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Forord

Denna antologi vander sig till alla som ar intresserade av este-
tiska dmnen, skapande och lirande. Den viander sig sarskilt till
verksamma ldrare i estetiska amnen inom olika skolformer samt
till blivande ldarare och lararutbildare. Boken riktar sig dven till
forskarstuderande och forskare inom estetiska kunskapsomraden.
I antologin diskuterar erfarna pedagoger och universitetslarare
sina forskningsfragor kring estetiska dmnen och larprocesser
ur ett praktikndra perspektiv. Forfattarna ar alla knutna till
eller verksamma vid institutionen for de Humanistiska och
Samhillsvetenskapliga amnenas didaktik (HSD) pa Stockholms
universitet. Overgripande fragor giller hur estetiken berér manga
aspekter av manskligt larande, som nyfikenhet, kreativitet och
motivation samt koncentration, uppmarksamhet, delaktighet och
disciplin. Fokus ligger sidledes bade pa kunskaper och produkter
och pa estetiska uttryck och estetiska larprocesser dar larare och
elever/studenter bidrar med sina reflektioner. Undersokningarna
handlar om barn, elever och studenter i deras estetiska larpro-
cesser med olika uttryck i varierande skapande verksamheter
och verkstader, alltifran forskola, grundskolans yngre och senare
aldrar, gymnasiet och kulturskolan till universitetsutbildning och
internationella jamforelser.

Denna bok tillignas postumt professor emeritus Lars Lindstrom
(1943—2018), som gick bort i ar den 31 januari 2018. Nar arbetet
med antologin startade 2014 var det planerat att Lars Lindstrom
skulle skriva forordet, men forra aret fick vi besked om att hans
svara sjukdom hindrade honom att fullflja arbetet. Nu far vi som
varit hans kollegor, doktorander och studenter i manga ar istallet
ta Over pennan och som ett tack till honom fullborda boken. Lars
Lindstrom har dgnat sin ldnga forskningsgarning at de estetiska
amnenas betydelse for skapande och larande. Han verkade dren
1976-1994 som universitetslektor i pedagogik vid bildpedago-
giska institutionen pa Konstfack, och borjade 1990 sitt arbete pa
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Lararhogskolan i Stockholm, sedermera vid Stockholms universi-
tet. Hans insatser for pedagogik och utbildningsvetenskap, hans
omfattande, prisbelonade forskning och internationella samarbe-
ten finns dokumenterade bl. a. i Vetenskapsradets rapport 2008;
Nordic visual arts education in transition. Dir ger han en histo-
risk oversikt over de estetiska amnenas roll i skolutveckling, peda-
gogisk och utbildningsvetenskaplig forskning fram till r99o-talets
reformer.

Ur ett historiskt perspektiv framgar det tydligt att estetiken och
skolan har gatt hand i hand alltsedan de forsta utbildningarna for-
mades i de nordiska landerna. I Sverige var det genom kyrkan de
mottes; singerna, bilderna och bibelberattelserna blev grunden for
vad som skulle bli svenska skolan. Aven om kontakter funnits dir si
har relationen mellan estetiken och skolan dock inte alltid varit lika
stark. Relationen har tidvis varit distanserad och nastan kylig, tidvis
varm och nidra. Denna bok ar ett nedslag i en period, fran starten
pa millenniet 2000, dir relationen mellan estetiken och den svenska
skolan varit anstriangd. De nya estetiska dmnesinriktningar som
byggdes upp inom lararutbildningen 2001 blev mycket populira,
men verkade i motvind och lades ned efter bara ndgra ar. Skolan
sokte sig nu mot malstyrning och mitbarhet och det blev viktigare
att visa hur mycket faktakunskaper den svenska skolan kunde
producera, dn att utveckla manniskor i samspel med konst och kultur.
Begrepp som ”flum” blev ett nedsittande epitet pa den skolverksam-
het och de undervisningsaktiviteter som inte ledde till direkt matbar
kunskap. Estetiken fick siledes en mer och mer perifer roll i skolan
och lararutbildningen. Viktiga ledord for skolan sisom bildning och
kulturarv, fick en minskad betydelse under det forsta decenniet
efter millennieskiftet; omraden dar estetiken hade varit i sitt esse.

Som en motvikt till besluten att ligga ner estetisk verksamhet
pa gymnasiet, drastiskt minska mojligheterna for lararstudenter
att vilja estetiska inriktningar samt dra ner pa undervisning i
estetiska amnen inom forskollararutbildningen och lararutbild-
ningar for yngre aldrar, borjade savil akademiker och larare som
kulturliv och konstnarer att engagera sig for att skolan och este-
tiken dterigen skulle bli basta vanner. Det skrevs manga artiklar,
rapporter och avhandlingar for att belysa nackdelarna med att
forvisa estetiken till skolkorridorerna och forsvaga de amnen som
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betraktas som estetiska skolamnen. (Alerby & J6runn Elidottir,
2006; Aulin-Griahamn, Persson, & Thavenius, 2004; Ericsson,
2002; Lindgren, 2006; Lindgren & Ericsson, 2011; Lindstrom,
2012; Marner, 2005, 2008; Saar, 2005; Thorgersen, 2007).
Konferenser anordnades’, organisationer och nitverk pa sociala
medier byggdes upp, och mitt i denna rorelse befann sig var grupp
av forskande och undervisande lararutbildare inom de estetiska
amnena vid lararutbildningen i Stockholm.

Nir Lararhogskolan i Stockholm vid Campus Konradsberg
pa Kungsholmen upphorde att existera 2008 flyttades de este-
tiska dmnena over till en nybildad institution, Institutionen for
utbildningsvetenskap med inriktning mot tekniska, estetiska och
praktiska kunskapstraditioner (UTEP) knuten till Stockholms
universitet. ”It’s a new dawn, it’s a new day, it’s a new life for
me — And I'm feeling good.”* Eller var det kanske inte riktigt sa
estetlairarna kiande sig dd? Dessa lararutbildare representerade
estetiken och de skapande verksamheterna i skolan, men vid
Stockholms universitet blev deras amnen nu avsevirt reducerade
och marginaliserade. Fran att ha varit en av Sveriges starkaste
utbildnings- och forskningsmiljoer inom estetiska amnen i larar-
utbildningen, framforallt drama, men ocksa bild, sl6jd och musik,
blev dessa verksamheter inom loppet av fem ar i det nirmaste
utraderade. I det ombyggda Stallet i Frescati tvingades lararna
i de estetiska amnena att forsoka hitta sig sjdlva i en smartsam
omstillning till en ny roll, hoptringda i nya undervisningsloka-
ler, visserligen vackra och funktionella men pa en brakdel av den
plats som fanns tidigare pd Campus Konradsberg ”Vi behovde
lira oss simma som sjohastar, flyga som flygfiskar”. Man samlade
krafter vid 6verforing till ny institution pa Stockholms universitet,
CeHum (som sedermera blev HSD), och ett nytt huvudomrade
och forskningsomrade formulerades som motstrategi: Estetiska
larprocesser skulle bli De estetiska amnenas didaktik.

Antologin lyfter fram detta huvudomrade De estetiska dmne-
nas didaktik i lararutbildningen vid HSD och pa Stockholms uni-
versitet. Boken speglar den forskning som bedrivs inom det nya
forskningsomrddet De estetiska, humanistiska och sambhdillsve-
tenskapliga amnenas didaktik. Vi som deltar i antologin dr alla
knutna till de estetiska amnena vid HSD, sdvil inom forskning och
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forskarutbildning som undervisning i amneskurser med inriktning
mot damnena Bild, Dans, Drama och Musik. Vira texter redovi-
sar inte bara den aktuella forskningen och den forskarutbildning
som bedrivs utan dven det fortlopande FoU-arbete som utvecklas
inom ramen for lararnas undervisning i olika amneskurser samt
av aktiva larare i skolor pa faltet. P4 sa sitt speglas vilka aktuella
forskningsfragor som genomsyrar hela det estetiska kunskapsom-
radet inom lararutbildningen vid HSD.

De olika kapitlen dr berittelser inifrin denna process av att
lara sig bli ndgon och ndgot igen. Det innebar att berittelserna
sager nagot om det som var, det som dr och om vad som ar moj-
ligt. All text skrivs i dialog med och i opposition mot nagot, och
det ovanstaende ar viktig kritisk bakgrund for att forstd vad som
sammanbinder de tillsynes disparata roster som far utrymme i
boken. Det finns médnga sitt att designa en bok. Istillet for att
dela in boken efter undervisningsimnen, skolformer eller alders-
grupper, har vi forsokt att skapa en spanningsfylld tematisk resa
genom ett disparat landskap — i tre temata:

¢ Del 1: Problem och Program
e Del 2: Processer och Protester
e Del 3: Protes(t)er och Rester

Avsikten med rubrikerna och denna indelning av kapitlen ar att
stilla fragor och soka svar i samspel mellan estetiska intryck och
akademiska uttryck, estetiska uttryck och akademiska intryck.
Formmassigt pendlar de olika texterna mellan att leka med
och utmana den akademiska formen i estetikens tjanst, och att
anvianda det akademiska spraket for att skarskdda och innefatta
det estetiska. Vixelspelet och samspelet ges ytterligare dimensio-
ner av att fokuserade samtal mellan erfarna lararutbildare finns
som en rod trdd emellan bokkapitlen som dels héller de tre delarna
samman, dels binder trddar till den verksamhet alla kapitlen tar
sitt avstamp i. Dessa kloka roster i gruppsamtal inifran undervis-
ningspraktikens processer representerar vara olika amnesomra-
den, Bild genom Mimmi Larsson, Drama genom Eva Borseman,
Musik genom Martin Wikmark samt Dans genom Elis Storesund
och Ebba Theorell.
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Del 1 ”Problem och Program” bestar av tre texter som pa
olika sitt forsoker att reda ut nigra fundamentala fragor. Ketil
Thorgersen tar sin utgangspunkt i begreppet estetisk kommunika-
tion for att utmana det hegemoniska begreppet estetiska larpro-
cesser, men samtidigt ocksa fylla detta med ett didaktiskt innehall.
Pernilla Ahlstrand utgér fran styrdokument for teateramnet och
diskuterar om estetiska verksamheter riskerar att forolora sin
sarart i en skola dar det retoriska verbalspriket ar den den helt
dominerande kommunikationsformen. I det sista kapitlet i denna
del lyfter Eva Osterlind fram hur elever pi estetiska programmet
upplever sin skolvardag och anvinder dessa i en principiell dis-
kussion kring mojliga satt att forhdlla sig till estetiska amnen och
estetiska larprocesser. Samtalsgruppen talar hiar om ramar, teman
och forhallningssatt.

Del 2 av boken, ”Processer och Protester” dr den langsta delen.
Har presenterar sex forfattare inblickar i olika estetiska verksam-
heter och lyfter utmaningar och mojligheter inom dessa, samt
mojliga implikationer for samhallet, skolan och lararutbildningar.
Maria Pemsel vilkomnar oss till annexet Stallet, dir hon reflek-
terar kring de estetiska amnena, och verksamheternas plats inom
lararutbildningens olika program vid Stockholms universitet.
Stallet och Vita paviljongen ir namn som anviands pa de bygg-
nader i Frescati Backe dir estetisk verksamhet, bild, dans, drama
och musik dr placerade. Utifran dessa undervisningslokaler dis-
kuterar Maria Pemsel hur en lararutbildning dir estetiska inslag
har sndva ramar kan finna andra mojliga vdgar for att erbjuda
studenter den estetiska kompetens de onskar och behover. I kapit-
let som foljer ger Cecilia Hofsten en inblick i de utmaningar och
mojligheter som lararutbildaren kan erfara i moten med studen-
ter med valdigt skiftande bakgrund och kulturella referensramar.
Genom att pavisa vikten av tid, fokus och upplevelse i estetiskt
lirande diskuteras de etiska och moraliska implikationer som
foljer. I Catrine Bjorcks kapitel lamnas universitetsvarlden for en
stund och ldsaren tas med in i bildundervisningen i grundskolan.
Med utgdngspunkt i studier av digital bildproduktion problema-
tiseras vad estetiska larprocesser kan vara utifran ett dialogiskt
perspektiv pa aterkoppling i lirandet. I Maria Wassrins text for-
flyttar vi oss ytterligare nedat i aldrarna till de yngsta barnen i
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forskolan och den musikverksamhet som de moter. Genom stu-
dier av en musikverksamhet som erbjuder barnen ovanligt mycket
utrymme for eget initiativ och skapande diskuterar hon vad musi-
kaliskt samspel och agens kan innebira i relation till de minsta
barnen. Ebba Theorell gar pa uppticktsfird bland olika platser
med en kritisk blick pa skolan som estetisk lirandemiljo. Vilka
rum erbjuder skolan for barns utveckling? Vilken betydelse har
platsernas utformning och ramar i skolbarns vardag? Genom
detta perspektiv pd ramar for lirande och varande lyfts viktiga
aspekter for alla skolans aktorer. Darefter far lasaren folja Staffan
Guttman tillbaka i Stallet pa Stockholms universitet. Han ger en
personlig inblick i hur han som lararutbildare forsoker forsta och
anpassa bildundervisningen till det studenter 6nskar och behover,
men ocksa till den standard och professionalism han anser ar nod-
vandig. Med hjilp av samtalsgruppens reflektioner kring sinnen,
lek och kreativitet samt reflektion och dokumentation tar vi klivet
over i bokens avslutande del.

I Del 3 "Protes(t)er och Rester” dterknyter boken till Ketil
Thorgersens inledande kapitel i Del 1 och tar upp ett socioling-
vistiskt och filosofiskt problem kring empirisk undersokning.
Utifran undervisning i Bild stiller sig Torben Freytag fragan: Vad
ar estetiska larprocesser? Efter en genomgang av centrala delar av
debatten kring de estetiska amnena och deras innehdll de senaste
20 dren, gar han in i ett samtal med elever om vad begreppet kan
innebira. I och med detta tydliggors flera utmaningar, sjalvmotsa-
gelser och mojligheter som foljer med begreppet ”estetiska larpro-
cesser”. Den tredje delen avslutas med Ulrika von Schantz kapitel.
Har moter lasaren for forsta gdng nadgon som sitter i en adminis-
trativ position som studierektor, vilket 6ppnar for att forsta den
estetiska verksamheten och dess forutsattningar dels fran en viss
distans, dels fran insidan av det strukturella maktspel lararpro-
grammen befinner sig i vid Stockholms universitet och i varlden.
Ulrika von Schantz beskriver kampen for att fa finnas och tvivlet
som uppstar i marginaliserandet, samt hur kampen om att hitta,
ut-/av-veckla och behilla en sjalvbild kan vara svar: ”nar vi blir
svampar . . .”. Svampmetaforen dr himtad fran formulering av
institutionens tidigare giastprofessor Lars Mouwitz. Han bidrar
i Epilogen till denna bok med ett efterord, dar han genom sin
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unika position som bade insider och outsider ger perspektiv. Han
sammanfattar och kontextualiserar texterna och de strimmor till
mening som finns kondenseras i uppmaningen: Nu ar det dags att
aga rum.

Denna antologi dr uttryck for ndgot som de nordiska grann-
linderna pa bdda sidor av vart langstrackta land har ett ord
for: ”Dugnad” i norskan eller ”Talko” pa finska. Det ar alltsa
ett gemensamt arbete i snalvinden, dar alla frivilligt har bidragit
efter bista formaga for gemenskapens basta. T ett kontinuerligt
kreativt utvecklingsarbete i seminarier och inspirerande ldsningar,
workshops och olika performance har adjunkter, lektorer, dokto-
rander och professorer, fasta och tillfilligt anstallda, tillsammans
skapat denna gemensamma plattform for att bygga och beskriva
vara universitets- och skolamnen, verksamheter och processer. Pa
en arbetsplats dir sidana storverk kan uppsta i torftig jord kan
vad som helst handa. ”Se upp varlden! Har kommer estetiken!”

Var forhoppning dr att antologin ska bidra till bide under-
visning och forskning, eftersom det behovs forskningslitteratur i
de estetiska @amnenas undervisning, sdvil inom skola som hogre
utbildning. Speciellt vardefullt 4r artiklarnas bidrag for att belysa
problematiken kring de estetiska @mnenas roll i ldrarutbild-
ningen. Boken lyfter dven fram ett flertal argument for att hoja
de estetiska dmnenas status i alla skolformer. Det géller diskus-
sionen kring larandeeffekter, transfereffekter och hjarnforskning
samt livskvalité, identitetsutveckling och demokratisk fostran.
Boken stravar efter att ge en klarare forskningsbild nar det gal-
ler de estetiska amnenas roll i skola och hogre utbildning, sa att
motsittningarna mellan sd kallade teoretiska och praktiska kun-
skapstraditioner verkligen 6verbryggas. Flertalet artiklar visar
ocksa pa vikten av ett samarbete mellan skolans estetiska amnen
och kulturskolans verksamhet samt kulturlivets och kulturarvets
konstnarliga uttryck.

Estetik och konst i samhille, skola och hogre utbildning befin-
ner sig sedan en tid i en motsagelsefull trend dar estetiska uttryck
och konst produceras och konsumeras i allt hogre grad i ett snabbt
vaxande mediesamhille. Trots denna 6kade betydelse i samhallet
har utrymmet for de estetiska amnena i skolan skurits ned inom
flertalet skolformer. Nir skolvisendet varit fokuserat pa kortsiktig
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maitbarhet och omedelbara effekter som direkt kan utvarderas,
tvingas foretradarna for estetiska amnen fora en mycket pressad
tillvaro. Det ar var forhoppning att vi med denna antologi ska
bidra till att bryta denna utveckling, sd att bildningstraditionen
och de estetiska dmnenas kunskapsomraden fir en mer central
och hogre viarderad roll och dirmed ett storre utrymme inom
skolviasende och hogre utbildning.
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Bild 3. Estetiskt dmne Drama. Blackteckning. Den har bilden ar publicerad
med CC BY-licens, med tillstdind av upphovsrittsinnehavaren tecknaren
Staffan Guttman.



Estetik tack! Estetisk kommunikation och
konsten att lara

Ketil Thorgersen

Som solen Over mig tvingar bort molnen forsoker jag fa min
penna att skidra fram ljusglimtar. Hur tianker jag egentligen? Vad
ar estetisk kommunikation? Blyertspennans fard 6ver A4-blocket
skapar svar; viagar som ar tinkta i vissa lager och potentiella i
andra. Jag sitter ute, solen varmer efter kall sommar och vinden
viskar varma toner. Tyvirr ar det inga svar alls att hamta i vindens
viskningar . . . Pennan far grava fram nigot.

Varfor detta inledande stereotypt romantiska bladder? Har
utlovas svar pa vad estetisk kommunikation kan vara och tvingar
ldsaren att genomlida navelskadande klyschor innan den klara,
tydliga och akademiska sanningen framskrider. Har det verkligen
nagon betydelse for ldsaren att jag sitter mellan fagelskit pa en
parkbank i solen och skriver? Behovs allt detta snick-snack for
att forstd vad jag vill siga? Troligen inte, men helt klart ar att
textens form paverkar HUR texten forstds. Form och innehall dar
tva sidor av samma mynt; vardet pd myntet fir vi komma 6verens
om sedan.

I sin avhandling Kreativitetsmysteriet’, gor Daniel Ericsson en
stor podng av att standardformeln for akademiskt skrivande ar en
arvd troja fran positivismen. Jag tinker att trojan dr one-size-fits-
all som kommer i vitt och som haller armarna tryggt fingade pa
ryggen. Nastan ingen kdnner igen den som en tvangstroja da vi
har vant oss vid den. Vi har hjarntvittats till att se fordelarna med
det torra logiska spraket, gjutet i en forutbestimd, vilbekant och
forutsagbar struktur. Just nu bryter jag med detta, eller kanske

Hur du refererar till det har kapitlet:

Thorgersen, K. 2018. Estetik tack! Estetisk kommunikation och konsten att
lara. I: von Schantz, U., Thorgersen, K. and Lidén, A. (red.) De estetiska
dmnenas didaktik Utmaningar, processer och protester. Pp. 3—23. Stockholm:
Stockholm University Press. DOI: https://doi.org/To.16993/bap.a. License:
CC-BY
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snarare bojer mitt skrivande runt de akademiska forviantningarna
for att astadkomma nagot mer — nadgot som kan ackompanjera en
komposition om estetisk kommunikation.

Jag ogillar verkligen begreppet “estetiska larprocesser”. Jag vill
hellre gora estetiska larprotester dn att anvianda detta oprecisa
begrepp som godtyckligt ger intrycket av att i sig vara nagot efter-
stravansvirt och bittre d4n annat lirande. Problemet ar bara att
vare sig inneborden av detta andra lirande eller begreppet “este-
tiska larprocesser” sillan diskuteras och lyfts fram. Nu har tyvarr
begreppet “estetiska larprocesser” fastnat i det svenska spriket,
vilket gor att detta kapitel kommer inte kommer foresld att vi
stortar detta hegemoniska begrepp. Det ska bara utmanas och
fyllas med lite innehall. Detta kapitel kommer istillet med ett for-
slag: Jag vill foresla begreppet “estetisk kommunikation” som en
mojlig didaktisk precisering av vad estetiska larprocesser skulle
kunna vara.

1 Sats 1 —Sonat

Detta kapitel star ostadigt pa tva begreppsliga pelare: Estetik och
kommunikation. Bdda dr begrepp som har omhuldats och debat-
terats flitigt i sdval den pedagogiska som den filosofiska historien.
Jag dmnar inte ge en sarskilt uttommande redogorelse eller dis-
kussion av varken de filosofiska eller de pedagogiska debatterna
kring dessa begrepp. Istillet vill jag anvinda mig av ndgra av de
teoretiker som har inspirerat mitt tinkande kring detta; framfo-
rallt John Dewey?, Arne Nass® och Deleuze & Guattarit. Med
utgangspunkt i mina erfarenheter som elev, larare, lararutbildare,
forskare, musiker och privilegierad vit, manlig samhillsmedborg-
are kommer jag bolla mina tankar mot dessa kloka mans skrif-
ter for att forhoppningsvis bidra med nagra nya eller annorlunda
aspekter pd estetik, lirande och kommunikation.

Jag borjar med estetik. «Hva i alle dager er estetikk for noe?»
Fragan stdlldes av mig som nyinvandrad norrman till Sverige for
14 ar sedan, men jag var pa inget satt forst . . . Fran att ha arbetat
som ldrare i olika amnen, framst i musik i Stavanger, kom jag till
Luled for att skriva en doktorsavhandling om estetik och larande.
Dir upptackte jag snabbt att min (val) dolda okunnighet om vad
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estetik kunde vara delades av manga. Tydligen var estetikens visen
en sapass svar och grundldggande fraga att en hel egen gren inom
filosofin befattat sig med att reda ut just detta’. Jag borjade lasa,
naivt hoppfull om att i all denna text kunna hitta nagra goda svar.
Svaren uteblev, men nya fragor uppstod snart: Vad ar estetik i
forhallande till konst? Hur ser relationen ut mellan kulturbegrep-
pet och estetikbegreppet? Vad innebar det att anvanda estetikbe-
greppet som adjektiv — att nagot dr estetiskt? Vad ar en estetisk
upplevelse/erfarenhet? Kan ndgot sidant definieras? Finns estetik
utanfor erfarenheten? Och eftersom olika filosofer gav olika svar
pa alla mina fridgor om estetik och konst blev svaren pd vad en
estetisk kunde vara, olika. Tala om lycka nir jag hittade Richard
Shustermans artikel The End of Aesthetic Experience®. Det var
forsta gangen jag stotte pa ndgon som forsokte reda ut flera av
dessa fragor och som samtidigt gav mig en ingdng till ett spar att
folja som gav mening i forhallande till hur jag sag pa larande och
konst. Shusterman ledde mig rakt in i armarna pa John Dewey
och hans texter om konst, estetik, lairande och demokrati.

John Dewey argumenterar i sina texter for att erfarenheter och
kommunikation driver manskligheten och den enskilda mann-
iskan framat. Kommunikation definieras av Dewey som delande
av erfarenheter sd att partikuldra enskilda erfarenbeter genom att
delas utvecklas till nya gemensamma erfarenbeter. John Dewey
och Richard Shusterman riaknas bdda som pragmatiker. Det ar
viktigt att ta med i berdkningen att Dewey, James, Peirce, Mead
och andra som grundade pragmatismen’ var djupt influerade av
Charles Darwin och evolutionsteorin som precis borjade fa ett
allmant genomslag. Vad Dewey beskriver ar ndgon form av social
och psykologisk evolutionsteori dar utveckling av kunskap och
sanning sker genom en selektionsprocess dar den mest livskraftiga
idén eller forklaringen overlever. Pa liknande sitt som nar Darwin
beskriver hur arterna utvecklas genom naturlig selektion, grad-
visa forandringar och mutationer genom generationer, forklarar
Dewey att en sanning forandras lite vid varje kommunikativt
mote dir mianniskor delar sina erfarenheter och (miss)forstir var-
andra. S4 som jag forstar detta dr den avgorande utmaningen att
vi manniskor besitter alltfor trubbiga verktyg for kommunikation;
vi dr alltid beroende av att ndgot medium sd som skrift, tal, musik,
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bild, klader (jag kan fortsdtta lange), for att dela vara erfarenheter,
upplevelser och funderingar. Kommunikation dar med andra ord
ndstan omojligt, men samtidigt helt nodvandigt. Kombinationen
av en stravan efter att forsta, en langtan efter att inte behova for-
andra sin syn pa varat, och medieringens trubbighet leder till att
manniskan och manskligheten standigt utvecklas. Enligt Dewey
verkar det dven som om det ar utveckling i positiv bemarkelse — en
evolutionar utveckling: Att allt blir battre och battre — dtminstone
tills han upplevde andra viarldskriget och atombomben. Oavsett
ar det rimligt att se John Deweys pragmatism som nagot av en for-
varnare till den relativa sanningssyn som kom att rdda i och med
framvixten av postmodernismen dar synen pa sanningen blir att
sanningen ar relativ till funktion. Sanningen definieras dir tempo-
rart och kommunikation och sprik fungerar som sanningskon-
struktor®. Det viktiga i sammanhanget ar dock inte att stanna vid
diskussioner av sanning och virldsbildskonstruktioner i generell
mening, utan snarare att papeka att Dewey ansag att estetiska och
konstnirliga upplevelser och erfarenheter hade en unik potential
att erbjuda en holistisk och ny forstdelse av varlden. Skalet for
att jag skriver “upplevelser och erfarenheter” dr att pa engelska
finns inga distinktioner mellan dessa da bada oversitts bast med
“experiences”. Vad menar han dd med att estetiska och konstnar-
liga “experiences” till skillnad fran andra typer av erfarenheter/
upplevelser, kan vara holistiska? Min ldsning av detta som dven
korresponderar med Deleuze och Guattari (som jag aterkommer
till), 4r att estetiska erfarenheter/upplevelser innebar att man 6pp-
nar sig for det ovantade och skalar bort analytiska filter vilket gor
att nya askadliggoranden kan framstd som begripliga pa nya och
ovantade sitt. Konst som kommunikation blir siledes ett viktigt
demokratiskt och pedagogiskt verktyg for att kunna bryta genom
stangsel mellan olika sanningskonstruktioner och mojliggora
empatiska moten.

Jag fick ndgot som kanske var en estetisk upplevelse av att liasa
Deweys Art as Experience?, framfor allt kapitlet «The Challenge
To Philosophy». Dewey gjorde upp med Kants och Adornos mer
finkulturella och exkluderande syn pa estetik som liran om kon-
sten och dess funktion och kvalité. I mangt och mycket kidnde jag
att Deweys atertagande av den estetiska erfarenheten var precis
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det jag letade efter. Men fortfarande gnagde den grundliggande
frigan “Hva er estetikk?”. Dewey definierar aldrig estetik uto-
ver att han anvinder begreppet i en mangd olika sammanhang.
Darigenom kan jag daremot utldsa ndgon form av definition. Den
definitionen ar dock inte sirskilt entydig eller koncis, vilket jag
efterhand insdg var rimligt: Med tanke pd att alla kulturer i alla
tider har anvint sig av estetiska uttryck genom vaggmalerier, dans,
musik etc. ar det rimligt att anta att estetiska och konstnirliga
verksamheter utgor en viktig del gillande det att vara manniska.
Och om estetik ar ett fenomen som dr viktigt i vad som definie-
rar oss som manniskor, vore det konstigt om det kan beskrivas i
ndgra f4 meningar. Estetik borde vara lika svart att forklara som
karlek eller krig . . . Trots detta borjade jag soka vidare — framfor
allt efter ndgot som pa ett battre sitt kopplade konst och konst-
narlig praxis till estetik och estetiska upplevelser.

P4 vdagen hade jag turen att stota pa Pierre Bourdieu™ som jag
omfamnade ett tag i ett forsok pa att se konsten som social insti-
tution snarare an som psykosocial existentiell foreteelse enligt
Dewey. Bourdieu skapar en fantastisk begreppsvirld dar konsten
och estetiska preferenser ingdr i ett symbolkapitalistiskt spel om
definitionsmakt. Konst blir med andra ord en informell institu-
tion som sdkrar att vissa fir makt 6ver den goda smaken genom
att de besitter kulturellt kapital, medan andra inte har tillgdng
till sadant kapital. Bourdieus verktygslada av begrepp ligger till-
sammans med Dewey som ett klokt och viktigt raster bakom de
tankar som har format den text jag nu skriver. Detta ar dock inte
tillrackligt. For att fylla i rastret kommer jag dven att anvianda
mig av Deleuze och Guettari; framforallt deras sista bok What is
Philosophy™.

Hinger du med? Nu haller jag omarkligt pa att glida in i den
dar vita trojan — utan att jag ens kdnde av det blev spriaket och
texten klassiskt retorisk och utan den koppling mellan form och
innehdll som jag 6nskar mig. Varfor utelimnade jag upplevelsen
av solnedgangen som stiller en mallos infor varlden eller kanslan
av att simma i stora vagor? Nar det skoljer 6ver mig sd jag knappt
kan andas, men anda kanner hur muskler bryts mot vattnets kraf-
ter, ndr jag i brakdelen av en sekund ar en delfin som dyker under
och kan simma i all oandlighet under vatten. Sa skriver Dewey om
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som estetiska erfarenheter/upplevelser. Han vill ta tillbaka esteti-
ken till vardagen och da ingar dven upplevelser av naturen. Det ar
da det blir riktigt svart . . . Ar naturen konst di? Dewey har kriti-
serats for att i Art as Experience™ definiera konsten som estetisk
upplevelse — men ar det verkligen det han gor? Jag aterkommer
till det.

Det estetiska i estetisk kommunikation ska forstds i relation
till tilllblivandet av de meningsskapande mellanrum vars blivande
inte enbart kan forklaras genom logiskt rationellt verbalsprak. I
enlighet med sdvil Dewey som Deleuze och Guattari dr en del av
konstens uppgift att (re)konstruera ovantade och nya forstaelser
av varlden i dessa meningsskapande mellanrum.

For savdl Dewey som Bourdieu bestams ett ords betydelse av
dess anviandning. Detsamma galler for orden estetik och konst —
vad de betyder bestims av hur de anvinds, av vem de anvinds
och nir de anvinds. De skapas med andra ord i det kommunika-
tiva spelet — eller “sprakspelet” som Ludwig Wittgenstein™ kall-
lade detta fenomenet. Det innebar ocksa att ett ord som anvinds
mycket alltid kommer att anviandas pa en mangd olika sitt och
att ordets betydelse kommer att dndra sig genom olika tider och i
olika kontexter. Nar Dewey beskriver konst som upplevelse/erfa-
renhet sa tror jag inte det ska forstds som att han menar att konst
kan definieras eller ens virderas utifran huruvida den ger en spe-
ciell upplevelse. Sa som det ger mening for mig sa betyder Deweys
utsaga att en vasentlig komponent av konsten dr den erfarenhet/
upplevelse som den ger/kan ge/ar tankt att ge. Upplevelse/erfaren-
het ar som tidigare namnt centralt i Deweys teorier kring lirande
och kommunikation och dessa begrepp kan forstds som omsesi-
digt beroende av varandra. Erfarenhet och upplevelse leder till
lirande -> Larande ger erfarenhet -> Kommunikation kan forstds
som delande av erfarenhet -> Delande av erfarenhet/kommuni-
kation leder till lirande . . . Begreppen ska enligt Dewey daremot
inte bara forstds genom dess anvindning, men ocksd genom vad
ordet gor — vilken effekt det har. Denna pragmatiska instillning
delar han med Deleuze och Guattari™.

Deleuze och Guattari*s skriver inte specifikt om begreppet
estetik, men deras teorier om konst har format mina tankar om
estetisk kommunikation i hog grad. De fragar sig vad konstens
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uppgift och funktion dr och identifierar tre manskliga verksamhe-
ter som pa olika satt hjdlper manniskan att forsta och forhdlla sig
till varlden: Vetenskap, filosofi och konst. Syftet med vetenskap ar
att producera kunskap genom att plocka isir (delar av) verklig-
heten i sma bitar sa att vi kan se vad varlden ar uppbyggt av och
hur saker och ting hinger ihop. Sedan byggs modeller och vi kan
forsta varlden pd nya satt. Att peta isir och forsta bitarna i for-
héllande till helheter innebar ocksd att det ar mojligt att paverka
och dndra verkligheten.

Filosofins roll i mansklighetens stravan efter att forsta ar snar-
lik, och samtidigt fundamentalt olik vetenskapens: Filosofins
uppgift ar att komma pd, och lansera koncept. Med koncept
menas inte ord eller begrepp utan snarare tankefigurer som kan
oppna upp for nya sitt att tinka, kommunicera och forstd pa.
Ett exempel Deleuze och Guattari anviander ar Descartes mening
Cogito ergo sum (”Jag tanker, alltsa dr jag”) som oppnade upp
for ett nytt sdtt att forstd vad en manniska dr och vari griansen
mot det manskliga kan ligga. Med konceptet 6ppnades det upp
for nya samtal och nya forstaelser av vad det innebar att vara
manniska.

Vad ir da konstens roll? “Att bringa gladje och njutning till
manniskan genom skonhet och fernissa sjalvklart” skulle kan-
ske ndgon sdga. Andra skulle kanske siga att det ar ett sdtt att
uttrycka sig och kunna fa utlopp for sin kreativa energi. Andra
skulle kanske hivda att konsten dr samhallets spegel som behovs
for att kritisera allt som behover dtgardas — for att skapa ett battre
samhalle. Som tidigare namnts finns det en hel gren inom filoso-
fin for denna typ av diskussioner och sidana uppfattningar ater-
finns i filosofin savil som i vardagsdiskurser. Och konsten har
sjalvklart en miangd olika uppgifter och funktioner. Det Deleuze
och Guattari lyfter fram som det mest vasentliga ar dock inga
av de ovannamnda funktionerna. For dem ar konstens viktigaste
uppgift att visa upp (delar av) varlden pa nya och ovintade sitt.
Genom att mota konst kan manniskan bli forvanad och uppticka
nya sanningar som visar sig for dem och som det ar svart att varja
sig emot da konsten har formégan att tala forbi fornuftet och till
hela manniskan. Jag forestiller mig att konsten dels har utvecklats
som ett satt for manniskor att uppticka saker som inte platsar i



10 De estetiska amnenas didaktik

den livsaskddning hen har och dels som ett sitt att fd andra att se
varlden som en sjalv gor. Att manipulera sina medmanniskor . . .

Sats 2 — Menuett

Konst dr manipulation. Halla dar!? Sadant kan vil inte vara kon-
stens uppgift. Att manipulera ar oschysst ju. . .

Varje gang jag presenterar min idé om konst som manipu-
lation fir jag liknande reaktioner: “Jag forstar vad du menar,
men kan du inte hitta ett annat ord? Manipulation ldter s nega-
tivt.” Jag hdller med. Manipulation dr inget jag heller onskar
att bli utsatt for i vardagen. Men som jag hoppas visa sd sma-
ningom, sa dr det just manipulationen jag soker i konstupplevel-
ser. For att forklara vad jag menar behover jag gd ett par steg
tillbaka. Konsten tar utgdngspunkt i en lekfylld manipulation
med forvantningar?e.

Den norska filosofen Arne Naess hade, i likhet med Deleuze, den
gamle judiska filosofen Spinoza som sin storsta inspirationskalla.
Varfor det ar relevant att han var jude? Jo det ska jag forklara:
Spinoza levde pa 1600-talet i Amsterdam och var glasblasare®.
Att han dven var filosof och skrev filosofiska texter var inte nagot
han ville vara anstilld fér. Han ville skriva fritt och avbojde dar-
for att bli anstilld som ldrare. Det han skrev om var Gud. Men
inte den gud som de judiska forsamlingarna ansdg sig ldsa om i
de heliga skrifter. Spinoza blev kallad panteist och hedning och
blev utstott fran det judiska samhallet. Skilet var att han beskrev
en gud som inte var en person. Spinozas gud var Alltet som vi
alla ar en pytteliten del av, men som ocksa rymdes i varje enskild
varelse i sin totalitet. Enligt Spinoza innebar det att alla hianger
ihop och ar en del av detsamma — nu, forr och i framtiden. Att
skada nagon eller ndgot, eller gora oritt mot sig sjalv eller andra
eller annat blir att g& mot sin natur. Och nu - efter denna lilla
promenad pa en historisk sidovig, kommer jag tillbaka till Neaess
som inledde detta stycket. Arne Nzss tog avstamp i Spinozas idé
hur allt hdanger ihop och initierade en riktning inom filosofin som
kallas ekosofi. Ekosofin tar sin utgadngspunkt i Spinozas tankar
for att skapa ett tankeuniversum didr manniskan inte kan skilja
mellan sig sjdlv och naturen och darfor inte kan utnyttja naturen
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pa naturens bekostnad utan att valdfora sig pa sig sjalv. Ett tanke-
verktyg Naess introducerar dr possibilismen.

Possibilism innebir en grundinstillning att allt 4r mojligt. Aven
om mycket dr osannolikt och aldrig, vad vi vet, har intraffat i his-
torien innebar det inte att det inte skulle kunde hianda. Naess tar
ett exempel didr du kan tinka dig att du gdr i skogen en dag och
ser en flygande sten. Manga skulle nog siga att det inte hiande —
att det var nagot som du inbillade dig. Trots allt — alla vet ju att en
sten inte kan flyga. Jag kan forestilla mig massor med saker som
en manniska som levde for 1oo ar sedan skulle forneka pa samma
satt om hen dok ner i Stockholm i dr 2018 pd fem minuters gast-
visit. Det galler med andra ord att vara redo for det oviantade
och inte fastna i sndva forvantningar. Och just forvintningar ar
centralt i all estetik, konst och liarande — till och med sa centralt
att jag anser att en definition av konst kan lata: «Konst dar med-
veten manipulation genom funktionella brott mot férvantningar
och lek med konventioner».

Sats 3 — Scherzo

Nu har jag pratat om konst och estetik lite om vartannat.
Sammanblandningen ar inte helt genomtinkt, men nistan. Det
estetiska och konsten ir, i en pragmatisk mening, lika nog for att
det kdnns meningsfullt att beskriva dem som nastan synonymer
trots att de inte alltid 4r samma sak som jag redan har beskrivit.
Det flesta av de aktiviteter vi hdller pa med i si kallade estetiska
amnen eller i «estetiska larprocesser», forhaller sig till ndgon kon-
start som idé, forlaga eller referenspunkt. Att som i Norge prata
om kunstfagsdidaktikk (konstimnernas didaktik) ger pa sa sitt
kanske mer mening dn att prata om estetiska amnen d4 det i stor
grad handlar om att undervisa i och ldra sig om konst, med konst,
i konst och genom konst som Lars Lindstrom skriver'®. Konsten
ska da forstas pa olika sdtt — som institution, som aktivitet, som
artefakt och kommunikationsform. Att musik till exempel kan
vara konst och erbjuda estetiska upplevelser och erfarenheter dr
tvd sidor av samma mynt.

Begreppet estetisk kommunikation ar mitt forsok pa att uppfylla
det deleuzianska kravet pa filosofi: att komma fram med begrepp
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som ger oss mojligheter for att tinka pa nya sitt. Begreppet upp-
kom ur en frustration over existerande narliggande begrepp sa
som Det vidgade textbegreppet, Multimodalitet och Multiliteracy*
liksom Estetiska ldr(o)processer. Begreppet estetisk kommunika-
tion oppnar for att fokusera pa det som ir viktigt i larande och
undervisning: Kunskapsproduktion — hur meningsskapande sker i
interaktion mellan manniskor. Att prata om estetisk kommunika-
tion istdllet for de begrepp jag var frustrerad 6ver innebar ocksd
ett brott mot en traditionell kunskapsoverforingspedagogik dar
kunskap betraktas som statisk och fardig och dir eleven ar den
enda som ska lara sig. Estetisk kommunikation ska med andra
ord betraktas som en didaktisk term som lagger vissa premisser
for vad en 6nskvird undervisning bor innebira nar konstruktion
av kunskap sker inom utbildningsinstitutionella ramar. Vissa delar
av detta har jag redan namnt: Undervisning i, om, med och genom
konst ska vara lekfullt, experimenterande och forhélla sig till
konventioner och férvintningar for att sedan vrida pa dem, och
oppna for nya insikter och varianter pa kunskap genom sublim
manipulation®°. For att dstadkomma dessa grundliaggande aspek-
ter av vad som kan kallas konstens visen, kravs medvetandego-
rande. En forutsittning for att kunna leka med konventioner dr att
konventionerna ar kdnda, och att den som ska experimentera har
koll pa de effekter konventionerna bidrar till. Hur skapas en las-
kig stimning i en film genom ljud? Hur reagerar vi pa en narbild
av ett gratande barn? Vilka kameratekniker gor att filmen kianns
stressig? Hur ljussatts lycka? Fragorna ar outtomliga och kan ald-
rig besvaras pa enkla och entydiga sitt da de dndras fran genre
till genre, tidsepok till tidsepok, kultur till kultur etc. Men genom
erfarenhet och stindigt medvetandegorande kan saval upplevelse
av kulturuttryck som skapande utvecklas till viktiga bidrag i den
egna och andras forstaelser av samhillet, sig sjdlv och livet.

D4 en grundpremiss i estetisk kommunikation ar att larande
snarare handlar om utveckling och skapande av kunskap, snarare
an om upprepning av kunskap, blir det av storre vikt att identi-
fiera vilka medvetandedimensioner som kan utvecklas och expe-
rimenteras med an att definiera vilket kunskapsinnehall som ska
behandlas. Genom olika publikationer ensam och tillsammans
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med Cecilia Ferm Almqvist har foljande aspekter vixt fram som
funktionella fokuspunkter i det estetiska kunskapandet:

® Medvetande om dig sjdlv som subjekt — dina (potentiella)
roller och estetiska kompetenser

® Medvetande om och uppmirksamhet mot andras roller och
estetiska uttryck

® Medvetande om sammanhanget dar kommunikationen sker

e Medvetande om intenderade och uppfattade funktioner av
estetisk mediering och dess potentiella variationer

Dessa dr sammanvivda och méiste forstds i relation till andra
krafter 1 kommunikationen sd som:

e Forvantningarna fran alla involverade i kommunikationen
e Drivkrafter som driver och motverkar kommunikationen

e Varje involverad individ och grupps partikulira erfarenheter
e Diskursiva maktstrukturer, historier och doxa.

Dessa dimensioner kan ses som en checklista eller inspirationslista
for att arbeta processuellt eller med produkt i savil konstnirliga
dmnen som i amnen dar det estetiska fungerar mer som gestal-
tande eller processuella verktyg for kunskapsbildning och men-
ingsskapande. Jag ska forklara vad jag menar:

For att ta de fyra medvetandedimensionerna forst sd skulle de
kunna delas upp pa olika sitt, och pa sitt och vis ar de omoj-
liga att dela upp da de dr just dimensioner av samma foreteelse.
For att kunna bli medveten ar det anda funktionellt att identifiera
olika fokuspunkter och tills jag eller ndgon annan kommer pa ett
battre raster att fokusera genom sa fungerar dessa. Det ar viktigt
att komma ihdg att ovannimnda punkter ingér for alla i estetisk
kommunikation; det ir med andra ord inte bara eleven som ska
bli medveten; alla ingdr i kommunikationen — medmusikanter,
publik, ldrare, elev, publicist, malare . . . Listan kan fortsitta i
oandlighet. Som didaktiskt begrepp ar det dock de som utsitter
sig for att utvecklas som kommer ta itu med att reda ut vad detta
betyder i deras (kun-/menings-)skapande.
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Den forsta, Medvetande om dig sjilv som subjekt — dina (poten-
tiella) roller och estetiska kompetenser, handlar om att titta sig
sjalv i spegeln och friga sig "vem dr jag, vad vill jag saga, vilka
medel har jag till forfogande for att nd fram med mitt budskap
och hur reagerar jag nir jag utsitts for dessa medel? Varfor da?
Vilka kommunicerar jag med och vad dr min roll i den kommu-
nikationen?”. Detta kraver en akt av introspektiv reflektion dar
varje deltagare stiller sig nyfiken infor sig sjalv och forsoker ta
reda pa sin position, vilka drivkrafter som styr ens estetiska pre-
ferenser och 6nskningar om att siga nagot. Det kan se ut som om
detta kraver att det estetiska budskapet maste vara klart definie-
rat nir man gar in i ett skapande eller gestaltande process, men
det ar viktigt att vara medveten om att denna reflektionsprocess
ofta ska och bor vara en reflektion som foljer med fortlopande
i processen som ett parallellt analytiskt medvetande till det ska-
pande — inte olikt vad Schon?* kallar ”reflection in action”. Enligt
Schon dr detta nagot konstnarer och hantverkare gor tillsammans
med “reflection on action” dar de reflekterar 6ver sina handlingar
innan eller efter sjdlva aktionen sker. Sa som du och jag gor just
nu. S& som jag ser det dr det inte nodvandigt att halla fast i det
analytiska reflekterande medvetandet hela tiden, men det som ar
viktigt ar att det registreras vad som sker sd att det genom ett vax-
elspel mellan att tinka pa handling och i handling kan uppsta en
forstaelse for vad som sker.

Det kan finnas en fara i att aldrig lata det analytiska slippa
taget, och ddrigenom forstora det intuitiva, impulsiva, nyfikna,
nyskapande och intressanta. Det giller med andra ord att vaxla
mellan att slippa taget och att sdtta pa den inre videokameran
som registrerar vad som hander och ger mojlighet for att analy-
sera ens eget agerande och reaktion.

Medvetande och uppmdrksambet mot andras roller och este-
tiska uttryck, dr en vidgning av den navelskadande forsta punk-
ten. Nir jag uppfattar hur jag reagerar pa andras uttryck ar det i
denna medvetandedimensionen viktigare vad den andra gor och
hur den andra verkar reagera och uppfatta det som sker utifran
den personens uppgift och roll i situationen. Det handlar med
andra ord om att stilla fragor som ”Vad verkar hen vilja siga?
Hur gar hen tillvaga for att nd fram? Vilka verktyg har hen tillgang
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till och vilka viljer hen? Hur reagerar jag i forhallande till hur
andra reagerar?” Det blir med andra ord dels en psykologisering
av den andre och dels en analys av spanningsfaltet som uppstar i
motet mellan en sjdlv och den andre.

I den tredje medvetandedimensionen medvetande om samman-
hanget ddr kommunikationen sker, vidgas fokus for uppmark-
samheten ytterligare. Kommunikationen sker sjalvklart inte i ett
vakuum. Tid och rum ar inte enbart kulisser for kommunikatio-
nen, de dr vitala premissleverantorer for vilken kommunikation
som kan handa, vad det ar tillatet att siga, vad som framstar som
en kliché, vad som ar sjalvklart och passande eller avigt och opas-
sande. Det dr skillnad p4 att sta naken pa en teaterscen eller pa en
scen i en skolas aula till exempel. Det ar skillnad pa att spela Death
metal i en klubblokal eller i St Peterskyrkan i Vatikanstaten . . .
Det ar skillnad pa att dansa breakdance 2016 i Stockholm och
att gora det 1972 i Bronx. Platsen, kulturen och tiden formar hela
kommunikationens forutsittningar och betydelse och det ar dar-
for oerhort viktigt att vara medveten om detta nar man leker med
manipulation i estetisk kommunikation.

Den sista medverkandedimensionen, medvetande om inten-
derade och uppfattade funktioner av estetisk mediering och dess
potentiella variationer, flyttar fokus fran deltagare och samman-
hang till sjdlva innebérden av kommunikationen. Denna dimen-
sion innehdller de tre foregaende, men ocksa alla mojligheter som
inte (4n) dr utforskade. For att bryta ner meningen handlar den
om att forsoka att komma &t vilka intentioner som skulle kunna
ligga bakom ett estetiskt uttryck — vad forvantar sig avsindaren
att sidana gestaltningar ska dstadkomma? Denna punkt handlar
aven om hur siddana gestaltningar upplevs och uppfattas, samt
hur de skulle kunna uppfattas och upplevas. Johnny Wingstedt**
talar om musikens berattandefunktioner i forbindelse med film-
och spelmusik i sin avhandling. Han refererar till temat fran hajen
t.ex som har vissa musikaliska parametrar som signalerar fara i
var kultur. Som deltagare i kulturen kanner vi till konventionernas
berattandefunktioner och kan forhélla oss till dem. I den didak-
tiska teorin om estetisk kommunikation ar det pa liknande satt
den mediespecifika gestaltningens konventioner nar det giller vad
den signalerar som ar i fokus. Med ”dess potentiella variationer”
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menar jag att det skulle kunna vara annorlunda — som jag tidigare
forklarade med referens till Arne Naess possibilism. Att forestilla
sig mojliga variationer av vad en kliché kan betyda, skapa eller
gora kan 6ppna for nya sitt att uttrycka ndgot och skapa mening
som publik. I fenomenologin finns en metodologisk princip om
att for att undersoka ett fenomen forestalla sig alla mojliga vari-
ationer pa vad fenomenet skulle kunna vara — for att utforska
fenomenets granser och identifiera dess karna. I estetisk kommu-
nikation dr ett liknande forhallningssitt en farbar vig till att —
som det heter nu for tiden — tinka utanfor boxen.

Tillsammans utgor dessa medvetandedimensionerna i kombi-
nation med principerna om att leka med att manipulera forvant-
ningar och possibilism en mojlig didaktisk ram for att lagga till
riatta for larande i, genom, om och till konsten. Det ar dock viktigt
att alltid ta med i beaktande de andra krafterna jag listade har
ovan for att kunna optimera den estetiska kommunikationen i ett
didaktiskt sammanhang:

Forvintningarna fran alla involverade i kommunikationen har
jag redan namnt i forbindelse med forvantningar pa gestaltning,
tolkning och innebord, men forvantningar har vi pa allt, och om
en elevgrupp kommer till en lektion i musik med forvantningen
att de ska fa lyssna pd latar fran Melodifestivalen och mots med
att skulla experimentera med atonala ljudkompositioner sa kan
det uppstd problem. P4 samma sitt paverkar det lararen om hen
forvantar sig ndgot specifikt och detta bryts emot. I ndgra klas-
siska experimentella studier frdn 1960 och -7o-talet far ldrare
besked om att gruppen de ska undervisa ar antingen ovanligt
duktiga eller ovanligt hopplosa — trots att grupperna ar utvalda
enligt principen att de ska vara en genomsnittlig grupp. I loppet
av nagra manader blir lararens forvantningar uppfyllda: Det blir
en ganska obehaglig sjalvuppfyllande profetia dar lararen genom
att ha tro sig veta saker kan forma eleven till att bli just det*s. Ett
annat exempel pa forvintningarnas oerhorda kraft dr placebo.
Genom enbart att forvinta att det 4r medicin vi far kurerar vi oss
sjalva. Ingen i musiksalen kan undvika sina forvantningar skriver
Estelle Jorgensen** och syftar pd hur manniskan alltid ar begran-
sad av vad hen tror att en aktivitet skulle kunna innehalla. For att
koppla till Arne Naess igen sd skulle jag hiavda att det ar omojligt
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att jobba mot ett mal som man inte kan forestilla sig. Om man
inte kan forestilla sig att bli ingenjor sa vadljer man inte vigar som
leder till att bli ingenjor. Om man inte kan forestalla sig att en tarta
kan fa en minister pa fallrepet si som Makode Linde* gjorde sa
skapar man inte omskakande tartkonst. I och med konstens syfte
att skapa det okidnda eller oforvintade, trinas formdgan att ha
varierade och 6ppna forvantningar, vilket i sin tur kan leda till
saval ett battre liv for den enskilde som ett mer tolerant samhalle.
Att vara radd for det okidnda eller fast i trainga monster har visat
sig vara en viktig ingrediens i t.ex. framlingsfientlighet och kul-
turell protektionism*¢. Nu ringer varningsklockor: Jag vill verkli-
gen varna for att tro att konst innebar ndgot gott per automatik.
Konstnirliga aktiviteter 4r som alla andra aktiviteter alltid lad-
dade med virden, men det dr i varje enskild (konstnarlig) aktivitet
vardet visar sig. Konstnarliga och estetiska aktiviteter kan med
andra ord anvindas for att fortrycka en befolkning eller forfora
en forsamling i massuggestiv manipulation — vilket manga despo-
ter har forstatt. Min podng dr att genom deltagande i konst finns
en potential for att mota och sprianga egna skygglappar. Denna
potential borde vara en stark didaktisk ddra till inspiration.
Varfor dr vi dar? Varfor har vi valt att sdtta oss i en larandesitu-
ation? Vad har vi med oss in och vad vill vi ha ut av situationen? I
faktorerna, Drivkrafter som driver och motverkar kommunikatio-
nen och Varje involverade individ och grupps partikuldra erfaren-
heter vill jag lyfta fram just dessa ramfaktorer som mojliggor att
estetisk kommunikation kan bli en fruktbar lirandesituation.
Varje enskild manniska i kommunikationen tar med sig olika for-
utsdttningar, inte bara genom sina forvantningar, men lika mycket
genom erfarenheter — det som har gjort oss till den vi ar; var habi-
tus*’, och vara drommar som ger kraft, motivation och inspiration
att ta oss an utmaningar och uppgifter och gora dem till vara egna.
Uppmairksamheten mot sig sjilv och den andre i kommunikatio-
nen maste darfor fraga just detta: Vem dr du, vem ir jag (levande
charader), och vem vill vi vara? Den optimala ldrandesituationen
ar den dar en gemensam vision delas och lirandet ses pa som ett
gemensamt projekt dar arbetet delas och alla far ut nagot av situ-
ationen. Men oftast dr det inte sd och dd maste personerna dnda
motas for att fa det att fungera. I sin avhandling benar Moira von
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Wright ut skillnaderna mellan att beméta en elev som ett ”vad”
eller som en ”vem”. Det ar skillnad pa att betrakta en elev som en
uppsittning (bristande) kompetenser (vad) och att intressera sig
for hela elevens person, hens erfarenheter, liv, behov, 6nskningar
och drommar. I estetisk kommunikation ar dé ett strivansmal att
motena ska vara 6msesidigt nyfikna och respektfulla sa att det lek-
fulla meningsskapandet far sd goda forutsittningar som mojligt.
Detta kraver daven att ldraren ar 6ppen och inser att hen inte ar far-
digformad som manniska, men att alla i kommunikationen bidrar
med olika delar for att dstadkomma ndgot nytt. Det innebar dock
inte att lararen abdikerar — hen har fortfarande en helt annan roll
och annan typ av ansvar i undervisningen an eleven®®. Detta leder
osokt texten till min sista podng innan jag slutar att skriva denna
hogerhidnta text: Diskursiva makistrukturer, historier och doxa.
For att vara helt arlig sa betyder det bara att det ar viktigt att
komma ihdg resten ocksd. Att lyfta blicken och fraga sig hur det
blev pa det hir viset och hur det skulle kunnat vara om det inte
var sd. Hur hade musiken latit om Hitler vann kriget? Hur kom
det sig att musikbranschen blev s mansdominerad? Hur skulle
konstvirlden se ut om det inte fanns statligt stod till museer? Ar
det nodvandigt att alla barn ska gd i skola? Borde inte egentligen
barn ha rostritt pa tal om det? Vem ska bestimma vad som ska
liras i skolan? Ar inte skolan i grunden en maktstruktur som for-
trycker individens frihet och uppratthdller samhallets status quo
ddr vissa ar privilegierade pa andras bekostnad? Eller ar det bara
PK-forskaren Ketil som skriver s for att bli klar ndgon ging sa
han kan sluta att skriva med en hand?

Ingen idé ar nagonsin fardig, uttomd och klar, men texter dr som
musikaliska kompositioner som ger intryck av att vara en genom-
tankt helhet med en borjan, mittdelar och slut. Strukturen jag har
valt, sonatsatsformen, ar en sidan klassisk struktur. Nu tankte jag
bryta med forvantan om det och snarare tona ut som i en poplat
fran 7o-talet. Som nar musikerna fortsitter att spela medan volymen
sanks, ar det min forhoppning att du som ldser — och jag — fortsatter
att tinka pa estetisk kommunikation och didaktisk manipulation —
att vi kommer vidare och ser nagot nytt och ovintat.

Jag har akt snowboard. Vinster arm ar ur led och tryggt insla-
get i gips, och nar figlar borjar en ny lat utanfor, har det gatt 7
manader sedan du borjade lasa den hir artikeln. Eller om det var
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jag som borjade skriva? Sensommar har blivit var och mitt hogra

ringfinger trycker ner den sista tangenten nu..nu ...nu...n
Uu....nu...nu...
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Varning for bjorntjanster! eller Hur
varderas praktisk kunskap?
Pernilla Ahlstrand

Jag kommer i foljande text att diskutera kursplaner inom estetiska
programmets teaterinriktning dar kursen Scenisk gestaltning 1 far
fungera som exempel. Amnes- och kursplanebeskrivningar imple-
menterades i och med reformen GYr11 (Gymnasieskola 2o0171).
Kursens innehall ska vara vigledande for undervisningen.

Undervisningen i kursen ska behandla foljande centrala
innehall:

e Kroppen och rosten som medel for att utrycka sig pa sce-
nen samt traning i att anvanda kropp och rost i sceniska
sammanhang.

e Trining i att anvdnda teaterns andra uttrycksomraden, till
exempel scenografi, kostym, mask, ljus och ljud.

® Den sceniska berittelsens uppbyggnad med till exempel
handling, karaktarer, tid och rum.

e Samspel mellan berittelse, berdttare och rum i syfte att
skapa en enhetlig gestaltning.

e Samverkan mellan ett av teaterns uttrycksomraden och ett
eller flera andra uttrycksomraden. Det sceniska uttryckets
forandring vid olika kombinationer av uttrycksomraden.

e Trining i att medvetet formedla tankar, kdnslor och dsikter
till en publik.

e Teatern som kollektiv konstart med fokus pd individuell
kreativitet och samspel i grupp.

Hur du refererar till det har kapitlet:

Ahlstrand, P. 2018. Varning for bjorntjanster! eller Hur virderas praktisk
kunskap? I: von Schantz, U., Thorgersen, K. and Lidén, A. (red.) De
estetiska dmmnenas didaktik Utmaningar, processer och protester. Pp. 25—43.
Stockholm: Stockholm University Press. DOI: https://doi.org/10.16993/
bap.b. License: CC-BY
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e Reflektion 6ver det egna skapandet, bade individuellt och i
grupp.

e Analys och tolkning av sceniska gestaltningar med fokus
pa att sdrskilja teaterns olika uttrycksomrdden och hur en
berittelse formedlas.

e Begrepp for analys av form och innehall i scenisk gestaltning.

Kunskap som tar sig verbala, skriftliga och
kroppsliga uttryck

Min utgangspunkt ar, utifran ett kunskapsteoretiskt perspektiv,
att dessa amnes- och kursplanebeskrivningar innehallsligt 4r mer
avpassade an tidigare kursplaner. Skrivningarna dr mer utforliga
och sammansatta dan de foregaende. Formuleringarna kan bidra
till en storre forstaelse for kunskapens komplexitet. Det finns
trots det synpunkter och inviandningar att géra mot den bild som
framfor allt kunskapskraven samlat ger av teater som skolimne
inom gymnasieskolan. Min huvudpoing ar att det finns en risk
att kunskap som tar sig praktiska/kroppsliga uttryck osynliggors
eller hamnar i skymundan for en teoretisk/spraklig vardering av
amnet. Med spraklig menar jag i det har fallet; det talade och
skrivna ordet. Det har kommit larmrapporter om elevers sjun-
kande las- och skrivformaga, vilket har lett till satsningar av
typen ”Sprak i alla amnen”.* Det dr ett viktigt och angeldget
utvecklingsomrade samtidigt som risken att virderingen av ett
kunskapande som sker i och med kroppen forbises till formén for
verbalt och skriftligt sprakliggorande. Alla tre formerna behovs.
Verbalt, skriftligt och kroppsligt kunskapande. Ingen hierarkisk
ordning i 6vrigt utan en paminnelse om den kroppsliga kunska-
pens betydelse.

Styrdokument inom gymnasieskolan

Beskrivningen av det centrala innehdllet fungerar val for att
askadliggora en grundliggande kurs i teater pa gymnasieniva.
Det samlade innehallet ger forutsattningar for att utveckla ele-
mentidra kunskaper i teater som skolimne. Kursen dr en av tre
obligatoriska delkurser; scenisk gestaltning 1, 2 och 3, vilka bildar
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en progression under de tre gymnasiedren. Det sitts ett nytt kurs-
betyg i varje avslutad kurs som i de flesta fall 1oper over ett ldsar.
Det finns dartill andra valbara kurser som skolan och eleverna
kan vilja som inte behandlas har.?

Styrdokumenten stakar ut en vig vartdt utbildningen bor
strava. I dagens kursplaner pd gymnasiet finns det skrivningar i
amnets syfte som avser att pa ett mer klargorande satt (i forhal-
lande till tidigare kursplaner) uttrycka specifika fardigheter och
formdgor. Betygskriterierna (kunskapskraven) dr frin och med
GY11 formulerade pd liknande sitt i alla amnen inom gymna-
siet, i ett forsok att skapa ett enhetligt system.’ Det mest anmark-
ningsvarda ar att en kurs som benamns som ”scenisk gestaltning”
innefattar kunskapskrav som i huvudsak skulle kunna tolkas som
teoretiska/sprakliga (i meningen; det talade och skrivna ordet);
beskriver, redogor, diskuterar, analyserar, tolkar och varderar.
De kunskapskrav som direkt beror gestaltningen handlar om;
gestalta, kommunicera och samarbeta.

Det kunskapsteoretiska perspektiv som jag utgar ifrdn ar en
icke-dualistisk, relationell och praktikgrundad kunskapssyn.
Det innebar att kropp och tanke ar en enhet, inte separerade. Det
betyder dessutom att ett praktiskt handlande innefattar teori och
inte ar tillimpad teori. I motet mellan elev och larare utvecklas
kunskap som en transaktionell relation.s Det vill siga kunskap ar
ingen statisk form utan ett rorligt innehall. Bade elever och larare
bidrar till att kunskapen tar gestalt och att innehallet som for till-
fallet bearbetas askddliggors. Det dr inget oforanderligt tillstdnd
utan det forflyttas i en pagdende forbindelse med och paverkan
pa varandra.

De senaste laroplansreformerna har bidragit till ett vidgat
kunskapsbegrepp dar fakta, fardighet, fortrogenhet och forsta-
else medfor en sammansatt kunskapsteori och att kunna gestalta
innefattar alla fyra aspekter. For att exempelvis inom teater kunna
gestalta en bagare sd behovs en viss forstdelse och fakta kring
vad en bagare gor men dven fardighet att i kroppen kunna utfora
rorelser som exemplifierar en bagare och fortrogenhet med att
gestalta rollfiguren infor publik. Genom att eleven far trina pa de
fyra aspekterna samtidigt sa utvecklas olika formagor. Larare idag
ska virdera och bedoma elevers formégor i olika amnen.
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Kunskapskrav eller kravfylld kunskap?

Nedan foljer ett utdrag fran kunskapskraven i kursen scenisk
gestaltning 1:

Resultatet av undervisningen ska av lararen/lararna virderas,
bedomas och betygssittas utifran foljande kunskapskrav:®

Betyget E

Eleven gestaltar med tillfredsstillande resultat nagra enkla
uttryck med kroppen och rosten. Eleven beskriver 6versiktligt hur
teaterns scenografi, mask, kostym, ljud och ljus ingér i sceniska
gestaltningar samt gestaltar inom nagot av dessa omraden. Eleven
redogor oversiktligt for uppbyggnaden av nagra enkla sceniska
berittelser.

Eleven beskriver oversiktligt hur nagra av teaterns uttrycks-
omraden samverkar samt kommunicerar med viss sakerhet med
publik genom att anvinda nagra av teaterns uttrycksmedel.
Eleven samarbetar med viss sikerhet i olika gestaltningsgrupper.
Dessutom diskuterar eleven oversiktligt det egna skapandet samt
varderar det med enkla omdomen. Eleven gor en enkel analys av
nagon annans sceniska gestaltning samt tolkar denna. I sin analys
anvander eleven med viss sakerhet relevanta begrepp.

Betyget D

Betyget D innebar att kunskapskraven for E och till 6vervagande
del for C ar uppfyllda.

Betyget C

Eleven gestaltar med tillfredsstillande resultat nagra uttryck med
kroppen och rosten. Eleven beskriver utforligt hur teaterns sce-
nografi, mask, kostym, ljud och ljus ingar i sceniska gestaltningar
samt gestaltar inom nagra av dessa omraden. Eleven redogor
utforligt for uppbyggnaden av nagra sceniska berattelser.

Eleven beskriver utforligt hur nagra av teaterns uttrycksomra-
den samverkar samt kommunicerar med viss sakerhet nagra med
publik genom att anvidnda teaterns uttrycksmedel. Eleven sam-
arbetar med viss sikerhet i olika gestaltningsgrupper. Dessutom
diskuterar eleven utférligt det egna skapandet samt virderar det
med nyanserade omdomen. Eleven gor analyser av andras sceniska
gestaltningar samt tolkar dessa. I sina analyser anviander eleven
med viss sakerhet relevanta begrepp.
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Betyget B

Betyget B innebar att kunskapskraven for C och till overvagande
del for A dr uppfyllda.

Betyget A

Eleven gestaltar med gott resultat flera komplexa uttryck med
kroppen och rosten. Eleven beskriver utforligt och nyanserat hur
teaterns scenografi, mask, kostym, ljud och ljus ingér i sceniska
gestaltningar samt gestaltar inom flera av dessa omraden. Eleven
redogor utforligt och nyanserat for uppbyggnaden av flera kom-
plexa sceniska berittelser.

Eleven beskriver utforligt och nyanserat hur flera av teaterns
uttrycksomrdden samverkar samt kommunicerar med sidkerhet
med publik genom att anvinda flera av teaterns uttrycksmedel.
Eleven samarbetar med sakerhet i olika gestaltningsgrupper.
Dessutom diskuterar eleven utforligt och nyanserat det egna
skapandet samt varderar det med nyanserade omdomen och
formulerar vagar for hur skapandet kan utvecklas. Eleven gor
komplexa analyser av andras sceniska gestaltningar samt tolkar
dessa. I sina analyser anvinder eleven med sikerhet relevanta

begrepp.

Teateramnet bestar pa ett sjalvklart satt av analys och tolkning,
hdr finns ingen motsittning utifrdn mitt perspektiv. Nar en elev
till exempel fysiskt arbetar med en rollfigur sd innefattar gestal-
tandet bade analys och tolkning. Men i kunskapskravens skriv-
ningar kan analysen och tolkningen tydas som kopplade till det
talade och skrivna ordet:

Eleven redogor utforligt och nyanserat for uppbyggnaden av flera
komplexa sceniska berittelser.

Eleven gor komplexa analyser av andras sceniska gestaltningar
samt tolkar dessa.

Det finns ingenting i skrivningarna som skulle stodja ett antagande
om att analys och tolkning dven sker i det gestaltande arbetet, i
kroppen. Skrivningarna ovan kan bidra till en dualistisk syn pd
kunskap innefattande forst ett gorande (i kroppen) och darefter
ett reflekterande (i huvudet).
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Uppbyggnaden av en komplex scenisk berittelse och komplexa
analyser kan ges kroppsliga uttryck som kan varderas, men den
omedelbara tolkningen kan bli att eleven forvantas redogora med
hjalp av orden. Den andra formuleringen: “eleven gor komplexa
analyser av andras gestaltningar samt tolkar dessa” blir svarare att
tyda som att eleven visar vad hen kan med ett kroppsligt uttryck.
Det lar bli en muntlig eller skriftlig analys som blir foremal for
lararens vardering av kunskapen. (Jag har i min skrivprocess sokt
en synonym till ordet tolka — ett av forslagen blev ”uttrycka i ord”).

Som komplement till de tre obligatoriska kurserna i teaterim-
net sa finns ytterligare en obligatorisk kurs: Teaterteori. 1 den kur-
sen finns beskrivningar i kunskapskraven liknande de fran kursen
Scenisk gestaltning 1: redogor, analyserar, tolkar och beskriver.
I det fallet ar det rimligt att kraven innebdr att det muntliga och
skriftliga ordet hanteras som del av en reflektion Gver en gestalt-
ning, en text och/eller en forestillning. Mina invandningar galler
att liknande skrivningar dominerar dven kunskapskraven for kur-
sen Scenisk gestalining 1.

Dessutom finns det ingen skillnad i varderingen i ett par av
kunskapskraven mellan betyget for E och C vad giller pro-
gression i de omrdden som handlar om ett gestaltande arbete.
Exempelvis sd formuleras skrivningen vad giller att bedoma
elevens samarbete som: ”Eleven samarbetar med viss sdkerhet
i olika gestaltningsgrupper ” med samma skrivning pa bade E-
och C- niva. Forst i kunskapskrav for A- niva finns det en pro-
gression i skrivningen “Eleven samarbetar med sakerhet i olika
gestaltningsgrupper”. Det fir som konsekvens att eleverna inte
kan visa progression i samarbetet, som ar en central formdga i
teaterarbetet. Konsekvensen blir att kunskap som tar sig prak-
tiskt uttryck (som formdga att samarbeta i en gestaltning) varde-
ras olika dn ovriga formagor. Det har kan tolkas som ett uttryck
for en svarighet att formulera sig kring praktisk kunskap, vilket
jag aterkommer till.

b}

Centralt innehall som utgangspunkt fér undervisningen

Det finns en fara i att larare borjar planera sin undervisning uti-
fran kunskapskraven istillet for med utgdngspunkt i det centrala
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innehallet.” Styrdokumenten 4r disponerade si att syftet med
amnet introduceras, darefter kommer en beskrivning av varje
kurs dar utvecklandet av vissa fardigheter, kunskaper och forma-
gor betonas (som dr framskrivna i syftet, se nedan). I kurspla-
nen formuleras dven det centrala innehdllet. Slutligen redovisas
kunskapskraven. Om lararen planerar sin undervisning utifrin
VAD (det vill sdga vilket innehall ska bearbetas for att ge elev-
erna mojligheter att utveckla vissa formagor) sa foljer metoderna
(HUR) som en konsekvens av det och man kan som ldrare svara
pa VARFOR det valda innehallet ir centralt. Det ir utgangspunk-
ten for didaktiskt forankrad undervisning.

Med dagens detaljerade kunskapskrav finns en risk att pla-
neringen av undervisningen startar i kunskapskravens for-
muleringar istillet for i det centrala innehéllet eftersom ldrare
kanner en press pa sig att hinna med allt som ska provas enligt
kunskapskraven.® Hur skulle det kunna vara annorlunda? Framst
behovs det mer forskning inom teateramnet dar larare ges mojlig-
het att utveckla forstaelse kring vad det innebar att utveckla vissa
formagor, fardigheter och kunskaper. I styrdokumenten, beskrivs
teateramnets syfte, i termer av fiardigheter, formagor, forstdelse
och kunskaper.

Undervisningen i damnet teater ska ge eleverna forutsattningar
att utveckla foljande:

1. Fardigheter i att anvianda kroppen och résten som sceniska
uttrycksmedel.
2. Firdigheter i att anvdanda scenografi, kostym, mask, ljus
och ljud som sceniska uttrycksmedel.
. Kunskaper om den sceniska berittelsens uppbyggnad.
. Kunskaper om regi och dess betydelse for helheten.
Forstdelse av hur teaterns olika uttrycksomraden samverkar.
. Fardigheter i att med teaterns uttrycksmedel kommunicera
med en publik.
. Formaga att samarbeta i grupper.
. Formaga att reflektera 6ver det egna skapandet.
. Férmdga attanalysera och tolka olika sceniska gestaltningar.
10. Kunskaper om konstarten teater ur ett samtida och histor-
iskt perspektiv.

A v AW

O o0
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Diremot finns det i styrdokumenten ingen problematisering eller
diskussion kring relationen mellan kunskaper, fardigheter och for-
magor. Skolverket hanvisar till ett sartryck ur Skola for bildning?
som tillsammans med de nya liroplanerna utgor utgangspunkten
for en diskussion 1 skolan om kunskap och lirande, om bildning
och skolans uppgifter.™

Forskning som undersoker kunskap som tar sig praktiska
och gestaltande uttryck ar sallsynt inom teateramnet men det ar
ingen anledning till att lata sig kidnappas av formuleringar dar
ett sprakligt uttryck (det talade och skrivna ordet) premieras. Det
finns studier inom dans och musik som skolimnen i Sverige.*
Generellt behovs fler studier som undersoker kunskap som ar
praktisk/kroppslig till sitt uttryck och hur den kan virderas inom
skolan. I annat fall kan undervisningen resultera i kunskap om
amnet istillet for kunskap i imnet. Atminstone ar det vért att vara
uppmarksam pa och strava efter en balans i vad man kan och vad
man vet i amnet. Det i sig handlar om olika kunskapsformer som
inte utesluter varandra utan samspelar och stiarker formagorna
i ett amne som teater.’* Lirare bor vara medvetna om detta och
erbjuda eleverna mojligheter att utveckla alla de olika formagor
som teateramnet bestar av.

Kroppslig kunskap

I min avhandling® diskuterar jag hur teaterkunnande som gestalt-
ning bestar av bade praktisk och teoretisk kunskap. De studier
som ingar i avhandlingen bidrar med att visa hur kroppen for-
merar kunskap. En av slutsatserna ar att kroppslig kunskap
utvecklas genom att delta i teaterundervisning och att teater som
skolamne utvecklar kroppslig bildning, i avhandlingen formule-
rat som bodybildung. Min tolkning av de skrivningar som finns
i teaterkurserna pd gymnasieniva dr att de ska legitimera dmnet
som ett studieférberedande imne. Amnet har skrivits fram som
bade praktiskt och teoretisk istillet for att hivda dmnets sarart
som i huvudsak ett praktiskt amne med teori 7 praktik vilket ar
kunskapsbasen for en gestaltning. Det finns en risk att, i stallet
for att legitimera dmnet som del av en praktisk kunskapstradi-
tion dar kunskapen framst tar sig praktiska uttryck, havdas dess
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teoretiska varde. Det kan dven ha att gora med svarigheterna och
ovanan att vardera praktisk kunskap. I ett forsok att legitimera
amnet som skoldmne sd blir det viktigt att eleverna kan formulera
sig i skrift och tal. Om tillvigagdngssittet fir som konsekvens
att virderingen av det skrivna och talade ordet viger tyngre nar
det kommer till betygssittning sa gors amnet en bjorntjanst. D4
varderas inte kunskap som i huvudsak visar sig i handling, som
ett kroppsligt uttryck, som praktisk kunskap. Forklaringen till det
kan helt enkelt vara uttryck for en ovana vid att formulera sig
kring kunskap som visar sig i handling.

En alternativ vag framdt ar att argumentera for att larare beho-
ver utveckla ett professionellt sprak som grund for vardering av
praktisk kunskap. Det ar inte samma sak som att sidga att lirarna
inte dr professionella. Det handlar snarare om att delar av den
praktiska kunskapen kan beskrivas som tyst eller underforstadd.

Michael Polanyi®s tar hjilp av begreppet tacit knowing, kun-
nandet, som bestdende av en nirbeldgen (proximal) och en avlig-
sen (distal) sida. Tyst kunnande och uppdelningen i proximal och
distal beskriver hur delar av det tysta, narmare bestimt det distala
kan bendmnas och uttalas, men ar beroende av det proximala och
de kan bara forstas tillsammans. Det proximala ar inte mojligt att
prata om menar Polanyi eftersom det ar en kroppslig, fysisk sen-
sation. Till skillnad fran gestaltpsykologin, som menar att det att
utveckla kunskap om nagonting ar en mental process, s havdar
Polanyi att det proximala, tysta eller underforstidda ar grunden
for all kunskap, vilket innefattar ett aktivt erfarande. En person
maste aktivt handla i forhallande till ndgonting och darigenom
utveckla ett kunnande.™

Polanyi beskriver genom exemplet upplevelsen av att komma in
i ett rum och omedelbart bilda sig en uppfattning om det ar ett
stokigt, rent, trivsamt och/eller smutsigt rum. Det ar inte sjalvklart
att omedelbart uppfatta alla detaljer som ger ett helhetsintryck
men Polanyi forklarar att det ar detaljerna som ar centrala for att
uppfatta helheten. P4 liknande sitt kan en gestaltning upplevas
som bra, ofokuserad, engagerande eller trevande. Orden blir, nar
de ar tagna ur sitt sammanhang, vardelosa. Vad ar det som ar bra
eller engagerande? Till skillnad fran rummet som endera ar rent
eller smutsigt sd ar orden laddade av subjektiva forestillningar om
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vad som exempelvis dr bra. For att kunna forklara en helhet av en
gestaltning som bra (i betydelsen fungerande i den situation gestalt-
ningen beskriver) sd behovs formuleringar kring detaljerna, vad ar
det i de enskilda delarna som bidrar till att helheten upplevs som
bra? Min erfarenhet av att arbeta med olika ldrarlag i bade dans,
musik och teater dr att larare ofta ar 6verens om vad som ar bra.'”
Diremot kan det vara olika delar, eller aspekter av helheten som
olika larare uppfattar bidrar till att nagon upplever en gestaltning
som bra.” Genom att exempelvis titta pa filmat material av elevers
gestaltningar och borja formulera sig kring vad det specifikt 4r som
bidrar till att gestaltningen upplevs som bra sa kan ett amnesspeci-
fikt sprak utvecklas och ta form. Det dr viktigt, inte enbart for att
utveckla ett professionellt sprak mellan ldrare, utan dven for att
planera undervisning och for att kommunicera med elever i under-
visningen, som en del av omdomes och utvecklingssamtal. Dartill ar
det centralt i syfte att utveckla kunskap om hur praktisk kunskap
kan virderas och pa sin egen grund legitimeras som skolimne.™
Det dar mojligt att prata om kvalitativa aspekter av en gestaltning
som bidrar till att den upplevs som bra. Eventuellt kan det havdas
att det krdvs en annan typ av vardering for att formulera sig kring
”omitbara kvaliteter”.>° De ar inte métbara i traditionell mening
(Strannegdrd tar som exempel att mata hallfastheten i en bro) men
kvaliteten gér att artikulera, framfor allt i forhéllande till exempel,
sasom ett filmat exempel av en god gestaltning. Om man kan for-
mulera sig kring vilka de aspekterna dr sa borjar man nirma sig
ett kvalitativt samtal om en god eller fungerande gestaltning som
kan bli anvandbart i motet med elever i undervisningen och/eller
vid exempelvis ett omdomessamtal dar lararens vardering av arbetet
och elevens kunnande ska kommuniceras. Pa sa sitt kan ett sprak-
liggorande av en kunskap som visar sig i ett praktiskt/gestaltande
uttryck komplettera talade och skrivna analyser. Det kan beskri-
vas som fysiska analyser for att fortydliga att kunskapen visar sig i
kroppen. Det kan utifran ett vidgat sprakbegrepp diskuteras om inte
ocksa talade och skrivna analyser ar en form av (litterar) gestaltning.
Om konsensus kan nas att kalla de tre olika typerna av uttryck for
ndgon form for gestaltning ar hur som helst min poiang att det ar
olika saker. Tre olika lirandeobjekt som ar viktiga for att utveckla
olika formagor och som bor ses som kompletterande varandra.
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Det handlar dessutom om att erkdnna vissa av aspekterna som
kvalitativa i den meningen att det dr mojligt att som larare exem-
pelvis uttala sig om en fungerande gestaltning. Det kan finnas en
risk att estetiska amnen i skolan upplevs som ett frirum dar allt
som gors, gestaltas, uttrycks och formuleras ar bra. Alla har ritt att
uttrycka sig och ingen, varken ldrare eller andra elever har lov att
ha en asikt om det som produceras. Har visar sig bjorntjanst num-
mer tva. Som Bailin** konstaterar s kan man inte lara nigon nagot
om man inte viarderar det som visas, gestaltas, uttrycks eller skapas.

Let us look, for example, at the idea that creative thinking invol-
ves the suspension of judgement. I would argue that judgement is
very much involved throughout the process of creating, that one
evaluates all the time, and that, indeed, one must. The initial recog-
nition of a problem as a problem, or identification of an area of
exploration, is very much a product of judgement, as is the deter-
mining of a general direction for solution or way of proceeding. It
is because one has expertise in an area and is immersed in its intri-
cacies that one develops the judgment that makes it possible to see
certain phenomena as in need of explanation or certain directions
of exploration as viable (Bailin 1998, s. 41).

Lararens uppgift maste vara att hjdlpa eleven att utveckla sitt
uttryck, sin gestaltning, sitt skapande eller vad det nu dr som
produceras i den kreativa processen. Om eleven inte moter nagot
motstand, om allt som gors alltid ar ratt och bra sa finns det en
risk att engagemanget avtar. Det ar mojligt och nédvandigt att
utmanas i sitt skapande och hir fyller lararen en viktig funktion
genom att identifiera problem, genom att vardera och visa vagar
for hur arbetet kan utvecklas. Men for att kunna gora det pa
ett nyanserat och etiskt val avvagt siatt behover forst och framst
formuleringar utvecklas kring vilka kvalitetskriterier som ldrare
baserar sitt omdome och sin virdering pa.*

Likvardighet eller likformighet?

Det ar dessutom ett mojligt sitt att undvika den falla som kun-
skapskraven kan £ larare att falla i, dar lararen istillet for att vara
trogen sitt amne blir slav under kraven som inte ar skriva utifrdn
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amnesspecifika forutsdttningar utan utifrdn tanken om likvardig-
het. Bjorntjanst nummer tre uppenbarar sig. I en tickmantel och
villfarelse att det gér att generalisera kunskapskrav mellan amnen
och i en hel nation kan larare borja fjarma sig fran amnes karna.
Det dr allvarligt och kan rentav bli ofordelaktigt. Ofordelaktigt i
den bemairkelse att skolan forminskas till en treimnesskola dar
ldsa, rikna och skriva ar de formégor som undervisningen framst
bestdr av och som bedoms. Eleverna skulle pa sa sitt inte erbju-
das mojligheter att utveckla andra formagor som utifran ett bild-
ningsperspektiv ar avgorande for att utvecklas och bli manniska.
Jag har traffat ldrare i praktisk-estetiska amnen som sliter med att
konstruera skriftliga uppgifter dar eleverna kan formulera sig om
sitt kunnande i amnet, istdllet for att ges tillfalle att gestalta eller
producera i amnet och diarigenom visa vad man kan. Vad eleverna
gestaltar och/eller producerar kan komma att bli det resultat som
det ddrefter ska analyseras over.

Likvardighet kan anses vara ett rimligt mal inom skolan, men
det beror pa vilken betydelse ordet ges.>> Det blir inte per auto-
matik en likvirdig skola genom att samma virdeord anvands i
kunskapskraven vilket ocksd Skolverket framhadller (se hela cita-
tet, not 4):

Kuvaliteten i elevens kunnande beskrivs i kunskapskraven med
virdeord eller progressionsord. Flera av dessa ord dterfinns i flera
damnen. Vad virdeorden betyder i en bedomningssituation avgors
av sammanhanget (Skolverket u.a. Betygssittning, stycke 5, under
rubrik Kunskapskraven).

Det blir paradoxalt att pasta att ord far sin betydelse i de sam-
manhang de anvinds och att det inte 4r mojligt att gora gene-
rella definitioner, samtidigt ar det precis det som sker i och med
vardeordens utformande. Idag raljeras det fran studentvagnar
med paroller dir eleverna anviander viardeorden: ” Vi har tagit
studenten, pa ett utforligt och nyanserat satt”. Det blir inte tro-
vardigt och eleverna ser igenom lararnas forsok att forhalla sig
till och tolka vad utforligt och nyanserat kan innebdra i just det
har amnet och i just den har uppgiften. Det kan leda till det som
Carlgren* varnar for; att lirarna skapar genvigar for eleverna att
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nd upp till kraven, istdllet for att fordjupa kunskaperna genom
meningsfull undervisning.

Hur ska da likvardighet uppnas? Forst och fraimst maste lararna
som Skolverket ocksa beskriver i citatet, fi mojlighet att iden-
tifiera vilka aspekter av elevexempel som bedomningarna utgar
ifran. Det dr inget enkelt arbete och hir bor lararna ges tillfalle att
beforska sin egen praktik, garna tillsammans med kollegor. For att
utreda vad det innebir att vara kunnig i ett 4mne krdvs ett syste-
matiskt forskningsarbete. Resultatet av det maste i sin tur genom-
syra undervisningen sa att eleverna har fitt mojlighet att utveckla
de olika aspekterna som bedomning forhaller sig till. Da géar det
att uppnad likvardighet pa ett lokalt plan, dar lirare som arbetar
pa samma skola har en likvirdig syn pd innehall, undervisning
och bedomning. Darefter kan samtal foras med andra skolor och
kommuner om hur man arbetar med specifika arbetsomrdden och
pa vilka grunder bedomningar gors. Idag pagar ett sddant arbete
inom Stockholms stad dir Liararnas forskningskonferens ar ett
foredomligt exempel pd hur liarare kan dela kunskap om under-
visning med varandra.s

I det dagliga arbetet som ldrare kan frigan om likvardighet han-
teras genom att erbjuda eleverna mojligheter till lirande utifran
individens forforstaelse. Alla elever uppfattar samma fenomen pa
olika satt vilket blir centralt att som ldrare forhalla sig till om man
vill skapa forutsittningar for likvirdighet i sitt klassrum.>¢ Aven
det forutsitter ett systematiskt arbete i syfte att fa syn pa elevernas
olika forforstaelse och kunnande om det innehdll som for stunden
behandlas. For den ldarare som ska arbeta i morgondagens skola
maste grunden for arbetet vara en larardriven forskningspraktik,
om larare ska kunna forhalla sig till kunskaps- och lirandeteorier
som forandrat lirares arbete under de senaste decennierna.

For att atervinda till problematiken dar de si kallade prak-
tisk-estetiska amnena riskerar att undermineras av teoretiska/
sprakliga 6verbyggnader sd har jag i mitt arbete valt att tolka
exempelvis skrivningar som: ”Eleven redogor utforligt och nyan-
serat for uppbyggnaden av flera komplexa sceniska berattelser”
som att redogorelsen ocksd kan ske i kroppen. Jag har i min
avhandling®” kunnat visa hur ett utforligt och nyanserat” sitt
att gestalta kan beskrivas. Det formuleras i resultaten som ett mer
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forfinat urskiljande av olika aspekter av ett fenomen. Genom att
jag arbetade tillsammans med ldrarlag dar vi planerade, reviderade
och analyserade undervisning med fokus pa specifika lirandeob-
jekt kunde vi systematiskt undersoka och beskriva inneborden
av en hogre nivd av kunnande. Eftersom ldrarna i studien bidrog
med sin kunskap och forforstaelse om det specifika larandeobjek-
tet sa kunde olika aspekter av det vi undersoktes urskiljas. Nar vi
darefter motte eleverna i undervisningen sd bidrog dven elevernas
kunskap, forforstaelse och hur undervisningen togs emot till att
utveckla kunskap om larandeobjektet.?® Resultatet av likande stu-
dier ar en framkomlig vag for larare att planera, genomfora och
bedoma utfallet av sin undervisning. Larare utvecklar kunskap
om det som ar det centrala i uppdraget, att undervisa i sitt amne,
och professionen byggs stark inifran praktiken utan risk for vare
sig fallgropar eller bjorntjanster.
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Estetiska uttrycksformer — syskon eller
kusiner?
Eva Osterlind

Estetiska larprocesser

Estetiska larprocesser ar en term som syftar pd att ett sarskilt
lirande uppstdr i undervisning som involverar estetiska inslag,
i form av estetiska dmnen eller uttrycksformer och konstnirliga
arbetssatt.” Det har gjorts dtskilliga forsok att definiera begrep-
pet och beskriva vad en estetisk larprocess skulle kunna vara.*
Alla forsok i den riktningen gors i relation till, och alltfor ofta
med ett avstandstagande fran, vad som betecknas som vanlig eller
traditionell undervisning.> Den sa kallade vanliga undervisningen
beskrivs nagot forenklat som fokuserad pd lirande av fakta
genom verbala och matematiska symboler,* och kontrasteras mot
synsattet att estetisk erfarenhet, eller med Deweys ord aesthetic
experience,’ kan bidra till en mer holistisk forstdelse av komplexa
fenomen.

En metastudie av estetiska amnens eventuella transfer effects,
alltsa om det eleverna lart sig kan vara anviandbartiandra (amnes-)
sammanhang, visar pa sidana effekter av drama och musik.¢ Det
ar dock inte sjdlvklart att estetiska &mnen eller larprocesser alltid
ar av godo.” Enligt Bamford bidrar estetiska amnen och inslag i
undervisningen till elevers lirande, men bara under forutsittning
att de haller hog kvalitet.* Dunn och Stinson varnar for att este-
tiska inslag kan bli rent funktionella och inte alls bidrar till att
hoja undervisningens kvalitet. For att lyckas kravs enligt Dunn
och Stinson framfor allt att pedagogen har dmnesspecifik este-
tisk kompetens, i annat fall dr det risk att ’the teaching becomes
artless’.?

Hur du refererar till det har kapitlet:

Osterlind, E. 2018. Estetiska uttrycksformer — syskon eller kusiner? I: von
Schantz, U., Thorgersen, K. and Lidén, A. (red.) De estetiska dmnenas dida-
ktik Utmaningar, processer och protester. Pp. 45—66. Stockholm: Stockholm
University Press. DOI: https://doi.org/to0.16993/bap.c. License: CC-BY
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Lindstrom har konstruerat en modell for att klargéra vad
estetiska larprocesser kan innebara.™ Modellen inkluderar bade
lirande i estetiska @dmnen och lirande i andra dmnen via este-
tiska inslag. Lindstrom menar att estetiska lirprocesser inne-
fattar fyra olika aspekter — larande i, om, med och genom olika
konstformer — vilket visar att begreppet ar flerdimensionellt och
mangtydigt. Mangtydigheten framtrader i an hogre grad genom
Thorgersens analys av ordet estetisk i svenska laroplaner.”™ T Lpo
94 anvindes ordet estetisk pa atta olika sitt i liroplanen, vilket
enligt Thorgersen gjorde det svartolkat for alla som forsokte for-
sta det i ett specifikt sammanhang. For att precisera inneborden
av estetisk verksamhet har Marner utvecklat begreppen medie-
specifik och medieneutral, som beskriver tva olika sitt att se pa
estetikens roll och betydelse i skolan.’> Marner ar kritisk till ett
medieneutralt synsitt som inte respekterar (kunnande i) de olika
konstformerna i sin egen ratt. Problemen med ett medieneutralt
synsitt kan beskrivas i relation till multimodal teori.*s

En central utgdngspunkt i multimodal teori ar att olika moda-
liteter verkar for att mota olika kommunikationsbehov, och att
skilda modaliteter inte ar utbytbara eftersom ett och samma
budskap inte kan medieras genom olika modaliteter. Budskapet
paverkas eller formas ofrankomligen av den valda modaliteten.
Detta dr ocksd Marners argument, nar han varnar for ett generellt
synsitt pa estetisk verksamhet dar alla modaliteter eller uttrycks-
former knutna till olika konstformer buntas ihop till ndgot ‘este-
tiskt’, och sedan betraktas som om de har en och samma funktion
och roll i elevers lirande. Aven om olika modaliteter och estetiska
uttrycksformer kan tjana likartade syften, exempelvis ge existen-
tiella upplevelser eller erbjuda forstaelse av komplexa fenomen,
kommer inneborden som skapas genom en viss uttrycksform all-
tid att vara annorlunda 4n om en annan modalitet hade anvants.
Darfor ar det viktigt, enligt Marner, att elever fir mojlighet att
tilligna sig mediespecifik kunskap och erfarenhet for att kunna
kommunicera genom estetiska uttrycksformer pa ett kompetent
och reflekterande sdtt.™

Ur ett internationellt perspektiv kan diskussionen om este-
tiska larprocesser forefalla marklig, eftersom begreppet inte har
nagon direkt motsvarighet i andra linder. Enligt Lindstrom kan
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det niarmast kopplas till begrepp som arts in school och arts edu-
cation.”s Men behovet att klargora det estetiska amnesomradets
innehall och avgransningar mot andra dmnesomraden ar inte
unikt for Sverige. Undervisning i estetiska dmnen, liksom este-
tiska inslag i undervisning inom andra skolimnen, samt sam-
verkan mellan olika estetiska azmnen och uttrycksformer, visar
pa omradets bredd och komplexitet, och dirmed behovet av
mer preciserade begrepp. I laroplanen for den svenska forsko-
lan anvinds estetiska uttrycksformer.*e 1 grundskolans laroplan
talas om de estetiska kunskapsomrddena.”” P4 gymnasiet anvan-
des tidigare begreppet Estetisk verksamhet som benimning pa
en karnamneskurs, obligatorisk for alla elever oavsett program.
Sedan 2011 anvinds istdllet beteckningen Estetisk kommunika-
tion pa en valbar kurs, obligatorisk enbart for elever pa estetiska
programmet.

Laroplanen for grundskolan lyfter fram olika uttrycksformer,
och att exempelvis drama ska vara ett inslag i skolans verksam-
het.*® Trots det har drama fitt minskat utrymme i de kursplaner
som i hog grad styr undervisningen.” Laroplanen paverkar i sin
tur hur det estetiska amnesomradet organiseras och behandlas
inom ldrarutbildningen, dar utrymmet for savil estetiska dmnen
som estetiska larprocesser i andra amnen minskat kraftigt under
senare ar. Dessa tendenser i grundskolans liroplan och ldrarut-
bildningen, liksom i viss man reformer inom gymnasieskolan,
utgor en bakgrund och ett motiv till foreliggande studie.

I gymnasieskolan behandlas estetiska uttrycksformer i huvud-
sak som sjalvstindiga amnen. Pa estetiska programmet utgor
undervisning inom ett specifikt estetiskt imnesomrade ca 40—-50%
av all undervisning, vilket innebdr mer 4n ett helt skoldr.>° Detta
bedomdes som en moijlig utgangspunkt for att kasta ljus over
estetiska dmmnen i relation till estetiska ldrprocesser, trots att este-
tiska larprocesser inte forekommer som begrepp i gymnasiet.
Skilet dr att elever pd estetiska programmet tack vare omfat-
tande undervisning har goda mojligheter att utveckla fortrogen-
het inom omradet. Studien bygger pa enkiter till tredjearselever
pa estetiska programmets Bild-, Musik- och Teater-inriktningar.
Finns det stora likheter i hur eleverna upplever sina respektive
estetiska amnen eller dominerar olikheterna? Finns det fog for att
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sammanfora det estetiska’ eller inte — i vilken grad 4r det estetiska
kunskapsomradet mediespecifikt eller medieneutralt?

Gymnasieskolans estetiska program

Den svenska gymnasieskolan ar organiserad i ett antal studiepro-
gram som ar inriktade mot olika kunskapsomraden. Varje pro-
gram bestdr av en specifik amneskombination med ett antal givna
och nagra valbara kurser. Inom ett studieprogram ir flertalet kur-
ser obligatoriska, vilket betyder att programvalet far stor bety-
delse for utbildningens innehall.

Estetiska programmet, som introducerades 1994, visade sig
bli ett av de mest populdra och diarmed ett av de storsta studie-
programmen.*' I samband med att gymnasieskolan reformerades
foreslogs att Estetiska programmet skulle breddas till *Estetik och
Humaniora’ och innehdlla en kombination av estetiska amnen
och sprak.>* Ett annat forslag var att kursen ‘Estetisk verksam-
het’ inte lingre skulle vara en kdrndmneskurs for alla elever.
Dessa forslag utsattes for hard kritik, vilket ledde till att Estetiska
programmet fick vara kvar. Kursen ‘Estetisk verksamhet’ stroks
daremot, trots att det dven enligt den nya laroplanen Gy 2011 ar
’skolans ansvar att varje elev kan hamta stimulans ur kulturella
upplevelser och utveckla kinsla for estetiska varden’.*s I en utred-
ning fran 2016 dryftas dock aterinforandet av ett estetiskt amne
pa samtliga program.*+

Enligt de nuvarande examensmadlen dr estetiska programmet
ett hogskoleforberedande program: ‘Efter examen fran program-
met ska eleverna ha kunskaper for hogskolestudier inom framst
de konstnarliga, humanistiska och samhallsvetenskapliga omra-
dena’.>s Syftet beskrivs i liroplanen som att ‘utveckla elevernas
kunskaper i och om de estetiska uttrycksformerna’.*¢ Eleverna
ska fa mojlighet att ‘skapa, uppleva och tolka konst och kultur’.>”
De ska dven fa ‘allsidig traning i det estetiska hantverket’, och
‘utveckla sin analytiska formaga’.>® Eleverna ska ocksa lira sig
‘att kommunicera tankar och idéer med estetiska uttrycksme-
del’.> ‘Kreativitet, nyfikenhet, kommunikation, samspel samt
forméga till eget skapande och framférande ska vara centralt i
utbildningen’.3°
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Estetiska programmet har fem grenar, bild och formgivning,
dans, estetik och media, musik samt teater.>* Eleverna viljer en av
dessa inriktningar, och behaller den under hela gymnasietiden. I
allmanhet ar elevgrupperna blandade, med varierande bakgrunds-
forhallanden. En majoritet, 66% av eleverna pa det estetiska pro-
grammet dr flickor, men pojkar dominerar musikinriktningen.3
Minga gymnasieskolor kan anta alla behoriga sokande men i
vissa fall, om ménga elever soker till en specifik skola, kan urval
goras utifrdn betyg och/eller antagningsprov.

Studiens syfte och genomférande

Syftet dr att beskriva gymnasieelevers erfarenheter och uppfatt-
ningar av tre karaktarsaimnen inom Estetiska programmet, nim-
ligen bild och formgivning, musik och teater, som utgangspunkt
for att belysa fragan om estetiska uttrycksformer i huvudsak ar
likartade eller olikartade.

Datamaterialet bestdr av enkiter till ett sjuttiotal elever.
Frigeformuldret, som ursprungligen konstruerades av
McCammon,?* har bearbetats nagot for att passa svenska forhal-
landen. Resultat rorande de svenska teatereleverna har presente-
rats av Osterlind,** liksom en jamforelse mellan teaterelever fran
Arizona och Sverige som pdvisade stora likheter.3s Teaterelevernas
upplevelser och erfarenheter ar alltsd relativt val genomlysta.
Studien om teater kompletterades senare med motsvarande enka-
ter till elever som valt bild och formgivning, samt musik. Eftersom
det ror sig om en undersokning i liten skala gar det inte att dra
nagra generella slutsatser av resultaten.

En av skolorna ir beldgen i Stockholms innerstad, men tillhor
inte ndgon av de mest vilkinda gymnasieskolorna. Den andra sko-
lan ligger i en mindre stad i Mellansverige. Bada skolorna erbjuder
ett brett urval av studie- och yrkesforberedande program, och det
ar rimligt att anta att bada skolorna tar emot elever med varierande
social bakgrund. De tva skolorna, lirarna och elevgrupperna var
inledningsvis helt okdanda for mig, och valdes utan ndgon kanne-
dom om forutsittningarna pa respektive skola. Det ar inte heller
kant i vilken man man samverkade 6ver amnesgrianserna mellan
de olika estetiska inriktningarna, pa de bada skolorna.
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Frageformuldret inleds med bakgrundsinformation foljt av sex
oppna fragor om respektive amne, har med exemplet teater. 1.
Varfor bestimde du dig for att vilja Estetiska programmet med
inriktning teater? 2. Beskriv kort ndgra av de saker du deltagit i
som elev pa teaterprogrammet. 3. Vad dr mest utmanande med att
ga teaterprogrammet? 4. Beskriv din mest minnesvarda teaterupp-
levelse. 5. Tror du att din teatererfarenhet fran gymnasiet kommer
att paverka dig i framtiden? I sd fall, forklara kortfattat hur. 6.
Skulle du rekommendera andra att ga en teaterkurs eller vara med
i teaterprojekt pd din skola, eller ga det estetiska programmet med
inriktning teater? Varfor eller varfor inte?

Eleverna fick information om att enkiten genomfordes i forsk-
ningssyfte och att ingen utom forskaren skulle ha tillgang till
deras svar. Ingen skulle heller kunna identifieras, 4ven om enstaka
enkitsvar citerades. Eleverna fick ocksa veta att det var frivilligt att
medverka, och att de kunde vilja att hoppa over fragor — dven om
det naturligtvis var onskvirt att alla fragor besvarades.?” Samtliga
elever gick sitt tredje och sista dr pa estetiska programmet, men
teatereleverna svarade sent pa hosten, medan ovriga elever sva-
rade i slutet av varen, vilket innebar att teatereleverna inte hunnit
lika langt i sin utbildning. For teater medverkade 30 elever. For
bild deltog 21 elever och for musik svarade 17 elever. Sammanlagt
har 68 elever, 50 flickor och 16 pojkar, samt tva elever som valt att
inte angett kon, besvarat enkaten (se Tabell 1).

Fenomenografi

Fenomenografi utgor en ram for analysen av teaterelevernas svar.
Fenomenografin utvecklades av Marton tillsammans med en

Tabell 1. Elever som deltog i studien

Bild & form Musik Teater Totalt

Flickor 15 10 25 50
Pojkar 5 6 5 16
Ej svarat 1 1 - 2

Totalt 21 17 30 68
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grupp svenska forskare, for att beskriva variationen i studenters
uppfattningar av ett givet fenomen.’® Baserat pd data, vanligtvis
fran intervjuer, konstrueras kvalitativt skilda uppfattningar av det
studerade fenomenet. Fenomenografi liksom fenomenologi foku-
serar pa hur minniskor erfar sin omviarld, men de skiljer sig at
betraffande syfte och metod.’* Fenomenologin stravar efter att
beskriva essensen eller kiarnan i ett visst fenomen, medan feno-
menografin stravar efter att beskriva variationen i hur ett feno-
men uppfattas och forstas. “The aim ... is not to find the singular
essence, but the variation and the architecture of this variation’.4°
Ett betydelsefullt kannetecken dr att en fenomenografisk ana-
lys utgar fran datamaterialet och inte fran i forvag konstruerade
beskrivningskategorier. Avsikten dr att nd bortom individuella ytt-
randen och soka underliggande monster i materialet som helhet,
och utifran detta formulera ett fatal, kvalitativt skilda uppfatt-
ningar av det studerade fenomenet. Vanligen viljs citat ur materi-
alet for att illustrera beskrivningskategorierna. Kategorierna
presenteras sedan i relation till varandra i ett utfallsrum.

Traditional phenomenographic research aims to investigate the
qualitatively different ways in which people understand a parti-
cular phenomenon or an aspect of the world around them. These
‘different ways of under-standing’, or conceptions, are typically
represented in the form of categories of description, which are fur-
ther analysed with regard to their logical relations in forming an
outcome space.*

For att kunna genomfora en fenomenografisk analys kravs ett
rikt och fylligt datamaterial. Det kan samlas in genom enkater,
men intervjuer dr vanligtvis att foredra. I den hir studien ar de
skrivna svaren ibland kortfattade, och en fenomenografisk analys
av hela datamaterialet har inte varit mojlig att genomfora (mer
om detta nedan). Inledningsvis presenteras en sammanfattning av
datamaterialet amne for amne, knuten till enkatfragorna. Detta
foljs av en kortfattad beskrivning av de kategorier som var resul-
tatet av den tidigare genomforda fenomenografiska analysen av
enkétsvaren om teater.#* Virt att notera ar att i en renodlad feno-
menografisk analys har antalet respondenter som uttrycker en viss
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uppfattning ingen betydelse, det viktiga dr att formulera variatio-
nen av uppfattningar bland deltagarna. I det har sammanhanget
ar det dock av intresse att se hur vanlig eller ovanlig en viss upp-
fattning ar i de olika elevgrupperna. Darfor avslutas resultatdelen
med ett avsnitt dir enkédtsvaren fran de olika dmnesinriktning-
arna jamfors med varandra.

Elevernas erfarenheter

Nir datamaterialet granskades i sin helhet framkom en pataglig
skillnad mellan enkitsvaren, som bestod av att bildeleverna hade
svarat relativt kortfattat, medan musik- och teatereleverna hade
svarat mer utforligt. Svaren pa musik- och teaterenkaterna var dub-
belt sa omfattande och rika pa detaljer. Skillnaden var synlig med
blotta 6gat och latt att kontrollera (se Tabell 2).43 Att bildeleverna
svarat sa korthugget gjorde det omojligt att genomfora en fenome-
nografisk analys.+ Detta avsnitt bygger darfor pd en kombination
av kvalitativa och kvantitativa beskrivningar av datamaterialet.
Forst presenteras amnena var for sig. Darefter presenteras resulta-
tet av den fenomenografiska analysen av teaterelevernas erfaren-
heter i form av sju beskrivningskategorier. Avslutningsvis relateras
analysen av teater till enkdtsvaren om bild och musik.

Bild och Form

Motiven till att vilja Estetiska programmet — bild och formgivning,
ar knutna till ett starkt intresse; ‘bild har alltid varit mitt liv’ (B5)+s,
‘det ar roligt att vara kreativ’ (Br8) och man triffar ‘roligt folk’
(B3). Ett par av eleverna visste redan nar de valde bild och formgiv-
ning att de ville yrkesarbeta inom omradet. Nagra namner brist pa

Tabell 2. Enkitsvar, omfattning och bortfall

Bild & Musik Teater

form
Antal ord 1771 2752 4620 Totalt 9143 ord
Antal ord i medeltal 84 162 154 M=1340rd

Obesvarade fragor 5 1 2
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motivation for andra skolimnen och att ‘jag ville gora nagot roligt
under skoltiden inte bara teori’ (B 17). En elev skriver att hen ald-
rig skulle klara N'V- eller S-programmet. Nir bildeleverna besvarar
ovriga enkatfragor, till exempel vad de deltagit i, domineras deras
svar av referenser till material och tekniker, ‘jag har méalat med
olja, akryl, huggit i trd och jobbat med lera’ (B 8). Detta ar mycket
vanligt forekommande i svaren pa fyra av de sex enkitfragorna.
Exempelvis namner bara en enda elev besok pa konstmuséer under
utbildningen, trots att sannolikt alla elever deltagit. Darnast lyfter
bildeleverna fram problem i generella termer, relaterade till krea-
tivitet och (brist pa) inspiration. Aven utmaningar som uttrycks i
allmanna ordalag, ‘att alltid vara kreativ’ (B13), och ‘toppa sig sjalv
med varje uppgift’ (B4), tycks vara ndra knutna till material och
verktyg. Pa fragan om bild- och formstudierna kommer att paverka
dem i framtiden, ar det endast ett fatal svar som gar bortom bild-
och formundervisningen i sig, och antyder att det eleverna lart
sig kan vara anviandbart i andra sammanhang, till exempel: ‘man
maste kolla pad saker i ett annat perspektiv och nu gor man de[t]
utan att tanka’ (Bg). En elev ‘har mest utvecklats som person och
blivit mer siaker’ (B 15). ‘Ja, man blir mer kreativ inom alla omra-
dena i livet. Man har en liangtan efter kreativitet.” (B17). Nastan
alla elever, 18 av 21, skulle rekommendera andra att vilja Bild- och
formprogrammet eftersom de har lirt sig mycket, men sex elever
skriver att de inte skulle rekommendera sin egen gymnasieskola.

Musik

Eleverna ar mycket entusiastiska 6ver Estetiska programmet —
musik. Deras motiv ar i huvudsak knutna till ett livligt intresse for
musik; ‘Jag blir aldrig matt /.../ ger mig en kinsla av egenvirde’
(M14). Ménga ville gora nagot kul och ‘jag forstod att det var
[det] som gjorde mig lycklig’ (M11). Fyra elever skriver att de var
skoltrotta, ‘Jag ville studera ndgot som jag verkligen var intresse-
rad av, for att f4 mer studiemotivation’ (M16). I beskrivningarna
av vad de gjort i musikimnet domineras svaren av hanvisningar
till konserter av olika slag som de genomfort under gymnasietiden.
De namner ocksa individuella lektioner pd det egna instrumentet
samt musikteori. Eleverna skriver att de har lart sig mycket, exem-
pelvis att komponera, att arrangera konserter, att std pa scenen,
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och att na en publik. Musikteori sdgs vara det mest kravande, den
beskrivs som ‘klurig och svar’ (M3). Det kan ocksd vara en utma-
ning att arbeta tillsammans, att organisera repetitioner med mera,
nagot som giller sival kammarmusik som rockband.

Det mest utmanande dr nog att komma Overens inom klassen
/.../ de flesta har mycket starka viljor, sarskilt nar det kommer till
musik /.../ Men vi har genom musiken ldrt att arbeta mycket bra
1 grupp (M2).

Nagra elever namner mer generella kompetenser som de har erév-
rat, som att planera, att samarbeta, att vdga ta initiativ, att utsitta
sig och riskera att misslyckas. Den Overldgset mest minnesvarda
musikupplevelsen ar den avslutande konserten, musikshowen
som de genomforde bara ndgra veckor innan de besvarade enka-
ten. Alla musikelever utom en ar beredda att rekommendera
musikprogrammet till andra elever, for nagon ar det ‘de enda 3
lyckliga aren under hela min skoltid” (M14). Skilen till det hanger
i forsta hand ihop med vad de har lirt sig och hur mycket de
har utvecklats som musiker. Aven samarbetsformaga, personlig
utveckling och de nira relationer som vaxer fram nir man musi-
cerar och upptrader tillsammans, lyfts fram. Tva tredjedelar av
musikeleverna refererar minst en ging till grupparbete, personlig
utveckling och en stark kinsla av samhorighet, men ndgra nam-
ner ocksd vissa forutsittningar ‘jag tror inte att man kan gd en
roligare gymnasieutbildning 4n estet-musik. Men man maste vara
intresserad och engagerad och ha en del kunskap...” ( M2).

Teater

Eleverna som valt Estetiska programmet — teater, ar uttalat posi-
tiva, men deras svar har olika kdnslomassig ton. Vissa elever ar
passionerade, de skriver t.ex. att de ‘dlskar att spela teater’ (T1).
Andra elever dr genuint positiva, och hanvisar till att teater ar
‘intressant’ och ‘kul’ (T3). Ytterligare andra svar dr positiva, men
mer dterhallsamma; ‘teater verkade roligt’ (T6). Enstaka svar ar
mer distanserade, och har en kritisk eller negativ ton. Kritiken
handlar om att antingen ha ‘fatt nog’ av teater, eller att inte ha fatt
tillrackligt av ‘riktig teater’ under studietiden. Endast en elev ar
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negativ till studieprogrammet, pd grund av ‘meningslosa smépro-
jekt’ (Tto). Flertalet av eleverna hade redan viss eller omfattande
erfarenhet av teater nir de gjorde sitt programval. En elev nim-
ner det som en forutsittning for att bli nojd med sitt val. Teater
sags skapa en vildigt speciell, positiv stimning och nirhet mel-
lan studenterna: ‘Teater dr lika med gemenskap’ (T29), och man
kan ‘se klasskompisar utvecklas’ (T22). Kompetenser som vaxer
fram under teaterlektionerna kan vara anvandbara i manga andra
sammanhang. Att ‘prata hogt och tydligt infoér grupp /.../anvinda
kroppsspraket pa ett helt annat sitt’ (T26), och ‘ha formagan att
se och hitta nya losningar pa problem som uppstar’ (T27) namns
av eleverna. Sddana formagor kan vara ‘anvandbart inom fler
branscher dn teater’ (T24), och ‘i alla relationer och sociala sam-
manhang’ (T25). Teater ar ‘underskattat’ (T'5) och ‘larorikt som
attan’ (T7). ‘Bara for att det vi gor har ar fiktivt, betyder [det] inte
att man inte har anvandning av det i det i verkliga livet’ (T8).
Den fenomenografiska analysen av teaterelevernas enkatsvar,
som genomfordes separat, resulterade i sju beskrivningskatego-
rier relaterade till varandra i ett utfallsrum (jfr Osterlind, 20171).
Kategorierna beskriver dels uppfattningar av teateramnet i sig, dels
teater i relation till andra skolamnen. Nar det giller teateramnet i
sig, och vad man faktiskt lar sig, beskrivs nagra olika aspekter (se
Figur 1). Teaterstudier kan vara en kailla till personlig utveckling,
‘man far en helt ny kinnedom om sig sjdlv’ (T2) och blir mer
social och ‘Oppen som person’ (T28). De kan leda till utveckling
av amnesspecifika formdgor som ‘konsten att agera’ (T20) och
utveckling av generella kompetenser som att ‘tala framfor publik’
(T24). Men teaterstudierna kan ocksa uppfattas som inte tillrack-
ligt utmanande, ‘vill man satsa pa teater ar det har fel skola’ (Tto).
Nir teateramnet jamfors med andra skolimnen (se Figur 2)
framhalls teater som en kalla till vanskap och gladje, ‘det ar roligt
och givande’ (T24), ‘man far en helt annan samhorighet med sin
klass’ (T2). Amnet kan motverka skoltrotthet och bidra till 6kad
motivation; jag hade nog varit enormt skoltrott redan i 1:an om
det inte hade varit for teaterlektionerna’ (T26). Men det kan ocksa
bli for mycket av det goda, ndr teater ar nagot man uppskattar men
far i lite for stor dos pd estetiska programmet sa ‘att man efter tre
ar kanner att teater inte ar roligt langre /.../ man trottnar.” (T28).
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Teateramnet och larande

Teater som | Teater som Teater som Teater som
personlig | dmnesspecifika | generella inte tillrackligt
utveckling | formdgor kompetenser | utmanande

Figur 1. Elevernas upplevelser av lirande i teaterimnet

Teater jamfort med andra amnen

Teater som Teater som Teater som
kalla till gladje botemedel mot for mycket
och vianskap skoltrotthet av det goda

Figur 2. Elevernas erfarenheter av teater i relation till andra skolamnen

Sammanfattning

Resultatet av den fenomenografiska analysen, de sju kategorierna
som beskriver elevernas uppfattningar av teater, har relevans dven
for enkdtsvaren om bild och musik. Tva av kategorierna, dar
eleverna uppfattar ambitionsnivan som alltfor 1dg respektive for
hog, representeras av ett par teaterelever. Ingen bild- eller musi-
kelev har beskrivit sina studier som inte tillrackligt utmanande.
Diremot finns en elev som uttrycker en liknande uppfattning av
bildimnet, att det kan bli for mycket av det goda, ‘det 4r inte roligt
lingre’ (B2). Erfarenheter som stimmer overens med de ovriga
fem beskrivningskategorierna, det vill siga personlig utveckling,
amnesspecifika formdgor, generella kompetenser, glidje och vin-
skap, samt bot mot skoltrotthet, finns representerade dven i bild-
och musikelevernas enkitsvar.

Men det finns ocksi intressanta skillnader, bland annat relate-
rade till antalet svar av en viss typ. Innan vi gar in pa dem vill jag
paminna om att det handlar om ett begransat material, och att det
inte gar att dra ndgra slutsatser annat an for just de elevgrupper
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som deltagit i studien. Niar vi borjar granska enkitsvaren i termer
av antal och proportioner, och jaimfora olika elevgrupper sinse-
mellan, lamnar vi ocksd fenomenografins domaner.

Det finns stora skillnader i mal och ambitionsniva mellan elev-
erna inom alla amnesgrupper, som lite tillspetsat handlar om att
en del valt ndgot de brinner for medan andra valt bort nagot de
vill slippa. Vissa elever vill bli professionella och arbeta inom
sin konstform, medan andra inte alls har det som mal — att vilja
estetiska programmet som botemedel mot skoltrotthet nimns av
nagra elever inom varje amnesgrupp. Detta tycks dock inte orsaka
ndgra namnvirda konflikter mellan eleverna. I stort sett samtliga
elever siager att de har lirt sig valdigt mycket, och blivit skickli-
gare i sina amnen. Det dr

forvantat efter tre drs studier, och hir finns ingen tydlig skill-
nad mellan dmnesgrupperna. Det stora flertalet av eleverna skulle
garna rekommendera sitt studieprogram till andra, 4ven om entu-
siasmen dr ndgot mer dimpad bland bildeleverna. Nagra elever
namner att ett seriost intresse och forkunskaper dr en forutsatt-
ning for att bli nojd med sitt val.

Estetiska dmnen som kalla till vinskap och gliadje patalas
ocksd i samtliga amnesgrupper, men av ett fatal elever i bild-
gruppen och av en stor majoritet i musik- och teaterklasserna.
Teatereleverna skriver betydligt mer, och pa ett mer detaljerat och
reflekterande sitt dn de ovriga, nir det galler personlig utveckling
och generella kompetenser och de lyfter i hogre grad fram kun-
nandet som allmangiltigt. Tva tredjedelar av musikeleverna tar
ocksd upp personlig utveckling och generella kompetenser, som
att lara sig samarbeta, men framst i relation till musikutévning.
Bland bildeleverna nimns dessa tva aspekter endast av en student
vardera. Musik- och teatereleverna beskriver alltsd mer likartade
erfarenheter. Det ar pa de hiar punkterna, personlig utveckling och
generella kompetenser, som svaren tydligast skiljer sig 4t mellan
grupperna.

Vad kan vi eventuellt fa ut av dessa likheter och skillnader?
En narmast banal slutsats dr att elevernas upplevelser och upp-
fattningar ser ut att vara ndra kopplade till respektive amne.
Bildeleverna refererar bara undantagsvis till det omgivande sam-
hallet, utanfor konstfiltet eller bildklassrummet. Musikeleverna
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har varit orienterade mot konserter och att mota publik av olika
slag, och lyfter fram att de darigenom utvecklat generella kom-
petenser som samarbetsformaga. I det begransade datamaterialet
framtrader sddana transfer-effekter allra tydligast i relation till
teater. Ett stort antal elever framhaller att de genom teateramnet
utvecklat generella kompetenser som de pekar ut som virdefulla
for manga olika sociala situationer och yrkesomraden.

Avslutande reflektioner

Estetiska programmet ar vardefullt pd médnga sitt enligt de elever
som deltagit i studien. Det dr inte si manga elever som valt det for
att Overvinna sin skoltrotthet, men dven ett fital elever som tack
vare det estetiska programmet lyckas fullfolja sina gymnasiestu-
dier ar en stor framgdng. Sarskilt musik- och teatereleverna lyfter
fram att de lart sig samarbeta och blivit mer frimodiga. I samtliga
amnen utvecklar man sin kreativa formaga och lar sig att 16sa
problem. Dessutom har givetvis de estetiska dmnena, precis som
alla andra skolimnen, ett inneboende virde.

Att eleverna har olika ambitionsnivd nimns inte som ett pro-
blem, vilket dr intressant ur pedagogisk synvinkel eftersom olika
mal och ambitioner skulle kunna utgora en kalla till konflikter.+¢
Att estetiska programmet faktiskt har motiverat skoltrotta elever
att fullfolja gymnasiet ar hogst intressant eftersom avhopp fran
gymnasiet ar ett stort problem, bade for individen och for samhal-
let som helhet. Detta faktum forringar inte egenvardet av estetisk
utbildning, men bor inte heller negligeras.

Vad har de estetiska @mnena gemensamt och vad skiljer dem at?

Jamfort med andra skolimnen tycks de ge mer utrymme for kre-
ativitet och problemlosning baserad pa elevernas egna idéer. Det
handlar dtminstone delvis om att forverkliga visioner, inte om att
i sndv bemarkelse gora ritt. Det finns definitivt méttstockar dven
inom estetiska amnen, men det finns sallan ett facit. Nagot som
bedoms som en felaktighet eller ett misstag kan ofta korrigeras pa
flera sitt, med olika resultat, och anda bli ‘ritt’ eller snarare ’bra’.
Utrymmet for — och kraven pa — interaktion mellan eleverna,
produktion och samarbete i skarpt lage, exempelvis i samband
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med framtridanden inf6r publik, speciellt inom musik och teater,
utgor sannolikt en positiv drivkraft i arbetet.

De estetiska amnena gar utover verbal och skriftlig kommunika-
tion. Eleverna ar inte enbart hanvisade till att ldsa och skriva. De
kroppsliga och materiella aspekterna 4r nara knutna till hantverks-
skicklighet, omdomesformaga och handens kunnande. Processen
kannetecknas av att finna kreativa losningar pa olika typer av pro-
blem. (De méste vara kreativa eftersom de specifika problem som
uppstar ytterst sillan dr upprepningar av andra problem.) Sddana
forutsittningar forsoker man ibland konstruera, t.ex. inom entre-
prenoriellt larande, men har uppstar bade problemen och motiva-
tionen att losa dem sd att sdga av sig sjalva, i ett givet sammanhang.

I skapandet av bild, musik och teater involveras i regel kropp
och sinnen pa ett hogst patagligt vis. Jag vill havda att det rader
en bittre balans mellan tankar, kinslor, intuition, intention och
aktion, inom de estetiska dmnena. For att inte tala om krop-
pen, som istillet for att negligeras tas pa fullt allvar. De estetiska
amnena upplevs ocksd som meningsfulla av i stort sett alla stu-
denter i studien.+7#* I basta fall handlar det om bildning som
involverar hela manniskan.

Utifran den hdr smadskaliga studien innebar bildimnet att
eleverna i hog utstrackning fokuserar pd material, redskap och
tekniker. Musik bygger ocksd pa att lara sig specifika tekniker,
men i det har fallet tycks sjalva musicerandet, tillsammans och
infor en publik, vara det 6verordnade malet. Da blir det musi-
ken i sig som dr den centrala idén eller budskapet, som musike-
leverna formedlar genom personliga tolkningar, uttrycksférmaga
och teknisk skicklighet. Av enkitsvaren att doma ar teater det
estetiska amne som kommer narmast inpa eleverna som personer.
Teater tycks vara den mest utlimnande av dessa tre konstformer,
kanske eftersom utovaren anvander sig sjalv som ‘instrument’.
Som teaterelev agerar man ofta tillsammans, ibland valdigt nara
varandra, och anvinder sig av sin egen kropp och sin personlig-
het. Teatereleverna ar ocksd de som i storst utstrackning beto-
nar en djupgdende utveckling av generella kompetenser, som
kommunikationsformaga.

Resultatet visar att det finns en viss samstimmighet i hur elev-
erna upplever sina amnen, men ocksa uttalade skillnader som kan



60 De estetiska amnenas didaktik

knytas till de olika amnena. Samtidigt dar det dr uppenbart att
likheterna inte dr forsumbara. Tva av eleverna, varav en skriver
pa engelska, svarar sd har pa fragan om de skulle rekommendera
estetiska programmet — musik, till andra elever:

Of course I would recommend it, because everyone in the world
listens to or is effected by art and music, so it seems to be the most
useful and intellectually enriching [study program] there is (M15).

Absolut! /.../ Estetmusikprogrammet ar fantastiskt bra och roligt.
Minniskorna som gér estet dr valdigt snélla och roliga manniskor.
Att ga estet har varit mitt livs hittills basta val (M16).

Dessa avslutande citat ger en fingervisning om att trots att dessa
gymnasieelever under tre drs tid har fordjupat sig inom ett visst
estetiskt amne, ger de uttryck for ett amnesovergripande synsitt
och berikande upplevelser som inte tycks knutna till ett enskilt
amne eller en specifik konstform. Med andra ord, de estetiska
amnena dr bade ‘lika och unika’.#

Estetiska larprocesser...?

Estetiska larprocesser som begrepp och som foreteelse har utsatts
for kritik fran olika hall. Haggstrom for t.ex. fram uppfattningen
att det inte finns nagra estetiska larprocesser, utan bara lirproces-
ser och estetiska processer.’° Ett annat kritiskt resonemang gar ut
pa att nar resurserna minskar lyfts samlingsbegrepp som estetiska
larprocesser fram, som ett satt att minska utgifterna for larare
med specifik iamneskompetens, sirskilda salar och utrustning som
kostar pengar. Fyller begreppet estetiska larprocesser en funktion
genom att tydliggora nagot vasentligt, som forvantas inga i under-
visningen och som vi behover kunna tala om? Eller ar det sa att
det, genom sin otydlighet och mangtydighet, skapar oreda och
bidrar till att ’spada ut’ ndgot som tidigare betraktats som omist-
lig men nu stundtals behandlas som ett utanverk, en dekoration?

Estetisk erfarenhet kan, enligt Dewey, bidra till en mer holistisk
forstaelse av komplexa fenomen.s* Bamford hivdar att undervis-
ning av hog kvalitet ar en helt avgorande forutsattning for elevers
lirande genom estetiska inslag.s*> Detta kraver i sin tur kunniga
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larare.s3 Sa linge lararutbildningen inom det estetiska omradet
bedrivs under samlingsnamnet estetiska larprocesser, och dessa
ges synnerligen begransat utrymme, blir det svart att uppna god
kvalitet. Det verkar hogst sannolikt att for att kunna arbeta
med estetiska larprocesser som inslag i undervisning inom andra
amnesomraden — som fordjupning inte som dekoration — behover
pedagogerna mediespecifik kompetens inom ett eller flera este-
tiska uttryck.
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Samtal I: Samtal om ramar, teman och
forhallningssatt

Eva Borseman, Cecilia Hofsten, Mimmi Larsson,
Elis Storesund, Martin Wikmark

EB En forhoppning i motet med studenterna ar att forsoka
vidga deras sitt att tinka. Det kan ibland vara ett arbete
som 4r stort, inte omojligt — men det kan ta mycket energi.

ES  Det kdnns mer intressant att jobba med ett tema som angar
studenterna dn att man har ndgot slags tema som man fore-
staller sig ha i en forskola och ska jobba med det.

EB Ja och di kan man ju fundera, det blir nastan lite krystat
att om man ska arbeta med exempelvis singen, "Hjulen pa
bussen gdr runt, runt, runt”, i alla verkstader, ja varfor?

MW Det hir med lararens roll och forhallningssatt, instruktio-
ner. Hur mycket ska man ge? Somliga uppfattar det som —
valdigt manga: Fdr vi gora saé Hur langt ska det vara? Dom
vill ha det fardigt. Alltsa gd in i mallen for att gora ndgot
godkant.

ML Har en upplevelse att lararstudenter och ldarare mot fritids-
hem har olika sitt att angripa uppgifter. En forsiktighet hos
gruppen lararstudenter. Jaa... vildigt forsiktiga. Vill gora
ritt. Ska gora ganska fint. Ar det mer 6ppet och tillitande
bland de som ska arbeta i fritidshem och forskola, i boxen
eller utanfor?

EB  Men kan det handla om person ocksa? Nar jag har haft en
kurs, som var oppen for alla, sa var det larare av olika slag.
Och sé var det ndgra forskollarare. Och forskollararna var
mycket forsiktigare. S4 att jag tror att... Ja, jag vet inte....
Men dar var det viktigt att gora ratt.

Hur du refererar till det har kapitlet:

Borseman, E., Hofsten, C., Larsson, M., Storesund, E. and Wikmark, M. 2018.
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https://doi.org/10.16993/bap.d

68

ML

CH

ES:

EB

MW
EB

MW

ES

ML

De estetiska amnenas didaktik

Jag tinkte att hela forskolans hela uppliagg var mer tilla-
tande dn skolans. Att det finns ndnting i...

Det tror jag ocksd, att det finns i kulturen. Sen dr det forstas
sa att forskolorna ser valdigt olika ut.

Det finns en skillnad mellan Bild och Dans i forskollarar-
traditionen. Bild har alltid funnits med, det finns inte en
forskola som inte har firg eller pennor, men dans, det finns
ingen sadan tradition inom foérskolan. Att anvianda kroppen
verkar kdnnas hotande, avslojande. De studenter jag traffar
vill ju vildigt sdllan ta av sig barfota till exempel. Jag har
traffat manga som inte kan forsta varfor de ska lagga sig pa
golvet.

Tillbaka till din friga om instruktioner. Det handlar vil om
ramar...

Precis vad jag tankte siga.

Det ar intressant for det kan man utveckla pd sd manga
olika vis. Min erfarenhet ar att ju tydligare ramarna ar
desto lattare dr det att bli fri. Om jag nu ger en sndv ram sd
far jag fragor om jag far gora sa har. Ramar ar till for att
brytas. Sen gir det inte att bryta dem helt men att forhélla
sig till dem.

De ar inspirerande pa ndgot sitt for man kan vilja olika
vagar. I stdllet for att allt ar bara som en stor amoba.

Dir dr jag jattetydlig. Jag borjar seminarierna med att ha
extremt sndva ramar. Sedan blir ramarna bara storre och
storre. Sedan far de reflektera 6ver min ledarroll, utan att
viardera. Hur har jag lett och vad har de sett? Vad har de
upptiackt? Det dr de sjalva som fatt lyfta upp vad de tanker
om det de upplevt.

S& som jag borjar i bild blir det ocksd valdigt tydligt, de
blir indelade i grupper, en grupp far utforska rott, en grupp
gult, en bld osv forst med fargblandningar, de far stretcha pa
begreppet vad kan rott vara, nir blir det lila, brandgult, kan
detta vara tegelrott eller brunt? Det finns en ram... sedan
utforskar de firgen med olika redskap for att fa olika moten,
ytor, textur och effekter. Sedan redovisar de inte sina bilder
utan processerna och har bilderna till hjalp f6r minnet. Dar
kommer de reflektioner om att det blivit friare och att de
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sndva ramarna inledningsvis var trygga. De ser en progres-
sion i processen. De ser att det dr ett utforskande och att de
inte kunnat borjat i slutet da hade de blivit vilsna...

Det ar detsamma med utforskandet. De fir borja med att
utforska rorelserna, vad kan jag gora for olika rorelser med
min kropp och hur kan jag gora forflyttningar i rummet?
Hur kan jag bli tillsammans med ndgon annan, hur kan jag
bli tillsammans med mdnga i rummet? Det dr en progression
i det, for vad hade hiant om vi inte hade utforskat, om vi
hade bytt riktning i processen och borjat med: Ta och dansa
tva och tva 6ver rummet och gor vad ni vill!

ML Jag kan direkt oversatta till nar de i bild far spackelskrapor,

CH
ML

svampar eller palettknivar, vad kan man gora med firgen,
man kan bre pa den, man kan skrapa bort, vad hinder med
din firg, jag kan ligga min fiarg ovanpa, jag kan skrapa
fram din och se spar efter den genom min farg. Monster och
texturer vaxer fram. Det dr vildigt likt det forsta undersok-
andet i dans...

Men du borjar ocksd handfast...

med olika farger eller att en grupp bara arbetar med olika
gula farger och senare bara med verktyg, pa ett stort bord
och ett gemensamt papper, valdigt enkelt, det 4r uppbyggt
pa samma sitt

MW Jag brukar ofta tidigt nir jag har en ny grupp skicka ut

dem med rytminstrument som de valt utan att de egentligen
vet vad de ska gora med dem. Men de kan ha valt dem i
nagon san hir utslagningstavling och sedan vinds de till
ndgot positivt. Sedan far de instruktioner hur de ska spela
nagonting med de hir instrumenten. Jag har upptickt det
att nar jag sa det att vi kommer att tycka att det har ar sa
fantastiskt bra att ndgon kommer att borja gasta — en gang
till! Och da ska de spela precis samma sak en gang till pre-
cis likadant. Och, nir jag har sagt nagot sdnt, da har aldrig
fragan kommit: ”Hur ldngt ska det vara?” Utan da gor de
ndgot som ar hanterligt. Annars har det alltid varit: ” Hur
langt ska det vara? Mdste vi anvinda allting?” En sidan ram
har blivit positiv tror jag.
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Bild 4. Estetiskt dmne Musik: Sang. Blackteckning g. Den hir bilden dr
publicerad med CC BY-licens, med tillstind av upphovsrittsinnehavaren
fotograf Staffan Guttman.



En musiklarares syn pa
utvecklingsmojligheter for estetiska
larprocesser vid lararutbildningen pa
Stockholms universitet

Maria Pemsel

Stallet — en estetisk valkomnande arbetsmiljo

Stallet i Frescati Backe pa Stockholms Universitet (SU)* inbjuder
till ett gransoverskridande transdisciplinart arbete. Nar du kom-
mer in i Stallet mots du av nydesignade vackra ljusa ateljéliknande
lokaler med god akustik specifikt designade for estetisk verksam-
het.> I miljon samsas vanliga foreldsningssalar med salar anpas-
sade for de olika estetiska amnena musik, bild, drama och dans.
Det finns ett rymligt kok, en studio som ar tankt som en flexibel
arbetsyta och det finns en foajé dar det gar att samla manga per-
soner. Dar mots vi kring olika typer av festligare sammankomster,
utstidllningar, konserter och till vardags fungerar foajén som all-
rum for studenterna.

De lararstudenter vi estetlarare mott i olika estetiska strimmor?
eller i amnesdidaktiska inriktningar+ kdnner sig hemma i Stallet.
Allt som oftast kommer studenter och lanar gitarrer eller hamtar
nagot bildmaterial nar de arbetar i kurser som blivit forlagda till
forelasningssalarna i Stallet. Det kan vara i en kurs som inte ar
inriktad specifikt mot estetiska larprocesser, diremot finns i kur-
sen enskilda lararstudenter som fatt upp 6gonen for ndgon estetisk
uttrycksform och som anvinder sig av estetiska uttryck spontant
och med sjalvklarhet genom sin lararutbildning nar mojlighet ges.

Hur du refererar till det har kapitlet:

Pemsel, M. 2018. En musikldrares syn pa utvecklingsmojligheter for es-
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Det 4r med bade glddje och frustration som estetlarargruppen
moter studenter utanfor erbjudna kurser nar de kommer till oss
och vill arbeta med estetiska larprocessers. Det saknas inte vilja
hos oss estetldrare att bista studenter med material eller handleda
dem som vill arbeta mer med estetiska larprocesser i sin utbild-
ning menar jag. Det som saknas ar uppdraget att gora det, och
framfor allt utarbetade former for att kunna erbjuda alla studen-
ter detsamma. Situationen for vara lararkollegor som ar intresse-
rade av att utveckla mojligheter for estetiska larprocesser i sina
amnen och kurser dr densamma. Idag ar det ett fatal larare som
utnyttjar mojligheten att boka in sig i narheten av vara lokaler
och som fragar om mojlighet att anvianda oss, vara estetsalar och
vart material som resurs i undervisningen. Vi som dr amnesansva-
riga i estetiska dmnen skulle 6nska att vi hade tid, plats och eko-
nomiska mojligheter att erbjuda alla larare och studenter inom
lararutbildningen pa SU estetiska upplevelser i samarbete med oss.

I detta kapitel kommer jag som ldrare i musikdidaktik att pro-
blematisera de ramar den estetiska verksamheten har inom lararut-
bildningen pa Stockholms Universitet. Forst beskrivs det uppdrag
de estetiska amnena idag har gentemot lirarprogrammet och jag
anvinder da nagra uttryck som anvinds i styrdokument inom
skola och ldrarutbildning; de estetiska amnenas didaktik®, este-
tiska strimmor samt estetiska larprocesser. Sedan belyses behovet
av en utbyggd estetisk verksamhet och verkstadsmiljo inom larar-
utbildningen med hjilp av citat ur en enkdtundersékning. Denna
undersokning genomfordes varen 20147 med de studenter som vi
under ldasaret mott i olika kurser och strimmor i Stallet. Kapitlet
avslutas med en diskussion kring vilka ramfaktorer som styr oss
estetlarare och vilka vi i nuldget kan paverka. Som ett forslag till
ett fortsatt forsknings- och utvecklingsarbete malar jag slutligen
upp en vision av en Oppen estetisk verkstad i Stallet; en motes-
plats dar ett undersokande och utvecklande arbete med estetiska
larprocesser inom lararprogrammen kan fortsitta att utvecklas.

De estetiska amnenas didaktik

Av de olika uppdrag som den estetiska avdelningen pa CeHum?®
fatt efter att den nya lararutbildningen sjosattes 2011 kommer den
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storsta bestdllningen fran Grundldrar-programmet med inrikt-
ning mot fritidshem och musik/bild arskurs F-6°. Det vi bendamner
estetiska strimmor bestills fran grundlarar- och forskollararpro-
grammen och innefattar aven amnena drama och dans. I de este-
tiska dmnenas didaktik erbjuds forskning, fortbildning, kurser
inom VAL-*° och ULV-projekten'!, samt négra fristiende kurser.
Kandidat™- och Masterprogram dr under uppbyggnad pa var
nybildade institution HSD*3.

Grundlararprogrammet med inriktning mot Fritidshem och musik/
bild arskurs F-6

P4 SU ar idag de estetiska amnena musik och bild bast represen-
terade inom grundlararprogrammet med inriktning mot arbete i
fritidshem. Nar studenterna soker till utbildningen viljer de en
praktisk estetisk inriktning™. I utbildningen far studenterna 2 kur-
ser i amnesdidaktik om sammanlagt 30 hp, kurserna ar utlagda
under 2 terminen och foljs av en amnesdidaktisk VFU*s pa 7,5 hp.
Studenterna blir efter examen behoriga att undervisa i amnet Bild
eller Musik drskurs F-6. Denna utbildning 4r idag den enda pro-
gramutbildning forlagd vid SU som har en didaktisk inriktning
mot dmnet Bild eller Musik i grundskolan*¢, Ovriga lirarprograms
musikutbildning, grundldrare arskurs 4—6, 7—9 samt gymnasiela-
rarutbildning i musik, dr forlagda till Kungl. Musikhogskolan i
Stockholm7, Bildlararutbildningen ar pd motsvarande sitt for-
lagd till Konstfack®®.

De studenter som soker sig till grundlararprogrammet med
inriktning mot arbete i fritidshem och musik drskurs F-6 har val-
digt olika forkunskaper. For att bli antagen till utbildningen kravs
sarskild hogskolebehorighet, men det finns inget specificerat krav
pa amneskunskap i varken Musik eller Bild. Det innebar i prak-
tiken att det inte ens stills krav pa betyget godkant=E i estetiska
amnen fran grundskolan. Min erfarenhet som larare i musikdi-
daktik pa utbildningen ar att studenter med en bakgrund i eget
musicerande fran kulturskola, studieforbund eller estetiska pro-
gram, har relativt ldtt att ta till sig och omsétta dmnesdidaktiska
didaktiska teorier. De studenter som inte har nigon erfarenhet
av praktiskt musicerande kommer under utbildningen att paborja
en musikalisk resa i ”brant uppforsbacke”, som inte kommer att
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vara avslutad nir de tar examen. Nar de startar utbildningen ar
de i stort behov av baskurser i sdng och spel som dessvirre inte
ingar i grundldrarutbildningen®. I moétet med behoriga VFU-
handledare pa faltet far vi bekraftat att vira svagaste studenter
ar i akut behov av fristdende kurser for att klara musiklararyrket,
om de tanker sig arbeta som ldrare i musik arskurs F-6. Ett flertal
studenter sager att de inte har ndgra som helst planer pa att ”bli
musiklarare”, de vill bli fritidslarare och endast anvianda sig av
musik i fritidshemspedagogiken. Det ar naturligtvis ett sdtt att pa
ett individuellt plan l6sa problemet, men det dr oroande att dessa
studenter i sin examen far en automatisk lararlegitimation i amnet
musik arskurs F-6 med bade ritt att undervisa och att sitta betyg.
Min storsta farhdga ar att de som nyexaminerade ldrare, trots
sina intentioner att vilja huvudanstillning pa fritidshemmet, kan
komma att utnyttjas av systemet och tvingas att undervisa i amnet
i skolan med ”for lite pa fotterna™.

Med en blick i backspegeln pa lararutbildningar i Sverige finns
flera tidigare utbildningsreformer som gett lirare behorighet
for undervisning i manga damnen i grundskolan trots en obetyd-
lig amnesspecifik utbildning. Idag ar kunskapskraven i estetiska
dmnen i LGR11 jamforelsevis hoga och det skapar stora problem
for svaga studenter pa utbildningens dmnesdidaktiska VFU, dar
det finns hogre krav fran verkligheten de ska ut och undervisa i,
an antagningen till den lararutbildningen de gar pa.

Jag vill stryka under att det dr av storsta vikt att universite-
tet tar ansvar for att yrkesgruppen vi utbildar, med ett ben i fri-
tidshemmet och ett ben i skolan, 6verlever i yrket. Jag anser att
universitetet behover erbjuda saval fortbildningskurser som fri-
stdende kurser, samt se over mojligheten att utveckla preparan-
dkurser* for sokande till fritidslirarprogrammet med inriktning
mot bild/musik arskurs F-6.

Musikdidaktikens utmaningar

En av de storsta didaktiska utmaningarna i musikundervisning i
dagens resurssndla skola dr att hantera stora elevgruppers individu-
ella behov. Gruppstorlekar i klassrumsundervisning ar en stindigt
aterkommande diskussion i olika Facebook-grupper och andra
Communitys for musiklarare. Manga musiklarare vittnar om att
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de trots de tydliga kunskapskraven i LGR11 arbetar med hel-
klassundervisning. I saval sang-, spel- och teoriundervisning kravs
individanpassade uppgifter med olika svarighetsgrad pa uppgifter
och mojlighet till olika arbetstempo. I helklass-ensemblespel, vil-
ket ar den vanligaste arbetsformen for musicerande i grundsko-
lans musikundervisning, kravs att musiklararen klarar av att gora
en anpassning till sdval gruppen som individen. For att f4 musiken
i klassrummet att svinga och alla elever att uppleva musicerande
utifran sin utvecklingsniva kravs ett stort musikdidaktiskt kun-
nande och ett val utvecklat ledarskap. Backman-Bister>" har stud-
erat larares val av kulturella verktyg i helklass-ensemblespel och
i sin avhandling stiller hon sig fradgan: Anpassas lararens val av
didaktik till ramarna eller far val av didaktik larare att soka sig till
ramar som passar? Hon diskuterar elevers mojlighet till larande
och menar att det inte finns ndgon jamlikhet att tala om for elever
mellan olika skolor eftersom resurstilldelningen styr mojligheten
till larande.

Estetiska larprocesser i musikdidaktik

Det dr inte sjalvklart att undervisning i musikdidaktik innehaller
estetiska larprocesser. Det som krivs for att studenterna ska fa
arbeta med estetiska larprocesser ar att vi larare dels later dem
arbeta processinriktat men ocksa att examinationsuppgifterna
utformas som estetiska larprocesser. Det kan i musik innebara
att studenterna som arbetat med ensemblespel far planera och
genomfora en konsert for en vald publik. Studenterna kan ocksa
infor seminarium arbeta tillsammans med en viss form for redo-
visning; som att anvanda ett visst digitalt verktyg, forbereda och
leda en samtalsovning kring kurslitteratur och sedan utvirdera
samtalsmetoden, eller planera ett lektionsforlopp samt vilja ett
moment att lara ut i studentgruppen. Ibland viljer jag som larare
att endast bedoma arbetsprocessen och reflektionen men inte det
klingande resultatet. Den enskilda studentens prestation vid en
konsert kan innefatta prestige, rampfeber och andra icke-estetiska
parametrar som paverkar resultatet och dirmed forsvarar bedom-
ningsarbetet. Istallet bedoms studenternas insats och utveckling
pa det estetiska planet kontinuerligt under kursens gang vid olika
tillfallen och inte enbart vid konsert. Den estetiska larprocessen
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ar kopplad till sjalva projektet och ndr projektutviardering och
reflektion sker sdval individuellt som i grupp kan det bidra till att
nya lirdomar dras. I en musikkurs star det formulerat i betygskri-
terierna pa foljande satt:

For att uppnd betyget E ska studenten kunna:

-planera och genomfora repetitioner och uppspel med ensemble
samt bedoma egen medverkan och det gemensamma resultatet
-analysera samt reflektera kring egna och andras didaktiska stall-
ningstaganden i relation till musikdidaktisk litteratur och géllande
styrdokument

(HVMT1FR:s betygskriterier EXo03 ochEXo4)**

Studenterna far under sin musikdidaktiska utbildning vid SU
arbetaistudentarbetslag och ensembler med viss lararhandledning.
I ensemblespel synliggors studiekamraters varierade kunskapsni-
vaer och musikaliska fardigheter vilket gor individanpassningar
av arrangemang nodvindiga. Studenterna far i ensemblespelet
tillfalle att problematisera savil individanpassning som nivagrup-
pering och utifrdn egen erfarenhet utveckla sitt musikdidaktiska
tankande kring kommande elevgruppers olika kunskapsnivéer i
amnet. For att utveckla sitt ledarskap far studenterna ova sig i att
leda varandra i sangovningar och instudering av enstimmig och
flerstimmig korsdng vid schemalagda arbetspass for korsangs-
labborationer. Under hela studietiden for studenterna en egen
loggbok i Mondo* dir de reflekterar kring sin egen utveckling i
instrumentalspel, musikteori, korsang och ensemblespel.

For att ett projektarbete ska vara ldrorikt dr efterarbetet i form
av egen reflektion och utvirdering viktigt for savil elever som
larare framhaller Malmberg?+. I sin Osterrikiska studie om lirande
genom musikprojekt visar hon att all projektformad undervis-
ning kraver reflektion efter avslutat projekt och hon menar att
det generellt ges for lite tid till efterarbete i skolors verksamhet.
Konserter har en tendens att ldggas sa sent som mojligt i en kurs
for att kunna jamstallas med sluttentamen. For att musikelever
ska kunna ta till vara sina lirdomar och utveckla dem till gene-
rell kunskap kravs lararstyrd utvdardering och reflektion. Om
dessa uteblir stannar kunskapen i det specifika projektet, varnar
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Malmberg. I en svensk sprakstudie om hogskolestudenter och
innehdllet i deras dialog under grupparbeten ser Malmbjer*s tyd-
ligt vikten av ldrares handledning under hela arbetsprocessen. For
att grupparbeten ska vara effektiva och larorika i hogskolestudier
behovs en tydlig handledning, malstyrning, och struktur enligt
hennes studie. Hon varnar for att samtal om uppgiftstolkning och
grupprocess annars far for stort tidsutrymme pa bekostnad av
arbete med uppgiftens innehall och syfte. Loughran¢ betonar att
en aktiv didaktisk reflektion om savil hogskoleldrarens handled-
ning, som lararstudenternas reflektion under och efter projektar-
bete dr avgorande for att didaktisk kunskap ska uppsta.

Estiska strimmor — estetiska larprocesser i
lararutbildningen

I de olika lararprogrammen riktade mot lagre aldrar (arskurs F-6)
ger idag HSD olika ”strimmor” som innehaller arbete med este-
tiska larprocesser. De kan ses som kortare injektioner av musik-,
bild-, dans- och dramaundervisning i den utbildning som annars
ar ganska fattig pa estetiska larprocesser (enligt studenternas svar
i enkidten vars resultat beskrivs lingre fram i texten). Strimmorna
ar intensiva seminarieserier i estetiska uttrycksformer, dar studen-
terna moter en palett av estetiska amnen i olika kombinationer
under kortare perioder. Seminarieserierna tiankta att vara trans-
disciplinira eller multimodala och erbjuder studenterna viss erfa-
renhet av arbete med estetiska larprocesser. I de kursvarderingar
vi amnesldrare genomfor i samband med vara intensiva men korta
moten med studenterna far vi ofta hora/ldsa att innehallet ar
intressant och viktigt for det yrke de utbildas for. Nar vi berattar
for studenterna att strimman ar det enda inplanerade mote med
oss och vdra damnen i utbildningen blir de allt som oftast forvan-
ade och upprorda. Manga studenter ifragasitter programmens
struktur och efterfrigar i detta sammanhang fristdende kurser i
estetiska amnen utover det planerade programinnehaillet.

Nir studenterna far smak pa arbete med estetiska larproces-
ser, vilket ofta intriffar i samband med véra strimmor av este-
tisk verksambhet, skulle i den basta av virldar lararutbildningen
vid studenternas hemvistinstitutioner ta vid. Arbetet skulle kunna
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fortsitta i andra programkurser dér estetiska larprocesser plane-
ras in i uppgifter och examinationer. Detta gors sikert i enskilda
fall av lirare men inte med tydlig systematik och overgripande
planering.

Hinder for estetiska larprocesser

Vilka tankbara hinder finns for att lirare ska anvianda sig av este-
tiska larprocesser och lita dem genomsyra lararutbildningen? I
Diskursiva legitimeringar av estetisk verksambhet i ldrarutbildningen
beskriver forskarna Lindgren & Ericsson*” universitetslirares syn
pa forandringar i den numera akademiserade lararutbildningen,
samt vilka olika effekter det fatt for estetisk verksamhet inom
lararutbildningen. Jag vill ringa in tvd huvudomraden som ocksa
lyfts fram i Lindgren & Ericssons studie, det ena dr begridnsade
ekonomiska resurser for kurser och det andra ar upplevd bristande
kompetens eller daligt sjalvfortroende hos universitetslarare.

Ett praktiskt problem kopplat till resurser dr inforskaffande av
material och lampliga lokaler. For att genomfora grupparbeten
och examinationer dir estetiska lirprocesser anvands kravs dar-
for tillgang till estetiska dmnens institutioner dar arbetsmaterial
och rorelseutrymme finns. Det dr inte ekonomiskt forsvarbart att
varje institution, 4an mindre varje universitetslarare, har sin egen
uppsittning av bildmaterial, musikinstrument, kostymer eller
dansytor. Manga kurser innehaller fa lirartimmar per student och
da finns det sillan mojlighet att gora seminarier med fler 4n en
larare, detta kan vara en anledning att estetldrare inte anvands i
andra dmnens didaktik, eller UVK?%-kurser.

Ett annat hinder for arbete med estetiska larprocesser kan vara
en upplevelse av begriansad kompetens hos universitetslirare,
detta kan enligt Lindgren & Ericsson fa olika konsekvenser i
undervisningen.> Jag tycker inte det ar konstigt om de universi-
tetslarare som saknar utbildning i estetiska amnen ocksa saknar
amneskunskap om materialanvandning och metoder. Med begran-
sade dmneskunskaper foljer aven en osikerhet infor bedomning
av estetiska redovisningar. Fahltin3° lyfter i sina studier upp pro-
blematiken att larare i grundskolan anvinder estetiska larpro-
cesser men de drar sig for att betygsatta det estetiska resultatet
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vid skolredovisningar pa grund av bristande kompetens i amnet.
Detta dr beklagligt eftersom det innebir att eleverna lar sig att det
estetiska uttrycket inte riknas som viasentlig kunskap i skolan.
Hair finns det ett behov av en allmin diskussion inom lararutbild-
ningen om estetiska ldrprocessers betydelse och vad en tentamen
pa universitet kan innebara, hur den kan gestaltas och bedomas.

Intresse av estetisk verksamhet pa Stockholms
Universitet?

Varterminen 2014 genomfordes en enkdtundersokning som en
del av mitt FoU-projekt vars mélsittning var att undersoka moj-
ligheterna for ddvarande CeHum att 6ppna en estetisk verkstad
for studenter och larare pd de olika lararprogrammen inom SU3",
Grundtanken for den 6ppna verkstaden var att den skulle fung-
era som ett komplement till de strimmor och kurser som finns
i den nuvarande lararutbildningen. En oppen estetisk verkstad
skulle kunna erbjuda handledning i estetiska larprocesser och
workshops, samt ge mojlighet till eget estetiskt arbete i loka-
lerna. En mélsittning for verkstadsarbetet skulle vara att utveckla
estetiska larprocesser pa SU till att bli en naturlig arbetsform i
alla lararutbildningar. Inspirationen till upplagget fick jag fran
Mediaverkstans* sitt att arbeta och genom samtal med engage-
rade estetlararkollegor pa CeHum.

I borjan av varen 2014 tillfragades de kollegor som undervisar
i Stallet om sin syn pd en tiankt estetisk verksamhet i form av en
verkstad, samt vilka hinder de kunde se for ett sidant sitt att
arbeta. De tillfrigades ocksa om vilka fragor som borde stillas till
studenter i vara kurser. Resultatet av deras svar blev en webben-
kat jag producerade i Google Drive. Jag nddde med hjilp av kur-
slirare p4 CeHum och BUV samtliga studenter som genomgatt
kurser med estetiska inslag under ldsaret 2013/2014 via gamla
kursrum i Mondo dar jag berdttade om enkitens syfte. Darefter
blev studenterna personligen inbjudna att svara pa enkiten via
mail under april manad. Uppskattningsvis skickades enkiten ut
till drygt soo studenter och nédgot fler an 100 svarade. Har fol-
jer en sammanfattning av resultaten tillsammans med négra citat
som belyser studenternas engagemang.
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Enkatsvaren visar foljande:

En stor del av studenterna fran bade forskollararutbildningen och
grundlararprogrammen anser att deras utbildning inte innehaller
tillrackligt mycket estetiska kurser och motiverar det utifrdn sina
kommande yrkesrollers behov:

Vildigt liten del av hela utbildningen bestar av estetisk verksam-
het, men en stor del av yrkeslivet kommer besta av det.
Med tanke pa att arbete med barn bestar till vildigt stor del av
estetiska uttryckssatt borde det vara en central fokus i utbildningen.
De estetiska amnena har fungerat som ett komplement for alla teo-
rier som vi lar. Det ar inte alltid l4tt att koppla teori till estetik. Darfor
tycker jag att det ar viktigt att vi fir handla efter teorier i praktiken.

Den kritik som framkommer i de skriftliga kommentarerna ar
att manga estetiska kurser upplevs som korta och grunda. Det
efterfragas uppfoljning, fordjupning och valbarhet, men ocksa
en tydligare betoning pa estetisk verksamhet i alla pedagogiska
utbildningar.

Forskollararyrket innebar konstant estetiskt arbete med barn i alla
former. Det ar alldeles for lite att trycka in estetiska verkstader i
en enda kurs, visst mdste vi lisa mycket teori, men estetik dr minst
lika viktigt da det dr det som anvands som verktyg i yrket sen.
VFU (praktiken) erbjuder oss elever att sjdlva fa prova pa att jobba
estetiskt men det dr inte en sjilvklarhet for alla. Det bor definitivt
erbjudas mer estetiskt verksamhet.

s timmar i bild och musik rdacker inte. Och detta bara inom
matematik. Varfor inte ha estetisk verksambhet i flera amnen?

All estetisk verksamhet stressas igenom. Kunskaperna under-
halls ej under utbildningens gang. Det behovs mer for en fordju-
pad forstaelse som bestdr under och efter utbildningen.

Att forldgga de fa timmar i estetik som nu ingdr i programmet
under andra terminen och sedan inte folja upp detta senare under
utbildningen kidnns minst sagt som en bristande planering.

Manga av fritidslararna ar bade frustrerade och besvikna pa den
nivd kurserna pa SU haller. De som har obefintliga amneskunska-
per nér de gar in i utbildningen inser behovet av baskurser:
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Det kdnns som att det bor finnas ett visst kunskapskrav for att
soka till just denna utbildning med musik som inriktning. Det
blir for tufft emellandt att hinga med och verkligen lara sig allt
om man inte har baskunskaperna. Varfor inte annars ligga in en
baskurs for de studenter som kianner ett behov av det, for att sedan
paborja med utbildningens “riktiga” kurser?

De studenter som dr mdna om att uppnd en kunskaps- och far-
dighetsniva som racker till for att undervisa i musik arskurs F-6
vittnar om att ytterligare fordjupning behovs.

Under dessa tre ar kidnns det som att vi har for fa/for korta kurser
i musik for att man ska kinna sig beredd infér kommande yrkes-
verksamhet. Det 4r manga moment vi endast hinner snudda vid som
kianns mycket relevanta och som man darfor skulle vilja ha mer
undervisning i om det fanns mer tid. I var utbildning kanns det som
att det ligger mycket mer fokus pa fritidspedagogik dan musiken.

Pa fradgan om studenterna ser ett tydligt behov av att arbeta med
estetiska larprocesser i ndgon specifik kurs, har svaren varierat.
Nagra studenter har ansett det vara svart att precisera nadgon kurs.

Jag onskar ha generellt med estetiska laroprocesser i utbildningen
som helhet. Kan ej precis namnge nagon generell kurs.

Inte i nagon speciell utbildning hittills, men allméint. Jag vill ha
mer estetik for att det dr en vardefull uttrycksform i sig sjdlv, och
inte for att det ska underlitta larandet av nagot annat.

Jag vet inte vilken specifik kurs, men skulle vara intressant att fa
blanda in mer estetik i ”vanliga” kurser.

Det finns ingen specifik kurs dir jag saknat estetik. Men vissa
kurser kinns som att man hade kunnat vara utan och istillet haft
ett estetiskt amne.

Mainga informanter har ocksa svarat nej och det kan tolkas som
att intresse for estetiska larprocesser inte dr sd stor hos alla stu-
denter, en annan tolkning ar att de faktiskt inte kan se hur lik-
nande arbetsformer skulle kunna infogas i andra kurser. Bland
ja-svaren finns en del mycket konkreta forslag till forandringar av
kurser i utbildningen.
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Samtliga kurser skulle md bra av dramapedagogiska ovningar. Var
utbildning priglas av en insyn i relationsskapande och utforsk-
ande. Hur kan vi lara andra om vi inte upplever det vi kdnner och
lar oss? Bildsprak ar ocksa ett verktyg som skulle gagna samtliga
kurser. Konkreta kurser som behover dramadvningar: ”Sociala
relationer i forskolan, 7.5 hp”. Specialpedagogik, 7.5 hp. Etiska
samtal forekommer i samtliga kurser pa ett eller annat vis. Nar vi
samtalar och diskuterar kring etik, sd uppkommer ofta skilda dsik-
ter. DAR och DA ir det VIKTIGT att ta till dramapedagogiken.

Bild i form av ateljerista diar man kan fa lira sig om lera, pap-
perskonst, olika hantverk osv.

Inom exempelvis Pedagogisk dokumentation skulle det vara
otroligt bra med estetiska larprocesser. I och med det skulle man
kunna fa se mer exakt hur man kan arbeta med det i forskolan.

Det finns ocksd studenter som anser att en del av AUO, numera
kallat UVK skulle behova specialiseras eller estetiseras.

Utbildningen fokuserar mycket pd AUO och det gor att jag tappar
verklighetsanknytningen till mitt zmne. Ex en kurs i bedomning som
da fokuserar mycket pa allmin bedéomning eller tom de teoretiska
amnena, kidnns da inte helt givande for en blivande musiklarare.

Vi pratar om hur viktigt det ar att lira med alla sinnen sé varfor
inte ta med det estetiska i alla amnen som vi har?

P4 frigan om vilka dmnen och vad inom dmnena studenterna
skulle vilja fa fordjupad kunskap i blev en del studenter nistan
fornarmade.

Absurd fraga!

De verkade tycka att det var sjalvklart att de behovdes
fordjupningsmojligheter:

Ju fler tekniker/arbetssitt jag beharskar desto lattare blir det for
mig att ge barnen mojlighet att utforska omvirlden pa ett satt som
passar dem.

Handledning/fordjupningskurser inom: Digitala verktyg Foto
Tryck, tekniker Lera, mer teknik Material kinnedom t ex farger,
trd, metall.
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Bild - for att kunna applicera det i ateljén pa den forskola dir jag
jobbar. All materialkunskap, tekniker, utférandesitt, fantasi, pro-
jekt! Jag vill 1isa om hur barn berattar saker i sina malningar och
teckningar. Om ett barn ritar en skilsmassa eller annan upplevelse
som kan vara traumatisk — hur bemoter du det pedagogiskt da?
Vilka knep tar du till? Hur kidnner du dig i situationen? Drama —
inte teater utan at dramapedagogik — jobba med det magiska som
sker nar en grupp luckras upp av samarbetsovningar, grupp- pro-
cessandet, hur drama skapar en grupp pa ett FULLSTANDIGT
annat sitt an vad ndgot annat kan! URVIKTIGT att kunna som
pedagog!!

De var lika tydliga med att ocksd kurser i baskunskaper behovs
for att repetera men ocksa bredda sina kunskaper

Kunna f3 lite mer kunskap och bas att kunna sta i.

Annu fler praktiska exempel pa hur man kan arbeta med bar-
nen. Sirskilt de omrdden man sjalv tidigare inte varit i kontakt
med, skulle jag behova f4 mer kunskap om. Bara for att jag sjalv
inte ar uppvuxen med exempelvis musik ska jag inte berova bar-
nen den erfarenheten.

Jag tycker det absolut borde finnas valbara kurser i estetiska
amnen, Den gitarrkurs som finns ar jattebra, men det kunde dven
finnas kurser i experimentell musik (prova pd fler instrument),
barnmusik (sanger och kor). Mer dans skulle ocksd uppskattas.

Jag anser estetiska amnen vara forlésande och tror att det skulle
vara bra att hoja estetldararnas status med dnnu mer utbildning.

Naégra informanter vill ocksd forandra utbildningen i grunden
bade de estetiska strimmorna men belyser ocksa vinster i amnes-
overgripande samarbete mellan lararprogrammen pa SU och ett
mer holistiskt tinkande kring universitetsstudierna.

Inom framfor allt dans hade det varit bra att fa en storre kopp-
ling till barns estetiska processer. Vi behover lira kdnna alla dessa
amnen battre for att kunna anvinda dem med sdkerhet i forskolan.

Jag finner intresse i att f4 arbeta amnesovergripande i prakti-
ken under utbildningen med bildstudenter och dven andra este-
tiska studenter. Vi gor gemensamma gestaltningar i SA- lag som
ar blandade med bild- och musikstudenter. Men det skulle vara
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givande att under sjdlva musikkursen ha ett moment som beror
det amnesovergripande, med att f4 gora Powerpoint-presentation
och visa for bilden (likaval de gor det for musikstudenterna)
hur vi i musiken vill gora ett projekt och sedan fa mojlighet att
utforma detta med bildstudenterna. Vi blir som tva separata varl-
dar under den tid vi gar vara inriktningar, varfor inte samman-
fora oss mer och skapa bra band redan under studietiden? Detta
skulle vara intressant att gora dven med lararstudenter i sprak och
matematik.

Sa stor andel som 92 % av de som svarat pa enkiten skulle
vilja att SU erbjod fordjupningskurser av olika slag inom det
estetiska omrddet. Det finns ett stort intresse for allt ifran
storre kurser pd 7,5hp, till mindre workshops, samt kvalls- och
sommarkurser.

De skriftliga svaren rorande utveckling av en estetisk verkstad
likt Mediaverkstan dr ndstan rérande positiva till att en sddan
miljo skapas i Stallet.

Hade varit guld vart!
Ja det vore perfekt att kunna ga pa en oppen estetisk verkstad
for att kunna sy ihop det man har behov av och utveckla detta.
Tillgdng till handledning inom estetiska amnen samt inspiration.

behoéver VERKLIGEN detta!

Naégra av informanterna ar realistiska och siger att dven om en
sddan resurs skulle finnas skulle tidspressen i utbildningen kanske
hindra att man utnyttjade den.

Jag laser ett program om 210 hp. Det finns gott om rum att fa plats
med mer estetiska kurser/verkstider under ordinarie studietid.

Det kanske vore ndgot, men jag undrar om man skulle ha tid att
ga dit, da det inte 4r kurs.

Medieverkstan har varit till stor hjilp. Superbra! Bra idé, men
risken ar att man inte gir dit om det inte ir obligatoriskt.

Det vore mycket passande for mig att fa mojlighet att ha till-
gang till flera kurser, handledningstider, verkstad. Jag har forsokt
att jobba under loven och det var underbart. Man far inspiration
tack vare stimningen och den hirliga atmosfiren pa verkstaden.
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Det finns ocksa kritiska roster till en allmin resurs och som menar
att den kanske framforallt gynnar de svagaste studenterna, inte de
studenter som vill fordjupa sig.

Mediaverkstaden har under mina ar pa SU alltid varit ett steg till-
baka i anvindandet av datorer. Ibland kidnns det inte riktigt som
om den inser vad dagens ungdomar redan kan och ska ha lart sig i
skolan. med det sagt sd dr det ju en vildigt bra plats for alla de som
inte tillhor var generation, de som kanske har utlindsk utbildning
osv sd jag ser den som en nodvandighet for en hogre utbildning
oppen for alla. en 6ppen estetisk verkstad dr i min vision snarare
en plats for att jobba framdt (an att fylla luckor som annan utbild-
ning borde fyllt). En plats ddr samarbete Over @mnesgranserna
underlattas. Workshops eller dylikt har ocksd mojligheterna att
utveckla spel och sdngteknik i storre utstrackning.

Négon understryker ocksa den direkta kopplingen till vad hand-
ledning skulle kunna innebira i en fusion mellan digitalteknik och
estetik i en och samma verkstad.

Det skulle 6ppna upp for ett mer naturligt tink kring de digitala
verktygen som det talas mycket om i liroplanen och i kursen. Det
ar latt att prata om att var tids skolor dr s digitala, men i verklig-
heten kanske det inte blir sa digitalt for alla nyexaminerade stu-
denter for att de inte fatt ordentligt testa och utvirdera sjilva.
Att f4 mojlighet att arbeta digitalt nar det musiceras, arbeta med
musikprogram och inte enbart prata om det pa lektionerna skulle
vara mer givande. Hur kan musik skapas utan fysiska instrument i
musikkursen skulle vara intressant att fa ha som uppgift.

Minga av ovanstdende citat dr positiva till den estetiska verk-
samhet de moter i Stallet och de skall ses som representativa for
svaren som kom in. Ett fital av svaren var negativa till estetiska
amnen eller uttryckte att det var alldeles tillrackligt med estetiska
amnen i utbildningen. Dessa svar var valdigt fiordiga och dar-
for svartolkade. Svarsfrekvensen far ses som ett bra resultat i en
enkat som ar frivillig att svara pa. Storre delen av studenterna som
kontaktades var studenter som avslutat sina kurser och strimmor
hos oss. Vad de andra studenterna tinkte och tyckte star osagt
liksom skalet till varfor de inte svarat. Det som daremot ar valdigt
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tydligt 4r att de som engagerat sig i att svara pa enkiten anser att
det rader en brist pd estetiska dmnen i deras lararutbildningar i
forhallande till vad yrkeslivet kraver.

En 6ppen estetisk verkstad

Hur langt bort dr da realiseringen av visionen om en 6ppen este-
tisk verkstad? Det dr ganska tydligt att studenterna onskar sig en
oppen estetisk verkstadsmiljo som under vissa tider i veckan skulle
kunna erbjuda handledning i studentarbeten, inspirationsforelas-
ningar, och fortbildningspaket pa kvillar, helger och sommarlov.
I den nya institutionsbildningen HSD dar mediaverkstaden blivit
en samarbetspartner ligger vi organisatoriskt ett steg nirmare att
kunna erbjuda en 6ppen estetisk verkstadsmiljo for saval larare
som studenter. Kostnaden dr dock inget institutionen kan eller
ska bdra ensam, sa fragan dr var pa lararutbildningen en siadan
resurs ska budgeteras? En estetisk verkstad som ar helt bero-
ende av olika institutioners kursekonomi och bestillningar blir
bade instabil ekonomiskt och styrd innehéllsmassigt menar jag.
Dessutom finns en risk att oppenheten for den enskilda studentens
och lararens behov kan forsvinna i en sddan konstruktion. Det
basta vore om det skulle skapas en resurs centralt for en estetisk
verkstad inom lararutbildningen.

Enkiten som genomfordes 2014 visar att manga studenter
ansag att det skulle behovas en 6ppen estetisk verkstad med ett
brett kursutbud. I en uppfoljande studie under lasdret 15/16 har
intervjuer med larare fran olika program genomforts for att kom-
plettera studenternas enkitsvar. Malet med studien var att syn-
liggora lararnas behov av en estetisk resurs och mojliga former
for den, samt deras syn pa ramfaktorer for estetiska larprocesser
inom SU. Urvalet har bestdtt av larare som sjilva haft ett stort
intresse av estetiska aktiviteter och som haft latt att tala om este-
tiska larprocesser i undervisning generellt. I studien ser jag tydligt
att det finns en didaktisk osikerhet infor anvindande av este-
tiska larprocesser i undervisningen dven bland estetiskt kunniga
larare. Bland de hinder som namns av lararna ar brist pa material
och anpassade lokaler. De uttrycker ocksa en frustration kring
begransande kursekonomi. Mina informanters utsagor stimmer
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val 6verens med det som Lindgren & Ericsson fick fram i sin stu-
die.’3 De flesta lararna i studien 6nskar fler mojligheter till kolle-
giala moten med fokus pa konkret kursutveckling. Behovet av en
estetisk verkstadsmiljo for undervisning varierar men de flesta ser
verkstadsmiljon som ett potentiellt centrum for en estetisk hog-
skolepedagogisk utveckling.

I detta kapitel har det beskrivits hur HSD:s bestillningar for
estetiska strimmor och dmnesdidaktiska kurser idag ser ut fran
olika delar av lararutbildningen och att det saknas ett 6vergri-
pande uppdrag att utveckla estetiska larprocesser inom lararut-
bildningar. Det finns i nuldget inget centralt formulerat uppdrag
att utveckla en estetisk verkstad. Det finns inte fran regeringshall
nagon uttalad 6nskan att alla lararstudenter och larare ska erbju-
das samma mojligheter att utveckla estetiska larprocesser. Hur
skulle ett 6vergripande estetiskt uppdrag konstrueras pa SU och
vem skulle skjuta till resursen? Om medel skulle tillforas centralt
for estetisk verksamhet kvarstar 4nda en ansvarsfraga; vem skulle
ta ansvar for att alla studenter i sina respektive utbildningar fick
en rattvis del av den relativt kostsamma resurs som skapas?

Ett forandringsarbete pagar inom lararutbildningen pa SU.
Behovet av ett samarbete mellan forskning, didaktik och VFU
belystes av ledningen vid uppstarten av forandringsarbetet i Aula
Magna. Samarbete kring studenterna inom en lararutbildning
behovs i alla former, framforallt eftersom studenterna ror sig mel-
lan flera olika institutioner. I enkiten lyfter studenterna gang pa
gang behovet av en genomlysning av hela sin programutbildning
och en dterkommande dterkoppling till estetiska arbetsformer.
For samarbete mellan larare och institutioner kravs tid och motes-
platser pa alla nivder. Stallet och den estetiska verkstadsmiljon
skulle kunna erbjuda en plats dir formella och informella méten
mellan sdvil studenter som larare dger rum och dar de estetiska
larprocesserna skulle bli den gemensamma namnaren.

Fundera vidare over...

1.1 detta kapitel presenteras ndgra ramar som styr den estetiska verk-
samheten vid Stockholms universitet. Vilka ramar styr den verksam-
het du deltar i?
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2. I kapitlet skissas en verksamhet som gar under arbetsnamnet es-
tetisk verkstad och som ar tankt att vara en miljo for att stimulera,
stodja och berika den lararutbildning som finns idag. En sddan verk-
samhet kommer troligtvis inte att passa in i gangse system, varken
institutionsorganisationer, ekonomiska berikningar av HAS och HAP
eller schemaldggning. For att utnyttjandet av en verkstadsmiljo ska
bli optimal for alla kommer nya tankesitt och nya sociala monster
i befintlig verksamhet formodligen att kravas. Hur tanker du att en
sddan vision bast skulle implementeras i den verksamhet dar du be-
finner dig?

3. Studenter vi motte under ldsdret 2013/2014 utryckte i enkatsvaren
ett missnoje med nuvarande ldrarutbildnings uppldgg. Missnojet
beskrevs frimst som en brist pd estetiska inslag i utbildningen men
ocksd en onskan till fordjupning utifrdn individuella 6nskemal. Hur
paverkar dessa upplevda brister av praktiskt estetiska inslag den ny-
utexaminerade lararen?

4. I liroplanen for gymnasieskolan GY1T1 namns inte begreppet es-
tetiska larprocesser. P4 SU bestills i nuldget inga estetiska strimmor
pd dmneslararprogrammet som utbildar gymnasielarare med be-
horighet for grundskolans senare ar. Vad far detta for konsekven-
ser for undervisningen pd gymnasiet och av barn i senare dldrar i
grundskolan?
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Om estetisk praktik och etisk kompass
Cecilia Hofsten

— Ni ska nu vilja en sang som alla kan och helst tycker om, sager
jag till studenterna.

De kikar tysta pa varandra. Ndgra spridda forslag pa sanger
namns efter en stund, men det ir bara ett fital som ar bekanta
med dessa. Tiden gar. Till slut méste vi konstatera att det i denna
klass med tjugo blivande forskollarare pa Stockholms universitet
inte tycks existera ndgon gemensam sang.

— Blinka lilla stjarna, foreslar jag da.

Tva studenter kan inte singen, men det far bli den anda. Alla
staller sig upp och sa borjar vi sjunga. Det later inte dvertygande,
men kanske ar det inte forvanande. Att en grupp vuxna manniskor
som inte kdnner varandra och som hittills under utbildningen inte
gjort nagonting praktiskt estetiskt tillsammans, nu ska std i en
ring och sjunga en barnvisa, ar kanske att begara for mycket. Jag
problematiserar inte detta utan beter mig som om situationen ar
en sjalvklarhet, eftersom vi trots allt befinner oss i en sd kallad
musikverkstad. Sedan sdger jag som jag ofta viskar till barnen pa
forskolorna i Hasselby Gard, dir jag ocksa arbetar:

— Sjung starkare, sd det hors anda upp till stjarnorna pa
himmelen!

Vi stracker pa oss och gor nagra rostuppvarmningsovningar. Vi
sjunger igen och igen

och sa hinder det som jag hoppas pa, men som aldrig kan
garanteras: sangen far liv. Nu forklarar jag att vi ska arbeta med
materialet pd sd sitt att var och en tar sig igenom visan fran bor-
jan till slut. Nagon kanske viljer att sjunga den snabbt, ndgon
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annan betydligt langsammare. Vi borjar inte heller samtidigt. Ett
myller av roster, ja rent av tjugo staimmor, ljuder nu i rummet.
Blickar byts och fnitterleenden anas, men vi genomfor anda denna
markliga utmaning. Sedan ger jag fler instruktioner:

— Du ska nu sjunga som nar du syr efterstygn; du backar ibland
och tar om. Du kan stanna till pa en ton eller en fras som intres-
serar dig och upprepa den. Lek med melodin. Improvisera. Ndgra
far sdtta sig i mitten och bara lyssna medan vi andra sjunger.
Varsdgoda.

Infor varje nytt sangtillfille faster jag uppmarksamheten pa nagon-
ting sarskilt. Det kan handla om dynamiken eller om hur vi borjar.
Det kan handla om att kasta loss helt vilt eller om att viga vara
ensam kvar pd slutet. Alla far prova att blundandes sitta i mitten och
lyssna. Efterat far var och en i publiken kommentera vad de hort.
Det ar fascinerande hur olika denna musik dd har uppfattats. Nagon
tyckte att det lat fantastiskt vackert, ndgon annan att det skramde
som i en thriller. Ndgon kom att tinka pa ett gammalt mentalsjuk-
hus och ytterligare ndgon pa atmosfiren i en kyrka. Nagon upplevde
kaoset som obehagligt, medan en annan erfor en frihet av de olika
rosterna som det inte gick att kontrollera. Trots de mycket skilda
uppfattningarna om musiken vi skapat, uttryckte alla en angelagen-
het infor erfarenheten. Det var ingen som var likgiltig. Att forsta hur
olika en identiskt klingande artefakt kan upplevas, menar jag ar en
viktig kunskap att ta med sig i sitt kommande yrke som forskolla-
rare — liksom att som har viga ta sig ton infor varandra.

Det finns professionella musiker som bara behover triffa sina
medmusikanter ett par ganger innan de ska upp pa en scen, men
dd ar det viktigt att komma ihdg att de dgnat storsta delen av
sina liv at musikens hantverk och uttryck. For att ett musikaliskt
samspel ska bli meningsfullt for de blivande forskolepedagogerna,
kravs det tid. De behover kdnna sig tillratta med uppgiften och
varandra, vara i musiken och...vara kvar. Susanna Leijonhufvud
formulerar tydligt vad det handlar om:

Musiken kriver sig sjalv for att helt och fullt kunna visa sig.
Epistemologiskt innebar detta att vi aldrig kan liara oss musik
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genom att lara oss om musik. Vi maste de facto musicera for att
uppleva musikens hela vdsen. Vi kan uppleva en hel del och tala
om musik genom att reducera en del av musiken till spraket men vi
mdste vara i musik for att tillfullo uppleva dess vasen.”

Efter att ha varit i Blinka lilla stjarna-improvisationen en god stund
lagger jag marke till att samtalen som foljer tycks givande for stu-
denterna. Tankarna som formuleras vaxer sa tydligt ur den sinnliga
och estetiska mylla som vi nyss besokt och jag undrar om inte ocksa
detta dr vart en sarskild uppmarksamhet. Nar ndgon till exempel
uttrycker ett obehag infor singens kaos, kan nagon annan student
hélla med, men nyansera pastdendet genom att beratta att hon kande
en lustfylld, pirrande spanning i borjan av improvisationen. "Det lit
som nar man doppar fotterna i vattnet och inte vet om det ar for kallt
for att ga i’ Jag kan ocksa utmana uppfattningen att det vi gjorde
saknade ordning. Var det inte snarare en ovanlig ordning? Ramarna
fanns dar: var och en skulle ta sig igenom sangen pa nagot vis och nar
alla gjort det var stycket slut. Kan dessa fragor kring ordning av olika
slag och kring vad som ar fint eller fult ha en giltighet dven i andra
sammanhang i forskolans vardag? Jag vill garna tro det.

Att vara i stunden — hur denna stund 4n dr — och att f6lja med
i alla de klingande 6gonblick som uppstar nar manniskor sjunger
tillsammans, brukar mdhianda inte betraktas som en kunskaps-
vag. Det handlar alltsd om att uppfatta vad som péagar och sjalv
svara pa det.

Om jag istallet hade spelat in, skulle studenterna efterat kunnat
lyssna och kritiskt granska resultatet for att infor nasta inspel-
ningstillfille forsoka justera sddant de inte varit nojda med. Sa
kan en lirandeprocess naturligtvis ocksa gestaltas. Nar jag fragar
gruppen vad de anser om saken, svarar flera att de inte hade vagat
sjunga ut sd som de faktiskt gjorde, om jag hade spelat in. Vidare
undrar jag hur insikten, att vart singskapande i ett nu ar unikt
och aldrig ndgonsin kommer att kunna aterskapas, paverkar han-
givenheten i niarvaron och darmed resultatet. Jag tror den vikti-
gaste nyckeln till ett meningsfullt musicerande ar just formagan
till uppmarksamhet och lyssnande.

Det talas mycket om lyssnande i den nutida svenska didaktiska
hogskolevirld jag kommit i kontakt med. Det brukar ses som
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nagonting odelat positivt; ett forhdllningssitt vi larare bor mota
barn och studenter med. Men vad innebar egentligen ett lyssnande
och idr det verkligen klokt att lyssna till allt?> Ar det mojligt att
lyssna med urskiljning och hur utvecklar man i sddant fall denna
formaga? Skulle lyssnande kunna ses som en dygd som behover
Ovas for att na sin fulla potential? I ett levande musicerande, oav-
sett niva, ar det bokstavliga lyssnandet helt centralt. Att musicera
tillsammans kan darmed utgora ett exempel pa lyssnandets konst.
Som jag forstar lyssnandets kvalitet, ar det en 6ppnande och sinn-
lig erfarenhet som kan riktas at olika hall. Nar vi star ddar och
improvisationssjunger tillsammans ar det just detta som blir sa
tydligt. Var och en behover samtidigt ha kontakt med sin egen
sang, lyssna till den Andres och forhalla sig till den gemensamma
klangen i rummet. Fragan som sarskilt intresserar mig dr om den
lyssnande formaga som utvecklas i ett sidant musicerande, kan
komma att paverka och prigla oss som moraliska subjekt i andra
sammanhang. Att ta eget ansvar, att respektera andra manniskor
och att sitta de egna livsvalen i relation till en komplex samtid —
ar inte just det fragestillningar som hor hemma i etikens varld?
Estetisk praktik tycks kunna fa etikens kompassnal att darra. Jag
tror inte demokratin kan fordjupas — kanske inte ens 6verleva —
om dess medborgare inte kan lyssna och saknar formaga till etiskt
omdome, men jag skapar inte musik med barnen pé for-skolorna
eller studenterna pa universitetet i forsta hand for att trina oss i
demokrati. Vi spelar och sjunger tillsammans for att vi tycker om
musiken och hir upplever ndgon sorts mening. Som jag ser det ar
denna skillnad en viktig poang.

Tanken att barn bar sitt mojliga vixande inom sig och att
manniskorna runt barnen genom att just lyssna kan mota varje
barn pd basta sitt, ar en syn som stort skiljer sig fran en auktori-
tar tradition dar den vuxne alltid vet bast och darmed far och ska
bestimma allting.

Att som pedagog Oppna sig for ett lyhort lyssnande gentemot
barnen pad forskolan, finner jag synnerligen sympatiskt, men att
forskolans hela verksamhet ska utga fran vad varje barn vill gora
i varje ogonblick, kdanns for mig riktigt kusligt. Vad hander da
med alla de barn som inte vet vad de vill? Och de som vill, men
inte vagar? Hur kan ett barn vilja g4 till skogen, om hon inte vet
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om att skogen finns? Hur kan ett barn vilja borja spela sax eller
trumpet, om hon aldrig ndgonsin hort dessa instrument? Hur kan
nya reflektionsprocesser vickas, om motstand aldrig ges? En miljo
som menar allvar med ett lyssnande forhallningssatt, maste upp-
muntra bade barn och vuxna att lyssna till varandra.

Det finns ett gransland dar det fortrogna moter det frimmande.
Den tyske hermeneutikern Hans-Georg Gadamer menar att det
vi manniskor redan kan och kanner till utgor grunden for var
forforstaelse infor motet med det nya och att det ar just utifran
var forforstaelse som tolkningen av det frimmande gors.> Med
detta synsitt lever en manniskas liv vidare i den egna blicken.
Aven erfarenheten av ett dterkommande, lyssnande musicerande
pa forskolan kan ddrmed bidra till hur vi langt senare kommer
att mota och forstd var omvirld. Jag onskar att forskolans peda-
goger kan se det som sin uppgift att skapa mojligheter for barn
att erfara hur markliga och frimmande aktiviteter kan utmana
det vilbekanta och att det kan komma nédgonting nytt och kul
ut ur det.

Suzanne Osten — dramatiker, regissor och fore detta konstnarlig
ledare for Unga Klara i Stockholm — konstaterar att en ny roman-
tisk myt tagit sig in i debatten, nimligen den att barn alltid kan
skapa sjalva och inte behover ndgra kunniga, vuxna forebilder.3
Att erkdnna sig sjalv som forebild ar inte att tro sig om att i alla
ligen veta bast. Som jag ser det handlar det istillet om att upp-
fatta barns villighet att imitera och att inse att en vuxen infor ett
litet barn darfor alltid d@r en forebild och att detta forpliktigar till
att vara under utveckling. Det kan till exempel innebara att ibland
vanda blicken mer mot sig sjilv och mindre mot barnen — som
att sjalv sjunga istillet for att sitta tyst och uppmana barnen att
gora det. Att erkdnna sig som forebild infor ett barn, utesluter inte
heller en rorelse 4t andra héllet, dir barnet dr den som forebildar.

Mina intryck, efter narmare tre decenniers arbete som rytmik-
pedagog pa olika forskolor i Stockholmstrakten, dr att musikak-
tiviteter drastiskt har minskat i forskolans virld. I liroplanen stér
dock fortfarande detta att lasa:

Att skapa och kommunicera med hjilp av olika uttrycksformer
sasom bild, sdng och musik, drama, rytmik, dans och rorelse liksom
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med hjilp av tal och skriftsprak utgor bade innehdll och metod i
forskolans stravan att fraimja barns utveckling och lirande.*

Om en forskola har ambitionen att lata estetisk verksamhet ta
plats, menar jag att aven barnens pedagoger maste ha upplevt en
estetisk praktik for att alls kunna uppfatta och uppskatta den.
Studenterna behover med andra ord_erbjudas mycket tid och led-
ning under utbildningen for att komma vidare i sin egen process.
Risken blir annars att de inte kan uppfatta viardet av barns ljud-
liga utforskande och att de estetiska amnena, flimtande for sin
overlevnad, endast far agera lockbete it ndgonting annat — som
ndr musikens hela funktion blir att sjunga alfabetet pd engelska
for att det ska fastna battre.

Om jag som vuxen kommunicerar med ett barn som dnnu inte
behérskar sitt verbala sprak sa vil och till exempel undrar hur
barnet mar, kanske jag far ett ”bra” tillbaka. Stiller jag samma
fraga till samma barn men ger henne en trumma att svara med,
kommer jag alldeles sikert att fa ett rikare svar. Samtidigt ar sva-
ret forstds otydligare; det bestér ju bara av en serie slag mot trum-
mans skinn. Jag menar absolut inte att dessa spelade rytmer ar
nagra exakta representationer och diarmed skulle kunna 6versat-
tas enligt en manual, dir varje sarskild rytm motsvarar ett speci-
fikt kinsloldge, men ett nyfiket lyssnande till trumspelet kommer
antagligen leda till uppfattningen att detta svar dr mer nyanse-
rat och darmed rikare 4n vad som rymdes i ordet "bra”. Denna
kommunikationslek har jag utvecklat med barn pa forskolor och
darifrdn tagit med till studenterna pa universitetet.

Att orden, och 4n mindre det rationella tinkandet, inte nar in
i tillvarons alla vrar kan val knappast ndgon manniska pd allvar
betvivla, men eftersom de icke-verbala varldarna ar utrotningsho-
tade i det nutida utbildningslandskapet, verkar det nodvindigt att
med ord forsoka argumentera for kunskapen bortom orden. ’Lat
oss bara leva utan den naiva forhoppningen att ordet alltid for
oss narmare verkligheten, att transformationen till det verbala ar
ett nodvandigt villkor for forstaelse aven av de sprak som nyttjar
andra medel.’s S4 avslutar vetenskapsteoretikern Sven Andersson
sitt bidrag i antologin Mellan konst och vetenskap och jag ar
beredd att hilla med. Jag tror att musik kan uttrycka sidant som
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det verbala spraket inte formar, men det blir dirmed omdijligt att
saga vad.

Nir Chicagofilosofen, tillika professorn, Martha C Nussbaum
ger sig i kast med fragor kring estetisk verksamhet och etik, ar det
beroringen dem emellan som dr hennes utgidngspunkt. I boken
Not for profit, presenterar hon sin syn pa konstens och humanio-
ras nodvandighet for demokratin.® I ett samhaille dar den ekono-
miska ordningen med sin galopperande tillvaxtforvantan skruvar
upp effektivitetskraven alltmer, riskerar skillnaderna i villkor
manniskor emellan att 6ka dn mer, enligt Nussbaum. Hon anser
att kritiskt tankande, sjalvreflektion och formdga att satta sig in
i andra manniskors inre liv ar de essentiella kvaliteter en levande
demokrati kraver. Nar Nussbaum lyfter vikten av konstnarlig
pedagogisk verksamhet pa forskolor, grundskolor och universitet,
gor hon det alltsd inte utifrdn bilden av dessa amnen som lyx, utan
tvartom som nodviandiga. Ur dessa verksamheters upplevelser kan
namligen en 6nskan och en formaga vakna till liv att 6ppna sig
mot andra, byta perspektiv, ldta sig omskakas, fa syn pa sig sjalv
och rent av forvandlas. Nussbaum ger exempel pa hur korsang
kan bli en arena dar manniskor med olika bakgrund faktiskt kan
motas i omsesidig respekt. Hon uppmiarksammar sarskilt mojlig-
heten i att sjunga eftersom det sd tydligt inbegriper kroppen. Att
sjunga dr att vara sarbar.

Nussbaum menar att nedskidrningarna av de humanistiska
dmnena framst kan forstds utifrdn det faktum att de inte ome-
delbart genererar ekonomisk tillvixt. Hon ser denna utveckling
som ett allvarligt hot mot demokratin. I en kultur dar konkurren-
sen inte var sa hard och den tekniska utvecklingen inte standigt
prioriterades framfor annan utveckling, skulle sikert ett levande
musicerande i skola och forskola kunna blomstra, eftersom det
numera finns méanga studier som bekriftar hur ett aktivt musice-
rande kan stimulera halsan, den kognitiva utveck-lingen och den
sociala kompetensen. Situationen i dagens Sverige, som jag tin-
ker mig den, ar att ett levande musicerande med barn inte tas pa
allvar for att musiken ar sa svar att fanga; omojlig att definiera,
klassificera, vardera och behirska. Den levande musiken gar inte
ens att spara i hela sin totala upplevelse. Den finns egentligen bara
dé den klingar.
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Att sjdlva musiken skulle vara utrotningshotad tycks inte vara
fallet i en tid och en kultur som har svart att ens erbjuda nagra
tysta miljoer. Men det ar en avgorande skillnad mellan att lata
inspelad musik std pa i bakgrunden och att sjalv skapa musik
med hjilp av sin egen kropp och sitt eget aktiva lyssnande. Min
oro handlar om det enkla och levande musicerandets 6verlevnads-
prognos i forskolan. Det ar mycket som tyder pd att denna oro ar
befogad. Nussbaum bekraftar att musik och 6vriga konstnarliga
och humanistiska dmnen, har fatt stryka pa foten i sd gott som
alla nationer fran forskola till universitet. Jag skulle vilja prova en
tanke som dnda skjuter in en strimma hopp i detta dystra scena-
rio. Om det ar sd att musik ar ndgonting grundlaggande mansk-
ligt som utgér fran vara kroppars gung, var egen andning och var
lust till kontakt med livet, oss sjalva och varandra i ett samspel,
kommer musiken att besta sa linge som manskligheten gor det.
Kanske kan det enkla och levande musiceradet dga sin identitet
just utifran sin oférmaga att konkurrera i en global ekonomi. I
motet med en trudelutt, stoter vinstmaximeringens drivkrafter pa
sin grans.

Jag tycker mycket om Nussbaums tankar om att sang kan
oppna dorrar till ett kansligt inre. Denna sensibilitet blir extra
synlig i motet med sma barn, men egentligen foljer den med som
en mojlighet livet igenom. Studenterna pa forskolldrarlinjen vid
Stockholms universitet, visar ocksa de sin sarbarhet nir de gene-
ras Over att sjunga tillsammans, men dnda gor det. Nir jag fra-
gade en student hur hon kan vdga prata men inte sjunga, svarade
hon: ’ja men att sjunga dr mer naket’. Sarbarhet, nakenhet och
sensibilitet 4r ndgonting att varda eftersom de utgor grundvillkor
for att vara médnniska. Att ha kontakt med denna sin egen skorhet
ar inte bara en broms nar yttre forvantningar eller inre roster kra-
ver for mycket. Det dr ocksd ett verksamt vaccin mot projektioner
och andra enkla l6sningar av komplexa problem.
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Dialog och respons ar centrala aspekter i
en estetisk larprocess

Catrine Bjorck

16 Peter:  Maskulint initiativ

17 Anna:  Maskulint initiativ aha: Hur kommer sig att du har
(pekar pd skdarmen) valt att gora dom har sma hornen
da?

18 Peter:  Jag vet inte jag alltsa jag lekte runt med den dar

Nir elever i grundskolan arbetar med visuell kommunikation
skapas mojlighet att arbeta utifrdn elevernas egna synpunkter
och med omréaden som de vill kommunicera. Att ha kunskap om
kommunikation med ord och i bild ar viktiga bidrag for att ha
mojlighet att gora sig forstdidd men ocksad for att kunna app-
ropriera kunskap, det vill siga att gora kunskapen till sin egen
och inforliva den med det de redan vet och kan. Det dr darfor
lika angelaget att ldra sig att tolka och forstd visuella uttryck
som att ldra sig att uttrycka sig via bilder, liksom via det talade
och skrivna spraket. Ungdomar i dag moter och anvander manga
bilder och multimodala uttryck i sin vardag. De bildkonventio-
ner som skapas mellan ungdomar ir angelagna att behandla och
synliggora till exempel i skolans bildundervisning. Men pa vilka
satt ges eleverna mojlighet att utvecklas och konstruera kunskap
genom hur andra forstdr och uppfattar deras gestaltningar och
uttryck?

I detta kapitel presenteras hur en lirare och hennes elever
interagerar i undervisning dir eleverna forvintas skapa en valaf-
fisch. Insamlingen av materialet genomfordes under hosten 2010

Hur du refererar till det har kapitlet:

Bjorck, C. 2018. Dialog och respons ar centrala aspekter i en estetisk
larprocess. I: von Schantz, U., Thorgersen, K. and Lidén, A. (red.) De
estetiska amnenas didaktik Utmaningar, processer och protester. Pp. 105—121.
Stockholm: Stockholm University Press. DOI: https:/doi.org/to.16993/bap.g.
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som en del av mitt avhandlingsarbete, ddr jag studerade hur tre
bildldrare interagerade med eleverna i bildarbete med digitala
tekniker. I detta kapitel anvander jag material ifrdn en av dessa
larare, som jag kallar Anna, for att visa vikten av dialog och
respons i undervisningen.” Anna dr bildlarare i en kommunal
grundskola dar hon undervisar i bild fran ar sju till nio. I den
uppgift som presenteras hir arbetar Anna med en klass i arskurs
sju under cirka fem veckor. Eleverna har en lektion i veckan som
dr 8o minuter lang.

Med utgangspunkt i den ryske filosofen och sprakteoretikern
Michail Bakhtins tankar om dialogism samt pedagogikprofessor
Olga Dysthes anvandning av Bakhtins teori i lirandesituationer,
vill jag pavisa vikten av planerade didaktiska aktiviteter for att
moijliggora for eleverna att konstruera kunskap. Utgdngspunkten
ar att lirandet ses som en dialog dar lirare och elever konstru-
eras kunskap och forstdelse i samspel med varandra. I kapitlet
visas ocksd betydelsen av att anvdnda limpliga bildsprakliga
begrepp for okad gemensam forstdelse och for att skapa mojlig-
het att utveckla ett gemensamt sprak i samtal om bilder.

Larande — en dialog

Bakhtin visade att larande sker i dialog mellan larare och elever
eller mellan elever dar kunskap skapas i interaktionen mellan de
olika parterna.> Lirande sker alltsa genom kommunikation med
andra i omgivningen. Var kultur formar hur vi lar oss och hur vi
uppfattar ndgot. Det gor att lirande dger rum p4 olika sitt bero-
ende pa de forutsattningar som rader. De artefakter som anviands
spelar ocksa roll for forstaelse.> Dysthe som anvant Bakhtins teo-
rier om larande anviander begreppen monologisk och dialogisk
undervisning. Med monologisk undervisning avses exempelvis
ndr lararen foreldser och endast stiller retoriska fragor med givna
svar. I monologisk undervisning forekommer ocksa dialog, men
ddr utnyttjas inte dialogen for att ta tillvara elevens potential.
Dialogisk undervisning kannetecknas av att eleven exempelvis
forvantas svara pa fragor utifran sin egen forstéelse, dar inte givna
svar finns. Dialogisk undervisning genererar utbyte av dsikter dar
gemensam kunskap kan konstrueras.*
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I en dialogiskt ordnad undervisning ar det viktigt att ldta elev-
ernas forstdelse bli synliggjord. Det ar i samspelet mellan den som
talar och den som lyssnar som forstdelsen uppstar.s En estetisk
larprocess forutsitter en dialogiskt ordnad undervisning, dar
moten och utbyte av asikter genereras tillsammans med andra och
med olika artefakter. Den som lyssnar behover inte vara 6verens
med den som talar, men forstdelsen kan anviandas i respons for att
synliggora olika tolkningar och olika sitt att forstd. Kunskap som
konstrueras i motet kan sedan ocksd anvindas i andra samman-
hang. Nar elever ges mojlighet att berdtta om sin forstaelse skapas
utrymme for ny konstruktion av kunskap.

Uppgiften att skapa en valaffisch

Bildlarare Anna har genomfort en uppgift med eleverna, i en
klass i arskurs sju, dar de forviantas skapa var sin valaffisch.
Uppgiften genomfordes under hosten 2010 dd manga affischer
fanns exponerade runt om i stadsbilden for att locka viljare till
riksdagsvalet. I valtider ar det vanligt att elever i olika skolamnen
far i uppgift att bearbeta fragor kopplade till valet eller arbeta
med partipolitiska fragor, liksom att arbeta med de olika uttryck
partier anvander i valkampanjer. I Annas klass fick eleverna i
uppgift att skapa en valaffisch for ett fiktivt parti som de sjilva
hittade pa. Under elevernas SO-lektioner hade de arbetat tva och
tvad med att skapa ett nytt parti utifran en fraga de tyckte var
angeldgen att ta upp och som saknades i valrorelsen. Det kunde
exempelvis handla om skolmaten, vilket en elev gav forslag pa.
P4 bildlektionerna skulle eleverna skapa en valaffisch utifran de
fradgor de arbetat med pa SO-lektionen. Syftet med uppgiften var
att gora en valaffisch dar de olika komponenterna i affischen
skulle upplevas som en helhet och inte som 16st sammanfogade
delar. Arbetet genomfordes enskilt och i programmet Photoshop
elements och de olika delar som skulle finnas med var: ett par-
tinamn, en logga och en text som behandlade den fraga eleven
ville lyfta fram. Eleven kunde ha med en bild av sig sjalv som
fiktiv partiledare. Under arbetsprocessen gick det att utlisa att
syftet dven var att eleverna skulle kunna tydliggora de val av
bildtecken de gjorde samt hur de valde att sammankoppla dem
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till det uttryck de skapade i sina valaffischer. Arbetet var tinkt att
genomforas under fyra till sex veckor. Uppgiften inleddes med att
liraren presenterade programmet som de skulle arbeta i och gick
igenom olika anvandbara funktioner for uppgiften. Eleverna fick
bekanta sig med programmet under den forsta lektionen. Under
den andra lektionen holl lararen en introduktion dir hon gav
exempel pa olika valaffischer och pd hur partiernas loggor sig
ut. Direfter arbetade eleverna enskilt med sina affischer som de
sedan redovisade infor klassen vid den avslutande lektionen i
projektet.

Estetiska larprocesser

Estetiska processer mojliggor bearbetning och uttryck for den
forstaelse eleven har, liksom mojlighet att kommunicera en upp-
levelse. T en estetisk larprocess arbetas det undersokande sd att
mojlighet skapas for att ta olika vagar och dir olika dsikter kan
komma fram. I processen lar eleven genom sitt skapande av exem-
pelvis en bild och kan genom sitt sitt att uttrycka nagot belysa sin
forstaelse av till exempel en foreteelse eller ett innehdll. Estetiska
larprocesser dr Oppna processer dir olika vigar kan tas i ett
undersokande skapande arbete.

Estetiska larprocesser ror sig pa sd satt i en dialektisk rorelse mel-
lan sinnlighet eller sensibilitet och reflektion, mellan praktik och
teori. En sddan spiral dar kunskapen successivt vidgas och fordju-
pas kan sdgas vara sjidlva grundrorelsen i de larprocesser som vi
bendmner estetiska.®

Under processen reflekterar och omviarderar eleven sitt arbete
utifran olika intryck. Det kan ske spontant under elevens arbete
men kan ocksa genereras genom fragor och aktiviteter som hjal-
per eleven att reflektera. Utifran dessa reflektioner och omvar-
deringar omarbetas sedan det som skapas. Reflekterandet ar en
central aspekt i en estetisk lirprocess, enskilt men ocksa till-
sammans med andra for att viardera och omvirdera hur olika
uttryckssatt tolkas och forstds.” For att en estetisk larprocess
ska komma till staind behover forutsattningar for reflektion och
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dialog med andra ges. Lararen behover darfor didaktiskt planera
for att skapa utrymme for dialog mellan liarare och elev men
ocksa mellan elever sa att tolkningar och forstdelse av det som
skapats kan synliggoras.

Introduktion av uppgiften

Vid introduktionen av uppgiften anvinde Anna retoriska fragor
for att engagera eleverna nir hon pratade om och visade olika
valaffischer. Genom att anvianda retoriska fragor aktiverades elev-
erna vid genomgangen, men som vi ska se nedan kom elevernas
asikter om affischerna inte fram i ndgon storre utstrackning. Hon
uppmanade eleverna att jamfora olika valaffischer fran arets val
genom att friga vad det var som skiljde dem at. I foljande inter-
aktion forsokte eleven Eva fa liraren att forklara varfor en affisch
ar utformad pa ett visst satt och vad den skulle uttrycka (for for-
tydligande av transkriptionen se transkriptionsnyckel som finns
sist 1 texten).

30 Anna: Precis har har man ju kan-
ske valt att bara fokusera
pa budskapet i form av text
(0.1) Medan (.) kristdemo-
kraterna (.) har valt att ha
med en bild for att styrka
sitt budskap eller hur (o.5)

)

)

31 Eva: Jag fattar inte vad den dar
bilden alltsa det dar djuret ETT MANSKLIGARE
Siger SVERIGE
& Kiistdemokraterna
32 Anna: Den ar svar att forsta (.) W Bristdemotiatema
Mmm
Bild 1. Valaffisch
Eva:
33 bva Va Kristdemokraterna.
34 Anna: Den ar svar att férs_pé. Det Copyright:
haller jag med om Ah: Kristdemokraterna 2010.
(byter bild) Anvinds med tillsténd av
35 Anna: Vad har vi for parti har nu upphovsritisinnehavaren.

da? (o.1) Eva?
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36 Eva: Vansterpartiet Hall ih
. .. 1

37 Anna: Vinsterpartiet (.) jajamen o »

(0.2) Den hir till (.) vanster

me:d hianderna.

Vad kan det (.) ha for
betydelse.

Varfor har man med hiander
dar?

38 Lotta: Omsorg

39 Anna: Omsorg
40 Erik: Alla hjalper till
471 Anna: Alla hjalper till. Alla hjalps

Bild 2. Valaffisch
Viinsterpartiet. Copyright:

at. () Vinsterpartiet 2010.
Vi ska halla ihop (.) Sverige  Anvinds med tillstind av
(0.5) upphouvsrittsinnebavaren

Har erbjod inte lararens introduktion stor mojlighet for elev-
erna att ta del av olika uppfattningar av det affischerna uttryckte.
Liraren Anna undvek att inleda en diskussion med Eva eller de
andra eleverna om vad som menades med bilden. Om Anna hade
inbjudit eleverna till en dialog dar de kunde uttrycka sin forstaelse
av dessa affischer hade mojlighet till kunskapsutbyte genererats.
Anna svarade inte heller pa Evas friga vilket gjorde att mojlig-
het till gemensam forstdelse uteblev. Mojlighet till diskussion om
vad affischerna kommunicerade samt elevernas forstaelse utifran
deras blickar uteblev. Lararen poangterade vid introduktionen att
affischerna bara var exempel vilket betyder att affischerna visades
mer som inspiration dn for att initiera samtal om vad de kommu-
nicerade. Den mojlighet som fanns, att genom gemensam inter-
aktion hjilpa eleverna att konstruera forstielse kring varfor vissa
uttryck ger vissa signaler och hur olika bildtecken tillsammans
kommunicerar ndgot utnyttjades inte. Darmed uteblev mojlighe-
ten vid detta tillfalle att konstruera sin forstaelse for bade lararen
och for eleverna utifran den sociala kontext de befann sig i. Det
gjorde att forstaelsen av bilden limnades till eleverna sjilva att
konstruera. Det medfor att den kunskap eleverna konstruerade
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genom visningen av olika valaffischer blev outtalad. Lararen for-
klarade inte eller talade om sin egen tolkning av affischerna vilket
gjorde att kunskapsutbyte och konstruerande av gemensam for-
staelse forsvarades. Detta tillfille skulle ocksd kunna ha utnyttjats
for att behandla olika bildsprakliga begrepp® sa dessa begrepp
sedan kan bli en del av elevernas sprak. Till exempel skulle semi-
otiska begrepp kunnat introduceras och anviandas. Lararen kunde
exempelvis ha talat om indexikala tecken, dar armarna i bilden
kan tolkas som ett index pa manniskor. Anna skulle ocksa kunnat
tala om hur bildretorik anviands i reklam och propagandabilder
for att gora eleverna uppmarksamma pa hur det anvands for att
paverka. De begrepp som lararen introducerar och anviander kan
sedan anvindas i undervisningen i samtal med eleverna nir de
forviantas tala om gestaltningar. Det skulle hjilpa eleverna att
battre forsta hur de sjalva skulle kunna gora sina val av bildtecken
i gestaltningar de sjdlva skapar. Det skulle ocksa hjdlpa dem att
skapa medvetenhet kring pa vilket sdtt andra anviander olika bild-
tecken. Dessutom skulle de fa ett gemensamt sprak for att tala om

bilder.

De begrepp som anvinds i larandesituationer ar viktiga

Bakhtin konstaterade genom filosofiska undersokningar att for-
staelse skapas genom dialog och genom anviandande av begrepp.
Utveckling av forstdelse av begrepp sker i tre stadier enligt
Bakhtin.? T det forsta stadiet i utveckling av elevers forstaelse av
ett begrepp dr begreppet en neutral benamning som exempelvis
liraren anvinder. I det andra stadiet blir det ett ord som anviands
av ndgon annan, exempelvis ndr begreppet anviands av en annan
elev. Slutligen blir forstdelsen av begreppet ndgot som eleven sjilv
kan anvinda. Lararen som medvetet introducerar och anviander
begrepp som ar specifika for det som ska laras, hjilper eleverna
eftersom kopplingen till begreppet blir tydligare nir eleven pd
nytt kommer i kontakt med dem i andra situationer eller uppgif-
ter. Nar larare anviander begreppen skapas forstaelse av dessa i
dialog med eleverna. Larare och elever skapar alltsa tillsammans
forstdelse for hur olika termer anvands. De bildsprakliga begrepp
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som ldraren anvidnder for att exempelvis beskriva vad visuella
objekt kommunicerar och hur de ar uppbyggda, ar darfor viktiga
sa att eleven ges mojlighet att konstruera sin kunskap kring dessa
och darmed ocksa sjalv kunna borja anvanda dem.

Elevernas utmaning med att prata om bilder

I nedanstaende interaktion kan vi se en konflikt som uppstod hos
eleven Peter, nir lararen Anna forsokte fa honom att prata om sin
affisch. Bainkkamraten Erik var ocksa med i samtalet och intog en
stodjande roll for att hjalpa sin kamrat nir Anna pressade Peter
att beratta om de val han gjort.

16 Peter:  Maskulint initiativ

17 Anna:  Maskulint initiativ aha: Hur
kommer sig att du har (pekar
pd skdrmen) valt att gora dom

har sma hornen da? Bild 3. Bildskdrm med
18 Peter:  Jag vet inte jag alltsa jag lekte ;lie(;}rbcl]id' Fotograf: Catrine

runt med den dar

19 Erik:  Det ar for att han dr ond och
da blir det en djavul

20 Anna:  Maskulint initiativ och da har du horn dir. Nu far du
forklara for mej hur du tinkte

21 Peter:  Jag vet inte jag bara gjorde nanting (sdger detta i en
skrattande ton)

22 Anna: Du bara gjorde nanting sa det bara rakade bli sa eller
23 Peter:  Jag bara gjorde sa sa glomde jag (.) jag tryckte pa okej

24 Anna:  Okej (.) Men om du nu skulle kunna i efterhand kon-
struera en anledning till att du gjorde hur skulle den
konstruktionen kunna se ut da?

25 Peter:  Jag vet inte

26—40 Samtalet forsdtter och Anna forsoker fa Peter att pd
bottaget  olika sdatt berdtta om olika bildtecken

41 Anna:  For sen s smaningom sa kommer ni fa presentera era

affischer
42 Peter:  Ja okej
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43 Anna:  Och da maste man ju kunna beritta for klassen hur
man har tinkt varfor man har gjort som man har valt
och sen (.) men helt enkelt motivera sina val (.) pa det
man har gjort

44 Peter:  Men om man inte (.) om man bara gjort sa (.) for man
har gjort sa

45 Anna:  Ja da tinker jag sa hir (.) zh dom politiska partierna
tror du att dom bara gor saker av en slump eller dom
bara gjorde sa for att dom gjorde sa eller har dom en
tanke med det dom gor

46 Peter:  Dom tycker ju sa

47 Anna:  Dom tycker sa (.) aa och da tanker man tank pa miljo-
partiets valaffisch finns det nan anledning till att dom
har valt just att gora som dom har gjort eller var det
bara en slump (gestikulerar medan hon talar)

48 Peter:  Dom tycker ju sa

49 Anna:  Dom tycker sa och det ar precis det du ska gora ocksa
(0.1) Du ska ha en tanke bakom det du gor sa att du
kan forklara hur du har tankt och vad du har gjort for
nagonting

5o Peter:  Okej
st Anna:  Okej mm

Har blir det mojligt att utldsa att det ocksd finns ett syfte dar
eleven forviantas kunna beskriva och tala om valen av bildtecken
och uttryck han gjort i skapandet av sin affisch. Eftersom de i
klassen inte arbetat med eller pratat om vad olika bildtecken kon-
noterar utan bara haft partiernas loggor som inspiration kan det
utgora en orsak till att det blir svart for eleven att sjdlv formulera
sina tankar om varfor han gjort pa ett visst satt. Om Anna i intro-
duktionen hade gjort eleverna medvetna om olika bildtecken och
vad de konnoterar hade det troligen varit littare for Peter att tala
om dessa. Om ldrare och elever samtalat om bildretorik hade det
varit mer naturligt for Peter att reflektera kring hur han byggt
upp sin bild och hur han till exempel anvant hornen for att skapa
ett retoriskt grepp i bilden. Likasa kunde begrepp som anvints
underlattat for Peter att hitta ord och berdtta om hur han tiankt.
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Nir Anna papekade for Peter att han bor kunna motivera sina val
mojliggjorde hon for honom att forstd att de arbeten han gor bor
vara genomtiankta och inte ndgot han bara skapar utan reflektion.
Det paverkar antagligen hur han gor sina arbeten i fortsattningen
och hjilper honom troligen i arbetet dd han blir medveten om
vikten av att gora aktiva val och kunna tala om dessa.

Nar Anna vid ett senare tillfalle andrade sitt satt att friga och
satte in eleverna i en roll som designers av sina affischer blev det
lattare for dem att tala om sina bilder. Nir eleverna erbjods moj-
ligheten att de inte behovde vara partisympatisorer utan kunde
inta rollen som art-directors inbjod det till mer 6ppna samtal
kring de val av bildtecken eleverna gjort. I rad 46 sager Peter att
"Dom tycker ju sa’, vilket indikerar att han inte sympatiserar med
asikterna i sin affisch och darfor inte vill motivera sina val. Nar
eleven istillet ges mojligheten att inta rollen som designer, hjalper
det honom eller henne att skapa distans till sina bilder vilket torde
gora det lattare for dem att tala om hur de framstallt nagot. De
bildpedagogiska forskarna Mie Buhl och Ingelise Flensborg visar i
forskning att nar mojlighet skapas for eleverna att inta olika posi-
tioner och skapa visuella uttryck utifrdn dessa, okar mojligheten
att forstd nagot utifrdn olika aspekter eller med olika utgangs-
punkt. Dagens ungdomar dr ocksd vana att inta andra positioner
genom den erfarenhet de har av detta exempelvis genom dator-
spel.™ Trots att Annas elever fick lattare att prata om de bildval
de gjort nir de intog rollen som designer hade de fa anvindbara
begrepp och inget sprak som hjilpte dem att formulera det de ville
sdga om sina bilder, vilket i sin tur gjorde att de fortfarande hade
svart att uttrycka sig nar de pratade om bilder. Bakhtin understry-
ker vikten av att anvdnda begrepp i interaktioner med elever s
att de ges mojlighet att successivt konstruera sin forstaelse kring
dessa i interaktion med andra, for att mojliggora att det till slut
kan bli begrepp de sjalva kan anvianda.™

Respons i processen

Bakhtin talade om att respons och forstdelse hor ihop och att vi
genom att fa respons ges mojlighet att konstruera forstaelse. John
Hatties forskningsoversikt, dar han sammanstillt resultat fran en
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stor mangd forskningsprojekt gillande vad som paverkar elevers
studieresultat, visar att feedback och aterkoppling har stor bety-
delse for ett effektivt larande.™ Nar elever arbetar i en estetisk
larprocess och skapar kreativa gestaltningar exempelvis bilder,
musik eller prosa, kan de ha svart att bilda sig en uppfattning om
hur det de gestaltar uppfattas och forstas. Det kan mojliggoras
genom andras tolkningar och forstaelser av det som gestaltas.™ I
en estetisk larprocess dr det darfor angeldget att eleverna far moj-
lighet att visa eller tala om det de gjort och att de far respons fran
lararen och eller av andra elever.™

Forstdelse i Bakhtins bemarkelse innebir aldrig overforing av
mening frin sindare till mottagare. Forstdelsen ar alltid beroende
av att mottagaren aktivt gar ’budskapet’ till motes genom en eller
annan form av reaktion, och det dr i detta mote eller samspel som
mening och forstaelse uppstar.'s

Om elever inte ges mojlighet att fi respons pa sina arbeten vet
de heller inte hur arbetet uppfattats, inte heller vilka bildtecken
eller vilken kombination av bildtecken i en bild som gor att nagot
tolkas pa ett visst sitt, vilket gor att forstaelsen for detta uteblir.
Respons behover ges aktivt till eleven under arbetsprocessen bade
av ldraren men ocksa i interaktion med andra elever eftersom det
skapar forutsdttningar for eleven att ta del av olika dsikter som
diarmed kan mojliggora nya vagar i arbetet.

Det dr viktigt att lararen inte bara staller frigor med givna svar
utan fragor som ger eleverna mojlighet att reflektera och tinka
efter. Nar eleverna ges chans att besvara fragor dar lararen visar
intresse for elevernas egna asikter okar troligen mojligheten for
eleverna att kdnna sig motiverade och inspirerade i sitt arbete.
Autentiska fragor dar lararen ar intresserad av elevens uppfatt-
ning skapar forutsattningar for lararen att folja upp och utga
fran elevernas perspektiv.’® Om eleverna arbetar med exempel-
vis visuell kommunikation och gestaltning i en estetisk larprocess
bor ocksa elevernas visuella skapelser ses som delar av dialogen.
Visuella gestaltningar kan i sig ocksd utgora en kommentar till
andra gestaltningar till exempel genom parafraser. Det innebar att
eleverna behover ges mojlighet att visa sina gestaltningar liksom
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att ges mojlighet att kommentera dessa for att lararen ska kunna
utgd fran elevens intentioner med dem. Nir eleven far mojlighet
att beskriva sina intentioner och ges mojlighet att visa sin gestalt-
ning, skapas ocksa har mojlighet till autentiska fragor. Den reflek-
tion eleven gor kring sitt eget arbete utgor en betydelsefull del i en
dialogisk undervisning. En central del i undervisningen blir darfor
att skapa arbetssitt sd att elevernas reflektioner blir en naturlig
del i arbetsprocessen.

Nar och hur ges respons?

Arbetet med valaffischerna avslutades med att varje elev hade i
uppgift att redovisa sitt arbete. Elevens affisch projicerades som
storbild och eleven berittade hur bilden skapats, och varfor hon
eller han valt att utforma den sa. Eleverna berittade till exempel
om de fargval de gjort i affischen eller vilken logga de skapat.
De uppmanades ocksd att beskriva processen och beritta hur de
genomfort vissa saker rent tekniskt eller vilka verktyg eller effek-
ter de anvint.

I borjan hade eleverna svart att formulera sig och verkade inte
riktigt veta vad de skulle prata om. Men efter en stund och med
hjalp av lararens fragor kom fler och fler relevanta kommentarer,
bade fran den som gjort bilden men ocksa fran de andra eleverna
som betraktade bilden. Eleverna uppfattade snabbt vad de kunde
tala om och vad de kunde kommentera och pa vilket sitt detta
kunde goras. Dessa samtal blev dialogiska eftersom bade lararens
och elevernas asikter kom fram.'” Det medforde en mojlighet att
konstruera ny kunskap, inte bara for eleverna utan och ocksa for
lararen som fick tillgdng till elevernas tankar om det egna och
andras arbeten. Nar eleverna fick mojlighet vid redovisningen att
tydliggora sin arbetsprocess och sina val, med hjalp av larare och
klasskamrater, mojliggjordes reflektion kring det egna och andras
arbeten. Den respons de fick av andra elever och av lararen bidrog
till synes till att de battre kunde reflektera 6ver de val de gjort i sitt
eget skapande. Eftersom en elev som gestaltar ndgot kan ha svart
att sjalv bilda sig en uppfattning om hur gestaltningen uppfattas
av andra, kan det behov tydliggoras genom respons fran andra sa
att deras forstdelse synliggors.™
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Vid redovisningarna i Annas klass framkom vikten av att fa
respons pa sitt arbete ndr en elev redovisade sin affisch och hur
han tiankt kring den. P4 affischen fanns en svartvit panda pd en
gron bakgrund. Elevens avsikt med bilden var att gora en antira-
sistisk affisch, och han talade alltsi om mainniskor och inte om
djur. Detta budskap forstod inte Anna och de 6vriga eleverna. De
tolkade affischens budskap som att det handlade om naturen, pa
grund av vad firgvalet och motivet konnoterade. Da detta kunde
diskuteras vid redovisningen gavs eleven samt ovriga elever moj-
lighet att konstruera sin forstaelse for hur bilden kunde uppfattas
beroende pa val av bildtecken och fargval. Darmed kunde kun-
skap genereras for eleverna om hur bildens uttryck paverkar vara
uppfattningar. De kunde diskutera vad det var i bilden som gjorde
att de uppfattade den pa ett visst satt. P4 detta sitt fick eleven
liksom de andra eleverna mojlighet att appropriera kunskap. Det
vill sdga bearbeta och inforliva kunskapen till sin egen, sa att de
kan anvianda kunskapen i kommande arbeten.

Majlighet att métas med olika utgangspunkter

Estetiska larprocesser medger arbete dar larare och elever kan
motas med olika utgdngspunkter. I estetiska larprocesser arbetas
undersokande sa att mojlighet skapas for att olika vagar kan tas
och olika asikter komma fram. Men processer dar lirande aktivt
genereras i moten med andra och mellan olika artefakter, behover
didaktiskt planeras av liraren sd att mojlighet for kunskapsutbyte
skapas. Hattie konstaterar i sin forskningsgenomgéng att respons
och aterkoppling har stor betydelse for elevernas larande.™ Nar
tillfalle till redovisning och respons ges i processen skapas ocksa
utrymme att ta nya vagar i arbetet. Det kan ses som en forutsitt-
ning for att en estetisk larprocess ska genereras, dir olika vagar kan
tas och diar omformuleringar ar en del av processen. Om respon-
sen inte ges i dialog med andra elever och andras syn pa arbetet
inte kommer eleven till godo, skapas ingen mojlighet for eleven att
konstruera sin kunskap utifrdn andras uppfattningar. Nar respons
endast ges vid ett utvecklingssamtal eller vid ett betygssamtal
av ldararen skapas inte forutsdttningar for omarbetning och inte
heller mojlighet att konstruera kunskap utifran olika forstaelser.
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Responsen blir bristfillig och mojligheten for eleven att skapa sin
egen uppfattning och darmed fordjupa sin kunskap uteblir. Det
ar darfor viktigt att lararen didaktiskt planerar for arbetsproces-
ser som skapar mojligheter att kontinuerligt synliggora de val som
gors, dir eleverna ges mojlighet att berdtta om sina intentioner med
arbetet och reflektera over vad de hittills 4stadkommit. Lararen
behover planera s att eleven tillsammans med andra, med ldraren
eller i mindre elevgrupper, ges mojlighet att fa respons och genom
dialog med andra fa forstaelse for sin egen men ocksa andras lar-
processer.*® Likasa dr begreppen som anviands i samtal och dialog
betydelsefulla, sd att ett gemensamt sprak for att formulera tankar
och reflektioner om gestaltande utvecklas hos eleverna. Nir elever
ges mojlighet att appropriera begrepp for dialog om exempelvis
bilder blir samtalen mer nyanserade.

Forutsattningar for att uppgiften med att skapa en valaffisch
ska bli dialogisk och en estetisk larprocess finns, men blir i det
inledande skedet inte tillvaratagna fullt ut. Uppgiften ar relativt
styrd och mojlighet till eget utforskande kan tyckas liten. Under
introduktionen utnyttjar lararen heller inte mojligheten att lata
olika asikter om partipolitiska affischer komma fram. Men genom
den arbetsprocess som genereras skapas utrymme for elevens eget
utforskande kring gestaltning av en valaffisch. Mojligheten att
inta positionen som designer av affischen istillet for partisym-
patisor skapar ocksd utrymme for eleverna att lattare forhdlla
sig till och prata om sina arbeten. Den mojlighet till reflektion
som ldraren Anna skapar genom den avslutande redovisningen
av uppgiften gor att olika synsatt och tankar kan komma fram.
Emellertid hade detta med fordel ocksa kunnat goras tidigare
under arbetets gang for att pa sd sitt skapa utrymme for eleverna
att forandra och forbattra, utifran den respons som gavs av larare
och andra elever, innan slutresultatet presenterades. De begrepp
Anna anvinde i redovisningssituationen tog eleverna snabbt till
sig och anvinde, vilket visar att lararens begreppsanviandning ar
betydelsefull. Detta gjorde ocksd att den dialog som fordes blev
mer nyanserad. Det visar att genom att planera for aktiviteter i
undervisningen som inbegriper dialoger och respons mellan larare
och elev och mellan elever mojliggor for elever att utvecklas och
konstruera kunskap.
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Transkriptionsnyckel

I transkriberingen markerar (o.1) cirka 1 sekunders paus.

(.) ar en mycket kort paus

: betyder att det ar en utdragen bokstav i ordet

Kursiv text ar ndgot som sker forutom talet eller da jag inte upp-
fattat vad som sags.

Ett understruket ord betyder i transkriberingen att personen som
talar betonar det ordet.

Varje uttalande dr markerat med ett radnummer, exempelvis

59 Linus: Ska jag ta bort dom har?
60 Anna: Nej nej lat dom ligga.

Det visar om samtalet ar i borjan eller som i det hir fallet en bra
bit in i interaktionen.
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Bild 5. Estetiskt dmne Musik: Spela instrument. Blackteckning.
Den hir bilden ar publicerad med CC BY-licens, med tillstind av
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Samtal ll: Samtal om sinnen, lek och
kreativitet i skapande processer

Eva Borseman, Cecilia Hofsten, Mimmi Larsson,
Elis Storesund, Martin Wikmark

MW Ja, vi stdller ju krav pa dem. Vid ndgot tillfille lyssnar vi
bara pa hur det later. Dom far blunda — eller BOR blunda.
Och andra gingen far vi se. Det kan ha med riktning att
gora ocksa, en del har ordnat sa. Dom star pa ett visst sitt.
Och hon borjar och sedan kommer den, sen kor allihop och
da kommer det formodligen, jo den slutade. I bérjan upp-
fattade de det inte alls da det bara ar 6ronen.

CH Det idr en spannande tanke att man genom att stinga av
ett sinne, kan forstarka ett annat, s att man till exempel
genom att blunda kan utveckla sitt lyssnande. Men sam-
tidigt tycker jag att synen kan forstarka upplevelsen av en
konsert. Det ar stor skillnad mellan att sitta hemma och
lyssna till inspelad musik och att erfara levande musik till-
sammans med andra. Att vara i ett rum dar man kan se hur
musikerna relaterar till varandra, kanske svettas och verkli-
gen jobbar med sina instrument — det fordjupar helhetsupp-
levelsen. — Jag blir lite nyfiken nar du sager att de ska ga ut
och spela ndgonting. Hur da?

MW Ni har tio minuter pa er sedan ska ni komma tillbaka och
framfora nagot varlden aldrig hort forut. Instrumenten har
studenterna i ett tidigare moment valt helt individuellt,
utan att veta var det hela ska hamna till slut. Jag har lik-
som totat ihop studenterna fyra och fyra. Forst var dom helt
ensamma, sedan blir dom tvd och tvi, tre och tre, fyra och
fyra beroende pa hur manga det ar i en grupp. D4 brukar
de bara rycka tag i ndgon for att bilda nya konstellationer.

Hur du refererar till det har kapitlet:

Borseman, E., Hofsten, C., Larsson, M., Storesund, E. and Wikmark, M. 2018.
Samtal II: Samtal om sinnen, lek och kreativitet i skapande processer. I: von
Schantz, U., Thorgersen, K. and Lidén, A. (red.) De estetiska dmnenas didak-
tik Utmaningar, processer och protester. Pp. 125-129. Stockholm: Stockholm
University Press. DOI: https://doi.org/10.16993/bap.h. License: CC-BY
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CH

MW

CH

CH

Ibland har det blivit tre maracas och ett skakror eller nagot
sant. Och sd har jag sagt: ”Ni far inte byta instrument, nu
har ni det har...”
De kommer inte in dd och sjunger Bd bd vita lamm och
skakar till den?
Nej det brukar inte vara det och ibland sdger jag det ar
enbart instrumenten. Manga liagger en sing i bakgrunden
for att fa en struktur pa det hela och sa siager de fortjusta:
”Kan ni gissa vilken sdng det var?” — Niadia, de kan inte
det, de som vet tycker det ar jattelatt vilken det ska vara. De
far ta vissa forutsittningar.
Jag har gjort sa att varje grupp far vilja ett instrument. Jag
vill att de ska uppfatta ndgon karaktir fran sitt instrument;
sitt instruments vasen... och sedan hitta pa en lek utifran
det ljudet. Ofta finner de pa fantasifulla l6sningar nar de
arbetar i sina mindre grupper. Det ar forbryllande och tan-
keviackande att de kan gora det niar médnga studenter sam-
tidigt dr sa extremt ridda och blyga infor varandra. Ofta
brukar jag testa ovningarna de har hittat pd i mina barn-
grupper pa Kulturskolan.
Ja det ar roligt for mig ocksa. En gang till exempel, hade en
grupp valt kastanjetter som sitt instrument. Nar de spelade
associerade de till tinder som skallrade och vidare till farliga
hajar i varldshaven. De byggde upp en 6 av stolar i mitten
av rummet och sd simmade vi andra runt den dir 6n. Nar vi
horde en kastanjett sd forstod vi att hajarna narmade sig och
att det gallde att se upp. Vi fortsatte simma med stor upp-
marksamhet pa ljudet. Nar sedan bdda kastanjetterna spelade
var det fara 4 farde och alla maste hjilpas at att kvickt komma
upp pa stolarna. Man ar raddad forst nar alla ar uppe. Nista
gang tar man bort en stol sd 6n blir mindre och mindre. —
Det blev en klassisk samarbetsovning dar alla maste
hjélpa alla. Till slut 4r det bara en stol kvar och sd ar det
kanske tio barn som ska komma upp pa den enda stolen.
Jag testade leken i en barngrupp i gir. Jag trodde att de
kanske var trotta pa sidana har sociala lekar som vi vuxna
ar sd fortjusta i..., men dom tyckte det var vansinnigt roligt!
Vi hade jattekul!
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Det hir dr ocksd hur man kopplar olika uttryck till varan-
dra. Har kopplar du drama till musik. Nagon gang har jag
fatt fragan fran en kollega -Gor du den hiar dramadvningen
i dansen? For man kan ju anvinda samma 6vningar fast
man har olika innebord eller syften med det.

Det tror jag ar jatteroligt for studenterna nar det blir igen-
kanning pa ett sitt och sedan en vidareutveckling. Det blir
lite det vi pratat om.

Men det ar ocksa att vi bade anviander barnkulturen/leken
och det konstnarliga. Hur man jobbar konstnarligt i ett
uttryck.

Skulle du inte kunna utveckla det och beratta om hur du
anviander det?

Nir jag rdkade hitta skissen uppe vid kopiatorn och skulle
ga pa lektion och forstod att den kom fran dansen, om
Laban. [Rudolf Laban (1879-1958) koreograf, dansare
och skapare av ett notationssystem for dans]. Dir jag tog
kroppsuppfattning och rumsuppfattning och kvaliteter
och relationer som fyra overgripande begrepp som fanns
i din skiss Elis och satte upp pa tavlan de hir begreppen.
S4 mairkte jag att de hade de hir begreppen klara for sig
och kunde titta pd den bildsaga som de gestaltade utifran
dans-Laban begrepp och det tyckte jag blev jattespannande
for mig hur det gick igenom och likasd fran bilden att de
anvinde sig av de gestaltningar de hade gjort i bilden uti-
fran deras teman och forde in dem i dramatiseringen. Det
var val dar...

.. vi pratade om att vi skulle anvianda vissa begrepp som
ar gemensamma for oss. Att det skulle kunna vara menings-
fullt for oss att poangtera dem. Exempelvis tempo, dyna-
mik, kraft, riktning, rum, tid, paus...

Studenterna far forhélla sig till begrepp nir de gor en pro-
cess i dansen. Fran att man ar sjalv och utvecklar rorelser
till att man blir en grupp. Begreppen aterkommer, precis
som ndar du Mimmi sa det har med likheten nir de anvin-
der skraporna. Samma process hander hos dig som hos mig,
Mimmi. Jag tinker speciellt pa en sak jag brukar gora, nir
tva par visar sina spegelkoreografier, och sa ligger man pa
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minskliga skuggor. Det hinder olika saker i rummet pa
olika nivaer och pa olika sitt. Det blir sa synligt. Det blir ju
som en bild ocksa for dem som ar askadare, en rorlig bild.
S4 nar du sdger att ni i bild sitter och tittar pa malningar
och siager Wow nu fdr den bir ny riktning, sa ar det ju precis
samma sak nir studenterna sitter som askadare i dansen.
Wouw, det dar jattebra! Vad dr det som dr bra”, fragar jag da.
S4 far studenterna satta ord pa vad de har sett, precis som
du sdger att ni satter ord pa bilden.

Jag brukar anvinda de har utgangspunkterna for att fa syn
pa hur man kan variera ett kdant material. --- Istallet for att
oreflekterat fora traditioner vidare i all oandlighet eller for
den delen revoltera och slinga ut de traditionella ramsorna
och sangerna (till exempel Alice Tegnérs), s kan man for-
hélla sig vaket och fritt till detta material. Jag tycker sjalv att
det dar nagonting vackert och fascinerande med sianger som
likt stafettpinnar fors over fran generation till generation,
men naturligtvis kan det ocksa bli rutinmissigt och sten-
dott. Jag vill att studenterna ska uppmarksamma sitt eget
musicerande och inte bara texterna. Vad hander om man
sjunger snabbt? Om man sjunger svagt? Ljust? Morkt? Vad
hinder om man leker med artikulationen? Hur férvand-
las sdangen om man sanker ner den i en kidnsla av vemod?
Eller tuffhet? De far i uppgift att i sin grupp, tolka en kand
ramsa. Ibland har alla grupper fitt samma ramsa bara for
att f4 uppleva hur otroligt manga olika tolkningar man kan
gora av ett och samma material. Det blir ofta valdigt humo-
ristisk. De kanske borjar langsamt och sa blir det snabbare
och snabbare och till slut dr det sa fort sa det blir ja... eller
sa viskar man sin ramsa och sa mitt i — sd skriker man! Jag
brukar koppla till TV-programmet Sd mycket bittre, men
ocksa till att lagtexter maste tolkas och att olika forsam-
lingar viljer att tolka Bibeln pa olika sitt.

Jag tycker det dar spannande det du sager for jag tanker val-
digt mycket pa att om man ska utforska och ga djupt in i
nagonting, ir det detsamma som att uppticka variationer
och nyanser. Ndgonting som ar utvecklingsbart ar ju toner
och nyanser, och for det maste man skapa nara relation till
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det man héller pa med. Jag tinker ocksa vad jag vill att stu-
denterna ska ha med sig. Om de bara ser dansen som olika
slags ovningar, som t ex "kom alla barn”, och sd upprepar
de rorelseleken pa samma satt. DA trottnar ju barnen och sa
gor man inte den leken ndgot mer. Da dr det sa viktigt att
vi jobbar med variationer och nyanser. Det ska inte bli sma
modeller som studenterna fir med sig, utan om hur kan
man skapa en relation till ndgonting och utveckla det?

Det dir tycker jag stimmer jattevdl med drama ocksa. Att
ha en utgangspunkt men att hela tiden kunna vidga och se.
Och manga géanger kan det vara s som jag tror Ingela siager
i sin introduktionsforeldsning att genom att upprepa nagon-
ting kan variationer skapas. Genom att halla pa linge...
Man behover inte tinka att genom att ldmna si kommer
det nytt. Genom att vara kvar kan vi ocksa fornya!






Ludvig och Aidas Triumfmarsch —
forkroppsligad kunskap, lek och
interaktion-

Maria Wassrin

“If we consider children’s bodily expressions in movements as a
bodily dialogue with music, we can express what happens in this
way: music talks to the child and the child answers with move-
ments. The child’s movements articulate more or less the parame-
ters and the character of music.”"

Inledning

I forskolan befinner sig barn i flera hierarkiska konstellationer
dar de tilldelas den lagsta rollen, bl. a i relationen barn-vuxen
och pedagog-elev. Det talade och skrivna spraket kan ocksa sagas
ha en hegemonisk stillning i forhallande till andra uttryckssatt
och sitt att kommunicera. Med ett sidant synsatt hamnar vuxna
per automatik i en ytterligare forstiarkt overordnad stillning som
dgare av ett utvecklat verbalt sprak i relation till barns framvax-
ande tal. Utifrdn ett empiriskt exempel utmanas i kapitlet detta
(vasterlandska) sitt att se pA kommunikation och meningsska-
pande, genom att musik som medium undersoks som kroppslig
kommunikativ resurs. Genom att anvinda ett annat sprdk dn
’de privilegierades’, dvs. de vuxnas, blir ett mer jamstallt men-
ingsskapande mojligt omkring det som ses som viktigt i stunden.
Genom mikroanalys blir det tydligt hur en tvadring samspelar

*Wassrin, M. 2013. Detta kapitel 4r en bearbetning av en tidigare
publicerad licenciatavhandling. http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:-
nbn:se:s u:diva-88733
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kroppsligen med den musik som spelas och med en pedagog, samt
hur de bada delar upplevelsen med och genom musik och kropp.
I kapitlet beskrivs ocksd hur ett si litet barn uppvisar stor kun-
skap och kompetens i det musikaliska mediet utan att sitta ord
pa densamma.

Exemplet ar taget frdn en musiklyssningsstund pa en forskola
och visar de relationer som uppstar mellan ljuden i musiken samt
mellan musik, barn och pedagog. For att forsta i vilket sam-
manhang stunden sker kommer det inledande stycket att inne-
halla en beskrivning av musiklyssningsstunderna pa forskolan.
Inledningen innehdller ocksa ett kort stycke om vikten av att inga-
ende studera interaktionen i musikaktiviteter utifran barns olika
satt att utforska musik och virlden med hjilp av musik.

Musiklyssning

I den pa forskolan ofta forekommande musikaktiviteten jag kallar
musiklyssning anvande sig pedagogerna av Spotify for att spela upp
olika musikstycken — framfor allt olika klassiska stycken. Aven nigra
andra musikstilar som rock och jazz fanns representerade, men de
tillhorde undantagen. Musikstyckena presenterades for barnen vid
madnga tillfallen och musikpedagogerna (som arbetade pa forskolan
dagligen) benimnde oftast musikstyckena vid namn nar de spela-
des upp och méanga av barnen kande alltsa val till de aterkommande
styckena bade till namn och hur de lat. Det var vanligt att barn fra-
gade efter ett speciellt stycke som de ville hora. Om det presenterades
musik forekom det ocksd ofta att barnen fragade: ”Vad ar det har?”

Under musiklyssningstillfallena rorde sig barnen fritt runt i
rummet. Ofta tog de fasta pd ndgot element i musiken, t ex pulsen,
ndgot instrument som temporart hade en framtradande roll eller
forandringar i dynamiken som ett plotsligt pianissimo (mycket
svagt spelande eller sjungande) eller ett kraftfullt crescendo (med
okande ljudstyrka) och foljde dessa element med mer intensiva
eller expansiva kroppsliga rorelser och ljud. Barnen spelade ibland
ocksa pa instrument till musiken.

Minga ganger tillfrigades barnen om hur de skulle kunna
rora sig eller dansa till musiken som spelades. De rorelser som
barnen gav form dt togs ofta upp av pedagogen som svarade pa
dessa kroppsligen. Musikpedagogen Petra, som interagerar med
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Ludvig och musiken i exemplet nedan, gav ocksd sjilv forslag
pa rorelser som bidrag i interaktionen bade genom egen kropps-
lig rorelse, men ocksa genom metaforer som: ”Nu sover dom”,
vid exempelvis ett pianissimo-parti i musiken. Kommentarer
som: ”Nu kommer pianot igen” eller "Hor ni flojten?” var andra
uttalanden som uppmanade barnen att uppmirksamma nagot i
musiken. Det forekom ocksd att hon bad barnen att lyssna efter
speciella fenomen som exempelvis drillar (ett snabbt och i jamn
rytm upprepande av en ton vixelvis med tonen ovanfor eller
under densamma i skalan) i pianostaimman i ett musikstycke.
Ofta skedde dock uppmaningar av detta slag inte verbalt, utan
genom ansiktsuttryck eller att hon satte handen vid orat eller en
kombination av dessa tva gester.

Att forsta barns musikaliska uttryck ur ett
interaktionistiskt perspektiv

Danette Littleton, professor i musikpedagogik, skriver att hon
onskar att hon kunde fa riktigt uttommande svar fran de yngsta
barnen om hur de upplever och interagerar med musik och
manniskor runt omkring sig utifran lek:

How is music known to you? How do you make music with
your voice, your body, or with musical instruments? How do you
play with music when you are alone? How do you interact with
music and adults? How do you interact with music and your
playmates??

Och hon svarar sjilv:

Of course, very little children cannot answer these questions by
telling; however, they can answer by showing. I believe there is
a crucial need for all of us who want to know about children’s
music learning to sometimes let them show us their music rather
than the other way around. Showing respect for children’s musical
ideas brings out their confidence in us and bestows value on their
music-making. As teachers and researchers, we must better under-
stand children’s perspective on their music culture before we acti-
vely intervene, develop curricula, or design research. I suggest that
we try to improve our understanding by child watching: looking
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for young children’s spontaneous singing, moving in response to
music, and playing musically with toys.3

I kommande exempel foljer jag Littletons rad och dgnar mig at att
ingdende studera barns rorelse som artikulationer av och svar pa
musik, for att 6ka forstaelsen av barns perspektiv pa sitt menings-
skapande i och genom musik vid ett givet tillfalle. For att utforska
de mycket subtila sitt genom vilka interaktionen sker med musi-
ken och med andra deltagare anvands mikroanalys som ett verk-
tyg, vilket ocksd mojliggor att fa syn pa vad i dessa musikstycken
som barnen interagerar med.

Hir uppmanar jag ldasaren att som en del av ldsningen av
analysen ocksa lyssna till stycket for att fa en bild (sic!) av vad
som hander i musiken och for att kunna folja med i beskriv-
ningen av Ludvigs lyssnande pa och forkroppsligande av den-
samma. Min forhoppning ar att ocksd de som inte kan ldsa
noter ska kunna félja med i forloppet genom att kombinera
den textliga beskrivningen och bilderna med avlyssningen av
musikstycket. Musikstycket finns tillgangligt i Spotify-linken
nedan och exemplet behandlar de ca 1,5 forsta minuterna av
stycket som finns att nd via lanken: https://open.spotify.com/
track/6PWj8Htda2KvX6arBiiZxz

I slutet av kapitlet finns ocksa en transkriptionsnyckel.

Forkroppsligad forstaelse av musikens grundelement och
dimensioner

Under musiklyssningsstunden denna dag (dar forutom Ludvig, 2,2
ar, ocksa Mira, 1,8 ar, Joa, 2,2 ar, Kalle 1,6 ar, samt musikpedago-
gen Petra deltar), har barnen innan exemplets borjan lyssnat till:

e Also sprach Zarathustra (R. Strauss)

e Dies Irae-satsen ur Requiem (A. Mozart)

e Pomp and Circumstance March No. 1 (E. Elgar)

e Andante-satsen ur Pianokonsert No.2t C-dur ’Elvira
Madigan’ (A. Mozart)

e Mainskenssonaten, sats 1 (L. van Beethoven)

e Dies Irae (i repris)

e Robotrock (Daft Punk)


https://open.spotify.com/track/6PWj8Htda2KvX6arBiiZxz
https://open.spotify.com/track/6PWj8Htda2KvX6arBiiZxz
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Innan turen nu kommit till ett stycke ur operan Aida av Verdi*
utspelar sig ett samtal mellan musikpedagogen Petra och
Ludvig, som uttrycker sin 6nskan om att hora ett specifikt
musikstycke:

1 Ludvig A A (.) 4 (tittar pd Petra och sldr ibop hinderna
tvd ganger)

2 Petra Vada (med ljus rost, star vid datorbyllan utanfor
bild)

3 Ludvig A: trumma

4  Petra Ja jag funderar pa vad du kan (.) 4: (1.0) ska vi

ta Aidas den har vi vi tar sista laten
3 (.) Aidas a:: (.) marsch (.) triumfmarschen (2.0)
0j jag maste hoja ljudet vinta

6  Fredrik Jag viz:ll inte lyssna [pa den (forflyttar sig fran
datorbyllan ddr han stdtr)

7  Petra [Du behover inte du behover inte gora nanting
Fredrik

8 Ludvig [(XXXXXX)

Nir stycket borjar med de inledande trumpetfanfarerna stiller sig
Ludvig genast i startposition (bild 1). Under de inledande trum-
petfanfarerna star han fullstandigt stilla med synbar intensitet i
de spanda armarna som darrar latt. Han biter ihop tinderna och
blicken dr fist rakt framdt, mot datorn och Petra. Det ar tydligt
att nagot speciellt 4r att vianta och Ludvig intar en emotionell
position av spand forvantan i vilken han formedlar en specifik for-
kroppsligad kansla, 6versatt frin musiken som auditivt medium
till ett kroppsligt medium.

Professor Frede V. Nielsen har kommit fram till att musik
kan sigas ge “et spektrum af oplevelsemuligheter” och anser att
det gar att urskilja emotionella, spanningsmassiga, strukturella,
akustiska, existentiella och kroppsliga skikt eller dimensioner i
musik.s Dessa olika meningsdimensioner gar in i varandra, men
kommer i for- eller bakgrunden vid olika tillfallen i det speci-
fika musikstycket. I exemplet blir Ludvigs interaktion med, och
kunskap om, olika dimensioner av musiken synlig, vilket vi ska
se nedan.
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Bild 2 Bild 3
Vid Vid
Bild2 — « bild 3
Bojer sig j/ Reser sig och
stegvis nedat \L pekar uppat

Trumpet-

fanfarer

Figur 1. Trumpetfanfarerna som foregas av strakarnas synkoperade
pianoavsnitt dar Ludvig bojer sig ner. Copyright Forfattaren, delas
med CC BY-licens.®

Vid strakarnas piano-avsnitt (dvs. ett svagt parti) bojer sig nu
Ludvig stegvis och *hackigt’ nedat och framat, samtidigt med de
tre punkterade sekvenserna (figur 1, bild 2). Strax innan den forsta
av ett antal trumpetfanfarer (som alternerar med dessa dynamiskt
svagare sekvenser) stricker Ludvig upp sig och pekar mot taket
med pekfingret (figur 1, bild 3). Detta sker tre gdnger. Under hela
tiden tittar Ludvig pa Petra som befinner sig utanfor bild och det
ar darfor inte mojligt att siga vad hon gor, men Ludvig skulle ha
mycket svart att, som visas i bild 3, traffa exakt ratt rytmiskt med
sitt pekande finger vid tidpunkten for trumpeternas fanfarer om
han uteslutande foljde hennes rorelser da en fordrojning da skulle
vara synlig. | kommande sekvenser blir det mer tydligt att Ludvig
pa egen hand kanner till styckets uppbyggnad med dess olika ele-
ment; att han har strukturell musikalisk kunskap? om stycket och
orienterar sig i det med latthet.
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Under ovanstdende sekvenser star Kalle och iakttar Ludvig
intensivt genom att folja dennes rorelser med 6gonen, men han
star i ovrigt helt stilla (se figur 1, bild 2 och 3). Genom att delta
pa olika sitt i en praktik (har iakttagande och lyssnande) sker ett
lirande genom appropriering.® I approprierings-begreppet ses inte
kunskap som internaliserad fran en yttre till en inre individuell
kunskap, utan kan beskrivas som ”a process of transformation,
not a precondition for transformation”. Larandet utgors alltsa av
sjdlva forandringen och denna forandring beror alla som deltar i
en praktik.

Kalle visar kroppsligen att han dr hiangivet intresserad av och
kanslomassigt engagerad i denna aktivitet. Som legitim perifer del-
tagare i den musikpraktik han tillhor deltar han i ett larlingskap
i en praktikgemenskap dir han ror sig mot ett fullt deltagande;
fran nyborjare till erfaren deltagare.” Larande kraver engagemang
och Kalle och Ludvig ar har bida mycket engagerade, men del-
tar pa olika sitt. (Det ska tilliggas att ocksa Kalle deltog genom
kroppslig rorelse till musiken vid andra tidpunkter vid detta
musiklyssningstillfalle.)

De sista gangerna fanfarerna ljuder intar Ludvig en avvaktande
position under det crescendo som foljer och som leder fram till
nasta tema. Det 4r som om han koncentrerat vantar och lyssnar sa
att han ska komma ritt nir musiken strax dndrar karaktir. Han
star har latt gungande fran sida till sida och tittar efter en stund
rakt in i kameran med fjarrskadande blick och startar exakt pa
andra slaget i crescendot (vid X i figur 2) att dirigera (bild 4). Vid
denna insats rader inget tvivel om att han sjalv ar siker pd var
han ska borja eftersom inget visuellt utbyte skett mellan honom
och Petra.

Under de foljande takterna dirigerar Ludvig stadigt i tva-takt
pa fjardedelsnoterna och kommer bara ur takt vid ndgot enstaka
tillfalle och Petra fragar: ”Dirigerar du nu igen Ludvig?” efter-
som det dr en av hans vanligaste rorelse-strategier vid musiklyss-
nings-aktiviteterna. Enligt Kirsten Fink-Jensen' samspelar barn
med musik pa olika satt; med hjilp av instrument, sang eller dans
beroende pa vad de som personer lattast kommer i samklang med
och Sven-Erik Holgersen'" papekar att barn artikulerar det de
upplever som den centrala meningen av musikaktiviteten har och
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nu, genom olika deltagarstrategier. For Ludvigs del 4ar detta just nu
dirigering och han ar tydligt i samklang med det sattet att artiku-
lera musikens innebord for honom hir och nu. For varje 6gon-
blick forindras denna mening i och med att olika dimensioner i
musiken kommer i for- respektive bakgrunden.™ Pa detta sitt kan
barn rora sig mellan de olika deltagarstrategierna, ibland under
en och samma aktivitet, genom att rikta sig mot olika element
eller dimensioner i musiken samt skifta mellan olika uttrycksfor-
mer som dans, siang, spel pa instrument och har: dirigering.
Under det *majestatiska’ temat (figur 3) forbereder sig Ludvig
langt i forvag for en av styckets hojdpunkter (bild 5). Hela krop-
pen foljer armarnas rorelse 6ver huvudet och bojs i en bage bakat
s att han ndstan tappar balansen nir han laddar for att pricka
in accenten pa det fjarde taktslaget da han slar framat/nedat med
armarna (bild 6). Det bor papekas att ett kroppsligt markerande

e

Bild 4. Ludvig dirigerar i crescendo-delen.

e - “L%_dﬁh'
. L \ 4

Figur 2. Ludvig borjar dirigera vid X. Copyright Forfattaren, delas
med CC BY-licens.



Ludvig och Aidas Triumfmarsch 139

%l
&

Bild 5. Forberedelse for accentslaget. Bild 6. Accentslaget.
Forberedelse Accentslag Forberedelse Accentslag
Bild 5 Bild 6 Bild 5 Bild 6
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Figur 3. Det *majestitiska’ temat. Copyright Forfattaren, delas med CC
BY-licens.

av en accent pd en obetonad taktdel som i detta exempel torde
vara en relativt svar uppgift dd den inte ligger pa ’ettan’ dvs. det
forsta slaget i den puls som Ludvig foljer i sitt dirigerande. I och
med att Ludvig valjer att avbryta sjalva dirigerandet till musiken
for att istdllet kroppsligt forbereda sig for den kraftiga accenten
madste han tydligt kdnna/tinka pulsen for att kunna traffa ratt.
Ludvig lyckas dnda varje gang landa pa slaget, alltsd pa ratt stille,
och visar bade kunskap om styckets forlopp vilket pekar pa en
formaga att tinka denna accent innan den faktiskt har dgt rum
(genom att langt i forvdg forbereda sig for det kraftiga dirigentsla-
get pa fjarde taktdelen) och formaga till det aktiva lyssnande som
dirigerandet kraver. En forvantan skapas infor den accent som
Ludvig vet kommer lingre fram i stycket.
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Detta upprepas tre ganger innan musiken gar vidare, via trum-
peternas melodislinga och de med allt kortare intervall upprepade
cymbalaccenterna, till kadensen som for tillbaka till tonikan (dvs.
grundackordet i tonarten). Under denna sekvens (figur 4) dirige-
rar Ludvig pd ett annat sitt; nimligen med armarna svingande
fran sida till sida (bild 7 och 8) istdllet f6r som i borjan i vanlig
‘tva-takts-dirigering’ (bild 4) vilket tyder pa att hans formaga att
hora nya figurer i stycket dr betydande. Relationerna mellan lju-
den i musiken samspelar ocksd med Ludvig pd ett sddant sitt att
det blir mojligt att tala om musikens aktorskap da den startar upp
rorelser i Ludvigs kropp.

Darefter presenteras ett nytt tema i trumpetstimman. Ludvig
sdtter ett av sina pekfingrar mot munnen som for att visa att nu
ar det ndgon som bldser samtidigt som han sjunger med i melodin
pa ett "ty ty ty” (se figur 5, bild 9). Efter en stund sjunger Petra
med honom i melodin under nagra takter. Nar melodin genom-
gar en tonartshojning pressar Ludvig sig till sitt yttersta for att
hanga med rostmassigt och visar dirmed kiannedom om nyanser i
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Figur 4. Ludvig dirigerar i sidled, fyra slag i takten (bilderna 7 och
8). Copyright Forfattaren, delas med CC BY-licens.
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Figur 5. Ludvig interagerar med musiken nir han sjunger med i melodin
(bild 9). Ludvig visar kroppsligt och verbalt att han vet att stycket ar slut
(bild 10). Copyright Forfattaren, delas med CC BY-licens.

tonhojd samt forméga att sjunga med i den rytmiskt relativt svara
melodin. Niar trumpetmelodin gar mot sitt slut kommenterar
Petra: ”Manga trumpeter”. Efter detta borjar Ludvig dter dirigera
i tva-takt nir trumpetmelodin kommer i repris. Aterigen upprepas
ocksa accentslagen nir det *majestitiska’ temat kommer tillbaka
(figur 3). Vid slutet av stycket stannar Ludvig exakt pa slutackor-
dets placering pa ettan med ett nedatslag och hojer sedan armarna
langsamt och nidr ackordet avslutas med ett cymbalslag har han
precis fatt upp armarna som pa bild 1o (se figur 4). Dar héller
han dem kvar med samma intensitet som vid startpositionen (se
figur 1, bild 1) tills han lyfter dem till en slutgest och sager: ”Slut™!

Sammanfattning

I samspelet med musiken ovan blir det tydligt att de dimensioner
och element i musiken som Ludvig uppmarksammar och intera-
gerar med genom sin kropp ar:

e akustiska dimensioner (genom identifiering av olika instru-
ment och deras klangfirg, exempelvis trumpeterna).
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e strukturella dimensioner (han kédnner till styckets form,
kdnner igen tonartsbyten, teman, rytmiska figurer samt
melodier).

e kroppsliga dimensioner (han uttrycker musiken med hjalp
av kroppsliga rorelser varvid puls och rytm ar starkt
framtradande).

® spanningsmassiga dimensioner (de spanningar som Ludvig
upplever i musiken och som stravar efter upplosning kan
exemplifieras av den forvintan infor den kraftiga accenten
vilket blir synligt i Ludvigs kroppstonus och mimik).

e emotionella dimensioner (Ludvig formedlar sin kidnsla och
den mening som han erfar hiar och nu).

e existentiella dimensioner (Ludvig kan hantera och vara i
musiken, han *blir till’ i musiken).

Dessa tolkningar av Nielsens dimensioner ar inspirerade av Ferm-
Thorgersen™ och beskrivningen av musikens grundelement fran
Still. 4

Sammantaget visar Ludvig, genom kroppsligt uttryck, bety-
dande kunskap om musikstycket och dess olika dimensioner.

Musikaliskt gestaltande som lek

Ett annat sitt att se pd meningsskapandet i denna sekvens ar att
Ludvig befinner sig i ett tillstind av lek. De lektyper som noteras
i vanlig lek kan ocksa urskiljas i barns méte med musik, varav
kinestetisk lek dr en, dar barn genom rorelse eller dans leker med
musikens element.'s

I exemplet leker Ludvig kinestetiskt tillsammans med musik-
stycket och leken fir mening i den relation som skapas i lekinter-
aktionen — hur Ludvig lyssnar och ror sig just da, denna géng, ihop
med musiken, det sociala och fysiska rummet. Enligt Christopher
Small*¢ kan musik ses som handling (action) och meningen finns
i relationerna som uppstar hiar och nu, i detta fall ett lekfullt
utforskande av forhédllandet mellan kropp och musik.

Det centrala i detta exempel ar alltsa inte bara att Ludvig upp-
visar kunskap om och interaktion med musikens dimensioner och
grundelement utan att det visar sig genom ett engagemang i akti-
viteten som kan beniamnas med hjilp av begrepp som: frivillighet



Ludvig och Aidas Triumfmarsch 143

(i uttryckssiatt och val av musikstycke), improvisation, gliadje
och ett fokus pa processen snarare dn en fardig produkt. Dessa
begrepp ar enligt manga lek- och kreativitetsforskare nagra av
kannetecknen pa lek.”

Steinsholt'® anvinder, inspirerad av Gadamer®, uttrycket
’leken leker barnet” och *musiken musicerar barnet’. Ludvig later
sig smélta in i denna lek genom att ge sig hdan och leka med. Att
improvisera dr att kasta sig ut och 6verlamna sig till ndgon eller
nagot annat — i detta fall musik.

Vi kan lidgga marke till att Ludvigs agerande i denna stund
uppvisar starka lekfulla och intensifierade drag som ofta kanne-
tecknar tillstandet flow* vilket kan forekomma i lek, men ocksa i
musikaliskt jammande, brainstorming och andra kreativa sociala
aktiviteter som kan ge upphov till grupp-flow.>* Lekfullhet och
fritt skapande ar viktigt i utforskandet av musikens olika dimen-
sioner och Amanda Niland hiavdar om barn som ingick i en av
hennes musiklekgrupper att: *They have created their own musi-
cal learning, using play to build their own curriculum?”.?* Utifran
en sadan syn pd larande minskar inte pedagogens betydelse, men
uppgiften forandras fran att ’lara ut’ till att istallet skapa forut-
sattningar for lustfyllt utforskande.

Om vi anser att barn ar aktorer i sitt eget larande kan det vara
en bra ledstjarna att vara uppmarksamma pa ndir flow uppstar for
att pd basta satt kunna tillrattalagga musikmiljoer och situationer,
sa att flow underlittas och uppritthills.>s Det har emellertid visat
sig att flow ofta minskar vid formella undervisningssituationer,
vilket pekar pa att barns eget utforskande okar chansen for flow
och med det lagom svérighetsnivd pd utmaningarna.*

I Ludvigs lekfulla samspel med musiken och Petra, uppratthal-
ler han ett totalt fokus pa denna aktivitet under nastan 4 minuter.
Studier har visat att barn i fri musiklek och instrumentexperimen-
terande visar ett storre engagemang och under lingre tid dn vid
mer lararstyrda musikaktiviteter i grupp.?s

Ludvigs forméaga till koncentration visar att relationen till
musikstycket och samspelet med Petra dr mycket viktigt och han
uppratthaller denna koncentration genom hela stycket och pa
ett kreativt satt leks rorelser fram tillsammans genom kroppsligt
gestaltande av de musikaliska elementen. Ludvig har en relation
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till musiken och genom att artikulera denna i rorelse kan han dela
den med Petra som kan ta del av hans upplevelse.>

Ett ytterligare tecken pd denna koncentration ar att under en
lang period (ungefar halva stycket) har Joa, Mira och Kalle lekt
med och spelat pa ukuleles som har sitt upphangningsstille allde-
les bakom Ludvig, och trots att barnen stir mycket niara honom
och Joa tappar en ukulele som faller i golvet med ett brak sa viker
Ludvig inte av med blicken utan koncentrerar sig helt pd musik-
stycket tills det spelats klart.

Avslutande diskussion

Tidigare forskning om barns musikaliska utveckling konstaterar
att barn i fyradrsdldern ibland kan fa grundrytmen i sina rorelser
att stimma 6verens med musikens grundrytm, liksom att flera
barn i denna dlder klarar av att imitera pedagogens rorelsemons-
ter i takt med musiken, om pedagoger visar hur de ska spela.>”
Enligt dessa studier har barn forst i fyradrsadldern uppnatt en
sadan neurologisk utvecklingsnivd att synkroniserade rorelser
blir mojliga att utféra, men exemplen ovan ger en annan syn pa
barns formdga till engagemang och synkron rorelse. Ludvig som
ar runt tva ar samspelar synkront med musiken under en ling
period samt uppvisar forkroppsligad kunskap i musikens olika
dimensioner. Den syn pa barns musikaliska utveckling som fram-
kommer i tidigare beskrivningar visar pa en dekontextualisering
av barns musikaliska utveckling som nistan helt bortser fran
miljo och sociala sammanhang och barns musikaliska utveckling
generaliseras istdllet genom universella beskrivningar. Dessa av
psykologisk forskning influerade beskrivningar har stort infly-
tande bade i praktik- och musikpedagogisk forskning. Exempelvis
en sa relativt nyutkommen musikpedagogisk avhandling som
Johanna Still’s*® hanvisar till Hammershgoj,> vilket visar pa att
det ar viktigt att komplettera sidan forskning med forskning
fran andra perspektiv varav ett ar det socialt orienterade (och
mikroanalytiska) som anvands i detta kapitel for att i detalj se
vad barnen faktiskt gor. For att skapa mojlighet for barn att visa
detta och liknande kunnande i musik kravs vidare tillatelse och
mojlighet till rorelse i rummet och tillgang till den egna kroppens
uttrycksmojligheter.
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Sammantaget visar analyserna att samspelet inte sker utifrdn
en diffus kédnsla i musiken som barnen ror sig till, utan interak-
tionen med musiken och de andra deltagarna sker pa en mycket
detaljerad niva dar det aktiva lyssnandet och det kroppsliga over-
lamnandet 4t musiken utgor sjalva forutsdttningen for samspelet.

Transkriptionsforklaringar

[] Samtidigt eller 6verlappande samspel

Forlingning av ljud (t ex ’Den 13:::ngsamma
ormen’)

Betonat tal (t ex Vi ska spela ukulele)

(.) Mikropaus

(7.0) Paus angiven i sekunder

DA KOM Markerar hog ljudvolym (forte)
BJORNEN

(jag vill) ta bort  Yttrande dar det som star inom parentes
banan troligen ar det som sags.

(xxxX) Oidentifierbart tal.

() Beskrivningar av gester, fysiska handlingar

mm. For lasbarhetens skull har jag har anvint
enkelparentes och for att skilja beskrivningar

fran andra handelser i transkriptionen har jag
kursiverat dem. (t ex (ldgger ifrdn sig ukulelen
och borjar dansa)
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Estetiska amnesdidaktiska rum
Ebba Theorell

"Perception kan ses som en ekologisk, komplex, multimodal hin-
delse snarare d4n som en strom mentala handlingar. Vi behover inte
fraga vad som finns i huvudet utan tvartom vad huvudet befinner
sig 1.
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Utmaningar, processer och protester. Pp. 149—160. Stockholm: Stockholm
University Press. DOI: https://doi.org/t0.16993/bap.j. License: CC-BY
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I samma sekund som jag kliver in i en skola hiander det ndgot
i min kropp. I entrén hinger varningsskyltar for harloss, brand
och springmask. Klassrum och korridorer ar inredda med lat-
tavtorkade och oomtiliga material; plat, tra och plast. Ljudet —
en blandning av kroppar och roster som ror sig mellan dem.
Fargsymfonin gér i gratt, beige och brunt och om det finns fonster
ar de vanligtvis forsedda med las. Skolgardar dr for det mesta
Odsliga standardiserade, asfalterade tavlingsfalt dar erbjudanden
star mellan att vinna i bandy, sla ut varandra pa en Kingplan eller
att klattra hogst i en klatterstillning. Sammantaget forsatter alla
dessa signaler min kropp i ett slags alarmlage.

Inom psykologin anvinds begreppet haptiskt for att beskriva
det mentalt utvidgade kanslosinne som ansvarar for helhetsupple-
velsen av att leva och agera i ett rum. Psykologen James J. Gibson
intresserade sig for perceptuella system. Han talade om det hap-
tiska sinnet som en sammankopplande link mellan synfornimmel-
ser och kinsloférnimmelser vilka tillsammans skapar information
och kunskap bdde om omgivningen och den egna kroppen.>

Skolans rumsliga utformning tycks stilla frigan: vem ar star-
kast mentalt och fysiskt? Den sager ocksd att rummen behover
skyddas fran de manniskor som befolkar dem.

Nir skolan diskuteras i media ar ndstan alltid den fysiska,
materiella och rumsliga dimensionen franvarande. Det ar som om
skolans byggnader och rum anses vara neutrala scenografier som
inte paverkar nigon och att allt som ar visentligt sker inuti de
manniskor som befolkar dem. Skolor, myndigheter, journalister
och politiker fokuserar pa Pisaresultat, organisation och admi-
nistration. Pedagogernas viktiga roll understryks gang pa ging
vilket leder till att de far bara ett enormt ansvar for elevernas kun-
skaper, utan att fa stod av skolans fysiska miljo som istillet ofta
motverkar pedagogernas visioner kring lirande och samarbete.
Samtidigt som diskussioner om pedagogernas roll for resultat och
betyg pagar krymper kvadratmetrarna pa barnens skolgardars
och tillfalliga baracker byggs istillet for riktiga skolhus.+

Vad gor skolan som plats med manniskors kroppar, koncen-
tration och uppmarksamhet? Brian Massumi beskriver mannisk-
ans uppmairksamhet och perception som spridd runtomkring oss
i rummet och inte som ensidigt riktad och fokuserad. *Sensationen
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ar ett stadium dar aktion, rum, perception och tanke ir intensivt,
performativt blandade.’s

Intervjuer med barn

Bland alla experter som uttalar sig om skolan finns mycket sil-
lan pedagoger och barn. Sarskilt ovanligt ar det att hora barn
beratta om hur de upplever sin vardag i skolan. For ndgra ar
sedan intervjuade jag ndgra barn for ett radioprogram. Min tanke
var fran borjan att intervjua dem kring hur de uppfattade reg-
ler i skolan. Vilka regler ansag de vara begripliga, anviandbara
eller missledande? Men nir jag under nagra dagar lit barnen vara
mina guider skiftade mitt fokus sakta over till att mer och mer
handla om hur skolans platser paverkade barnen. Jag upptickte
att det var svdrt att avgora vad som paverkade barnens beteenden
mest: lararnas regler eller skolans platser? I matsalen var barnen
tvungna att dta lunch pd tjugo minuter eftersom platsen var sa
liten och klasserna behovde avlésa varandra. Eftersom de skulle
hinna 4ta upp pa sa kort tid behovde pedagogerna be barnen att
inte prata med varandra under maltiden, utan att bara koncen-
trera sig pa att dta. Enligt mina erfarenheter och iakttagelser ar
detta en mycket vanlig situation pd manga skolor i Sverige.
Senare, under var rundvandring pa skolgirden blev det tyd-
ligt hur sammanfldtade barnens lekar, konflikter och samtal var
med de platser som skolan erbjod men ocksa hur pedagogernas
regler steg ur olika brister pa dessa platser. Fabian, nio ar, gui-
dade mig runt pa skolomradet. Han tyckte att vi skulle borja vid
*Slagsmalsrinken’ (fotbollsplanen) och berittade: *Det dr dar alla
borjar braka, sld varandra. S& har froknarna kommit pa att man
far rott kort om man gor ndgot dumt. Man far ga av plan. Sen far
man inte ga in pa plan férridn nista rast. Ar man straffad en gang
ar det latt att man blir gripen igen och si fungerar det bara. Hela
virlden dr som en stor fotbollsplan. Och sa har vi tre basketpla-
ner. Och dir borta finns en massa Kingplaner. Vi kan ocksa ga till
den stora klatterstdllningen. Dar brukar de stora barnen putta
ner varandra och... det ar dar det brukar hinda. Niagon bryter
benet eller landar pd armen. Jag tycker man borde ha fler over-
vakningskameror speciellt harute pa skolgdrden. De stora borjar
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slass och ... de gor det nir inte rastvakterna ar ute. De ildre tror
att det ar deras skolgard.’

Min upplevelse av skolgéardar dr att de oftast dar utrustade med
aktiviteter som géar ut pa att barn ska sporta och tivla. Sillan
erbjuds dar mojligheter till konstnérligt arbete och ofta saknas
kollektiva forslag i utemiljon som uppmuntrar till kreativ pro-
blemlosning och samarbete.

I boken Overvakning och straff skriver Michel Foucault att
overvakningens arkitektur ’i varje stund ska overvaka vars och
ens beteende, uppskatta, belona det eller bestraffa det, mita egen-
skaper och fortjanster. Disciplinen kraver ibland en sluten miljo,
skapandet av en specifik plats som inte har nigot samband med
andra platser och som ir sluten om sig sjalv.’”

Kombinationen av att skolan ar en relativt sluten institution
med en miljo som ar sd praglad av fysisk och psykologisk kon-
kurrens, tror jag ar en av flera bidragande orsaker till mobbning,
psykisk ohilsa och inldrningssvarigheter.

I min intervju bad jag ocksa méanga olika barn pa denna skola
att rangordna det de tyckte att de lirde sig mest. Det genomga-
ende svaret de gav som det viktigaste skolan skulle lira dem var
’beteende’. Amneskunskaper var enligt dem av mindre betydelse
och kom liangre ned i ordningen.

"Vi lar oss att ldsa och skriva. Engelska och sa dar. Men det
vi lir oss mest ar hur vi ska uppfora oss. Att man ska vara
snall och sd’ sa Sandra , nio ar. Hon fortsatte: ’Ser du de dar
bankarna dir borta? Doérren dar langst ditat dar finns ett horn
och dar brukar jattemdnga bli mobbade. For dar ser ingen fro-
ken. Det hinde med Kalle i min klass. Han ar alltid jatteradd
for tre killar nu. Alltid ndr han ser dem springer han ivag. De
hade puttat honom och slagit honom i ryggen. D4 mdste man ju
saga till en froken men da siager de: om du sager till en froken
sa kommer jag att sla dig annu mer.” Nar jag fragar Sandra vad
hon tycker man ska gora 4t det hdr svarar hon: ’Jattemanga
tycker ju det ar bra att saga till froken. Men de lyssnar ju inte
och da forsoker nagra saga till fordldrar. Fast vad kan de gora?
Jag tycker det dr bra med 6vervakningskamera. Fast nagra vill
ju ha privatliv.’®
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Mainga barn gav, oberoende av varandra, bilden av skolan som
en slags uppfostringsanstalt dar den mesta tiden gick at att belona
och straffa beteenden. Att det inomhus verkade ridda en ganska
strikt Overvakning medan skolgarden beskrevs som en laglos plats
dir de istillet kdnde sig vergivna av de vuxna.

Om fysiska platser skapar bade identitet och handling, kan
pedagoger och skolutvecklare i storre utstrackning forflytta sitt
fokus fran varje individ till skolans miljoer? Elisabeth Nordin
Hultman skriver om vikten av att ifrdgasitta uppdelningen mellan
en ”inre varld” och en ”yttre verklighet”. Att som pedagog stilla
fragan: var blir barnet koncentrerat, okoncentrerat, valdsamt eller
stillsamt? Istallet for att fraga vemm som ar valdsam eller stillsam.?
En mianniskas identitet gar aldrig i repris utan mdste varje gang,
i varje situation skapas pd nytt. Bronwyn Davies beskriver grians-
landet mellan identitet och sammanhang: "Identiteten ar singular,
det vill sidga vi blir nya’ varje gang vi trader in i ett nytt rum
och sammanhang. Poststrukturell diskurs skapar en forflyttning
fran sjalvet som ett substantiv (och pa sa satt stabilt och relativt
fixerat) till sjdlvet som ett verb, alltid i en process...’*

Klassrummets amnesdidaktiska potential

Hur understoder ett standardklassrum pedagogers och elevers lar-
processer? Amnesdidaktiskt skulle pedagoger kunna anvinda sig av
manga rumsliga idéer genom att utforma klassrum och skolbyggna-
der som tar hansyn till manniskors sinnliga formagor att relatera till
estetik, sociala aspekter och till hur barn lar sig olika amnen.

Gar det att fysiskt bygga ett amne utifran idén att gransen mel-
lan den inre och yttre verkligheten inte dr separerad? Om det ska
bli mojligt att utforma rum som i hogre utstrackning understo-
der larprocesser behover vi bli mer uppmarksamma pa barns egna
strategier for lirande sa att rummen kan bli effektiva och under-
latta i att skapa fokus, koncentration och intresse. Detta bade for
att slippa gd pedagogiska omviagar och for att elevernas nyfikenhet
ska kunna vixa och inte avta. Hur skulle till exempel ett naturve-
tenskapligt eller matematiskt klassrum kunna se ut for att verkli-
gen understodja de begrepp som barnen ska underscka och forsta?



154 De estetiska amnenas didaktik

I forskningsprojektet "Det magiska spraket’* pa Stockholms
Universitet stod iakttagandet av forskolebarns egna strategier for
att lara sig lasa och skriva i fokus. Projektet handlade inte om att
barn ska lara sig lasa i tidigare dldrar utan om att vi ville lara oss
mer om hur minskligt skrivande borjar och om hur férskolan
skulle kunna finga upp och stimulera smé barns stora nyfikenhet
till skrivande och ldsande.

Ett av manga projekt som barnen drev helt sjalvstandigt pa
forskolan var att tillverka bocker. De visade sig vara ganska expe-
rimentella, associativa berittelser och ofta uppfann de dessutom
helt nya genrer av bocker. Till exempel skapade de en ’blasbok’
med sugror i eller en *kdannbok’ dar sidorna bestod av sandpap-
per med olika grovkornighet. Barnens arbete var ocksa alltid i
allra hogsta grad beroende av mojligheten att kunna arbeta
tillsammans.

En annan observation i projektet rorde det vagformiga skri-
vande som sma barn dgnar sig at. Vi hade méanga ganger tidigare
lagt marke till att barn i 2—5 ars dldern skriver pa detta vis. Blad
efter blad, sida efter sida fylls med vagor, men vi hade aldrig fragat
oss varfor.
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Bild 2a. Vidgskrift. Copyright forfattaren. Publicerad med CC BY-licens.
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Sparen pa pappren som barnen limnade efter sig, och som
tusentals sma barn over hela virlden limnar efter sig dagligen,
paminde oss om ett EKG. Ett hjartats skrift. Vi hittade ett sam-
band i en beskrivning av kalligrafiskt skrivande:

"Kalligrafiskt skrivande visar pa rorelser, rorelser i hjartat/hjar-
nan och rorelser i varlden. Att skriva handlar om att forena hjar-
tats rorelser med virldens rorelser. En del av konsten att hantera
penseln handlar alltsd om att minska avstindet mellan varld och
hjarta. Penseln fungerar inte hir som ett verktyg for ett medvetet
uttryck, utan som en slags seismograf som kanner av varldens och
hjartats vibrationer och for ned dem pa papper, silke eller bambu.
Hjartat ar en 6ppning kanslig for naturens rorelser; det utvidgas
och dras samman ithop med naturens rorelser och hand/penseln
vickar till svar. Hjartat 4r i sanning det som ror sig mitt i.”">

Hur skulle ett rum kunna formas utifran de strategier vi sett
vara sd viktiga for barnens intresse for skrivande: linjens puls,
hjartats skrift, kdrleken till boken och det tita samarbetet med en
kamrat?

Foljande experiment skapades for barn i fem och sexarsaldern
pa en forskola, men det kunde lika vil kunna ha 4gt rum pa en
skola. En av projektets generaliserbara allmindidaktiska idéer
blev att lata observationer av barns strategier for lirande inom
olika dmnen vara med och paverka utformningen av klassrum-
met. P4 sd vis kan estetiska, fysiska dimensioner av amnet motas
och undersokas kollektivt och sinnligt for att pa basta sitt skapa
en intensitet i uppmarksamheten.

For att sudda ut eller i alla fall minska granser mellan individer,
amnesdiscipliner, tecken, hjarta, hand och rum - att lita spraket
vara det som ar mitt i, skapade vi ett ’ark’ som gick att kliva in i.
Vi slog in barnens vanliga lasrum helt och héllet i papper sd att
det skulle inspirera till manga olika sitt att skriva, beritta, asso-
ciera och samarbeta.

Gilles Deleuze och Felix Guattari har utvecklat idéer om ’stria-
ted spaces’ och ’smooth spaces’.’> Striated spaces forstar jag som
statiska, matbara, tydligt organiserade platser medan ’smooth
spaces’ ar platser fyllda av variation och forvantan. Smooth spa-
ces innehaller 6ppningar for det okidnda, for handelser som ingen
tidigare har erfarit. De rum vi befinner oss i dr ofta en blandning
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Bild 2b. Pappersrum. Copyright Bild 2¢c. Tecken. Copyright
forfattaren. Publicerad med CC forfattaren. Publicerad med CC
BY-licens. BY-licens.

Bild 2d. Linje. Copyright Bild 2e.Experimenttext. Copyright
forfattaren. Publicerad med CC forfattaren. Publicerad med CC
BY-licens. BY-licens.

av de bada. Det kan mojligen beskrivas som en slags skala som
gar mellan hur slutet eller 6ppet ett rum kan bli for att ta emot
och foda fram nya tankar och att vi i sa fall kan vilja var pa den
skalan vi borde placera oss som pedagoger eller konstnarer.

I pappersrummet skapade barnen tecken, bokstiver, abstrakta
former, bilder och bokstiver som forvandlades till bilder. Bokstaven
‘S’ blev en hund med kropp och ben. De undersokte hur linjer for-
andrades beroende pd papprets bucklighet/slithet och lyssnade
uppmairksamt pa de starka ljuden som uppstod. Ibland gick de in
i en gemensam muntlig och bildligt figurativ, konventionell saga
som tog form genom langa associativa kedjor. De vixlade mel-
lan att beritta tillsammans, mala tillsammans och att forsjunka
i individuella experiment. De vandrade mellan det abstrakta och
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det figurativa vilket gjorde en utforskande processen valdigt lang-
varig. Ett slags flytande tillstind mellan semiotiska mojligheter
verkade halla begiret och koncentrationen levande. Rummets
utformning men ocksd pedagogens narvaro stottade den kreativa
processen genom att folja den noggrant; iaktta, assistera, stilla
fragor och dokumentera.

Experimentet blev startpunkt for en ling period ddr barnen
fortsatte att skriva berattelser utifrdn de ord och sagor som upp-
statt i rummet. I projektet provade vi oss fram genom att arrang-
era manga olika zoner for lisande och skrivande — platserna
skulle gora det omojligt att inte vilja borja skriva, de skulle vara
’oemotstandliga zoner for skrivande’. Platserna kunde se valdigt
olika ut och omfattade en rad olika verktyg och uttryck, men
de hade gemensamt att den estetiska utformningen skulle vara
stark for att upphoja barnens sinnliga fornimmelser, entusiasm
och skrivimpulser. Ett av projektets bidrag till barnens lds — och
skrivutveckling blev att uppmuntra skrivexperiment och att for-
sitta (omsluta) barnen i lekfulla rum och tillstdnd av skrivande,
att skapa situationer diar de kunde befinna sig mitt i skrivandet
och berittelsen. Poeten Inger Christenssen skriver:

"Det intrdader snarare ett troskeltillstind dar sprak och virld
uttrycker sig med hjdlp av varandra. Virlden som har sin natur-
liga forlangning i spraket kommer till medvetande om sig sjily,
och spraket som har sin bakgrund i virlden, blir till en varld i
sig, till en stindigt mer utvidgad varld. P4 det viset skulle man
kunna sidga att man i diktandet forsoker producera ndgot som
man redan sjalv ar en produkt av/... / tingen forsvinner in i skug-
gan av varandra och sig sjalva men dikterna vander tillbaka till
ljuset med ett atersken av dessa skuggor.’™

I det skrivande rummet blev det tydligt att barnens intensiva
experimenterande med tecken; bokstaver, ord och teckningar rela-
terade till platsens karaktar och till kalligrafins estetik och poesi,
diar minniskan genom sitt skrivande blir en slags seismograf at
varlden.

En didaktisk skicklighet som gar att utveckla ar att spara varje
amnes estetiska dimensioner och att forsoka gestalta dem i sko-
lans rum. Att ta storre hansyn till att det som omger oss, skolgar-
dar och klassrum, ocksa ar det som samtidigt 4r inuti oss.
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Foto:

Alla fotografier dr tagna av Ebba Theorell. Bilderna 2 a, b, c,
d, e dr fotograferade inom ramen for forskningsprojektet ”Det
magiska spraket” vid institutionen for Barn- och ungdomsveten-
skap, Stockholms Universitet

Slutnoter

1. Roos, C., Elam, K. & Foultier, A.P. 2012, 5.78. Ord i tankar och
rorelse.

2. Gibson, J. 1969. Vdra sinnen som perceptuella system.

3. Magnusson, M., & Delaryd, C. 2or11. Skolgardarna krymper i
Stockholm, Svenska Dagbladet, 6 februari.

4. Gray,Ak., Moshél, D., Fungdal, L., Lindblom, L., Tiliander, ]J.,
Johansson, M., Skold, L., & Irving, A. 2013. Fem ar i barackskola ar
en evighet for vara barn, Dagens Nybeter, 27 April.

5. Massumi, B. 2002, s. 97 (min 6versattning ). Parables for The
virtual.

6. Theorell, E. 2013, s.101. Martens, Y. (Red.) Barnet i dokumentdren.
7. Foucault, M. 2009, s.145. Overvakning och straff.
8. Theorell, E. 2013, s.102-103.

9. Nordin Hultman, E. 2006, s. 170 -171. Pedagogiska miljcer och
barns subjektsskapande.

10. Nordin Hultman, E. 2006, s. 171.

11. ‘Det Magiska Spraket’ — Sma barns relationer till spraket, lasande
och skrivande. Projekt vid Stockholms universitet, Barn och ung-
domsvetenskapliga institutionen. https://www.buv.su.se/forskning/for-
skningsprojekt/projekt-inom-forskoledidaktik/det-magiska-spriket-
sma-barns-relationer-till-spriaket-lasande-och-skrivande-1.93759

12. Olsson, L.M., Dahlberg, G., Theorell, E. 2015. Discplacing iden-
tity — placing aesthetics: early childhood literacy in a globalized world

13. Unga, J. 2013. DET AR EN SPRICKA I ALLT, DET AR SA
LJUSET KOMMER IN... Matematik och forskolebarns experiment-
erande och potentialitet


https://www.buv.su.se/forskning/forskningsprojekt/projekt-inom-f�rskoledidaktik/det-magiska-spr�ket-sm�-barns-relationer-till-spr�ket-l�sande-och-skrivande-1.93759
https://www.buv.su.se/forskning/forskningsprojekt/projekt-inom-f�rskoledidaktik/det-magiska-spr�ket-sm�-barns-relationer-till-spr�ket-l�sande-och-skrivande-1.93759
https://www.buv.su.se/forskning/forskningsprojekt/projekt-inom-f�rskoledidaktik/det-magiska-spr�ket-sm�-barns-relationer-till-spr�ket-l�sande-och-skrivande-1.93759

Estetiska amnesdidaktiska rum 159

14. Cristenssen, L. 2011, s. 29-32. Hemlighetstillstandet.

Referenser
Cristenssen, I. 2011. Hemlighetstillstandet. Stockholm: Ariel forlag.

Dahlberg. G., & Olsson, L.M., & Theorell, E. 2015. “Displacing
Identity — Placing Aesthetics Early Childhood Literacy in a
Globalized World.” Fabulous monsters: alternative discourses of
childhood in education. Special Journal Issue of Discourse: Studies
in the Cultural Politics of Education

Danius, S., & Sjoholm, C., & Wallenstein, S-O. 2012. Aesthesis
Estetikens historia del 1. Stockholm: Stiftelsen bokforlaget Thales.

Foucault, M. 2009. Overvakning och straff. Lund: Arkiv forlag.

Gibson, J. 1969. Vdra sinnen som perceptuella system. Stockholm:
KL Beckmans tryckerier AB.

Lysen, F., & Pisters, P. 2012.” The smooth and the striated”. Deleuze
Studies, 6(1),1-5.

Gray,Ak.,Moshél,D.,Fungdal,L.,Lindblom,L.,Tiliander,].,Johansson,
M., Skold, L., & Irving, A. 2013. Fem ar i barackskola ar en evighet
for vara barn, Dagens Nyheter. 27 April. List fran: https://www.
dn.se/debatt/fem-ar-i-barackskola-ar-en-evighet-for-vara-barn/

Magnusson, M. & Delaryd, C. 2011. Skolgdrdarna krymper i
Stockholm, Svenska Dagbladet, Stockholm, 6 februari. List fran:
https://www.svd.se/skolgardarna-krymper-i-stockholm

Marks, L.M. 2002. Touch: Sensuous Theory and Multisensory Media.
Minneapolis: University of Minnesota Press.

Mattson, H. & Wallenstein, S-O. (Red.) 20t10. Deleuze och mdng-
faldens veck. Stockholm: Axl books.

Massumi, B. 2002. Parables for the virtual. London: Duke University
press.

Nordin Hultman, E. 2006. Pedagogiska miljéer och barns subjektss-
kapande. Stockholm: Liber.

Roos, C., Elam, K., & Foultier A.P. 2012. Ord i tankar och rorelse.
Stockholm: Dans och cirkushogskolan.


https://www.dn.se/debatt/fem-ar-i-barackskola-ar-en-evighet-for-vara-barn/
https://www.dn.se/debatt/fem-ar-i-barackskola-ar-en-evighet-for-vara-barn/
https://www.svd.se/skolgardarna-krymper-i-stockholm

160 De estetiska amnenas didaktik

Sand, M. 2008. Konsten att gunga. KTH. Stockholm: Axl Books.

Theorell, E. 2013. "Hela virlden dr som en fotbollsplan’. I Barnet
i dokumentdren. Y. Martens (red.) Stockholm: Stockholms
Dramatiska Hogskola.

Unga, J. 2013. DET AR EN SPRICKA 1 ALLT, DET AR SA LJUSET
KOMMER IN... Matematik och forskolebarns experimenter-
ande och potentialitet. Licentiatuppsats. Stockholm: Stockholms
universitet.



/

Bild 6. Estetiskt dmne Dans. Blackteckning. Den hir bilden ar publicerad
med CC BY-licens, med tillstind av upphovsrittsinnehavaren tecknaren
Staffan Guttman.






Samtal lll: Samtal om reflektion och
dokumentation

Eva Borseman, Cecilia Hofsten, Mimmi Larsson, Elis
Storesund, Ebba Theorell, Martin Wikmark

ES Tdansen kan hianda nagot nytt just nar man borjar tycka det
blir trakigt: ”Ska vi inte sluta nagon ging?” Det ar inte bara
mysigt och kul att jobba med estetiska uttryck, utan bade
frustration och tilamod inkluderas.

EB  Det dir tycker jag stimmer med reflektionen och samtalet
ocksd att vaga vanta i reflektionsrundor att det tar tid att
komma underfund med vad som har hant. Dar kan jag som
larare kdnna att, jag har ju svaren! Att verkligen lata det fa
ta tid! Att ur tystnaden sa kommer ocksa nytt.

ET Vi pratade lite om det Elis och jag, det hiar med reflektionen
och man kan bli ridd nir det dr tyst men hur ska man se
pa det hir med att man alltid ska sitta ord pa allt? Ar det
verkligen si nodvindigt? Ar det verkligen s att orden ir
overordnade allt annat? Ibland kan det bli sd att man satter
fel ord pa nagonting och da har man stopt det i en form
som inte alls blev ett bra slut. En reflektion kan stoppa ett
flow i ett skapande. Den ar inte alltid av godo. Men ibland
maste man fanga upp det som hint. Det kan ge upplevelsen
en ytterligare dimension.

EB  Det ar verkligen sant!

CH Jag brukar citera Wittgenstein, ni vet det dar kidnda citatet
som avslutar Tractatus, att om det man inte kan tala, méiste
man tiga. Det tolkas ju ofta som att man ska vara tyst. Men
kanske menade han istillet att det som man inte kan sitta
ord pa mdste man uttrycka pd annat satt.
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Om vi tanker att vi kommer at helt nya sprikliga dimen-
sioner, sa ar det kanske sd att man maste lata upplevelsen
eller insikten fa verka ifred, over tid. Det blir valdigt snabbt
ibland, snabbt inpa med reflektion och att beskriva vad man
gjort. DA stoper man det igen i en ordform och den vanliga
sprakhierarkien ar tillbaka.

Den reflektionstid som ryms i en verkstadskurs dr ju kanske
inte den optimala. Nar det galler vissa saker som man gor,
sa kanske det kan fa g ar innan....

Jag tanker pa... det gér ju rdtt sd snabbt i den har kursen till
exempel. Nya intryck veckan efter och sa dar. Att det skulle
vara fruktsamt med nan slags loggbok man samlar allting
foton, filmer, reflektioner och att ... man tittar pa det pa nat
vis och Jag vet att dom hade ndn sdn--- ndn examination
eller redovisning forut --- men att da skulle dom visa det
for sina gruppkompisar. D4 hade de ju sett allting och gjort
precis allting sjilv, men att det skulle vara av ndgon annan
typ. S& att man kan ga tillbaks och tinka pa "vad gjorde vi
i dansen forsta veckan ... ait det...”

Jag uppmanar dem att skriva, for att jag vet ju att i och
med att det inte finns ndgon bild kvar och ga till sa minns
man inte. Studenterna far aldrig fardigt nedskrivet om vad
vi har gjort, utan de far skriva ned och forsoka minnas med
kroppsminnet, och trina kroppsminnet. Vad vi har gjort for
ndgonting? Det ar jattesvart att minnas. Hade de inte skrivit
ned vad vi gjort och vad vi pratat om, s hade de inte haft
med sig mycket fran dansen. Text blir barare av processer
och uppgifter.

Jag tycker ocksa det.

I borjan handlar reflektionen ju vildigt mycket om att viga g
utanfor normen och att vara icke-konform. Om jag den for-
sta gangen nar vi gor dansleken “kom allihop” och jag t. ex.
sager: "Kom allihop, hoppandes!” D4 har jag ofta tolv perso-
ner som hoppar exakt likadant. P4 en sekund sa har alla upp-
fattat normen och gor likadant. Det ar det vi borjar diskutera.
Att dom hoppar samtidigt, menar du?

De gor exakt samma rorelser. Hinderna pd samma sitt. De
ror kropparna pa samma sitt. Det finns ju sjuhundra sitt



ET:

ES:

ET:

EB:

ET:
EB:

CH:

EB:

Samtal lll: Samtal om reflektion och dokumentation 165

att hoppa. Men de hoppar exakt likadant. Det dr fantas-
tiskt, sdger jag. Vilken enorm kinsla ni har for att kdnna
in i grupp. Men vad ar tillitet? Hur kan vi hoppa i det har
rummet? For det dr en utgdngspunkt, fran att borja viga
experimentera, att ga utanfor normen till vad det kan bli for
nagonting?

En annan sak som vi pratade om — nu kanske jag inte ska
ga forbi det hiar med reflektionen alltfor snabbt, men det
var ju det hir med skratt, skratt, skratt. Alltsd hur man ska
forhalla sig till det. Det finns ju s manga nyanser av skratt.
Ibland ir det ironiska skratt, ibland ursiktande, ibland ir
det bara det har lustfyllda... och ibland sd bidrar det till en
sa otrolig koncentration och ir utvecklande. Men ibland
hindrar det en process, om det blir for mycket... och det
stor kanske ocksd dom andra. Jag vet inte hur brukar ni
relatera till det har?

Det som ar mest hindrande, tycker jag ar, nir tva till fyra
personer i gruppen i danssituationer, etablerar kontakt med
varandra i skratt, blickar och kommentarer. Det skapar
avstand till resten av gruppen och paverkar hela gruppen sa
otroligt mycket.

Det dr kanske liknande i drama. Det kanske ar mindre sa pa
bild och musik?

Jag kan ju ocksa se det dar... det dar skrattandet. Jag bru-
kar... Brukar finns inte, for det beror ju pa situation. Men
anda att tidigt lata dom prata tvd och tvd. Det anvander jag
mycket, for att alla ska fa prata och att det inte blir langran-
digt att hora alla och att det kan vara pinsamt att siga vad
man tycker. Men att bara prata tva och tva. Hur tanker ni
om olika sitt att skratta? Och da har man pd néit satt....

Ja du pratar om det sa konkret?

Jaja!

Eva! Gor du det da i stunden nar det har uppkommit?
Kanske inte exakt. Alltsd det dr ju ocksd det hiar med...
(kommentarer) Jag kan tinka hemma: ”Oj! Sist sd blev det
sa har. Hur ska jag gora nu?... Och just i stunden ar det
ju svart. Men da kanske jag kan borja passet efter... Nan
san har reflektion tva och tva, brukar jag ha... efter forsta
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CH:

EB:

passet... nir jag har tinkt pa sdnt som har stuckit ut lite...
Och da blir det inte s& dramatiskt och ingen blir utpekad.
Och det kan vara sd enkelt som sen ankomst ocksd. Att
prata tva och tva. Hur tinker ni kring det? Sa att man inte:
”Nu ér du sen igen!” Utan... S4 har man en allmin... ett
allmant samtal om det.

Grundkanslan dr ju att det funkar. Det ar roligt och det gar
bra. Men sen nagon gang sa ar det en grupp som man far
slita med. Och... nu minns jag inte om det var forra aret
eller kanske for tvd ar sedan, men da var det i alla fall en
grupp som jag hade klara svarigheter med. Jag kande inte
att jag hade nagon kontakt med dem. Att de inte hade ndgra
positiva forvantningar pad mej. Sa kindes det. Liksom. Det
var sd dar viskande och pratande hela tiden. Och da blev
jag ju arg alltsd. Helt enkelt. Jag sa till ndgra ganger och
det hjalpte inte. Och da kiande jag mig tvungen att vadja
till dem som blivande forskolldrare. Hur ser ni pd den hir
situationen nar det inte finns ett lyssnande oss emellan? Hur
tanker ni sjalva, om ni skulle sta infér en barngrupp som ni
inte far kontakt med? Jag forflyttade oss fran var larandesi-
tuation till ndgon undervisningssituation som de antagligen
kommer att mota langre fram.

Hur gick det da?

CH: Ja, det kdndes faktiskt som att det blev ett AHAAA! Ett slags

uppvaknande. Men jag var ju ganska... Ja, jag var ju ritt
bitchig, det fir man lov att sdga, men... jag tog till det da.



| huvudet pa en lararutbildare i bild — om
studenters reflektioner i sin foto- och
filmprocess

Staffan Guttman

Undervisning i sta!

Foljande artikel handlar om Grundldrare mot fritidshem med bild
som estetisk inriktning. Efter examen blir studenter i program-met
behoriga bildlarare upp till arskurs 6. Darfor dr programmet
ocksd inriktat mot skolan. Undervisningen i fotografi och film
hade emellertid gatt i std! Det kdndes som om jag hade hasat in
till och ut fran lektionerna utan att nd fram till ett synligt resultat.
Tidsbrist var ett av tinkbara skal for det ganska magra resultatet,
att det alltsa saknats tillrackligt med tid for att gora uppgifterna.
Dags att dndra kursgangen, tinkte jag! Dags att oka pa kunska-
perna om bildens betydelse i skolan. Alla larare anvander bild
som redskap for att inspirera sina elever till kunskapsbildning.
Det var ett viktigt motiv for att studera hur bilder kommunice-
rar, exempelvis genom anviandningen av olika informations- och
kommunikationsteknologier, IKT. Det finns tydligt stod for detta
i styrdokumenten. Jag ville verkligen att studenterna skulle trina
berittande med bilder, att fi mer insikter om ljusets betydelse. Jag
ville 6ka pa deras kunskaper om dramaturgi och om komposi-
tion. Aven tekniska kunskaper om kameran maste ses som viktigt.
Vi hade pratat om allt detta pa seminarierna och vi hade disku-
terat vad bildsprak ar. Men, det kdndes som om invanda tanke-
monster och traditioner stod i viagen for detta under vara triffar.
P4 seminarierna verkade studenterna i huvudsak se bilder ur ett
formmaissigt dekorativt synsatt. Visst finns sidana bildmassiga
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aspekter, men liaroplanen foreskriver ocksd kunskaper om de
kommunikativa delarna som nodviandiga. Manga larare pa faltet
uttrycker tidsbrist som skal for att inte kunna arbeta pa ett satt
som de vill. Aven jag har erfarenheten av tidsaspekten som ram-
faktor for arbetet mot uppndendemadlen. Jag behovde nu redskap
for att hora studenternas syn pa sin utbildning och jag behovde
testa nya idéer, testa mina fragor om damnesdidaktiken. Nya grepp
behovdes for att se bilden som aven ett informativt medium.

Fou-projektet

Under denna period arbetade jag pa Cehum, en avdelning under
Institutionen for etnologi, religion och genus, Erg, Stockholms
universitet. De estetiska amnena var dd temporart placerade dar.
I tjansteutovningen ingick ocksa timmar for utveckling av utbild-
ning, Forskning och utbildning, Fou. Lasdret 2015 startades ett
projekt pd institutionen, dir vi lararutbildare arbetade med en
antologi inom ramen for Fou-tiden med artiklar om vara respektive
erfarenheter som amnesdidaktiker. Har sag jag nu en chans att fa
svar pa de fragor som tagits upp ovan. Genom Fou-projektet ville
jag undersoka moijligheterna for en revidering av den bildkursen
som jag namnt ovan. Vid samma tid ombildades var institution
till Institutionen fér de humanistiska och samhallsvetenskapliga
amnenas didaktik, HSD, och antologiprojektet foljde med till den
nya institutionen. Jag sag fram mot att institutionsforandringen
skulle innebara storre utrymme for den estetiska amnesdidaktiken

Jag gav kursen okat fokus pa kamerans och ljusets betydelse
for kommunikation av visuella uttryck som nar unga manniskor
i skola och samhille.” Kurslitteraturen reviderades for ett storre
fokus pa visuell retorik, IKT och semiotik nar det galler innehalls-
lig bildtolkning. For mig ar teori en viktig del av det praktiska
arbetet. Hur skulle jag nu fa kunskaper om studenternas syn pa
den reviderade kursen? Hur skulle deras estetiska larprocess syn-
liggoras? Efter samtal med en kollega framstalldes en processkarta
i A3-format. Efter kursinslagen skulle studenterna ge sina utlatan-
den om sina erfarenheter av inslaget (Bilaga 1). Syftet var att ge
svar pa fragor om vad studenterna uppfattade som latt alternativt
svart nar det géller att i tur och ordning komma p4 idé, planera
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och genomfora, samt utvardera och redovisa sina arbeten. Tanken
var framst att fa uppgifter i formativ riktning om den estetiska
larprocessen. Vissa farhdgor om processkartan fanns dock. Jag
var radd att uppgiften skulle kdnnas betungande, som en ytter-
ligare en uppgift att fylla i den efter kursinslagen. Timmarna for
amnesdidaktik i de estetiska amnena hade blivit allt firre genom
aren och darfor var jag inte helt 6vertygad om insamlingsmeto-
dens tillforlitlighet, att processkartan skulle ge tillrackligt trovar-
diga uppgifter. En del suckar och kommentarer skulle ocksa horas
i den riktningen. Men nir jag efter avslutad kurs samlade uppgif-
terna om larprocessen (Bilaga 1) gav dessa snarare intrycket att
processkartan upplevts meningsfull for studenterna. De verkade
ha antagit uppdraget genom att diskutera och dokumentera sin
bedomning.

Studenternas synpunkter

De inkomna svaren fran processkartan tycktes alltsa ge mer for-
hoppningar och mindre farhdgor med insamlingsmetoden. Flera
grupper uppgav det vara litt att komma pa idéer vid fotografering
och filmning. Det var ocksa litt och roligt att se olika betydelser
av bilder vdxa fram. Roligt och latt att posera, filma och gora
roller. En grupp uppgav att kursen varit larorik och att det dven
varit givande att se hur analys kan goras, att tolkningar kan vara
flera. Det tycker jag dr intressant eftersom de teoretiska perspek-
tiven varit nya for de flesta och att det formodligen behovs tid for
att se det meningsfulla med teori. Flera svar visade tecken pa att
kursupplagget och den estetiska larprocessen varit beroende av
hur studentlagen fungerat, vilket inte dr sa konstigt. For de allra
flesta verkar anda kursen ha framjat upplevelser av typen Roligt!
Larorikt! Riktigt kul pa vagen.”

Mer komplicerat har det dock varit att komma vidare efter
att ha fatt idéer; att skriva fram planering, att prova tekniker
och att slutfora foto och filmning med ett tinkt budskap. Det ar
naturligt, tinkte jag, eftersom kursen handlar om just detta och
borde vara en av utmaningarna. Det ar heller inte konstigt att
det kints svart att redovisa muntligt. De allra flesta av studen-
terna har saknat sidana erfarenheter. Nar det giller de teoretiska
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perspektivens betydelse for uttolkning, verkar detta helt natur-
ligt ha kidnts meningsfullt for vissa och forvirrande for andra.
Jag ser det som en tidsfriga innan tillimpbarheten upplevs som
meningsfull. Darfor ar det viktigt att teorin loper langs med kur-
sen. Tidsaspekten: Som jag misstinkte har flera studentlag upp-
gett bristande tid som begransning for att slutfora arbeten, for lite
tid till planering, genomforande och redovisning.

Andra tinkvirda synpunkter pd kursen ar att introduktionerna
till inslagen har uppfattats vil langa och att feedback for foto-
inslaget borde forstirkas. Grupparbetena verkar for en del stu-
dentlag ha fungerat vil svajigt. Radet frdn en grupp var darfor
att lararna skulle ”schemaldgga planering”, alltsa att schemaldgga
den tiden som gruppen har for planering. Har har jag en invind-
ning! Studenterna sjdlva borde kunna ligga upp planering med
alla gruppmedlemmars som deltagare. Jag har tidigare erfaren-
heter av gruppers samarbetssvarigheter inom lararutbildningen.
Det finns sakert flera forklaringar. En kan vara att manga studen-
ter arbetat vid sidan om studierna och far allt mindre med tid for
detta. En annan att en del studenter gir parallella studiegdngar.
Hur som helst verkar alltsd schemalaggning av gruppernas egen
planering i min undersokning ses som ett redskap for samarbetet
inom teamen. Ytterligare en idé for att stotta teamkanslan ar att
arbeta med deltagarkontrakt. Det har jag gjort i tidigare kurser
med positivt resultat.

Latt att komma pa idéer — svarare att komma vidare

Sammanfattningsvis ser den forindrade kursgidngen ut att ha
framjat forvintade studieresultat, som att kunna orientera sig i
hanteringen av modern teknik i bildskapande processer genom
IKT och att diskutera dess roll som pedagogiskt och kommuni-
kativt verktyg. Aven d4 att kunna identifiera, diskutera, och med
amnesrelevanta begrepp beskriva och stodja den gestaltande lar-
processen samt reflektera kring bilddidaktiska fragestallningar i
fritidshem och skola. Det syns i svar som ”... latt att komma pa
idéer vid fotografering och filmning” och litt och roligt for flera att
posera, filma och gora roller. Sen har det ocksa varit ”... latt och
roligt att se hur olika betydelser (av visuella uttryck) vaxt fram”.
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Tolkning av visuella uttryck verkar ha kdnts meningsfullt. Det ar
verkligen inspirerande for mig som kurslarare att ta del av, bland
annat med tanke pa svarigheter en del av studenterna haft att
reflektera analytiskt pa varandras produktioner.> Kursupplagget
verkar ha upplevts som gott. Jag ser detta som exempel pa att
planeringen genom de teoretiska infallsvinklarna varit adekvat.
Exempel pa detta dr uttalandet "Roligt! Larorikt! Riktigt kul pa
viagen”.

Synpunkterna pa introduktioner och mer feedback pa fotoin-
slaget, som nagra team har uppgett, kan justeras genom kortare
intron av inslagen samt att forbereda ytterligare tid for feedback
pa exempelvis fotoinslaget. Det syns ocksa ett behov att stirka
teamkanslan. En idé ar att gora det visuellt, till exempel genom
grupportratt av deltagarna i teamen. Tidsramarna verkar helt for-
staeligt ses som begransning i kursen. Det behovs mer tid for att
uppné kursmadlen.

Gillande synen pd den estetiska larprocessen verkar metoden,
processkartan, ha fungerat som ett inslag i sig. Detta gick i mot-
satt riktning mot mina farhdgor. Atmosfaren under lirandepro-
cessen har mestadels kints positiv ocksa for mig som kursldrare.
Fast visst, har ocksa jag kidnt av en viss stumhet i responsen hos
de studerande vid mina ndgot ldnga introduktioner. Detta har jag
nu mojlighet att justera vid planering av nista kurs.

Svaren fran studenterna har styrkt mig i tron att arbete med de
teoretiska delarna ska lopa parallellt med de praktiska 6vning-
arna. Det tar tid att se teori som ett meningsfullt redskap i det
praktiska arbetet i skolorna. De teoretiska infallsvinklarna visuell
retorik, IKT och semiotik har visat sig anvandbart som struktur i
kursupplagget.

Mer bild i skolan

Manga larare 6nskar sig som sagt mer tid i skolan. De estetiska
dmnena har fatt de kraftfullaste atstramningarna. I liroplanen
finns det samtidigt tydliga mal nir det giller bildens och IKT:s
betydelse for unga manniskors viaxande till demokratiska indi-
vider. Naturligtvis borde bildimnet tillsammans med IKT fa
fler timmar. For att mota behovet av mer kunskaper behovs fler
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timmar per kurs i de estetiska amnena pa larositet. Med lat siga
dubbelt sd manga timmar per kurs skulle detta mojliggora en
fordjupning av samarbetet mellan verksamhet och larosite, vil-
ket ocksa skulle forstarka det formativa arbetet mot en tydligare
pedagogisk anvindning genom bedomning for lirande.> Betank
att studenterna som ingdtt i min undersokning, Grundldrare mot
fritidshem och skola, efter fullgjord utbildning blir behoriga att
satta betyg i arskurser upp till 6:an. Mer tidsutrymme skulle
hjdlpa dessa kommande larares forstaelse for skolelevers kunska-
per om betydelsen av bild och IKT. Samarbetet mellan lirosate
och verksamhet skulle samtidigt ske i hogre utstrackning, vilket
ocksd borde underlatta amnesovergripande insatser. Lundahls tes
bedomning for lirande, inte endast av lirande, skulle realiseras
genom mer holistiskt priaglade bedomningsstrategier.# Feeback
for Feed Forward, ar ett uttryck for detta. Genom ett flertal ars
VFU-besok har jag goda erfarenheter av den 6msesidiga kontak-
ten mellan lirosite och verksamheten i skolorna. Det tycks finnas
ett positivt och jag tycker naturligt samband mellan amnesdidak-
tik i bild och forstaelsen for behovet av amnet bild i skolan. Har
foljer nagra grepp jag skulle vilja arbeta vidare med vid ett okat
antal timmar i dmnesdidaktiken i bild:

Medvetenhet och bedomning hanger ihop! Jag vill att studen-
terna ska forstd sina egna bedomningsaspekter av visuella uttryck.
Det ar darfor viktigt att gora sig medveten om dessa aspekter
och dven att se det meningsfulla i att testa olika tolkningar av
samma bilder. Darfor ar det ocksd viktigt att kontinuerligt trina
det analytiska tinkandet. Jag har anvint litteraturen som hjalp till
kursupplagget. I min lilla undersokning tycks det som sagt finnas
ett samband mellan en tydlig kursstruktur och ett meningsfullt
larande. Teoretiska aspekter som semiotik, visuell retorik och kun-
skaper om IKT kan anvindas som redskap att hinga upp larandet
pa och adven att aterkoppla senare i studenternas utbildning mot
arbetet som grundlarare i fritidshem och skola. Processkartan ger
uttryck for detta i ”Roligt! Larorikt! Riktigt kul pa viagen.”

Ljus talar till ett av vdra fem sinnen, synen. Undervisningen i
fotografi och film skulle berikas med mer innehdll av ljusets bety-
delse for dramaturgi och tolkning av bilder i olika miljoer. Varfor?
Jo, kunskaper om ljus ar en viktig forutsattning for att undervisa
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elever i att forsta bilder och att locka dem till larande. En viss
belysning kan forstarka dramatiken i ett portratt. En annan belys-
ning kan i stdllet ge en lugn atmosfar. Insikter om detta borde ge
bade studenter och skolelever storre forstdelse for hur bilder viljs
ut for olika andamal i massmedier.

Nir det giller workshops och det praktiska arbetets betydelse
for larandet vill jag naturligtvis undervisa om hur och varfér man
fotograferar, men ocksa hur man later sig fotograferas? Hur ska
jag std och rora mig infor en fotografisk stillbildssession? Hur
spelar jag en trovardig roll ur ett manus infor kamera genom ror-
lig bild? En idé ar att forestilla olika larartyper. Kliva in i olika
roller. Som alla manniskor spelar ocksa lararen roller, lararrol-
ler. Lararyrket dr forst och framst ett offentligt uppdrag. For att
vacka elevers intresse maste ldraren sitta sig in i lararrollens bety-
delse. Ibland hors fran yrkesverksamma larare att en person ager
en speciell begdvning for att undervisa. Kanske ar det sa, men jag
tror ocksd att man kan trina se sin egen begdvning och trina sig
till ett sjalvfortroende till en trovardig lararroll.

Bilaga 1. Studenters reflektioner kring sin foto- och
filmprocess

Fotoinslag

Sammantaget for elva smagrupper med aspekterna i kronologisk
tidsmassig ordning.

Tabellens information om fotoinslaget i [6pande text

Det var latt att tillsammans komma pd idéer och planera for
uppdraget. Latt och roligt att under genomforandet se olika bety-
delser av bilder vaxa fram. Likasd att delegera och turas om med
olika arbetsuppgifter. Aven posera uppgavs vara litt. Ocksa gil-
lande utvdrderingen och redovisningen av kursinslaget uppgavs
bildens betydelser genom tolkning vara larorikt att ta del av. Detta
kunde goras genom arbetet med att sitta sig in i andras tolkningar
av egna bilder.

Det var svart att komma igdng med idéerna och hitta en rod
trad samt finna pa budskap. Tidsramarna for planering kursinsla-
get borde ha varit storre. Gillande genomférandet tyckte nagon
grupp det var svart med tekniken, bland annat nar det giller att
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gora skugga. Vid utvirderingen av kursinslaget uppgav en grupp
forvirring genom att det verkade finnas ett stort tolkningsut-
rymme. Vidare svart att veta hur redovisningen skulle ske och att
se utanfor givna tankeramar. Tdlamod under redovisningen och
svart att sitta stilla.

Filminslag

Sammantaget for elva smagrupper med aspekterna i kronologisk
tidsmassig ordning.

Tabellens information om filminslaget i lopande text

Det var ldtt att hitta pd idéer. Latt att planera tillsammans.
God delaktighet. Efter att ha funnit pa budskap/idé var det latt
att komma vidare. Litt att planera rekvisita. Genomforande:
filma och redigera var litt eftersom en i gruppen hade forkun-
skaper. Latt att folja manus. Bra rollspel i filmandet. Filmuppgift
och resultat var lattare dan forvantat. Ocksa redigeringen var latt
for denna grupp. Vid redovisningen blev budskapet tydligt som
publiken kunde forstd. ”Rolig! Skratt! Givande att visa och fa
respons.”

Det var svart att komma vidare fran idé till beskrivning pa
papper. Svart ocksd att komma 6verens for en grupp. Ocksd vid
planeringen av arbetet var det svart att komma Overens uppger
deltagarna i samma grupp. Svart da aven att fa tid att planera
filminnehallet. Genomforande: Svart att hitta ratta vinklar i film-
ningen. Tidsramarna vara svara att halla. En grupp reflekterar
over att sammanhallningen i deras filmteam varit svajig. Det fanns
brister i en av deltagarnas delaktighet. Redigeringen var svar.
Ocksa svart att se sig sjalv pa film. Vid utvarderingen var det svart
att fa publiken att se och inte leta budskap. Bildkvaliteten var svar
att fa till. Ocksd svart att se olika deltagares behov. Vi behovde
prata ihop oss.” Svart sen att se filmen efter ndgra dagar. Man sag
pa ett nytt satt. Svart att inte avsloja budskapet innan visning.
Fordelningen av roller var svar.

Hela kursen
Sammantaget for elva smagrupper med aspekterna i kronologisk
tidsmaissig ordning.

Tabellens information om hela kursen i [opande text
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Latt att komma pa idéer. I kursen fanns utrymme for kreativi-
tet. Det var latt att planera for att vi fick exempel pa hur man kan
gora. Tydlig struktur. Vi hade hjilp av rekvisita + forberedande
erfarenheter. Latt att fa talutrymme och att pussla ihop tider med
andra. Genomforande: ”Roligt! Larorikt! Riktigt kul pa viagen.”
Tekniken var litt att forstd och anvinda. Planering i Powerpoint
var liatt och det var litt att lira sig fotografera och filma. Over
all: Harligt med feedback. Alla uppgifter var roliga. Intressanta
bidrag och diskussioner. Givande att se andras bidrag. ”Mdénga
aha-upplevelser.”

Muntlig redovisning var svart. Tiden rackte inte till for plane-
ring. Ganska abstrakta kunskaper. For langa forelasningar. Battre
med kort introduktion och lata studenterna prova. Sen ytterligare
info. Konstruera frageformuleringar var svart. Genomforande:
Viktigt att alla d4r med, vilket var svart. Att redigera filmen var
svart. Det var ocksd svart at hitta tider som passar alla och dven
att forstd uppgifterna. Utvarderingen av kursen: Svart att forsta
begreppens tillimpning (situationer). Det var nervigt vid redovis-
ningarna. Ej mycket feedback pa fotoredovisningen. Redovisning
av kursen: Smatt nervost. Speciellt att vara sist. Men givande kurs.
Muntligpresentation var svart. Det borde finnas mer tid for pla-
nering infor redovisning. Svart att sta framfor och redovisa. Svart
ndr tekniken strular. Det borde finnas mer tid till schemalagd
planering.
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forestillning — om visuell retorik
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Bedommning i och av skolan — praktik, principer, politik.
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Poesin daremellan — estetiska larprocesser
i praktik och teori
Torben Freytag

Det dr den tolfte februari 2016 och jag skall halla en avslutande
intervju med tre flickor som gar i en klass i arskurs 7. Under hos-
ten dret innan har jag genomfort en fem veckor lang interventions-
studie i deras klass. Under intervjun kommer vi in pa begreppet
estetiska larprocesser da foljande samtal kom att utspelas:

Jag: — Ja, estetiska ldrprocesser kallas det hdr... tycker ni att det dr
ett bra namn for det hir arbetet?

Elev 1: — Mm

Elev 2 och 3: - Jaa (unisont)!

Jag: — Eller har ni ett bittre forslag pd vad det skulle kunna beta?

Elev 1: — Eget tankande... kanske (fniss)?

Jag: — Ja, men det har ju bandlat... du har ju dterkommit till det.
Ar det ndgonting du tinker... kanske?

Elev 1: — Estetisk...? Ja... men det dr vil bra som det heter?

Elev 3: — Jag tycker ocksd det dr bra!

Utdraget ovan dr hiamtat fran den licentiatuppsats som jag just nu
haller pd att skriva klart och dr tankt att brygga over till amnet
for detta kapitel, namligen estetiska larprocesser. Precis som inter-
vjuutdraget ovan illustrerar vill jag i detta kapitel beskriva hur
detta estetiska larprocesser kan forstds utifran olika perspektiv.
Inledningsvis gor jag en Oversiktlig beskrivning av faltet estetiska
lirprocesser. Darefter kommer jag in pa hur jag sjilv utifran olika
positioneringar forhaller mig till begreppet. I de tva pafoljande
avsnitten diskuteras hur estetiska larprocesser kan forstds utifran

Hur du refererar till det har kapitlet:

Freytag, T. 2018. Poesin diremellan — estetiska ldrprocesser i praktik och
teori. I: von Schantz, U., Thorgersen, K. and Lidén, A. (red.) De estetiska
dmnenas didaktik Utmaningar, processer och protester. Pp. 183-194.
Stockholm: Stockholm University Press. DOI: https://doi.org/10.16993/
bap.m. License: CC-BY
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en skolkontext och hur man inom vissa teorier ser pa begreppet.
Avslutningsvis vill jag gora en kortare beskrivning hur jag har
genomfort min undersokning.

Estetiska larprocesser — fran olika hall

Estetiska larprocesser har idag utvecklats till ett eget akademiskt
falt och amnesomrdde inom framfor allt lararutbildningen.™ I
stort definieras filtet av fragor som hur estetiska uttrycksformer
och estetisk kommunikation kan anvindas i undervisningen och
hur det estetiska finns nirvarande i skolans 2mnen.* I Stockholm,
vid Stockholms universitet och Sodertorns hogskola, finns numera
kurser med just denna inriktning inom filtet for estetiska larpro-
cesser. Filtet informations- och kommunikationsteknik (IKT),
som ar en annan inriktning, intresserar sig for estetiska larproces-
ser med betoning pd multimodalt berattande.’ Detta falt represen-
teras av Institutionen for data- och systemvetenskap (DSV).+ Pa
Stockholms universitet, Kungliga Tekniska hogskolan och KTH
Kista bedrivs numera en verksamhet for Informations- och kom-
munikationsteknik (ICT-skolan).s Tydligt ar att intresset for este-
tiska larprocesser kan ses fran manga olika hall.

Jag, som licentiand pa en forskarskola och larare i bild och
svenska pa en grundskola, moter estetiska larprocesser pa olika
satt. I mina forskningsstudier handlar motet med estetiska lar-
processer om utforskandet och formulerandet om vad estetiska
larprocesser ar och kan vara. Daremot, i min roll som bild- och
svenskaldrare pa hogstadiet, s handlar motet snarare om goran-
det och iscensittandet av estetiska larprocesser. Utover dessa tva
positioneringar sd bildar jag ocksd som en slags link mellan teori
och praktik i min roll som koordinator i natverket for praktisk-
estetiska dmnen pa STLS (Stockholm Teaching & Learning
Studies).® T denna roll sa stottar och handleder jag amnesdidak-
tiska utvecklingsprojekt inom de praktisk-estetiska amnena som
larare pa skolor i Stockholms stad, Nacka och Botkyrka kommun
har ansoket till. Lararna som jag moter i denna roll dr ofta val for-
trogna med det praktiska gorandet inom sitt amne och det som
de vill undersoka, men behover oftast stottning i det metodolo-
giska och det teoretiska. Denna uppdelning av hur jag pd olika
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satt forhaller mig till detta begrepp kan kanske ses som val kate-
gorisk, men ger dnda en bild av hur jag i min olika roller forhéller
mig till detta begrepp. Vad denna inledning har velat visa ar att
beroende pa positionering s kan motet med estetiska larproces-
ser se valdigt olika ut.

Estetiska larprocesser i skolpraktiken

Ar da estetiska ldrprocesser nagot sjilvklart i skolans virld? Ja,
i alla fall om man liser liroplanen. Aven om begreppet estetiska
larprocesser inte ordagrant anvinds i laroplanen sd framhalls
exempelvis vardet av estetiska aspekter under de inledande malen
under skolans vardegrund och uppdrag;:

Skolan ska stimulera varje elev att bilda sig och vixa med sina
uppgifter. I skolarbetet ska de intellektuella sdvil som de prak-
tiska, sinnliga och estetiska aspekterna uppmdrksammas.”

Formuleringar som sddana, menar jag, bildar stod for att arbeta
med estetiska larprocesser i skolan. En viktig skillnad i en jam-
forelse av nuvarande liaroplan med forutvarande ar att i Lgrit
sa anvinds inte estetiska larprocesser en enda gang, diremot
anvinds formuleringar som ’estetiska upplevelser’, ’estetiska val’
eller ’estetiska uttrycksformer’. Sa istallet for att tala om det este-
tiska som en larprocess sa anviands andra ord. Mojligen innebar
detta en annan syn pa det estetiska. Enligt Hansson Stenhammar
(2015) sa ar estetikens roll i dagens laroplan att utveckla ett kri-
tiskt tinkande.®

I min egen forskning har jag utgdtt ifran hur estetiska uttrycks-
former skrivs fram i amnet svenska. Utifran en fragestallning som
handlar om hur elever upplever att uttrycka sig estetiska har jag
velat ta reda hur elever pd hogstadiet tycker om detta. "Estetiska
uttrycksformer’ ar ocksd nagot som ingar i Svenska-amnets syfte,
men ar ocksa ett kunskapskrav i arkurs 6 och 9. Under syftet for
amnet svenska ar ’estetiska uttrycksformer’ nigot som eleverna
skall stimuleras till att uttrycka sig med.

Eleverna ska dven stimuleras till att uttrycka sig genom olika
estetiska uttrycksformer.®
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Noterbart dr att eleverna skall stimuleras till att kombinera
?olika estetiska uttrycksformer” vilket skapar ett utrymme for
flera estetiska uttrycksformer. I kunskapskraven for svenska (och
svenska som andra sprak) i arkurs 6 och 9, i kunskapskraven for
betygen E till A formuleras hur olika estetiska uttryck kan for-
stirka och levandegora elevers texters budskap i olika grad.

Genom ait kombinera text med olika estetiska uttryck sd att de
samspelar pad ett i huvudsak fungerandelindamadlsenligt/indamal-
senligt och effektivt sdtt kan eleven forstirka och levandegora sina
texters budskap.™

Det estetiskas roll kan hir ses som ett verktyg for att forstarka
och levangora. En ofta refererad studie i forskning om estetiska
larprocesser dr Lindgrens avhandling fran 2006. Det Lindgren
kommer fram till 4r fem diskurser for hur lirare ser pd estetisk
verksamhet. Gemensamma drag for dessa fem diskurser ar este-
tisk verksamhet som nagot forstirkande och kompensatoriskt for
undervisningen.™

Estetiska larprocesser i teorin

Begreppet estetiska larprocesser ar, och som Thorgersens inle-
dande kapitel i denna antologi illustrerar, ett problematiskt och
svavande begrepp. Inom skolan och forskning svavar sa vil larare,
pedagoger som forskare pa svaret om vad begreppet egentligen
betyder och om detta namn gor begreppet rittvisa.™ Sanningen
ar val att det finns flera bide mojliga, onskviarda och potentiella
inneborder av begreppet och ett ord eller en enda mening dr med
andra ord inte tillrackligt.”> Enligt min mening redogors begreppet
battre utifran hur det anvands i sammanhang. Bjorck anser att en
estetisk larprocess dar nar ndgon form av skapande anvands for att
ge uttryck for en upplevelse eller forstielse av ndgot.™ Haggstrom
(20171) for fram att en estetisk larprocess kan beskrivas, precis
som andra larprocesser, som ett unikt lirande som har sina egna
utmarkande kannetecken.’s Hansson Stenhammar (2015) hav-
dar att estetiska larprocesser innebar ett skapande som tar sin
utgdngspunkt i konstnirliga metoder som kan beskrivas i termer
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som kreativitet, reflektion, experimenterande, undersokande,
gransoverskridande och fantiserande.™ Det vi kan sluta oss till
utifran dessa beskrivningar dr att estetiska larprocesser innehaller
kreativt skapande dar just skapandeprocessen ar i fokus.

Sjalva larandet i en estetisk lirprocess brukar beskrivas som
en nomadisk och transdisciplindr process som mojliggor ett vad
man kallar, rhizomatiskt tinkande.'” Begreppet rhizom anvinds
metaforiskt for att beskriva laroprocessen.’® Den rhizomatiska
metaforen anvinds for att beskriva hur gar till larandet i en este-
tisk larprocess.™ Likt rhizomer gar larandet har i oforutsagbara
banor som inte pa ndgot satt foljer ndgra bestimda linjer. 1 detta
tankande samverkar olika disciplindra och ”sprakliga” fenomen
pa olika sitt, och ofta 6ver och mellan olika amnesdiscipliner.°

Lindstrom (2008) hdavdar att estetiska liarandestrategier kan
beskrivas i fyra dimensioner. Enligt Lindstrom kan larandet ske
om, i, med och genom estetiska larprocesser. Inom dessa dimen-
sioner anvinds ett lirande som antingen kan vara entydigt eller
mangtydigt. Lirandet dr antingen mediespecifikt eller medie-
neutralt, det vill sdga vissa goranden ar forknippade med vissa
amnen, medan andra goranden ar mindre bundna.>* Enligt fors-
kare som Bamford (2006) finns det en betydande skillnad mellan
undervisning i estetiska amnen och undervisning genom estetiska
amnen.** Estetiska lirprocesser kan ocksa ses som verktyg for

Bild 1. Rhizom (forfattarens
egen illustration): — Hej, mitt
namn dr Rhizom! Jag gdr i
oforutsedda banor. Copyright:
Forfattaren delas hiar med en
CC BY-licens.
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identitetsskapande. Drotner (1991) anser att estetiskt gestaltande
kan hjilpa elever i deras identitetsskapande, det vill saga att fa
kdnnedom om sig sjalva.>

Iscensattning av en estetisk larprocess

Till att borja med, att iscensitta en estetisk larprocess dr inget som
later sig goras i en handvandning. Kring detta vittnar manga ros-
ter, och inte minst jag sjdlv kan stimma in i denna kor. Haggstrom
(2012) hdvdar att nir man skall iscensitta estetiska larprocesser
i skolan, sa handlar det inte om att ldraren skall anpassa sig till
undervisningen, utan snarare att undervisningen skall anpassas
efter eleverna.** Hansson- Stenhammar (2016) kommer fram till
att larprocesser formas utifran lirarens didaktiska val, inte av
amnet.

Min undersokning handlar om hogstadieelevers uppfatt-
ningar av undervisning med estetiska uttrycksformer nar de
arbetar med skonlitterara texter. I liroplanens formuleringar
om skolans uppdrag (Skolverket, 2011, s. 9) framstills det este-
tiska amnesomrddet i tva skepnader, dels som en del av larandet,
och dels som inslag i skolans verksamhet. Laroplanens otydliga
beskrivning av vad det estetiska amnesomrddet skall innebara
och tillfora medfor ocksd svarigheter for skolor att forhalla sig
till detta. I nuvarande laroplan for grundskolan har skolimnena
fatt ett storre amnesdjup och den dmnesintegrerade undervis-
ningen har minskat. Dock forekommer dven antydningar i
laroplanen i de tva inledande kapitlen som pekar mot amnesin-
tegrerade arbetssatt:

... lararen skall organisera och genomfora arbetet si att eleven far
mojligheter till dmnesfordjupning, overblick och sammanhang,
och far mdjlighet att arbeta dmnesovergripande.*s

I tre relativt nyutkomna rapporter fran Skolverket, rapporter 423,
424, 425, har man intervjuat ldrare i praktisk-estetiska amnen
som bild, musik och sl6jd. I dessa framkommer det att mdnga
praktisk-estetiska larare upplever att man samarbetar mindre
over amnesgranser sedan Lgrr1:s inforande. Rapport 425 om
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slojdamnet visar att overgripande samarbeten i grundskolan
minskar hogre upp i stadierna.**

Utifrdn scenariot, att elever sdllan eller aldrig arbetar amne-
sintegrerat med estetiska uttryck, har jag iscensatt en s kallad
intervention dar estetiska uttryck provas i samband med lasning
av olika sorters skonlitterdra texter. En 6vergripande fragestall-
ning i min studie har handlat om hur hogstadieelever upplever att
arbeta med estetiska uttrycksformer i samband med lasning av
skonlitterdra texter. En underliggande fragestillning har handlat
om elevernas upplevelser av en sidan undervisning. For knyta an
till Lindstrom sa handlar min studie om ett lirande genom este-
tiska larprocesser.>” For att besvara studiens fragor genomforde
jag darfor en intervention i en hogstadieklass. Insamlingen av
data genomfordes under hosten 2015 pa en kommunal skola i en

Bild 2. Drama (exempel pa forfattarens egen skiss under
insamlingen). Copyright: Forfattaren.
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klass i arkurs 7 med 30 elever.>® Lektionsdesignen utformades till-
sammans med de medverkande lararna pa skolan. Uppgiften som
eleverna skulle utféra var att omsitta tolkningar av skonlitterdra
texter i estetiska uttryck som drama, film och musik. Eleverna
arbetade med uppgiften pa bild-, musik- och svenska-lektioner
under ledning av klassens ordinarie ldrare i respektive amnen.
Under interventionen foljde jag klassen, bide som oberoende och
deltagande observator beroende pa situation.> Under interven-
tionen dokumenterade jag elevernas arbetsprocess med hjdlp av
film- och ljudupptagningar, men ocksa med egna skisser.

Filmerna och ljudupptagningarna kom sedan att bilda
utgangspunkter i intervjuerna med eleverna. Skisserna har
jag 1 huvudsak anvint som ett dokumenterande bildmaterial,
men ocksd som ett Stimulated Recall-material i intervjuerna.
Det huvudsakliga datamaterialet har bestatt av de intervjuer
som jag har genomfort, bade fore, under och efter interventio-
nen. For att synligora vidden av uppfattningar kring estetiska
uttrycksformer har jag anviant mig av en fenomenografisk ana-
lysmetod i analysen av intervjuerna. I analysprocessen har jag
iterativt last materialet fram och tillbaka for att hitta represen-
tativa teman. Utifrdn dessa teman har jag kommit fram till sex
beskrivningskategorier.

Studiens teoretiska ramverk bestir av sociokulturell teori i
bemarkelsen att allt lirande ar situerat, John Deweys teorier om
hur miansklig erfarenhet tar form och hur estetik och att skapande
fir mening i erfarandet och gorandet.>® Jag har dven anlagt ett
multimodalt perspektiv pa larande eftersom studien fokuserar pa
elevernas syn pa estetiska larprocesser i gorandet. Det multimodala
perspektivet knyter an till Deweys teorier om meningsskapande
och skapande i ett sammanhang, men ocksa i synen pa erfaren-
het (Ibid). Den fenomenografiska analysen visar att uttrycka sig
estetiskt kan beskrivas i kategorier som ‘Att uttrycka sig fritt’, *Att
tolka och gestalta’, Att prova olika perspektiv’ och ’A#t fd andra
att forstd’. Elevernas upplevelser av undervisning med estetiska
uttrycksformer kan beskrivas i kategorier som ‘Att visa kunskap
pad andra satt’, *Att samarbeta’, ’Mediespecifikt larande’ och *Att
inte ldra sig sd vdrst mycket’. Var for sig och tillsammans kan dessa
kategorier ses som uppslag for att forsoka sdga ndgot mer om hur
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elever upplever att uttrycka sig estetiskt och hur de upplever en
sadan undervisning.
Just den konstnarliga upplevelsen ar ndgot som kan anvindas i
undervisningen, menar jag. Det ger flera av eleverna uttryck for i
intervjuerna i denna studie, inte minst i kategorier som ‘Att uttrycka
sig fritt’, "Att tolka och gestalta’, *Att prova olika perspektiv’ och *Att
fd andra att forsta’. Enligt Dewey finns det en spraklig dimension i
olika estetiska uttryckssitt och som jag ocksa har kunnat spara i min
studie. Deweys beskrivning av sprak kan ses som en vidgad forsta-
else av text, men ocksd som ett multimodalt perspektiv pa lirande.
Objects of art are expressive. They are language. Rather they
are many languages. For each art has its own medium and that
medium is especially fitted for one kind of communication.
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Samtal IV: Samtal om rddsla och att vaga

Eva Borseman, Cecilia Hofsten, Mimmi Larsson,
Elis Storesund, Ebba Theorell, Martin Wikmark
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Jag stallde fragan en gang nar det var en student som inte
ville eller vagade sjunga. Vad tycker ni att det ar for skillnad
mellan att sjunga och prata? For nu har vi ju pratat allihopa
hdr och sagt nanting och det verkar som om ni dr ganska
bekvima med det. Men vad ar det for skillnad? Till slut sa
var det ndgon som sa: ” Det dr mycket mer... Det dr mycket
mer naket att sjunga.” Det ar ett jattespannande svar, tycker
jag. For da 4r man ndgonting vasentligt pa sparet. Vad inne-
bar det att vara naken? Vill man vara naken infor varandra?
Det uttrycket tycker jag ar ganska... haftigt.

For manga ar sedan hade jag en student som sa ute pd
praktik. Han var duktig pianist, och... Ja. Ett sant har...
Ja, han klarade allting bra. Och sa sa han: ”Men, ndir jag
ska sjunga... Da blir jag sd nervos. For jag har kommit pd
det att det dr det att jag kan prata pd det har sittet men jag
kan inte sjunga utan att visa kinslor. Och det vdgar jag inte
gora infor eleverna eller vilka det nu dr. Det dr mycket mer
laddat”

Det finns en avhandling om dmnet Bild av Stina Wikberg
dar hon tittar pa hur vi lagger in genus i allt vi gor. En av
hennes intervjufrigor till elever i arskurs 8 och 9, hogsta-
dieelever var: ”Ar bild for tjejer, for alla, eller for killar?”
Och det var ingen som svarade att det var for killar. Svaren
var for alla eller for tjejer alltsd ndrmast feminint konat.
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Instdllningen var ocksd som du siger: Man visar kinslor
nar man jobbar med dmnet Bild. Har man det med sig sa
blir det ju vildigt kansligt...

Det ar sa otroligt skont, nar studenterna kommer in i det
har utforskandet som det blir vildigt mycket fokus pa for-
sta dagen i bild. Da slapper dom det dar att... Det kan dnda
bli estetiska upplevelser och att dom blir berorda av det
dom gor och sa dar. Men just det har att de... att jag kanner
igen det. Ja att dom ar radda att dom ska visa upp sig, sin
sjal pa nat vis eller sd ar det prestationsangest.

Det dr verkligen ritt sa intressant. Jag tanker pa just det
med ldraridentitet. Att verkligen ha med sig det transdisci-
plindra ogat. Jag tror att det dr sd viktigt att kunna lyssna
pa olika barns just kopplingar till kdnslor och olika sprak.
Just att alla sprak har sin grammatik. Och det ar ju sa att
vi som pedagoger inte fatt 6va oss i till exempel musikens
grammatik... oftast. Eller i dansens. Sa i vara kurser blir det
som att verkligen bli ndgon annan och fa lira sig nya sprak.
Det ar som att kasta sig ut pa okand mark. Det ar verkligen
det. Men jag tanker pa vikten av att kunna mota sma barn
med en lite bredare blick for hur man kan uttrycka sig. Eller
hur?

Jag anviander film och filmar studenterna nar de dansar. Och
sen ska vi anvdanda Laban-kartan [Labanteknik]. Uppgiften
ar att forsoka se dansen i stdllet for att ha den manliga
blicken pa oss sjalva. Det vi diskuterar, det kan bli valdigt
starkt for manga av kvinnorna. Jag fragat de som dr min
hur de upplever den kritiska blicken. De svarar lite olika
men ofta har de inte samma kritiska blick pa sig sjialva som
kvinnor i gruppen har. Jag dr noga med att forklara var-
for vi anvander film som pedagogisk dokumentation. Jag
vill ocksa att studenterna ska kunna utveckla tilliten till sin
egen formdga i den hir kursen, precis som laroplanen sager
att barnen ska fa utveckla den. Det hir ar en chans for dem
att f4 motas och experimentera utan att bli varderade, for
det dr ingen i rummet som kommer att viardera. Ni kom-
mer sjilva dokumentera i forskolan som pedagogisk doku-
mentation, siger jag. Da behover ni sjalva fa prova att bli
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filmade sjdlva och forsoka se vad det ar som hiander istallet
for att fokusera pa hur ni kan bli sedda utifran pa filmen.
Men man blir ju inte vdarderad. Det dr det som ar grejen.
Det handlar inte om att virdera eller bedoma, men de flesta
har med sig det som erfarenhet. --- Oavsett, och det ar fra-
gan. Vad ar det som ar viktigt med det vi gor? Varfor ska
vi upptrada for varandra? Varfor ska vi filma? Studenterna
maste ju fa mojlighet att ga in i den har kanslan, for att bli
medvetna om vad deras kommande yrke kriaver och vad de
overfor till barnen.

Nu associerar jag till en 6vning som vi har gjort pd musiken.
Varje student ska vilja en sing som hon kan och tycker
om. Sen ska hon sjunga den varje morgon och varje kvill
under den hir perioden. Hemma. For sig sjdlv. Efter varje
sangtillfalle ska man skriva ner nédgra reflektioner hur det
upplevdes och lit. Jag forklarar att syftet ar att du ska lara
kidnna din egen rost battre och uppticka vilka mojligheter
som finns. Bara en sdn sak som att det kan lita olika pa
morgonen och pa kvillen.

Nar vi pratar om det dar efterdt, kan man fa otroliga
kommentarer, som till exempel. ”Ab, det var sd pinsamt, for
min man kunde héra mig.”

Jag har en helt annan trdd som kom upp. Jag associerade
for en stund sedan till ndnting. Nu i sista gruppen sa job-
bade vi med gestaltande och foremal, hur man kan ladda
foremal, hur man kan beritta utifran foremal och si. Och
sa fick dom bara lite snabbt gora en berittelse utifrain dom
foremal dom hade, i grupper tre och tre. Och da blev i stort
sett alla berattelserna med dessa ordentliga barnskotare, att
dom hogg halsen av dom... (SKRATT) Och det var verkli-
gen sd dar att... sd ddr... Och det har med reflektion... vi
hann inte prata mycket om det denna dag. Och sa tittar jag
i Larartidningen, och dir stod det ndn larare som hade latit
sina elever pa gymnasiet gora gestaltningar. Och han tyckte
inte att det blev tillrackligt bra. Och dd hade han bestimt
sig for att han minsann skulle ldsa manus, innan eleverna
fick iscensitta. Jag tinkte: ”Jaha!” sen kom det har upp,
som det ofta gor, nar det 4r nanting som man kinner att:
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?Qj, vad var det som hiande?”--- *Vad skont det var”, var
det ndn som sa, “att fd ur sig det hdr, for att det dr nanting
att vi alltid ska vara duktiga, vi ska alltid vara pedagogiska
och priktiga och ha koll pa allting. Och bur viktigt dr det
inte att fanga upp barnens aggressioner? Och hur gor vi
det? Ja, dom mérka sidorna”.

Som att sla hardare pa trumman! Det kanns sa skont att fa
saga till ett barn som alltid far hora att hen ska vara tyst att
”Jag vill hora mer fran dig. Spela starkare pa trumman nu!”
Ja, men det har skulle ju vi ha kunnat halla pd med mycket,
mycket mer, men det blev pa ett sitt som gav sig av sig sjalvt
i gruppen. Men det var valdigt skont att det kom fran dom,
kiande jag. Att det hir var ett behov dom hade, som dom fick
uttrycka. Och det blev inte varderat. Precis som det vi pra-
tade om nyss: ”Jaha, nu blev det sd hiar den hir gangen.” —
Och vi pratade inte om det forran gangen darpa. Men det
hér tycker jag ocksd kan vara... Nar man sjilv tycker att:
”Qj, blev det sd har? Jag som hade tankt att det skulle bli
sa har, for det blev det ju forra gangen.” Och sd hander det
ju hela, hela tiden.

Jag brukar prata ibland, nir man jobbar med gestaltning-
arna, att dom inte ska gestalta dom hir temana, sd som dom
tanker sig att en barngrupp skulle ha gjort det. Jag marker
da att det ar manga som vill at det héllet, att dom tanker att
det ska vara direkt overforbart till undervisningen.

Jag maéste associera till det, for jag brukar gora den har
leken forsta dan, nar man sitter i ring och ska ”Doppa tarna
i vattnet” och ”Abborrarna kommer!” D4 ska man skydda
sig ifrdn abborrarna med en rorelse. Forsta gdngen bestim-
mer jag men sen ar det ar studenterna som far bestimma
vad som finns i vattnet. En del ar lydiga och siger: ”Det
kanske finns en haj i vattnet!” Men ofta uppstar alla moj-
liga saker i det hir vattnet som ger oss olika rorelser som
dykare, ormar eller helt vansinniga saker, som kommer uti-
fran deras egna erfarenheter och fantasi. Vi behover arbeta
med det som kinns angelaget. I det som angér studenterna
och i det som angar barnen. Det dr da det hinder. Det ar
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da lusten kommer, det dr da uttrycken kommer, 4ven om vi
anvander en lek som ram.

Ni ska inte gora en gestaltning --- som nagra barn ska titta
pd, och sd dar. Utan ni gor inifran er. Det far bli --- barnfor-
bjudet! Det behover inte vara anpassat och praktigt. Det ar
ni som ska gora det hir. Har. Idag. Nu.






Estetiska larprocesser eller estetiska
larprotes(t)er? Om motstand, motsprak
och restprodukters upprattelse

Ulrika von Schantz

Linné, var store blomsterkonung, tyckte inte om svampar. Ni vet de
dar konstiga trattarna som dyker upp i skog och mark varje host.
Kantareller, flugsvamp, Karl-Johans svamp, taggsvamp, tickor,
riskor och allt vad de nu kan heta. De passade helt enkelt inte in
i den Stora ordningen med de tva rikena Djurriket och Vixtriket
som Linné tyckte sig se. Trattarna hade ju inte klorofyll som vix-
terna, men de intog inte heller foda via munnen for att f4 niring,
som djuren. Hade han rotat lite mer pa djupet i myllan hade han
sakert ocksa forsokt utforska svamparnas mycel; de stora under-
jordiska nitverk som kunde omfatta omrdden pa hundratals, kan-
ske tusentals, kvadratmeter. Men det gjorde han nu inte. Vem vill
rota i det som inte passar in? Linné hade i sjalva verket drabbats av
varje systematikers stora skrack: det hade blivit ndgot 6ver. Nagot
som inte skulle vara dir. Efter atskillig tankemoda drabbades till
sist denna tillvarons restprodukt av en typisk linneansk bannst-
rale. S4 hir kunde det lata:

”Svamparna aro et strovande pack, som rova allt de finna lem-
nat, sedan Flora gadt i sit Vinter-tdlt emot Hosten”.

Han placerade dem i brist pa battre under Vermes, Maskar, vil-
ket naturligtvis var helt befingt. Och som han givetvis insdg. Men
de kom i alla fall bort ur synfiltet. For att ge svamparna ytterli-
gare ett drapslag gav han dem sliktnamnet Chaos. Senare forskare
har valt att upphoja denna restprodukt till ett eget rike, i och for
sig en marklig trollkonst, som gavs det lite mer neutrala namnet
Fungi. Ar nu allt som inte passar in ett ”strévande pack”? Jo, visst
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forskriacker sparen langt in i nutid. Systematikernas vrede gar att
avldsa genom historien. Ve den som inte lampade sig.

Nyss hemkommen fran en semesterresa i New York med ett kao-
tiskt myller i huvudet, genomsyrad av ljud- och doftsensationer
och starka syn- och kroppsminnen, sitter sig Studierektorn vid
datorn. Skrivkrampen slar till brutalt. Studierektorn svettas och
gnisslar tinder, kdnner sig plotsligt trangd. Den inledningsvis
roliga och utmanande uppgiften att skriva ett kapitel om este-
tiska larprocesser tavlar med en lingtan tillbaka till den lediga
anonymiteten i den storslagna staden. *The flow’ i det brokiga,
pulserande gatulivet dar allt tycks mojligt stdlls mot ndgot som
plotsligt kanns bade trivialt och pretentiost pd samma gang; att
skriva nagot vettigt om estetiska larprocesser. Studierektorn laser
och atervander till redan ldsta texter i amnet — om begreppets
mangtydighet och om olika praktiker inom omradet; goda exem-
pel, rika erfarenheter, mdnga lirdomar — och kanner igen sig.*
Studierektorn har sjilv skrivit om drama och teater i relation till
begreppet och likval laser sig allt dar framfor datorn.s

Estetiska larprotes(t)er

- ”Kan vi inte bara slippa den hir evinnerliga diskussionen om
vad estetiska larprocesser ar och gora det vi gor? Det kdnns som
om vi mdste pressa fram ndgot som bara gor oss osikra och
frustrerade i stillet for att helt enkelt gora det vi dr bra pa och
beskriva det vi gor i vara damnen och verkstider...”

Repliken fills under ett lirarkollegium pa enheten for estetiska
larprocesser vid universitetets lararutbildning. Som si manga
ganger tidigare ar begreppet estetiska larprocesser pa dagord-
ningen. Syftet dr att gruppen ska stiarkas genom ndgon form av
konsensus och genom att definiera begreppet sa att det 6verens-
stimmer med det uppdrag gruppen har, men diskussionen ar
trevande. Det ligger ett motstand i luften, en tyst men markbar
protest praglar samtalet. Plotsligt trottnar en av lararna och kas-
tar ur sig den franka repliken. Det ar ett befriande uttalande for
kollegorna i den anstrangda situationen, men Studierektorn ham-
nar i ett dilemma: har finns ett lirarlag som under beteckningen



Estetiska larprocesser eller estetiska larprotes(t)er? 203

“estetiska larprocesser” arbetar med bild, dans, drama och musik
utifran genuint didaktiskt kunnande och stor erfarenhet. Anda
varjer sig lararna mot, eller har svarigheter med, att definiera vad
estetiska larprocesser kan innebara och visar ett slags motstand
mot att formulera en gemensam agenda. A ena sidan framstar
estetiska larprocesser som ett sjalvklart gorande i den dagliga
verksamheten, 4 andra sidan tycks detta gorande svart att verbali-
sera. Till saken hor att det har varit en standig kamp att skapa och
uppratthdlla en plattform for estetiska amnen och larprocesser
pa larosatet. Entusiasmen har sviktat av manga skil: organisato-
riska hinder, lokalproblem, olika typer av anstillningsvillkor lik-
som anstrangd ekonomi har gjort det svart att sdval utvecklas och
starkas som medarbetare, som att utveckla och stirka enheten ur
ett ledningsperspektiv. Trots det, eller kanske pa grund av det, har
gruppen och dess foretradare fran flera hall och i olika skeden
avkravts en argumentation for vikten av estetiska larprocesser
och i samband med det en definition, en riktning som ar specifik
for oss som bedriver den estetiska verksamheten. Det giller dels
legitimiteten pa det egna larositet, dels profilering i relation till
andra larositen.

Medan lararens franka replik skaver i Studierektorns 6ron
punkterar den samtidigt motstindet i gruppen och plotsligt
borjar en blasfemisk lek med begreppet estetiska larprocesser.
En av ldrarna levererar forslagen ”(o)estetiska lar(o)processer”
och “estetiska larprotes(t)er”, ndgot som i stunden tycks roa de
flesta i gruppen, i synnerhet det senare forslaget faller i mycket
god jord.* Studierektorn blir lattad & gruppens vagnar och for
ett ogonblick kdanner hon Inspirationen ta plats. Leken — eller
spelet — med begrepp, ord och tecken; att tinka bak-och-fram,
eller omviant; rddbraka och motsprdka har alltid verkat stimule-
rande och frigérande nir hindren tornat upp sig. Antligen! Men
sa tar Studierektorn over och ligger sordin pa alltihop: ”Du vet
ju att det alltid 4r lite av en risk att leka och spela med det institu-
tionellt accepterade. Det kan uppfattas just blasfemiskt, oseriost
och som ett uttryck for hybris. Endast etablerade forskare med
hogt renommé tas pd allvar, och ibland inte ens de. Vi ar en ny,
okidnd kategori i universitetssystemet som forvantas formulera
var verksamhet! Det dr nu vi har mojlighet att sjilva definiera
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den verksamhet vi bedriver, den som andra saknar kunskap om
eller har sina egna forutfattade meningar om. Har vi verkligen
rad med det hdr? Satter vi inte allt for mycket pa spel?” vaser
Studierektorn med ett strypgrepp runt Inspirationens hals.

Vid tidpunkten for det beskrivna motet tillhor kollegorna,
tillika forfattarna i den hdr antologin, enheten for estetiska lar-
processer inom ett davarande centrum for de humanistiska
amnenas didaktik pa universitetet. Till den estetiska verksam-
hetens forfogande renoverades ar 2012 ett fore detta stall tillho-
rande Naturhistoriska riksmuseet, beldget i utkanten av campus.
Byggnaden, som ar kulturmarkt, ligger i anslutning till ett stort
gronomréade, i en parkliknande omgivning och kallas kort och gott
”Stallet”. I dess vackra, men relativt sma och f3 lokaler, bedrivs
undervisning i estetiska larprocesser och didaktik i amnena bild,
dans, drama och musik med inriktning mot yngre aldrar. Med
nagra fa undantag betraktas estetiska larprocesser som en del av,
alternativt integrerat i, amnesdidaktiken i grundldrarutbildning-
arna. I nuvarande organisation av lararutbildningen har under-
visningen i estetiska dmnen for dk 4-6, 4k 7—9 och gymnasiet
forflyttats fran universitetet till fackhogskolorna, med ett undan-
tag: Universitetets grundldrarstudenter med inriktning mot arbete
i fritidshem madste vilja en specialisering i antingen bild, musik
eller idrott om 30 hogskolepodng, och en pafoljande verksam-
hetsforlagd kurs om 7,5 hogskolepodng. For just dessa grund-
lararprogramskurser i bild och musik vid universitetet ansvarar
enheten for estetiska larprocesser. Utbildningen innebar att stu-
denterna blir behoriga att undervisa, bedoma och i forekommande
fall betygsatta i skolimnena bild eller musik i 4k F-6. Vid denna
tidpunkt ansvarar enheten dven for en knappt handfull korta, fri-
stdende kurser i drama och musik. Det huvudsakliga uppdraget
ar dock att, i form av enstaka verkstider, bedriva den undervis-
ning i estetiska larprocesser inom forskolldrarutbildningen samt
grundldrarutbildningarna for dk F-3 och 4-6 ar dlagda att ha i
sina kurser. Det senare innebdr att lirarutbildningsinstitutionerna
skickar bestallningar till estetenheten med sirskilda 6nskemal vad
galler estetisk gestaltnings- eller kommunikationsform i relation
till specifika amnen. Initiativet ligger inte huvudsakligen hos estet-
lararna angdende det som kan goras i eller med exempelvis en
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matematik- eller sprakkurs, utan hos de som ansvarar for kursen.
Det blir ett samarbete, men estetlirarna har inte ’fria hander’ utan
det sker pa de kopande institutionernas villkor. Signifikativt for
det uppdraget ar anpassning och flexibilitet, och det faktum att de
estetiska verkstdderna fungerar som instrumentella exempel for
lararstudenterna pa hur bild, dans, drama och musik kan bidra
till skolelevers lirande i andra dmnen, snarare dn i kraft av det
estetiska per se. I nuvarande organisation ager vi foljaktligen inte
inneborden av begreppet estetiska larprocesser sjdlva, utan det
tolkas och ges mening av andra (bestallarna).

Kan motstandet i gruppen, sdvidl som mitt eget motstand i
skrivandet, bero pa det hir forhallandet? Ar det detta som hin-
drar att vi formulerar oss? De blasfemiska uttrycken (o)estetiska
ldr(o)processer och estetiska larprotes(t)er far plotsligt relevans
och kan tolkas flerdubbelt: 1) Inslagen i de olika kurserna i form
av verkstader kan upplevas fungera som proteser, det vill siga
konst-(gjorda)element som kommer utifran for att ersdtta nagot
som saknas i undervisningen i ovrigt; 2) Lararnas (och dven
studenternas) protester mot de alltfor korta och darfor ytliga
inslagen; 3) Estetiska larprocesser som protester mot ett alltfor
styrt och malinriktat lirande didr matbara resultat ar i fokus. 4)
Enstaka verkstader i estetiska gestaltningsformer motsvarar sna-
rast punktinsatser, det vill sdga icke-processer (o-processer), och
inte det vi menar med processer som normalt sker over tid, ar
integrerade i undervisningen och pagar kontinuerligt. 5) Finns
det oestetiska larprocesser? Har inte alla larandepraktiker sin
estetik, dven sddana omraden som exempelvis juridik och — inte
minst - matematik?

Larargruppen raljerar, skrattar och nickar befriat. Nagra fore-
slar att Estetiska ldrprotes(t)er skulle kunna fungera som titel pa
foreliggande antologi och forslaget far en hel del medhall. En per-
son i kollegiet sager da lakoniskt: ”Nja, lat oss vianta med det...
Men lat oss se antologin som ett sitt att komma at den har defi-
nitionsproblematiken vi dr upptagna av? Den hir antologin ska
helt enkelt skrivas inifrdn den praktik som bedrivs av oss, det
vill sdga vad vi som lararutbildare och vara studenter de facto
gor under denna rubrik. Vad moéter studenterna i vdra under-
visningsrum? Vad skulle en medarbetare moéta om den foljde
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undervisningen? Vilka forskningsfragor vicks i och med under-
visningen i praktiken?”

Studierektorn ser sig omkring pa det upprymda kollegiet.
Medan de olika lararna driver gack med begreppet trader de fram
som fiarger och former i ett brokigt kollage, som rollfigurer pa
teatern, som repliker i ett drama, som tecken, noter och instru-
ment, saing och musik, som dans och rorelse — hela rummet vibre-
rar av metamorfoser, vilt som i en karneval! Plotsligt tycks det
enkelt, ndstan banalt: estetiska larprocesser later sig inte fingas
som ett begrepp — det dr en mangd kommunikativa praktiker dar
manniskor i moten, skapar och transformerar mening genom sinn-
liga upplevelser och reflektion i olika gestaltningsformer; ett rhi-
zomatiskt lirande som ”can run wild rather than being tamed”.s

Att skriva ’inifran’

Att skriva inifran praktiken blir foljaktligen en ledstjarna i arbe-
tet med en hidr antologin. Vad kan en studierektor skriva inifran
sin praktik? Jag — Studierektorn — forsoker tinka utanfér boxen.
Medan blicken vilar pa glodande hostlov borjar jag tinka pa
svampar och plotsligt kommer den till mig: Lars Mouwitz text
om Linné och svamparna, och sarskilt det stycke jag inleder det
har kapitlet med.¢ De diar svamparna som helt enkelt inte passade
in i den Stora ordningen och som forst — pa grund av okunskap —
kategoriserades som Maskar och gavs det mindre smickrande
slaktnamnet Chaos, men som sedan ”upphdjdes till eget rike”
med det mer neutrala namnet Fungi. Den texten hade tidigare
varit foremal for ett seminarium i estetgruppen och visade sig da
innebira ett intressant igenkdnnande hos fler av oss. Jag plockar
fram den igen och det jag ldser vicker nagot starkt i mig. Antligen
far jag en impuls och utan att jag vet ordet av flodar en text spon-
tant ur mina hinder:

- Valkommen till sldkten Chaos och enheten fér estetiska
larprocesser! Mitt namn ar Studierektor Chaos..fast jag
ar precis pa vig att skilja mig s& egentligen vet jag inte
riktigt vad jag heter just nu. Hela min slakt héller faktiskt
pa att skilja sig fér att gifta om sig, och d& kommer de
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nog att f& namnet Fungz stéllet f6r Chaos. Och jag ocksé
forstds, men inte Studierektor Funagi, jag &r pa vig att
bli ndgot annat som jag inte vet vad det &r just nu..Men
Fungi, som &r en liten gren av den &verordnade slikten
Fungi, som i sin tur ar inordnad i den storre slakten
FUNGI, ar lite finare 4n Chaos faktiskt, lite mer erkand s&
dar, s& det blir nog bra!

Var vi befinner oss? Hm, just nu i ett slags mellanrum,
skulle jag nog pasta. Vi som hort till slakten Chaos i det
har omradet - ja, det har funnits en ganska stabil, liten
kérna av chaosvarianter, men runt den ocks&d manga av
olika slag som har dykt upp och férsvunnit - har ju fatt
samlas pa en plats, i en tillfallig byggnad... Nu har den
platsen funnits ganska lange s& nar vi blir Fuungi kanske
den permanentas, vem vet? Det ar ganska langt frén
centrum...ni vet, dir de som bestdmmer sitter och dar de
som ar har pa riktigt - eller de som gér att satta i riktiga
rum - befinner sig. Det har mellanrummet ar dessutom
placerat i utkanten av omradet, lite i skymundan s& dar,
vilket &r lite konstigt eftersom mellanrum ofta brukar
vara placerade intill mer centrala platser, sd att saga...
Men, det bra ocks3, fér den som inte syns far for det
mesta vara i fred. Och s har vi néra till Stallet, ja, den
plats dar Funaqi far beblanda sig med andra och utéva
allehanda konster fér att f& ihop till lite mat och hyra.
Ja, vi Fungisar kan lite olika saker, s& vi far hoppa in lite
har och dar det behévs och finns plats. Ibland behévs
en del av vara konster faktiskt pa riktigt! Ja, en del av
oss kan konster som av ndgon anledning verkar vara
lite viktigare &n andra, s& fér att utéva just de konsterna
har vi fatt lite langre och kontinuerliga uppdrag som vi
ocksa far ta ansvar fér - det &r hoppfullt! Men egentligen
ar det ganska orattvist - varfér ar vissa av vara konster
viktigare &n andra och vem bestdmmer det? Faktum
ar att det inte dr s& bra med den hir orittvisan, det
riskerar liksom att séndra sammanhéllningen mellan
0ss Fungiswr. Fast & andra sidan méste vi som befinner
oss i ett mellanrum som ligger i utkanten hélla ihop. Vi

207
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maste st starka och enade och férsvara varandra for att
inte - ja, just falla sénder och upplésas i intet...

- Nej, upp med mungiporna! Det ar faktiskt riktigt roligt
att se hur de vi beblandar oss med, och som férst ar
lite reserverade, badde roas och liksom utvecklas av
var nérvaro, ja, de far chans att prova olika sprdk och
annorlunda sétt att begripa saker och ting... Ménga vill
faktiskt ha lite mer av oss! Fast, det ar klart, eftersom
vi &r lite konstiga sd kan det ju vara svart att férstd oss
ibland, och d& oroar vi kanske mer &n roar, men det géller
mest de som bestammer. Det har ju varit lite besvéarligt
f6r dem att veta var de ska goéra av oss. De fattar ju att
vi behévs, inte minst som variation i en mangfald, men
det som finns att dela pa racker inte riktigt till ens de
riktiga, och ja, da férséker man val rensa bort det som
ar..ja, konstigt? Hur som helst, intill Stallet finns ocks&
ett fantastiskt grénomréde dar vi kan vi kan néra och
kultivera oss efter behag, och dit kan de ju flytta ut oss
om det beh&vs.... Det verkar ju finnas ratt mycket yta att
anvinda héar och var i alla fall? Ja, ett tag var vi faktiskt
pa vig att flyttas till en hage, l&ngt bort i en helt annan
ytterkant av omradet, men de &ngrade sig fér de trodde
att vi skulle véxa till oss battre dar vi ar nul!

- Jod3, vi har befunnit oss i det hir mellanrummet i
utkanten ganska linge, men nu &r det faktiskt som om
det mellanrummet har blivit tydligare och dessutom
ratt betydelsefullt. Det &r till och med s& att de som
bestdmmer har valt att flytta andra slikter ndrmare oss
har i utkanten, sd att vi med tiden ska héra ihop lite
mer. Fast, vi ska fortfarande behalla var sirart, férstas!
Faktum &r att - fast det térs jag knappt tro pé - vi ska
fa ett eget program fér att utbilda flera sorts Fungisar!
Tur det, annars hade sliakten Fungi kanske hotats av
utrotning - &tminstone en del av oss...

- Ar det svart att hinga med? Alltsd det finns manga
grenar av huvudslidkten FUNGI. Den grenen vi ska gifta
in oss i heter Fungi, och liknar en s& kallad blandras, eller
snarare en hybrid - nja, det &r i alla fall en blandning av
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olika sorter som gift sig fér att generera samma sak, men
inom olika omréden, s& att sdga. Vi har varit ihop ganska
lange, men nu ska vi gifta in oss pa riktigt! Och dé& far vi
som &r konstigast bendmnas Funﬂi. Vi liknar ocksé en
blandras men vi hor ihop; vi har liksom en egen stil...

- Om det &r ndgot problem? Nja, vi i som lange levt under
slaktnamnet Chaos - ganska osynliggjorda och lite
obegripliga - blir ju liksom pé riktigt nu... Men faktum
ar att inte ens FUNGI har passat in i DEN STORA
ORDNINGEN, trots att de som bestdmmer har {orsokt.
FUNGI hette visst tidigare ELLHAESS eller ndgot
liknande, men det var s& svart att uttala namnet och
kontrollera den sldkten - ja, det var liksom kaos - s&
de hoégst dar uppe bestimde att den skulle inférlivas i
DEN STORA ORDNINGEN och dépas om till det mer
begripliga FUNGI, fér att fungera battre och f& hégre
anseende an det kaosliknande ELLHAESS . Men, det var
inte s latt fér FUNGI att passa in, eller var det tvartom?
Naval, det &r en 6dets ironi: FUNGI fungerar inte s& bra i
DEN STORA ORDNINGEN s& nu rumsterar FUNGI om
sig sjalv. Och grenen Fungi, den som vi nu ska bli del av
pariktigt, har i sin tur kimpat lange fér att finna sin plats
i FUNGI. Ja, det skulle faktiskt kunna beskrivas som att
Fungi fungerat som ett mellanrum i FUNGI, och var
slakt Fungt har varit Fungis svans, om ni férstar vad jag
menar? Jag fattar att detta ar rérigt, men ha fértrostan
- nu, nar allt and& rumsteras om, ska vi lankas samman
och tillsammans bli dubbelt s& starka: FungiFu ngi/ Fran
den plats dar var storre slaktgren Fungi ska placeras
ska det till och med g att komma till vart - Funqgrs -
mellanrum i utkanten via en underjordisk géng! Det &r
ju jattebra, men jag kan inte lata bli att fundera éver om
de som bestammer har fatt nys om

CHAOS @

stora@underjordiska@néatverk@som@kunde@omfatta@omra-
den@pé hundratals,@kansketusentals,@kvadratmeter@?’
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De kanske har kommit pé att
underjordiska rérelser
inte bér underskattas utan i stéallet uppskattas?
Hur som helst - de hégt uppsatta har alltid ndgot att lira av
”di sma under jordi”
och attmellanrummenéarnédvandigaférannarsflyteralltihopochdé-
tapparsakerochtingsinbetydelse. Ja/att/mellanrummen/verkligen/
har/sin/nédvindiga/plats/fér/annars/flyter/allt/ihop/och/da/
tappar/saker/och/ting/sin/betydelse.
J a,d etg & rh elte nk el ti n teat tb egr i pand g ont i ng !

De vet ocksé att marken kan rdimna under deras fétter om de sma
dar under rér pa sig fér livligt och sarskilt om -mellanrummen- blir
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av det #konst-iga

Att mediera, motspraka och satta sig sjalv pa spel

Ur det goda skrivandet kommer reflektionen krypande. Det ar inte
i forsta hand fraga om textens formella kvalitet, det handlar i stal-
let om dig, du som skriver och laser. Det kriavs mod att ta skrivan-
dets omtumlande mojligheter pa allvar, att just vianda tillbaka till
det vi star mitt uppe i. Redan nar du far syn pa din egen text ar den
frimmande for dig och ett amne for reflexion.®

Vad har jag gjort hdr ovan egentligen? Jag har knappast formu-
lerat vad estetiska larprocesser kan vara, men Mouwitz svampar
oppnade for en allegorisk atergivning av mina upplevelser och
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erfarenheter av att arbeta med estetisk-praktisk verksamhet pa ett
larosite i nuvarande utbildningskontext.?

Mouwitz text fungerade som ett impulsmaterial; vid den tidi-
gare lasningen till seminariet vackte den kanslor av igenkannande
och olika sinnesfornimmelser till liv hos flera i kollegiet. Texten
blev foremal for sivil individuell som interaktiv reflektion (este-
tisk och etisk vardering). Niar jag laste den en ytterligare gang
skedde en form av estetiskt begreppsliggorande dar mina upple-
velser och erfarenheter, mot bakgrund av Mouwitz text, processa-
des genom mina intellektuella saval som genom mina fantasi- och
estetiska resurser, for att sedan transformeras till en ny text.
Skrivandet blev ett medierande genom tecken, en form som gav
mojlighet till iscensittning och rolltagande. Genom en allegorisk
monolog i dialog med tinkbara ldsare, fick min upplevelse kontu-
rer och jag en ingdng i skrivandet av kapitlet. Jag har tydliggjort
och kommunicerat min upplevelse pa ett ’estetiskt vis’. Likasa har
jag anvant olika typsnitt, tecken och grafisk form for att dven
visuellt tydliggora och kommunicera inneborder. Det allegoriska
berattandet, de tinkta ldsarna, leken med de grafiska tecknen och
mellanrummens former skapar distans och ger mig som skribent
och forfattare nya perspektiv. Innebérden av min upplevelse tyd-
liggors for mig sjalv. Kan den hir typen av skrivande — denna
mediering av upplevelser genom tecken — kallas en estetisk larpro-
cess? I och med att den skrivna texten nu blir foremal for tolkning
och reflektion, s kan jag nog havda det. I boken Estetiska ldrpro-
cesser skriver Staffan Selander:

Skapande verksamheter ar inte rationella processer, dar det forst
finns en tanke som ska uttryckas och dir det sedan skapas en
form for denna. Det forefaller snarare vara tvartom: uttrycket
ger den skapande personen insikt i vad den menar. Alla de val
han eller hon gor pa vigen till ”firdig” produkt dr ett sokande
efter, och ett skapande av, mening. I sjilva processen dr man
utan distans. Gestaltningsprocesser ir ofta modosamma pro-
vande av uttryck, dir man genom olika val /.../ skapar nya sam-
manhang och inneboérder — under bearbet-ning och sallning av
infall, idéer och hugskott. Centralt for estetiska larprocesser ur
detta perspektiv ir teckenskapande, mediering, tolkning och
meningsskapande.'
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Men har jag inte ocksa satt den estetiska verksamheten, och inte
minst mig sjdlv som studierektor, pa spel alltfor onodigt genom
en sddan har text? Vad har en allegori av den hir typen for rele-
vans? Ar den ocksa blasfemisk? Den tanke som for igenom mitt
huvud nir vi tidigare skrattade dt uttrycket estetiska larprotes(t)
er dterkommer: For att fa syn pa saker och ting och skapa dis-
tans till nagot alltfor narliggande kan det ibland vara nodvin-
digt att leka med ord och begrepp, tinka bak-och-fram, eller
omvant; radbrdka och motspraka. Om just detta talar Birgitta E.
Gustafsson i avhandlingen Atz sditta sig sjalv pd spel. Om sprik
och motsprdk i en pedagogisk praktik.'* Hon skriver att larande
vanligtvis uppfattas som summativt och linjart och att det finns
en viktig, ofta osynliggjord, dialektik mellan denna allmint exis-
terande uppfattning — det bekraftande paradigmet — och den som
far oss att provocera och ifragasitta denna uppfattning — det
gransoverskridande paradigmet. Dessa paradigm behovs bada i
larandekontexter och ar varandras forutsdttningar. I antologin
Konst och ldrande, en ndra foregangare till den foreliggande,
tolkas Gustafsson av forfattaren Lena Ekenborn: ”Det behovs
ett sprak, ett motsprak, som skaver, provocerar och ifragasatter,
inte bara utdt for lasaren utan ocksd indt, mot skrivaren. Den
gransoverskridande processen ar viktig nir lirande ska ske/.../
hir kan konstnarliga processer fungera som ett sidant nodvan-
digt motsprak.” 2.

Vid genomlisning av det allegoriska stycket jag skrivit blev jag
sjalv forskrackt over hur det pa fler satt pAminde om en berattelse
om migranters situation och upplevelser, nistan som om vi var
flyktingar forvisade till en anliaggning i periferin. Jag hade defi-
nitivt ingen sadan avsikt, vi ar trots allt privilegierade manniskor
med anstallning pa ett stort universitet i ett land som av manga
raknas som ett av de basta i varlden. Jamforelsen med migran-
ter, och inte minst flyktingar, ar absurd. Emellanat blir dock allt
betraktat i ljuset av det relativa. Jag kom att minnas en professors
upprorda reaktion pa marginaliseringen av estetiska larprocesser
och dmnen i sdvil skolan som utbildningen, och att detta blev sa
tydligt genom var placering i utkanten av campus dit det ar svart
att hitta. Nar den hér professorn skulle ga i pension fick vi nagra
rader i ett mail:
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I vilket fall sd var ni (och 4r) fantastiska och en piminnelse om hur de
estetiska amnena alltid varit skolans och lararutbildningens kropps-
pulsdder och hur forfarligt det ar att detta, som ar livet, blivit avknop-
pat och instangt och satt pa svaltkost i ett visserligen trivsamt stall i
utkanten av campus-byn — ty det fanns inte rum for dom i harbarget.™

Detta bade viarmde och sved; uppskattning av var betydelse och
samtidigt frank uppriktighet betriffande marginaliseringen av de
estetiska &mnena och larprocessernas roll i lararutbildningen.

Konst-igt

Estetiska larprocesser och amnen betraktas och bendmns ofta som
nagot annat, ibland ndgot sdr-skilt; de bide marginaliseras och
exotiseras — som en kryddblandning av betydelse men som inte ar
absolut nodvindig. Den ska vara en ingrediens i lararutbildningens
amnesdidaktiska kurser for att svara mot Lgr 11, men utan nigon
sjalvklar plats (endast mycket fa egna kurser och hogskolepoang);
nagot som ar kostnadskravande och som ibland kan vara lite svart
att begripa och veta vad man ska gora med; nagot annat med nagot
sdr-skilt over sig som bor tas vara pd, men som kanske borde flyt-
tas ndgon annan stans? Den estetisk-praktiska verksamheten ar en
anomali i akademin och vi som arbetar med estetiska larprocesser
ar lite annorlunda, helt enkelt lite for konstiga for att riktigt passa
in i systemet — ja, kanske lite queera rent av! Men vi, och nigra
med oss, har kampat for vikten av den estetiska verksamheten,
for att gora oss forstddda och for att fa upprittelse - precis som
andra marginaliserade existenser. Vi tror pa nodviandigheten av det
konst-iga i (ut)bildningens, demokratins, de mianskliga rattigheter-
nas, yttrandefrihetens och mangfaldens namn'.

Fram for en genomgripande, radikal estetik i skolan som ska-
par mening och inte bara som glasyr eller lite gradde pa moset,
menar forfattaren och redaktoren Jan Thavenius i boken Skolan
och den radikala estetiken redan 2004, och pliaderar for konstens
betydelse i undervisning och larande:

Till skillnad frdn skolboksvetandet slipper konsten fram
det osdkra, ofirdiga, motsigelsefulla och méangtydiga i vara
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kunskaper. Konsten har plats for kanslor och stimningar, det
personliga och subjektiva, for konflikter och dilemman. Konsten
berittar konkret och sinnligt och visar i stillet for att argumen-
tera, fragar hellre an ger bestimda svar. Konsten drar uppmark-
samheten till sin egen form och experimenterar hela tiden med
den. Konstens metod ar att hela tiden fraga: Hur ska verkligheten
beskrivas?*s

Att betona konstens betydelse innebar daremot inte att negligera
vetenskapen, tvartom. For mig ar konst och vetenskap skilda
verksamheter mellan vilka det slar gnistor. Vetenskaperna har
sina utvecklade discipliner och konstarterna har sina. Vi behover
utveckla oss i rummet mellan konst och vetande — i mellanrum-
met. Vi behover kunna och kinna, tinka och kommunicera over
och mellan grianser, klokt sokande och insiktsfullt.*

Borjar inte den har texten nu pdminna en hel del om en pam-
flett? Nej, inte nodvandigtvis menar Lena Ekenborn med stod i
Gustafsson: ”Ett skrivande som skaver och provocerar behover
inte innebidra pamfletter utan kan lika gidrna behandla fragor om
existens. Det kan vara texter som ifragasitter och skapar en egen
estetik” i utbildningskontexten — ett motsprak ”som redskap for
den kritiska héllning och demokratiska medvetenhet som beto-
nas i savil skolans som lararutbildningens styrdokument”.”” Mitt
eget motsprakande utgors i detta fall av en subjektiv hallning, dels
genom textens tydliga jag-rost och en inifran-gestaltning i presens
av ett tidigare mote i estetlirarkollegiet, dels av en fiktiv berat-
telse om estetverksamhetens liv och leverne (svampallegorin), dar
mina upplevelser gestaltas genom en sjilvsvaldig lek med tecken.
Motsprakandet syftar till att skava mot det torra, sa kallat neu-
trala och byrdkratiska sprak jag dagligen konfronteras med och
sjalv anvander som studierektor. Jag motsprakar i syfte att skapa
distans till, och fa nya perspektiv pa, min roll och mitt arbete som
studierektor. Det syftar ocksa till att — enligt idéer om estetiska
gestaltningars och konstnarliga processers betydelse for larande —
skava mot den traditionellt vetenskapliga textens regelverk genom
att bitvis anvianda ett mer prosaiskt och lekfullt sprak; ett improvi-
serat, lustfyllt skrivande i nira relation till mina upplevelser.

Min svampallegori i det har ssmmanhanget ar dock inte bara en
estetisk gestaltning via mediering av upplevelser och erfarenheter
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genom tecken, det dr ocksa en handling — en slags politisk akt i
enlighet med den postkoloniala teoretikern Gyatri Chakravorty
Spivaks begrepp strategisk essentialism. Begreppet forekommer
flitigt i identitetspolitiska sammanhang och innebar att en grupp
medvetet och temporirt accepterar en essentialistisk agenda for
att mer kraftfullt fa gehor och utrymme; i detta fall galler det den
underordnade gruppen esteter och verksamhetens marginalisering
i det dominerande utbildningssystemet.’® Nu ska det visa sig att
just den hir skrivande handlingen inte ar i kapp med tiden, med
tanke pd att den text som produceras skrivs langt tidigare dn den
trycks. Inte sillan har jag dock, under lang tid, kommit pd mig
sjdalv att med emfas och distans ge rost at erfarenheterna av under-
ordningen utifrdn ”det svarta farets position”, som ett forsok att
avvipna snarare an ta till stridsyxan i kampen for verksamheten.
Bra eller daligt — vem vet? Hur som helst har det fungerat som en
overlevnadsstrategi i hopplosa stunder. I basta fall kan det svarta
farets brakande for sakens skull ha haft viss betydelse i en organi-
sation som vill vara vilfungerande och ta hand om sina medarbe-
tare saval som sina verksamheter. En sidan strategisk essentialism
ar pd intet sitt naiv. Anna Emgard-Olsson, forfattare i antolo-
gin Konst och ldrande, arbetar med estetiska larprocesser vid en
hogskola och bearbetar liknande erfarenheter av underordning i
utbildningssystemet. Hon beskriver vl vad strategin innebar:

Strategisk essentialism kraver en medveten och tydlig analys av det
regelsystem som rdder, en klar blick pd savil under- som 6verord-
ningens villkor, men med icke-acceptansens glod i hjartat. Utifran
denna analys fattas medvetna val kring vad man vill uppna, vilka
identitetsmarkorer som behover nedtonas alternativt beto- nas,
vad man dr beredd att gora avkall pd en stund i syfte att erdvra
storre resurser pa sikt.™

Strategisk essentialism och “den subalterna”

Aven om det dr magstarkt att likna var situation vid migranters,
for att inte tala om flyktingars, ar det troligen ingen overdrift att
pasta att den estetiska verksamheten, dtminstone vid den har tid-
punkten, bade dr marginaliserad och underordnad i den nuva-
rande lararutbildningen. Vilka 4ar da den underordnade gruppen
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jag asyftar hir och vad har vi for erfarenheter? Vad har vi gemen-
samt, och hur ser vi ut i ljuset av begreppet strategisk essentialism?

Tidigare i texten beskrev jag estetkollegiets motstind mot att
formulera sig kring begreppet estetiska larprocesser och svarig-
heterna att enas om en definition mot ett gemensamt mal. Detta
har naturligtvis ocksa sin historia. Precis som andra omraden i
samhallet befinner sig utbildningar i stindiga forandringsproces-
ser, inte minst skolvdsendet och lararutbildningen; omraden som
ar starkt utsatta for politiska krafter. I det ovanniamnda kollegiet
finns flera som varit med om ett antal tidigare utbildningsreformer,
och framfor allt med en bakgrund i en lararutbildning med inrikt-
ning mot de estetiska amnena som skiljer sig markant fran den
idag. Fran att ha ansvarat for kontinuerliga utbildningar i amnena
bild, drama och musik gillande hela spannet fran forskoleklass till
gymnasiet, samt en flora av fristiende kurser, finns nistan ingen-
ting kvar. I och med akademiseringen av lararutbildningen flytta-
des utbildningen i de estetiska &mnena till fackhogskolorna (med
undantag for en valbar termin plus en verksamhetsforlagd kurs i
bild eller musik for blivande fritidshemslarare). I utbildningen av
larare mot grundskolans dk F-3 finns inget utrymme att studera
nagot estetiskt amne 6ver huvudtaget, medan det i utbildningen
mot ak 4-6 finns mojlighet att vilja en kurs om 30 hp i bild, dans
eller musik som ges pa respektive fackhogskola (i praktiken har
detta inte fungerat da for fa studenter har valt dessa amnen for
att fackhogskolorna ska starta kurserna). Genom férandringen av
lararutbildningen har dven det fysiska utrymmet for den estetiska
verksamheten krympt — lokalerna ar nya och vackra, hogteknolo-
giskt utrustade men fa och sma. I jamforelse motsvarar utrymmet
cirka 1/3 av det forna och skillnaden mellan dd och nu betraf-
fande forrads- och grupprum ar avsevird. Den tekniska utrust-
ningen dr dessutom inte tillrackligt anvandarvanlig, utan skapar
ofta problem i undervisningen.

Inom ramen for estetverksamheten finns en grupp larare som
undervisar i bild samt digital teknik, en grupp som undervisar
i dans, en grupp i drama och en grupp i musik. Alla kan siagas
arbeta mer eller mindre multimodalt, och en del dven multime-
dialt. Vi ar ocksa flera som undervisar i uttalat transdisciplindra
kurser och andra i ndgot som kallas Studiodidaktik. Flera arbetar
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med didaktiska kurser i respektive estetiskt amne, och samtidigt
med estetiska verkstdder i relation till andra amnen sdsom mate-
matik, sprak, lis- och skrivforstdelse, NO, SO, forskoledidaktik
och/eller fritidshemspedagogik.>® Bara den har oversiktliga redo-
gorelsen for vad vi gor vittnar om begreppets mangtydighet. Ryms
estetiska larprocesser inom de olika beteckningarna multimo-
dalt/-medialt, transdisciplinart, studiodidaktiskt, eller ar estetiska
larprocesser den overgripande beteckningen som de ovriga ryms
inom?

Nostalgin hos en del av lirarna ’som varit med forr’ 6ver-
skuggar ofta utmaningarna och mojligheterna de nya forhallan-
dena erbjuder. Lararna har stor erfarenhet och kompetens som
inte alltid matchas av det aktuella uppdraget, en slags overflo-
dig kompetens eller ’restprodukt’ for att travestera Mouwitz i
inledningen. Samtidigt maste de anpassa sig till att arbeta med
korta estetiska inslag i amneskurser for lararstudenter mot skolar
de inte har utbildning for eller erfarenhet av. Organisationen av
estetverksamheten inom den nuvarande lirarutbildningen inne-
bar dessutom mycket komprimerade perioder, med undervisning i
verkstader pa lopande band for ett stort antal studenter, vilket har
kravt ett antal nyanstillda ldrare pa deltid. Dessa nya ldrare — ofta
adjunkter med erfarenhet av arbete inom det kulturpedagogiska
omradet utanfor hogskolan — ser inte pa uppdraget eller lokalerna
med samma nostalgiska vemod eller ilska, utan fokuserar pd moj-
ligheterna utifran forutsittningarna och blickar garna framat med
lust och gladje Over att arbeta med estetisk verksamhet pa ett uni-
versitet. Integrationen av dem och samarbetet i gruppen fungerar
oftast bra, men ibland uppstér friktion och konflikter nir gam-
malt moter nytt. Detta utgor i sig ett ofrankomligt problem och
pa manga satt ar det sd utveckling sker. Det storsta problemet med
de manga deltidsanstillda som kommer och gar ar snarare svar-
igheten att skapa ett stabilt och starkt kollektiv. Gemensamt for
alla ldarare oavsett anstillningsform dr dock en forfiaran over att
lararstudenterna far sd extremt lite estetisk undervisning, och att
estetisk verksamhet inte har en sjalvklar och stark funktion i sdval
lararutbildningen som i undervisning och larande rent allmant.

Motstandet och det tysta protesterandet som praglar diskus-
sionen har sédledes flera dimensioner. Dels handlar det om ett
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motstind mot en allman och faktisk forsimring av statusen och
villkoren for den estetiska undervisningen i lararutbildningarna
och att vi, nir denna text paborjas, inte ar dgare av var egen verk-
samhet, utan huvudsakligen fungerar som en ’estetlararpool’ for
de Ovriga ldrarutbildningsinstitutionerna.>” Dels handlar det om
att vi inte rar over inneborden i det begrepp som rubricerar var
verksamhet och den spanning som uppstar nir de olika estetim-
nenas sarskilda karaktdrer klumpas ihop under rubriken este-
tiska larprocesser, trots att institutionerna bestaller verkstader i
specifika gestaltningsformer.>* Det tysta protesterandet mot att
formulera en gemensam agenda kan ocksd handla om ojamlika
ingdngar och forutsattningar for olika larare.

Oavsett amnestillhorighet sd har estetlirarna arbetat for att
halla ihop som grupp enligt devisen “enade vi std, sondrade vi
falla”. Ovanstaende visar dock att det ocksa ar en splittrad grupp
och pa sa satt tycks inte strategisk essentialism riktigt fa faste. En
del av oss forenas i en mer eller mindre stark upplevelse av ha bli-
vit bide marginaliserade och underordnade, och med det forenas
vi i ett slags motstand. Men, lika lite som vi har nétt en gemensam
definition av begreppet estetiska larprocesser, har vi gemensamt
definierat betydelsen av vare sig marginaliseringen eller under-
ordningen. Gruppens ldrare arbetar dessutom med skilda este-
tiska gestaltningsformer och medier av olika karaktar. Som det
ser ut ar vi sdledes ingen stark, enhetlig grupp som med gemen-
samma, medvetna krafter skulle kunna utnyttja underordningen
mer kraftfullt for att f& gehor och utrymme, genom att temporart
betona vér betydelse som sdrart (som vid strategisk essentialism).
Ur ett identitetspolitiskt perspektiv kan ’gruppen esteter’ i kamp
for jamstalldhet i utbildningssystemet, jamforas med ’gruppen
kvinnor’ i kamp for jamstilldhet i samhaillet. ’Gruppen kvinnor’
ar heterogen och utgors av personer som ar olika sinsemellan, med
varierande funktioner, intressen och premisser, vilket dven galler
’gruppen esteter’. Vi har som grupp en viss familjelikhet, men sna-
rare i form av en queer regnbdgsslikt med varierande forutsatt-
ningar for olika gestaltningsformer. Som lararutbildare arbetar vi
dels i den praktiska, s kallade tysta, kunskapens tecken, dels med
estetiska gestaltningsformer vilket gor oss dubbelt udda i den tra-
ditionella akademin.
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Positionen vi har pdminner om den subalternas for att ater
anvinda en term fran postkolonial teori och ovannamnda Spivak,
som sjalv lanat termen av den italienske marxisten Antonio
Gramsci i syfte att diskutera representation och makt.>s I Kan den
subalterna tala? (1988) sitter Spivak fingret pa hur icke-vita och
icke visterlandska kvinnor aktivt konstrueras som manniskor
i avsaknad av handlingsutrymme; den grupp av frimmande
manniskor som i den visterlandska hegemonin systematiskt bero-
vas sina subjektspositioner bendmner Spivak som den subalterna.
Det kan verka langsokt att, som tidigare, associera var problema-
tik till migranters och flyktingars, och nu applicera begrepp som
har med globalt fortryckta grupper att gora pa oss privilegierade,
visterlindska universitetsmedarbetare. Anda ir det genom dessa
begrepp jag kunnat forstd och beskriva situationen for den este-
tiska verksamheten. Inte minst de effekter som (brist pa) makt
och representation samt det till synes aningslosa (eller medvetna)
skapandet av kategorier far.

Mot denna bakgrund dr det kanske anda mojligt att likna oss
vid den subalterna. Vi har pa olika sitt forsokt fora var egen talan,
men hittills med begransade mojligheter att forandra situationen:

Sa lange den underordnade talar i egen sak blir det snarast rund-
gang. For att kunna fordndra den underordnade positionen “kravs
en foretridares rost i form av ett ombud, en uttolkare, fran den
dominerande gruppen, eller forutsatter att man, utifran sin under-
ordnade position, lar sig samarbeta pa den 6verordnades premisser
i syfte att fa delta.”** Det ar mojligt att pasta jag som studierektor
och flera med mig, vid sidan av sjalvsvaldiga utvikningar i strategisk
essentialism, har 6vat pa att samarbeta pa de 6verordnades premis-
ser i syfte att fa delta intill utmattningens grians. Forhandlingar, dis-
kussioner och utredningar om estetverksamhetens vara (eller inte
vara?) har avlost varandra. Arbetsron har varit forsumbar.

En studierektor har till uppdrag att administrera och ansvara
for utbildningen pa enheten, bemanna kurser samt vara kontakt-
person uppat, utat och indt i organisationen. I botten ar jag dock
anstilld som universitetslektor med inriktning mot drama och
lirande och forvintas dven undervisa, skriva och forska i ndgon
omfattning. Jag ir tjansteman vid en myndighet som vilar pa ett
juridiskt regelverk dar styrdokument, forordningar och riktlinjer
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standigt gor sig paminda. Men jag dr ocksd dramapedagog och
doktor i teatervetenskap med stort intresse for filosofiska och
genusteoretiska fragor. Jag ar studierektor & estetlektor & dra-
mapedagog & doktor i teatervetenskap & minniska & mamma
& dotter & syster &...; en hybrid pa en rhizomatisk trip mellan
funktioner, positioner och relationer. Jag blir till genom olika for-
mer av goranden, moten och kopplingar, pa olika sitt och at olika
hall samtidigt; ett blivande som kan jamforas med det larande
som ”can run wild rather than being tamed”.

Vardagens estetik — black, svett och tander

Studierektorn for estetiska larprocesser kommer svettig och tand-
gnisslande till ett av sina roriga skrivbord pé en av sina tva arbets-
platser vid Stockholms Universitet. Tandgnisslet och svetten, saval
reellt som metaforiskt, kan harledas till en lang och vindlande,
talamodsprovande och kompromissande kamp for estetiska
amnen och larprocesser i utbildningen. Studierektorn 6ppnar
datorn, stinger dorren, stialler om telefonsignalen till vibratorlige,
kavlar upp drmarna och tanker tyst: Ok, dags for annu en dag av
blod, svett och tirar, men dndrar sig snabbt. Den ar ju trots allt
tjdnsteman pa en myndighet:

Inte blod men black= text. Inte svett men...jo, svett= hart arbete.
Inte tarar men tander= bit ihop!

(Det knackar pa dorren, en kollega vill ta en morgonkaffe och
prata av sig en stund...)

Att gora-listan, handskriven i black, ar alltid lang och dagen
alltid alltfor kort, men studierektorn tar sats och borjar gora det
en studierektor forvantas gora en helt vanlig dag...

Forsvunna betygskriterier — var kan de finnas? Visserligen finns ju
det mesta digitaliserat men synkroniseringen mellan olika datorer
har ibland sina pragmatiska begriansningar. Studierektorn har 6ver
tid borjat likna en packasna med allt som kan tinkas anvandbart i
olika sammanhang nedtryckt i en — bildligt som bokstavligt — allt-
mer svillande ryggsick. Det blir en del spring mellan olika platser,
och kanske en del svinn. A andra sidan ar det ju bra med frisk luft,
skriar studierektorn, som nu inte bara kanner sig som en packasna,
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utan dven som en envis dsna mellan flera hotappar och fortsatter
nitiskt letandet efter de forsvunna betygskriterierna.

(En professor som ska ha ling semester knackar uppfordrande
pd dorren och kommer in for att pdminna om viktiga saker som
mdste goras i relation till den framtida situationen pd enbeten...)

Studierektorn lyssnar artigt men borjar svettas och gnissla tan-
der av tidspress, otillricklighet och daligt samvete.

(Strax ddrpd sticker en lektor med intresse for relationen
utbildning-konst-politik sitt huvud in genom doérren och forsldir
ett, for estetiska larprocesser, mycket angeldget seminarium pad
Stockholms konstnirliga hogskola samma kvall ...)

Studierektorn med den evighetslinga och stindigt avbrutna
att gora-listan, som ocksa forvintas samverka med diverse
institutioner och olika konstellationer av studierektorer samt
program-ansvariga, liksom delta i méten och utredningar med
olika ledningsgrupper over hela campus, kdnner sig mer och
mer frustrerad. Den kidnner sig 6msom fjdttrad i ett bas, dmsom
fast i ett kletigt trask, omsom i vild dsnegalopp mellan hotappar.
Tandgnisslande kastar den en blick ut genom fonstret mot den
morka himlen men mots plotsligt av avlanga konturer och
konstiga langa 6ron — studierektorn har blivit en dsna!

(Lektorn med intresse for relationen mellan utbildning, konst
och politik far in i rummet igen och borjar 6vertala studie-rektorn
som blivit en dsna om den absoluta vikten av det angeldgna semi-
nariet pd Stockholms Konstnirliga Hogskola ...)

Asnan minns plétsligt att den delvis ocksé ar teatervetare och lek-
tor med forskningstid i tjansten, och forvantas darfor delta i natverk
rorande estetiska amnen/larprocesser och vara uppdaterad pa vad
som hidnder pa omradet savil inom universitetet som pa andra laro-
siten. Asnan slar bakut, skriar med gnisslande tinder och drar ett
streck over att gora-listan med kraftigt black. En forsiktig blick i fons-
terspegeln visar nu ett blanksvettigt ansikte som borjar dterfd mansk-
liga konturer, ja, det liknar snart en liten lektor....IHIITHIITHI.....

Motstandets estetik — blod, svett och tarar

Kvill sent i november pd Stockholms Konstnarliga Hogskola.
Jag (studierektorn-dsnan-lektorn) och min kollega dr pa plats.



222 De estetiska amnenas didaktik

Vistvirlden ar skakad av de brutala ddden i Paris 2015 och det dr
dags for dnnu ett 6ppet seminarium pa hostens tema: Kan konst
radda varlden? For kvillen med tillagget — genom motstand? Det
rader milt morker och koncentration i det fullsatta seminarie-
rummet. Jag kdnner mig upprymd efter kirt aterseende av flera
gamla kollegor och bekanta, inte minst av motet med min forna
avhandlingshandledare. Denna tidvis omsusade professor liksom
ett namnkunnigt, aktivistiskt konstnarspar samt en koreograf pa
SKH ir inbjudna géster i panelen, men forst ska de ha var sin pre-
sentation. En av konstnirerna ar forst ut. Hon har precis inlett sin
presentation och siger: “First, just look!”och visar sedan tyst en
serie bilder pa olika konstverk och installationer med provokativt
och aktivistiskt syfte. Plotsligt dimper en notis ner i min mobil:
Polisen ska ha extra presskonferens klockan 18.00 p g a ett kon-
kret hot i Stockholm! Jag tittar pa klockan, ca 17.45. Minnet av
11 septemberattackerna i New York (med fler platser i USA) och
de skraimmande nyheterna om daden mot Charlie Hebdo i Paris
bultar i kroppen — dr nista Stockholm?*s Just da 6ppnas dorren
till seminarierummet och en person i svart burka, barande pa en
stor vaska glider ljudlost in rummet. Personen soker inte ndgon-
stans att sitta sig, utan stiller sig blick stilla intill dérren och blir
kvar dar. Det gar inte att se personens ogon eller avgora om det ar
en hon, han eller hen. En vdg av oro drar genom publiken, vi som
sitter nirmast stirrar mot personen vid dorren, nagra smiter ome-
delbart forbi ut. Min kollega viskar att hon vill ga, likasa kvinnan
bredvid, hon ar radd och borjar grata. Mitt hjarta borjar sla fort
och hart, jag kallsvettas. Allt kanns otackt oroligt och overkligt
samtidigt som presentationen av aktivistiska konstinstallationer
och provokativa performances fortsitter som om ingenting har
hant. Jag hor och ser inget av det liangre, jag ar uppslukad av
primitiv radsla och flyktberedskap blandat med 6verlevarens sans
och fornuft, men ocksa av ilska och trots. P4 fullt allvar onskar
jag att personen under burkan ska visa sig och deklarera att hen ar
ofarlig, eller atminstone en utmanande del av kvillens program...
Ena sekunden tianker jag hysteriskt att detta ar en tickande bomb,
slutet pa vara liv och borjar skriva ett sms till mina nira och kara.
I nésta stund tycker jag det dr oforskdmt av en person att skram-
mas pa det hir sittet i det affekterade samhallsklimatet och just
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pa ett sadant hir event. Samtidigt resonerar jag med mig sjilv
om de fantasifoster, mediabilder och dolda fordomar som pop-
par upp vilka jag projicerar pa en stackars oskyldig seminarie-
deltagare som ser lite annorlunda ut och beter sig lite konstigt i
sammanhanget. Jag vixlar paradoxalt mellan skriack for blodbad
och ett forlojligande av de starka reaktionerna. S4, mitt i ruset
av kanslor 6ppnas plotsligt dorren och genom 6ppningen smyger
en hand in, tar tag i personen med burka och drar den resolut ut
ur rummet. Dorren stings och seminariet fortsatter utan kom-
mentarer. De presentationer som foljer bleknar i relation till det
som utspelat sig i morkret ndra oss i publiken. Vi ar flera som ar
upprivna efterat och vill inte stanna pa nagot trevligt mingel. Jag
ar till och med lite radd for att ta tunnelbanan hem (helt 6verdri-
vet). I efterdyningarna kraver en del av dhorarna en forklaring
av arrangoren. Langt senare far jag veta att foremalet for var oro
var en manlig rumansk konstnar som ville demonstrera att dven
man kan kld sig i burka. En queeraktivists sjalvsvaldiga — och
oskyldiga - performance pa ett seminarium om konstaktivism vid
ett — helt oanat — olampligt tillfalle? Eller en mangbottnad och
medveten provokation?

Det ar drastiskt, men pa ndgot sitt kom den har upplevelsen att
kasta ljus over diskussionen om estetiska ldrprocesser, eller sna-
rare estetiska larprotester, pd en mangd olika satt. Det galler kraf-
ten i estetiska gestaltningar och kulturella praktiker, symboler och
tecken, och kunskap om kommunikativa aspekter och om tolk-
ningsforetraden. Inte minst om effekter av kategorisering (jamfor
svamparna), marginalisering, exotisering och vikten av utbild-
ning. Den omskakande upplevelsen kastade ocksa obarmhartigt
ljus 6ver min ’blasfemiska’ applicering av termen den subalterna
for att belysa en marginaliserad — men i forhédllande privilegierad -
grupp pa ett vasterlandskt universitet.

Nyordning och framtidstro?

Arbetet med den har antologin har tagit lang tid. Enheten for este-
tiska larprocesser har dragits med osikerhet over tillvaron och
framtiden har manga ganger sett mork ut, vilket har avspeglat sig
i framskridandet av antologiarbetet. Sa plotsligt hander nagot!
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Makten byter skepnad; manniskor pa viktiga positioner i organi-
sationen byts ut och nya intressen 6ppnar mojligheter. Hux flux
foretrads var rost av ombud fran en dominerande grupp pa laro-
satet. Det liknar...simsalabim!

Infor varterminen 2016 skedde dnnu en omorganisation och
vart tidigare centrum slogs ihop med ett annat till en egen institu-
tion, Institutionen for de humanistiska och samhdllsvetenskapliga
dmnenas didaktik. Vi fick ett eget huvudomrade, liksom ett eget
forskarutbildningsimne med rubriken de Estetiska, humanistiska
och sambaillsvetenskapliga dmnenas didaktik. For oss som varit
med under vigen ar detta en fantastisk utveckling, inte minst det
faktum att den estetiska verksamheten blir benamnd och darmed
synliggjord. Vi finns — pa riktigt. Igen. Huvudamnet kommer ocksa
att innefatta en magister- och en masterutbildning i de estetiska
amnenas didaktik, savil som i de humanistiska och samhillsve-
tenskapliga amnenas didaktik. Vi ingdr i ett huvudamne och var
verksamhet — den estetiska — bendmns forst i ledet! Gladjen over
en sddan sak dr visserligen barnslig och bottnar i en 6vertolkning
av betydelsen i benamningens placering, men fungerar som en val
sa viktig bekraftelse. Den subalterna kan nu halla sitt eget huvud
hogt och behover inte lingre ldta ndgon annan fora dess talan.
Esteterna ar plotsligt ingen ’obegriplig restprodukt’ likt de svar-
placerade svamparna som Mouwitz beskrev i sin text, utan en
kategori att rakna med. Nu kan vi som erkind kategori borsta av
oss underordningen och i en och annan paus stanna upp, vila och
njuta av frukten under traden i gronskan vid det vackra Stallet.
Ja, till och med stoltsera over vart eget lilla rike i utkanten av
campus. Men, det galler att vara pd sin vakt — kategoriseringar ar
oberiakneliga foreteelser, och inget att leka med. Vad kan da sigas
om min egen berittelse om sliakten Fungi — bidrar jag sjilv till en
onodig kategorisering genom allegorin 6ver den situation som har
varit? Mouwitz, som i sin text egentligen inte diskuterar svampar,
utan problematiska konsekvenser av att kategorisera grupper, inte
minst manniskor pa utifrdn deras hudfirg, varnar: ”Ja, av detta
kan man kanske ldra att det ar viss skillnad pa att kategorisera
svampar jamfort med att kategorisera manniskor. Nar det galler
manniskor kan sjilva kategoriseringen snarast skapa dn avbilda
de strukturer som antas vara givna.”>¢. Mitt hopp dr dock att min
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allegori inte alls ska skapa en oonskad struktur, utan i stillet visa
pa konsekvenser av en plats- och tidsspecifik, liksom tillfalligt
beslutad, kategorisering och underordning av en viss grupp — en
grupp som kannetecknas av en viss ’familjelikhet’ men som inne-
fattar specifika ’arter’ med divergerande villkor och behov.

S4, avslutningsvis, bjuder jag pa en sursot karamell till ’efter-
ratt’. Mouwitz papekar att det trots alla forsok till minutios kate-
gorisering alltid blir ndgonting 6ver. Aven om alla de estetiska
dmnena, i och med akademiseringen, var en slags restprodukt
som ldrositet forst inte verkade veta vad man skulle gora med —
sarskilt inte med alla de ldrare som arbetade med dem — fanns ett
amne bland de estetiska som faktiskt blev over pa riktigt, namli-
gen drama. Drama ar inte ett skolimne och ddarmed finns det inte
heller i lararutbildningen, sdsom bild och musik finns i form av
atminstone en valbar kurs och verksamhetsforlagd utbildning i
respektive imne, utan endast i form av verkstider. Amnet och de
utovande lararna blev en ’restprodukt’ i reell mening. Drama vid
universitet och hogskolor tycktes utdoende i hela landet. Men,
de estetiska amnena har 6verlag — underordningen till trots (eller
pa grund av den) — starka harforare i det fordolda, inte minst
dramadamnet. Det har bildats stora och sega nitverk som mal-
medvetet arbetar pa olika hall i vart avlanga land for etablering
av amnet i saval skola som i hogre utbildning. Drama ska trots
allt inga i skolans verksamhet enligt 2011 ars laroplan for grund-
skolan och for att drama ska gynna eleverna behovs vilutbildade
pedagoger. Men har pa vart larosdte har det som hant snarast
liknat ett hipnadsvickande trolleri. Aven om de som arbetar med
drama och teater vet, langt in i ryggmargen, att det bedrivits ett
talamodsprovande och gediget arbete i det tysta, sa tycks fram-
gangen ha att gora med att en och annan trollkarl och god fé vis-
pat med sina spon i rittan tid. Plotsligt vandes den problematiska
och ekonomiskt ohallbara situationen att inte dga och bedriva
nagon egen verksamhet, varken nagra kurser att tala om eller
nagot program, till var fordel. I samband med att vi blev en egen
institution beslot larosatet att ta hand om restprodukten drama
och upphoja’ den till ett alldeles eget ’rike’ genom att inratta dels
ett kandidatprogram, dels ett magisterprogram i Estetiska amnens
didaktik med inriktning mot drama och teater! Och om nagot
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ar ska kandidatprogrammet utvidgas till att dven omfatta media.
Men, till sist, efterrattskaramellen var ju sursot? Vid kategorise-
ringar blir det som sagt alltid ndgonting Over, sa fragan dr vad
som blir 6ver nu? Och fragan ar vad som hiander med en vital och
yster verksamhet nir den blir inordnad och institutionaliserad?
Som etablerad kategori i DEN STORA ORDNINGEN blir den
erkdnd, men ocksa styrd och kontrollerad — onekligen en sursot
karamell for *blasfemiker’ att suga pa.
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Efterord

Lars Mouwitz

Detta dr ett efterord, det vill siga de ord som kommer efter de
andra orden. Det ar inte en sammanfattning av antologins artik-
lar, snarare leder orden fram till en fraga: Vad bor hianda efter det
att alla orden ar sagda? Inklusive orden nedan.

Besdkarens blick

Jag ar fd gastprofessor pa SU, a visiting professor that happens to
be there, ndgon som gor en tillfallig anhalt och med en viss for-
undran forsoker forstd vad som pagar. For nagot ar det, den saken
ar klar. Med besokarens blick ser jag mojligen vad de ”bofasta”
inte ser. Men & andra sidan har jag inte kunskap om tidigare han-
delser och inte kunskap om det kollektivt outtalade. Och jag vet
inte s4 mycket om eventuella personliga motsattningar eller om
hur de administrativa systemen arbetar i praktiken.

Det kryllar av bokstaver i texterna som Onskar bli forstidda.
Flera texter sprianger formen for traditionellt skrivande och ger
sig ut pa egna utflykter. Mirakulost nog borjar anda, vid lasning-
arna, meningar, avsikter och drommar framtrada och samla ihop
sig till ett bricolage. Lasningarna har blivit en tolkning, eller rit-
tare sagt flera.

Antologin bor ses som ett forg, inte som en fardig avsiktsde-
klaration. En plats ddr samtal pagar under en civiliserad oenighet,
vilket ger rum for kreativ utveckling. Att nadgot nyss har blivit
en “enhet” behover inte betyda att det har uppstdtt enighet. Det
senare ar snarast ett riskabelt tillstand.

Hur du refererar till det har kapitlet:
Mouwitz, L. 2018. Efterord. I: von Schantz, U., Thorgersen, K. and Lidén, A.
(red.) De estetiska dmnenas didaktik Utmaningar, processer och protester.
Pp. 235-243. Stockholm: Stockholm University Press. DOI: https://doi.
org/10.16993/bap.p. License: CC-BY
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Spraket och akademin

Sprakets primat i utbildningssammanhang kan ha en forlamande
inverkan pad Ovriga estetiska uttryck. Spraket, speciellt det aka-
demiska, dar redskap for abstraktioner, styrning och generella
resonemang och bidrar darfor latt till en ”avfortrollning” av den
personligt upplevda virlden. Borta dr det konkreta, tillfalliga,
kroppsliga, sinnliga, det magiska, intuitiva och Overraskande.
Borta dr ocksa det praktiska gorandet och det tinkande och den
praktikbundna reflektion som har sin hemvist i handens arbete,
och i det sinnliga kroppsliga mottagandet och utévandet. Och allt
det gorande som dger rum i det ordlosa.

Att skriva artiklar till en antologi som behandlar estetik kan
under sidana omstandigheter te sig paradoxalt, nastan som en
grimas relativt de uttrycksformer och det innehdll man egentli-
gen vill lyfta fram. Flera forfattare kdanner ocksa av denna kom-
plikation och forsoker frigora sig genom att skrivandet tar form
av essder, personliga noteringar och lite vildsinta tankesprang.
Paradoxen kvarstar dock, om dn mer intressant och uppmjukad.

Estetiska larprocesser — vad ar det?

Nagot som pa senare tid trangt in i lirarutbildningens dokument
ar uttrycket estetiska ldrprocesser. Detta intrang skapar saval for-
hoppningar som oro och kritik, vilket far konkret form i flera
av antologins artiklar som ett birande tema. Ar 2011 dyker for-
muleringen praktiska och estetiska larprocesser upp i lararutbild-
ningens utbildningsplaner, och laget blir da i ndgon mening akut.
Utbildningarna hanterade denna situation pd mycket olika sitt,
ett sddant lite ovanligt exempel var att anstilla ett antal adjunk-
ter i estetiska larprocesser dir manga av dem hade konstnirlig
bakgrund. Men hur olika dn ldrositen har hanterat saken inled-
ningsvis sd undslipper man knappast den paféljande problematik
som ocksa blir tydlig i denna antologis texter: Vad AR egentligen
“estetiska larprocesser”?

Det ar latt att tro att det finns ett vdlbestimt begrepp bakom
det textuella uttrycket i utbildningsplanen av det skalet att den
ju ar en instruktion. Men instruktioner ar aldrig fullstindiga,
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och oftast inte i djupet genomtiankta. Det som diskuteras i denna
antologi kan darfor lite tillspetsat ses som ett forsok att handskas
med en bunt med bokstiver (eller liten) och de olika konnota-
tioner som da dyker upp. Inte som entydiga “essenser” utan mer
som en variation och arkitektur av uppfattningar, for att lana en
formulering fran fenomenografi. P4 sa sitt kan orden ”fanga in”
nagot ordlost bakomliggande, och ocksa ”kriava” en skapande
begreppsbildning hos skribenterna.

Ytterst ar kanske idén bakom estetiska larprocesser danda en
slags reaktion mot sprakets primat i akademi och skola. Som den
enda uttrycksformen for att skapa, kommunicera och tilligna sig
kunskap kan spraket, inte minst det akademiskt formella, te sig
magert och primitivt relativt de manga former som finns att tillga
inom det vi kallar ”konst”. Det kan ur kunskapsaspekt finnas
manga skal till att man vill infora vidgade uttrycksformer just i
utbildningssammanhang, har ar tre exempel som lyfts i texterna:

— som ett smorjmedel for att littare och roligare kommunic-
era de givna kunskapsbitarna i olika amnen, sa som de fak-
tiskt uttrycks i skrift i kursplanerna

— som ett satt att fullstandiggora ett tankt kunskapsinnehdll,
utover det som varit mojligt att uttrycka i skrift, till exempel
i kursplanerna for olika amnen

— som en kunskapande verksambet i sig, som ett sitt att skapa
kunskap och insikt av annat slag 4n i traditionell veten-
skapsliknande verksamhet..

For larare i estetiska amnen finns har flera utmaningar: Kommer
de estetiska dmnena att i forsta hand bli ”hjilpgummor” for
andra amnen? Kommer fokus pad det estetiska starka de estetiska
amnena i stort i skola och lararutbildning? Tillimpas estetiska
larprocesser verkligen i undervisningen i estetiska amnen? Osv.

Estetiken och det skona

Att forknippa larande med estetik i meningen ”skonhet” dr av gam-
malt datum och har en viss spridning inte minst inom matematik
och naturvetenskap. Man visar garna upp figurer och se-och-hdpna
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bilder som ar regelbundna, symmetriska, fargglada och vackra i
storsta allmanhet, med tanken att detta ska bidra till intresse och
lirande. Detta ar vil den mest uppenbara tolkningen av estetik:
ndgot som kan ge starka skonhetsupplevelser. Uppfattningen har
klassiska anor: det fula, deformerade och tillfalliga ansdgs ha en
lagre form av existens, och saknade dirmed intresse enligt Platon,
Akademins grundare. Allt kunskapande av virde sags som en
rorelse upp mot det generella och ideala, och forst da blev det ocksa
skont. Denna kunskapssyn drojer sig kvar dven 2500 dr senare och
har en stark stillning inom akademin. Utifrdn detta synsatt skulle
man till exempel inte anse att Tjernobylkatastrofen lampar sig som
ett estetiskt objekt med alla dess misstag, forodande miljoskador
och minskligt lidande och d6d. Men gor man en radikal tolkning
av estetik kan en dramatiserande katastrofskildring som hugger tag
i lasaren/betraktaren vara bade moraliskt och existentiellt mycket
passande, och kanske skulle det dven oka intresset for naturveten-
skap. Ett sddant larande skulle inkludera saval moraliskt djup som
en existentiell problematik, inte bara fakta och teorier. Elever och
studenter ar ju trots allt inte bara kognitiva apparater, de har liv,
angest, drommar och lidngtan.

Det estetiska som nagot annat

I denna antologi har flera forfattare uppenbarligen arbetat med
fragan om vad estetiska larprocesser egentligen skall (eller bor)
betyda. Ketil Thorgersen vill till exempel helst kassera uttrycket,
men eftersom det ”fastnat i svenska spraket” (till skillnad fran
det norska!) nojer han sig med att foresla ”estetisk kommunika-
tion” som en mojlig didaktisk precisering. Han kdnner att han
sjalv fastnar i det verbala och gor, vissa lekfulla och 6verraskande
utbrytningsforsok. Det dar med konst handlar ju egentligen om
ndgot annat havdar han, om att konstruera nya och éverraskande
forstaelser bortom traditionell kunskap. Det dr alltsd inte fraga
om estetik som ett hjalpmedel, tvirtom handlar det om ett vidgat
kunskapsbegrepp. Hir finns utrymme for en allvarlig kritik av
uttrycket estetiska larprocesser: det lagger tyngdpunkt pa konst-
ndrligt gorande som gestaltning som verktyg, inte som vidgat kun-
skapssékande. Aven Ulrika von Schantz arbetar med att reda ut
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betydelsefragan, men konstaterar att ”det ligger ett motstand i
luften” da hon som studierektor ska leda ett lararkollegium om
estetiska larprocesser: ”Kan vi inte bara gora det vi gor?”. Det
finns ju en daglig praktik, varfor duger inte den? Hon niarmar
sig darmed en central fraga: Ar det limpligt eller ens moijligt att
formulera den estetiska dimensionen i arbetet som en text? Eva
Osterlind soker i sin artikel ocks finna mening i estetiska lirpro-
cesser och papekar att uttrycket ofta anvinds som en slags antites
till ”vanlig undervisning” med dess traditionella flode av ord och
matematiska symboler. Catrine Bjorck lyfter att estetiska larpro-
cesser maste vara dialogiska, vilket gor att de avviker fran den
vanliga monologiska undervisningstraditionen. En slags negativ
bestamning skulle hiar kunna vara ett forsta definitionsforsok:
”Vad som helst, bara inte det vanliga sittet att undervisa”.

Att narma sig det estetiska momentet

Ska vi bara prata om teater eller undervisa genom att utGva teater
som larare? Ska studenterna bara lyssna eller sjilva skapa? Ska
arbetet vara malinriktat eller mer experimentellt? Ar studenternas
utbildning i fokus eller ar det studenterna sjalva? En mangd fragor
tar form, inte minst i de artiklar som relaterar till det dagliga arbe-
tet. Mycket pekar pa att ett bakomliggande begrepp till uttrycket
estetiska larprocesser” inte bara maste, utan ocksa bor forbli fler-
dimensionellt. I flera artiklar lyfts ocksd de komplexa relationerna
mellan de estetiska amnena och larprocesser i andra amnen, och
huruvida det da finns didaktiska skillnader i larandets former: Kan
samma estetiska larprocesser i tillimpas pa savil matematik som
musik, eller dr det friga om helt eller delvis olika processer: Ar
det friga om ett hjalpmedel i matematikimnet, men om ett mal i
musikdmnet? Ar det olika i sprak och fysik? Och hur 4r det med de
estetiska amnena sjalva i lararutbildningen: sker undervisningen i
dessa amnen idag genom att utéva konstndirskap, eller vad pagar?

Det estetiska och styrdokumenten

Pernilla Ahlstrand papekar i sin text att estetiska ldarpro-
cesser kanske inte fir utrymme i de estetiska dmnenas egna
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dmnesbeskrivningar, varken i de generella eller de lokala. Man far
hér enligt Pernilla ”inte lata sig kidnappas av teoretiska formu-
leringar”. Tyvarr har man ju inte minst de officiella kraven emot
sig, till exempel nar det galler den generaliserade vokabuldren for
att beskriva dmnen och den taxonomi enligt vilken kunnande i
dessa amnen ska bedomas. Kan man verkligen uppratthélla det
estetiskas unicitet, 6gonblickskdnsla, overraskningsmoment och
upptickargladje under sddana villkor? Hor man inte pa sjalva
ordet ”styrdokument” att det inte later sig goras?

Torbjorn Freytag gor en forflyttning av fokus: estetiska larpro-
cesser har redan en forankring i ungdomars sitt att tilligna sig
kunskap i multimodala och rhizomatiska, dvs rottillvixande, for-
mer. Det dr inte alls sa att det ar ldrarutbildningen eller skolan
som kommit pa nagot nytt, det ar ungdomarnas lirande utanfor
skolan som pressar fram en forandring. Denna rorelse har styrdo-
kumenten inte alls lyckats finga upp. Kanske soker vi darfor pa
fel stille, vi borde helt enkelt undvika styrdokumenten. Staffan
Guttman pekar i sin tur pa att bildens betydelse standigt lyfts
fram i laroplanen, men att bildimnet som sadant inte har stort
utrymme. Och vilken roll ska bildlararen dd ha relativt undervis-
ningen i andra dmnen?

De estetiska amnena i sin egen ratt

En tydlig stromning i artiklarna ar en viss stolthet gillande de
estetiska amnena som sddana. Fenomenet estetiska larprocesser i
en mer opreciserad pedagogisk och didaktisk form kan uppfattas
som ett intrang: det finns risk att det estetiska bara blir ett medel
med andra damnens innehall som mal. Estetiska larprocesser kan i
detta perspektiv ses som en manipulativ verksamhet som inte har
samma djup och egenvirde som de estetiska amnena. Det ar ocksa
viktigt att inse, papekar till exempel Eva Osterlind, att de estetiska
dmnena sinsemellan har olika karaktir. Hon havdar vidare att all
estetisk verksamhet har en annan tyngdpunkt in manga skolam-
nen: det rader bittre balans mellan tankar, kinslor, intentioner,
intuition, kroppslighet och aktion jamfort med teoretiska amnen.
Estetisk verksamhet inbjuder till bildning, och involverar hela
manniskan. Det blir darfor langt ifrdan sjalvklart hur ett estetiskt
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larande ska involveras i skolans teoretiska amnen som ju av tra-
dition dr kognitiva. Kanske bor man i forsta hand satsa pd att de
estetiska azmnena som sddana bor fa ett storre inflytande i skolan?

I detta sammanhang vacks naturligt fragor kring kompetens,
bade reell och formell sadan. Nar det géller reell kompetens kan
man till exempel fraga sig om en fysikdidaktiker, vilken som helst,
verkligen kan undervisa genom att anvanda radikala estetiska
larprocesser? Och kan man vara larare i ett estetiskt amne pa
hogskolan utan att sjdlv vara aktiv konstnar? Eller ha akademisk
behorighet? Hir behovs nagot slags frirum som varken bor inva-
deras av formella krav eller av en traditionell kunskapssyn.

Det estetiska som praktiskt kunskapande

Kanske ar det sa som tidigare diskuterats att uttrycket ”estetiska
larprocesser” inte kan ges ett valbestimt innehall via text utan
endast genom att visas i praktiska goranden? Det dr detta flera av
forfattarna faktiskt forsoker hiavda, och i viss man dven genom-
fora i text. Mdnga konstarter arbetar nastan helt utan ord, hur
kan man da tro att all denna verksamhet gér att beskriva? Och
varfor skulle det vara nodvandigt, gorandet dr ju i sig en form av
gestaltat tinkande? Ett mal for ndsta antologi bor istdllet vara att
spranga det textuella formkravet och innehéalla gestaltning fran
sdvil bild som musik, drama, form och dans.

Praktiken moter alltid komplexitet och mangfald. Cecilia
Hofsten stiller till exempel fragan: Kan det vara en fordel att
avstd fran att dokumentera? Det som uttrycks vixer ju ur den
kroppsliga, sinnliga mylla som knappast kan kodifieras utan for-
luster. Maria Wassrin visar med exempel hur lirandet innebar att
barnet ”blir till” i musiken. Det ar leken som leker barnet, inte
tvartom. Ebba Theorell ger en mardréomslik, men sann, bild av
ett normalt skolrum: Du dr ensam och maste vara starkast, du
behover inte bry dig om négot, och du ar farlig for din omgiv-
ning. Vad gor skolans rum med manniskors kroppar, tankar och
uppmairksamhet? Hur ska ett rum som vilkomnar kroppen se ut?
Samtalsgruppen stiller den viktiga pedagogiska fragan: ska temat
som anvands angd studenterna sjilva, eller ska temat handla om
hur man ska arbeta estetiskt i framtiden, t.ex. med forskolebarn?



242 De estetiska amnenas didaktik

Studenterna vill garna ha mallar och modeller och fa godkant,
manga ar radda och behover kanske sjalva befrias och vixa for
att kunna bli larare: ”Varfor ska jag lagga mig pa golvet?”

Det ar ur denna praktikens mylla som verksamheten och det
teoretiska arbetet kan finna naring och ge aterkoppling. Var for
sig kommer praktikerna att forlora sig i sina privata sysslor och
teoretikerna i sina referenslistor.

Platsen och identiteten

Ulrika von Schantz utvecklar under lekfulla former betydelsen av
att verksamheten har blivit en enhet, en Fungi , med referens till
min essd om Linnés vedermddor. Det hir med estetiska larproces-
ser har tidigare betraktats som ndgot ”annat”, ndgot “konst-igt”
som ar bra pa ndgot sitt, men som saknat identitet. Esteterna har
snarast varit en “estetlirarpol” som man kan tillkalla vid behov.
Man har inte ens fatt ra 6ver inneborden av det begrepp som rub-
ricerar de estetiska verksamheterna. Allt, och i alla zmnen, klum-
pas ihop till ndgot om “estetiska larprocesser”, som ingen just
visste vad det var. Men nu: Vi fick ett eget huvudomrade, liksom
ett eget forskarutbildningsamne... Vi finns — pa riktige.”. Till och
med drama, som uteslutits som skoldmne, lyckades som genom
ett trolleri inrdtta ett eget kandidatprogram.

En identitet behover ocksa en plats, ett stalle att samlas pa,
mobler, samlingsrum, tillgang till kaffe och informella samtal.
Vira it-entusiaster vill ibland mala upp bilden av minniskor som
enbart kommunicerar via nitet, och visst ar det i princip moj-
ligt. Men vilka forluster gor man pa den resan? Det ar langt ifran
sakert att det teoretiskt mojliga sammanfaller med det praktiskt
och estetiskt lampliga. Vad hander med oss utan rum och kropp?
For den estetiskt verksamme ter sig betydelsen av rummet nastan
sjalvklar. Vi tar plats. Kropp, ansikten, sinnen, gester, allt beror pa
var tillgang till rummet.

Och nu verkar den nyvunna identiteten ha fatt sitt rum. Jag
citerar Maria Pemsel:

”Niar du kommer in i Stallet mots du av nydesignade vackra
ljusa ateljéliknande lokaler med god akustik specifikt designade
for estetisk verksamhet. I miljon samsas vanliga foreldsningssalar
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med salar anpassade for de olika estetiska amnena musik, bild,
drama och dans. Det finns ett rymligt kok, en studio som dr tankt
som en flexibel arbetsyta och det finns en foajé dar det gar att
samla médnga personer. Dar mots vi kring olika typer av festligare
sammankomster, utstidllningar, konserter och till vardags fungerar
foajén som allrum for studenterna”

Ja, vad mer behover sdgas! Nu dr det dags att dga rum.






Forfattarpresentationer

Bidragen i den hir antologin ar forfattade av universitetslarare
och forskare knutna till lararutbildningen vid Institutionen for
de Humanistiska och Samhillsvetenskapliga dmnenas didaktik
(HSD) pa Stockholms universitet. De presenteras hir i alfabetisk
ordning.

HSD bildades 2016 som sammanslutning av de tidigare
lararutbildningarna CeHum, (Centrum for de Humanistiska
amnenas didaktik) samt UTEP, (Institutionen for utbildnings-
vetenskap med inriktning mot tekniska, estetiska och praktiska
kunskapstraditioner).

Mainga av universitetsldrarna har dven varit verksamma inom
lararutbildningen vid den tidigare Liararhogskolan i Stockholm,
som 2008 integrerades i Stockholms universitet.

Pernilla Ahlstrand

Pernilla Ahlstrand ar Fil. dr i Utbildningsvetenskap med inrikt-
ning mot praktiska kunskapstraditioner och verksam som lektor
i estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbildningsveten-
skap- teaterdidaktik vid Hogskolan for scen och musik, Goteborgs
universitet. Hon undervisar ddr inom teaterlararprogrammet.
Pernilla Ahlstrand har arbetat som teaterldrare inom gymnasie-
skolans estetiska program. Hon disputerade 2014 vid CeHum med
avhandlingen ” A#t kunna lyssna med kroppen. En studie av gestal-
tande formdga inom gymnasieskolans estetiska program, inrikt-
ning teater”. Forskningsintresset ror artikulering av kunnande i
de estetiska dmnena, framst Teater som skolimne inom gymna-
sieskolan. Genom att arbeta tillsammans med lararlag i modellen
learning study har Pernilla Ahlstrand i olika skolutvecklingsupp-
drag undersokt hur ett amnesdidaktiskt sprak kan utvecklas och
formeras. Lirarlag inom Teater, Dans och Musik har deltagit och
bidragit i studierna. https://orcid.org/0000-0001-9010-4329
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Catrine Bjorck

Catrine Bjorck ar Fil. dr i Utbildningsvetenskap mot praktiska
och tekniska kunskapstraditioner, arbetar som lektor i dmnes-
didaktik med inriktning Bild samt studierektor for de estetiska
amnena vid HSD. Hon har tidigare arbetat som bildldrare i
grundskolan i drskurs 4—9. Som lararutbildare arbetar hon med
visuell kultur och estetiska larprocesser pa olika sitt och i olika
kurser, fraimst med att utbilda grundlarare med inriktning Bild.
Catrine Bjorck ar utbildad pa Konstfack med magisterexamen
i bildpedagogik 2006. 2014 disputerade hon vid Stockholms
universitet med avhandlingen ”Klicka dir”! — En studie om bil-
dundervisning med datorer. Avhandlingen behandlar dmnesdi-
daktiska aspekter i bildarbete med digitala tekniker. https://orcid.
0rg/0000-0002-7527-53 11

Eva Borseman

Eva Borseman ar universitetsadjunkt i utbildningsvetenskap
med inriktning mot Drama och Dynamisk pedagogik. Hon ar
fil.mag. i pedagogik, gymnastikdirektor (GIH) och dramapeda-
gog samt folkhogskollarare och symbolterapeut. Hon har varit
verksam i ldrarutbildningen vid HSD (tidigare CeHum) och
undervisat i manga olika kurser i Drama och Dynamisk peda-
gogik saval i lararprogrammet som i fristdende kurser. Hon har
under ca 20 ar byggt upp och ansvarat for kurser i ledarskap,
grupputveckling och konfliktbearbetning med estetiska larpro-
cesser som grund. Eva Borseman ar ocksd knuten till Lillsveds
folkhogskola, dar hon ger kurser i Dynamisk pedagogik med
inriktning mot ledarskap och grupputveckling. https://orcid.
0rg/0000-0003-3082-6797

Torben Freytag

Torben Freytag dr licentiand i bildimnets didaktik pa damnes-
didaktiska forskarskolan i Stockholm vid HSD pa Stockholms
universitet. Torben ar koordinator pa STLS (Stockholm Learning
& Teaching Studies) ddr han koordinerar och handleder
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amnesdidaktiska projekt inom de praktisk-estetiska dmnena.
Torben Freytag ar utbildad 4—9-ldrare i Bild och Svenska och
undervisar ocksa pd deltid pd en grundskola i Stockholm.
Sedan 2010 innehar han en magisterexamen i bildpedagogik.
Hans forskningsfokus handlar om hogstadieelevers uppfatt-
ningar av estetiska larprocesser. Genom en didaktisk interven-
tionsdesign dar elever har arbetat med lasning av skonlitteratur
i amnen som Svenska, Drama, Bild och Musik, undersoker
Torben Freytag hogstadieelevers uppfattningar av estetiska
larprocesser och hur de estetiska larprocesserna har paverkat
elevernas forstaelse for de skonlitterdara texterna. https://orcid.
0rg/0000-0001-6263-9190

Staffan Guttman

Staffan Guttman ar universitetsadjunkt i didaktik i de estetiska
amnena vid HSD, (tidigare Cehum). Hans huvudsakliga syssel-
sattning ror amnesdidaktik i Bild for grundldrare mot fritidshem
samt vidareutbildning av fardiga lirare. Det handlar framfor allt
om kurser inom bildens didaktik med inriktning Digital bild, IKT
i SO-didaktik, VFU med damnesdidaktik i bild samt examensupp-
satser i Sjalvstandigt arbete. Sedan 199o-talet har han arbetat pa
olika institutioner inom lararutbildningen, bland annat utbild-
ning om mediernas inflytande inom skola och samhaille samt kur-
ser knutna till kulturbegreppet. Hans profil ar dven internationell.
Under fem ar fran 2005 arbetade Staffan Guttman inom ett Sida-
knutet utvecklingsprojekt for laotiska lararutbildare i Laos. Detta
projekt utgjorde ramen for hans magisterarbete som lades fram
2010 vid Pedagogiska institutionen pa Stockholms universitet.
https://orcid.org/oo0o-0002-4911-523 4

Cecilia Hofsten

Cecilia Hofsten utbildade sig till rytmiklarare vid Musikhogskolan
i Stockholm pa 1980o-talet och har sedan dess arbetat musikpeda-
gogiskt i olika sammanhang. Hon arbetar sedan manga ar tillbaka
pa Kulturskolan i Hasselby Gard dar hon i forsta hand viander
sig till barn i forskolan och i de liagre skoldldrarna. Hon har
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aven arbetat som musikpedagog pd Farnebo folkhogskola samt
vid HSD pé Stockholms universitet. Cecilia publicerade 2010 en
magisteruppsats i amnet praktisk kunskap pa Sodertorns hog-
skola och fortsatte i samma dmne pa masternivd vid Universitetet
i Nordland i Bod6, Norge. Fragestillningar som sarskilt intresse-
rar henne ror forhallandet mellan individ och grupp, formagan
att lyssna och sinnliga erfarenheter som grund for klokhet. https:/
orcid.org/0000-0003-1589-7386

Mimmi Larsson

Mimmi Larsson dr anstdlld som universitetsadjunkt i estetiska
dmnenas didaktik med inriktning Bild och arbetar i ett flertal kur-
ser inom lararutbildningen vid HSD. Sedan starten av Lararlyftet
IT har hon varit kursansvarig och arbetat med bildkurserna om
30hp for fritidspedagoger och larare. Under aren har hon under-
visat i material och tekniker for tva och tredimensionell gestalt-
ning, visuell kultur, bildanalys och bildens didaktik kopplat till
detta for ak F-6 samt i bildverkstader for studenter med inriktning
mot arbete i forskola. Hon har tidigare ocksa arbetat som larare
i Bild i grundskolan och vid det estetiska programmet pa gymna-
siet. Mimmi Larsson dr forutom bildpedagog ocksd verksam som
konstnir och har en Master in Fine Art fran Konstfack. https://
orcid.org/0000-0003-0767-0202

Anne Lidén

Anne Lidén dr Fil. dr i konstvetenskap och universitetslektor
med inriktning mot bild, konst, kulturarv och museer vid HSD
(tidigare CeHum). Anne Lidéns forskning handlar om estetiska
larprocesser, religions- och historiedidaktik samt om offentlig
konst, minnesmanifestationer och pilgrimsvagar i Skandinavien
och Europa. Hon medverkar i projektet Spiritual and Religious
Tourism vid Leeds Beckett university, UK. Visuell medeltida
kyrkokonst behandlas i avhandlingen Olav den helige i med-
eltida bildkonst. Legendmotiv och attribut (1999). Hon har
ansvarat for och handlett examensarbeten pa avancerad niva i
lararutbildningen sedan 2001 samt undervisat pa kandidat- och
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magisterkurser i bild, konst- och museipedagogik. Sedan 1970-
talet har hon parallellt dven arbetat som bildlarare, teck-
nare och forfattare, bl. a. Sven Ljungberg, mdlare (1986) och
Ljungbergmuseet i Ljungby. Hon ingér i Critical Heritage Studies
Network vid SU samt dar medlem i ICOM/CECA. https://orcid.
0rg/0000-0002-0898-7976

Lars Mouwitz

Lars Mouwitz disputerade 2006 inom forskningsomradet
Yrkeskunnande och teknologi vid KTH. Forskningen vid institu-
tionen hade forankring inom konst, vetenskap, praktisk kunskap
och humaniora, vilket ocksd kom att genomsyra avhandlingen.
Han har verkat med inriktning mot vetenskapsfilosofi, bild-
ning och konstnarlig verksamhet, dels som professor vid Linné-
universitetet, dels som gastprofessor vid Stockholms universitet
och Sodertorns hogskola. I fokus har varit kunskapsformen tacit
knowledge, en typ av praktiskt kunnande som inte helt later sig
kodifieras i text men som kan gestaltas estetiskt-praktiskt. Lars
Mouwitz har dven verkat som gymnasieldrare i matematik och
filosofi och engagerades av NCM vid Goteborgs universitet, dar
han arbetade med bildningsaspekter pa matematiklarande, lara-
res yrkeskunnande i relation till didaktisk forskning, samt med
uppdrag fran regeringen och Hogskoleverket. Lars Mouwitz lara-
rerfarenhet har varit vigledande for hans forskningsintresse kring
larares yrkeskunnande och dess estetiskt-praktiska dimensioner.
https://orcid.org/0000-0003-1002-2679

Maria Pemsel

Maria Pemsel dr Fil. Master i musikpedagogik, legitimerad
larare i rytmik och musik for grundskola och gymnasium
med grundexamen fran Malmo Musikhogskola 1984 och
masterexamen fran Kungliga Musikhogskolan i Stockholm
(KMH) 2012. Utover det har hon studerat musikpsykologi i
Uppsala. Maria Pemsel dr verksam som universitetsadjunkt
i musikdidaktik pa HSD (tidigare CeHum) och undervi-
sar i kurser diar musik och estetiska lirprocesser ingar. Inom
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grundlararprogrammet med inriktning mot arbete i fritidshem
och Musik 4ar hon kursansvarig i Musik I och II, samt VFU3.
Maria Pemsel har lang erfarenhet av musikliararyrket i olika
skolformer och som kyrkomusiker i bidde Tyskland och Sverige.
Pa Kungl. Musikhogskolan i Stockholm (KMH) var Maria
Pemsel anstialld som adjunkt i musikdidaktik samt koordina-
tor for samverkansavtalet mellan Botkyrka kommun och KMH.
https://orcid.org/0000-0002-4699-830X

Ulrika von Schantz

Ulrika von Schantz ar stillforetrddande prefekt, Fil.dr. i teater-
vetenskap och lektor i utbildningsvetenskap med inriktning mot
drama och larande vid HSD pd Stockholms Universitet, dar
hon dven verkat som studierektor for estetiska amnen. Hennes
avhandling Myt, makt och méte. Om ett genuskulturellt rotsys-
tem betraktat genom en skdadespelarutbildning (2007) behandlar
en hogskolas skadespelarutbildning ur genusperspektiv utifran
etnografisk teori och metod. von Schantz ar utbildad drama- och
teaterpedagog och har méngarig yrkeserfarenhet inom framfor
allt grundskola och fritidsverksamhet for barn, unga och vuxna.
von Schantz ar intresserad av Drama och Teater som damne och
metod med fokus pa jamstalldhet, normkritik/normkreativitet och
demokratifragor. Hon studerar dven konstens verkan i undervis-
ning och forskning (Arts-based Research methods) och ir inspi-
rerad av den klassiska sdvil som den avantgardistiska teaterns,
performancekonstens och nycirkusens formsprak. https://orcid.
0rg/0000-0001-7327-4510

Elis Storesund

Elis Storesund dr utbildad Forskollirare med en Fil. kand. i
pedagogik vid Lararhogskolan i Stockholm och har arbetat
inom forskolan sedan 1981. Hon har hogskolestudier i dans pa
SMI, Genuspedagogik pa Goteborgs Universitet och Barnkultur
pa Stockholms Universitet. Hon dr ocksa utbildad Ateljerista
vid Reggioinstitutet i Stockholm. Under tio 4r har hon arbetat
som Ateljerista och Genuspedagog i forskola med att driva och
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utveckla den pedagogiska verksamheten, bade i en del av en verk-
samhet och intern fortbildning samt i extern fortbildning och
som projektledare for kommunen. Vid Stockholms Universitetet
har Elis Storesund arbetat som universitetsadjunkt i amnet dans
i forskollarar-utbildningen. Hon undervisar i dans utifran en for-
stdelse som utforskande och menings- vardegrunds- och subjekts-
skapande. I matematik-kurser har studenterna fatt undersoka
de transdisciplinara mojligheterna mellan dans och matematik.
https://orcid.org/0000-0003-2043-3754

Ebba Theorell

Ebba Theorell dr doktorand/adjunkt i De estetiska dmnenas
didaktik med inriktning dans och film. Hon ar konstnir med
fokus pa kropp, rumslighet och film och har tva magisterexamina i
Scen, konst och media fran Dramatiska Institutet och Stockholms
Dramatiska Hogskola. Hon ar utbildad i Italien, Reggio Emilia
i didaktik, estetik och transdisciplinaritet med sarskilt fokus pa
dans och estetiska larprocesser hos barn i yngre aldrar. Sedan ar
2000 har hon arbetat med konstnarliga och didaktiska utveck-
lingsprojekt med barn och larare i forskola och skola. Parallellt
med att arbeta i skolan och med egen konstniarlig verksamhet
har hon varit gastlarare, foreldsare och handledare pa larar-
hogskolan/Stockholms universitet. 2011 anstalldes hon pa HSD
som forskningsassistent och konstnirlig handledare i forsknings
projektet ”Det magiska spraket” som ocksd omnamns i hennes
text i denna antologi. https://orcid.org/0000-0002-7195-3752

Ketil Thorgersen

Ketil Thorgersen ar universitetslektor vid estetiska avdelningen pa
HSD samt ansvarig for institutionens forskningsberedning. Han
har arbetat som musikldrare pa alla nivier i skolan sedan han
utbildades till musik- och engelsklarare pa borjan av nittiotalet
i Norge. Utifrdn egna erfarenheter av att musikamnets status var
olika pa olika skolor, blev temat for masteruppsatsen musikam-
nets status i den norska skolan. Efter masteruppsatsen flyttade han
till Pited, dar han forst skrev en Lic-uppsats om estetikbegreppet i
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svensk skola och dérefter en doktorsavhandling i musikpedagogik
om Hagstroms musikpedagogiska verksamhet. Ketil Thorgersens
forskningsintresse har rort sig kring estetisk kommunikation, ny
teknologi och musikpedagogik, vilket troligtvis beror pa erfaren-
het och intresse for hur larande gar till nir vetenskapligt fokus ar
nagot sd konkret och samtidigt s& abstrakt som musik. Som uto-
vande basist inom allt fran jazz och klassisk till dansband ar det
for honom latt att se att det finns manga satt att lara, erfara och
uppleva musik. https://orcid.org/0000-0002-4767-7663

Maria Wassrin

Maria Wassrin dr Fil.dr. i damnesdidaktik med inriktning mot
musik och arbetar som lektor vid HSD vid Stockholms universitet.
I avhandlingen Towards Musicking in a Public Sphere — 1—3 year
olds and music pedagogues negotiating a music didactic identity
(framlagd 2016 vid HSD, Stockholms universitet) beskriver Maria
hur ett ’forskolemusikimne’ samskapas inom olika diskursiva
dimensioner av barn och pedagoger pa en alternativ forskola. I
detta undersoks bland annat kopplingar mellan forestallningar
om ’barnet’ och forestillningar om musik. Avhandlingen
behandlar dven hur musikaktiviteterna pa forskolan kan ses som
en offentlig sfar dar demokratiskt forhandlande mellan vuxna och
barn kan dga rum. Maria Wassrin har sin bakgrund i forskolan
dar hon arbetat sedan 198o-talet, med ett avbrott for en period av
arbete som siangare. Hon arbetar ocksa inom lirarutbildningen,
som foreldsare och handledare for forskolepersonal. https://orcid.
0rg/0000-0002-9007-833 2

Martin Wikmark

Martin Wikmark dr universitetsadjunkt i musik och knuten
till HSD. Han har arbetat med musik inom lararutbildningen
sedan slutet av 1970-talet vid f.d. Lararhogskolan i Stockholm
(sedan 2008 integrerad i Stockholms universitet). Dessforinnan
hade han genomgatt bl.a. musiklararutbildning vid Kungliga
Musikhogskolan och arbetat som musiklarare i grundskolan ett
tiotal ar. Huvuddelen av Martin Wikmarks hittillsvarande arbete
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handlar om utbildning for klass- och grundskollarare; framfor allt
for lagre aldrar. Han har dven undervisat inom forskolldrar- och
fritidspedagogutbildningarna samt ansvarat for fristdende fort-
bildningskurser for yrkesverksamma pedagoger. Martin Wikmark
ar overtygad om att musik bor ha en sjilvklar plats inom olika
pedagogiska verksamheter for barn och ungdomar. Darmed bor
utbildning i musik ocksa aterfinnas inom ett brett spektrum av
olika former av pedagogutbildningar — bade som mal och medel.
https://orcid.org/0000-0002-5870-5471

Eva Osterlind

Eva Osterlind ir professor i Drama med didaktisk inriktning vid
HSD pa Stockholms universitet. Hon forskar om drama i pedago-
giska sammanhang och undervisar pa kandidat- och magisterpro-
grammen i drama och teater, samt handleder doktorander inom
omradet. Forskningsintresset beror framst dramapedagogikens
forutsattningar, innehall och potential i undervisningen. Hon har
bl.a. kartlagt introduktionen av processdrama i Sverige, under-
sokt gymnasieelevers motiv till att vilja teater i Sverige, Arizona
och Palestina, och granskat drama i de nordiska lindernas ldro-
planer. Hon intresserar sig ocksa for dramapedagogiskt ledarskap
och drama i undervisning for hallbar utveckling. https://orcid.
0rg/0000-0003-0609-6595
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Denna antologi vinder sig till alla som dr intresserade av estetiska
amnen, skapande och ldrande. Den riktar sig sarskilt till verksamma
larare, blivande larare och lararutbildare i estetiska @mnen samt
till forskare och forskarstuderande inom det estetiska filtet. Boken
presenterar olika kritiska och nya granskande perspektiv pa estetiska
och konstnarliga larprocesser genom texter om barn, elever, larare
och studenter i varierande skapande verksamheter och verkstader.
Texterna beror alltifran forskola, grundskolans yngre och senare
aldrar, gymnasiet och kulturskolan till universitetsutbildning
och internationella jamfoérelser. 1 antologin diskuterar forskare,
universitetslarare och erfarna pedagoger forskningsfragor kring
estetiska uttryck och dmnen, larprocesser och reflektioner ur ett
praktikndra perspektiv.

Forfattarna ar alla knutna till eller verksamma inom de estetiska
amnena vid institutionen for de Humanistiska och Samhallsveten-
skapliga amnenas didaktik (HSD) pa Stockholms universitet. Boken
speglaruniversitetslarares olika forskningspraktiker, sasom forskning
av professorer och lektorer, post-dok forskare och doktorander samt
adjunkters FoU-projekt. Antologin presenterar deras vetenskapliga
studier och forskningsresultat av undervisning inom de estetiska
amnenas teori och praktik, undersokningar baserade pa teoretisk
och empirisk forskning som intervjuer, enkater, observationer.
Samtliga kapitel har genomgatt en oberoende vetenskaplig
granskningsprocess
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