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Werner Telesko

Einleitung

Die vorliegende Publikation der Beitrige der Konferenz zu den unterschiedlichen
Formen der Reprisentation der Habsburg-Lothringischen Dynastie verfolgt das Ziel,
in vier Sektionen ein moglichst breites Bild der Anwendungsformen von Reprisen-
tation in Kunst und Musik vorzustellen. Dabei geht es vor allem um die Frage, in
welcher Hinsicht Reprisentationen im Verhiltnis von Adressant und Adressat umge-
setzt werden konnten. Die Untersuchungen sind diesbeziiglich vornehmlich auf die
Aktivititen der Mitglieder des Erzhauses Habsburg konzentriert, beziehen aber auch
die als bevorzugte Adressaten habsburgischer Aktivititen fungierenden Stinde und
sozialen Gruppen (Adel, Klerus, Kommunen etc.) ein.

Mit Hilfe von vier thematisch gegliederten Sektionen zu Themen und Medien
der Reprisentation, zum Verhiltnis zwischen Staat und Nation, den Akteuren der
Netzwerke und den zeremoniellen Riumen in ihrem Verhiltnis zu den vielfiltigen
Offentlichkeiten werden Fallbeispiele dreier Jahrhunderte aus dem gesamten Bereich
der Monarchie abgehandelt. Diese stehen ebenso wie die explizit methodischen Bei-
trige der Tagung unter der leitenden Fragestellung, in welcher Weise Reprisentation
im jeweiligen Medium praktiziert und vermittelt wurde. Durchgehend von Bedeu-
tung ist dabei die Frage, in welcher Hinsicht ein Ineinandergreifen musikalischer und
visueller Strategien zu beobachten ist.

Forschungsgeschichdich erhielten Themen und Medien der Reprisentation seit
jeher die grofite Aufmerksamkeit. Hier nehmen aber die Beitrige der Sektion I inso-
fern eine Neubewertung vor, als weniger die propagandistische Rolle der Bildkiinste
im Vordergrund steht als vielmehr die Frage nach der Existenz eines verbindlichen
Kanons an Themen, Topoi und Narrativen, die nicht nur in einzelnen Gattungen
bevorzugt Verwendung fanden, sondern gleichsam flichendeckend in bildender
Kunst, Architektur und Musik gleichermaflen verbreitet waren. Diese Fragen kén-
nen wiederum nicht von den technischen Entwicklungen der Kunstgattungen gelost
werden, da etwa die im 18. und frithen 19. Jahrhundert dominierenden druckgrafi-
schen Medien zunehmend von der Fotografie Konkurrenz erhielten, die in raffinier-
ten composite portraits von Mitgliedern der habsburgischen Dynastie die Bruchlinien
der Reprisentation offenzulegen vermochte. Dies gilt letztlich auch fiir prominente
musikalische Werke wie Haydns Kaiserhymne, die eine beachtliche Transformation
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vom Geburtstagslied fiir Kaiser Franz II. (I.) und einem patriotischen Volkslied zur
nationalen Kaiserhymne erfuhr.

Dieser Aspekt fithrt mehr oder weniger nahtlos zur Ausrichtung der Sektion II, die
dem komplexen Dreiecksverhiltnis zwischen Herrscher, Staat und Nation gewidmet
ist. Mit der ,Erfindung der Nation® am Ende des 18. Jahrhunderts fand keineswegs
ein abrupter Bruch in den Mechanismen der Reprisentation statt, sondern vielmehr
eine facettenreiche Verwandlung und Adaption bereits gebrauchlicher, allegorischer
und metaphorischer Argumentationen. Zudem spielt gerade fiir das habsburgische
19. Jahrhundert die bereits hdufig thematisierte Frage eine vitale Rolle, ob sich die
unterschiedlichen Vorstellungen vom habsburgischen Staat adiquat rein mittels ei-
nes Stils oder verschiedener Stile kommunizieren lieflen. Die Beitrige dieser Sektion
thematisieren demgemif vor allem dynastische, staatliche und nationale Reprisenta-
tionen als Abbild obrigkeitlicher Macht bzw. als Vorstellung von den Aufgaben dieser
Macht, wie sie sowohl ,von oben als der ausiibenden Seite als auch ,von unten‘, also
von der Seite der durch untergeordnete Verwaltungseinheiten vertretenen Unterta-
nen, gesehen werden konnten. Es ist dabei charakteristisch, dass im ausgehenden
19. Jahrhundert in drei Regionen der Habsburgermonarchie — obwohl geographisch
eng beieinander liegend — keine wirklich einheitliche Sichtweise festzustellen ist.
Darstellungen von ,Macht’ erwiesen sich dabei als durchgehend abhingig von der
konkret beabsichtigten Botschaft und den individuellen Interessen der jeweiligen
Auftraggeber, wobei ein Generalnenner kaum auszumachen ist. Die jeweiligen player
der Reprisentation wie die lokalen Kommunen, das gesamtstaatliche Kriegsministe-
rium und landesstaatliche Verwaltungen verfolgten dabei durchaus heterogene Ziel-
setzungen. Vor allem in der Analyse der Nutzarchitektur ab dem spiten 18. Jahr-
hundert greift eine ausschlief§liche motivische und bautypologische Orientierung an
der Metropole Wien zu kurz. Die Anwendung von Stilmodi lisst sich vielmehr in
die verschiedensten — regionalen, nationalen und internationalen — Richtungen in-
terpretieren, was zur grundsitzlichen methodischen Vorsicht mahnen lisst, mit der
jeweiligen Stilwahl verbindliche Aussagen zu verbinden.

Ganz anders strukeuriert sind Organisationsformen von Reprisentation in Ge-
stalt von Netzwerken, die Gegenstand der Sektion III vorliegender Publikation sind.
Fragen, die sich angesichts der Beziehung von Personen, Artefakten, Formen und
Zeichen an Hoéfen stellen, betreffen zuvorderst die Wirkungsweise von Reprisen-
tation in Netzwerken. Dabei kann eine héfische Sammlung wie etwa jene Freiherr
von Valvasors nicht nur den ikonografischen Reichtum gesammelter Reprisentation
illustrieren, sondern ebenso die Reaktion von Rezipienten auf den Facettenreichtum
dieser kaiserlichen Ikonografie — in diesem Fall aus dem Blickwinkel eines Adeligen
aus der Provinz. Gerade Ego-Dokumente sind ideal zur Uberpriifung der Frage geeig-
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net, ob es ein Selbstverstindnis abseits der starken Rollendeterminierung innerhalb
der Hofgesellschaft gegeben haben kénnte. In diesem Sinn lassen die berithmeen und
schwer entzifferbaren Tagebiicher Karls VI. auch Riickschliisse auf die Netzwerke des
Kaisers zu — auf jene Personen bzw. Vertrauten, mit denen sich der Kaiser umgab,
austauschte und die in der personlichen Interaktion (vor allem politisch) ihren Ein-
fluss geltend machen konnten. Netzwerke konnten unterschiedlich dimensioniert
sein und unterschiedliche Aktionsradien besitzen, wobei die frithneuzeitliche Dip-
lomatie in den letzten Jahren in den besonderen Fokus der Forschung geriet. Hier
sind angesichts der enormen finanziellen Aufwendungen, die eine entsprechende
Position notwendig machte, in Bezug auf die Reprisentation vor allem die Aspekte
der korperlichen und symbolischen Vertretung des Souverins durch diplomatische
Vertreter zu beriicksichtigen. Die zeichenhafte Verdichtung hofischer Netzwerke
wurde in einer der wichtigsten Gattungen hofischer Reprisentation realisiert, dem
Fest bzw. der festlichen Zeremonie, wobei die theatralischen Inszenierungen meta-
phorisch-allegorischer-personifizierender Natur sind und in dieser Hinsicht den brei-
ten Themenkanon frithneuzeitlicher Reprisentation spiegeln. Dariiber hinaus stellt
die festliche Versammlung selbst eine Visualisierung herrschaftlicher Ordnung dar.
Fiir musik-theatralische Auffithrungen in Mihren im frithen 18. Jahrhundert konnte
sogar nachgewiesen werden, dass Untertanen nicht nur zu den Auffithrungen einge-
laden wurden, sondern als Mitwirkende auch unmittelbar in das Geschehen auf der
Biihne eingebunden wurden.

Damict ist unweigerlich die Frage des Verhiltnisses der Reprisentation zu ihren
riumlichen Kontexten angesprochen, die Gegenstand der Beitrige der vierten und
letzten Sektion ist. Dabei geht es nicht nur um die Anwendung des vielzitierte spatial
turn fiir Kunst- und Musikgeschichte, sondern vor allem um die Wahrnehmung von
Reprisentation als riumliches Phinomen. Hier ist es zugleich Herausforderung und
Chance, die Vielfalt unterschiedlicher Raum-Modelle der beteiligten Disziplinen zu
nutzen, wobei das soziologische Modell, das Raum iiber die Prisenz von sozialen
Akteuren definiert, und das materiell-architektonische Modell, das Raum iiber Ar-
chitektur (dauerhaft wie ephemer) erfasst, beispielhaft genannt seien. Die jeweilige
Beteiligung von Offentlichkeit[en] ist dabei zentral, da ein kritischer Ansatz von Re-
prisentationsforschung immer auch darin bestehen muss, unscharfe und allgemeine
Formulierungen, ein Kunstwerk oder Musikstiick wire ,auf Veranlassung' oder ,im
Auftrag’ eines bestimmten habsburgischen Herrschers entstanden, entsprechend zu
hinterfragen. In der Regel ist immer im Einzelfall zu untersuchen, wie die prozes-
suale Genese des Kunstwerks im jeweiligen politischen Kontext zu definieren ist.
Offentlichkeit kann auch hier als eine entscheidende Kategorie angesehen werden,
da die Entstehung von Kunstwerken im Regelfall immer in den Hinden zahlreicher
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Beteiligter lag, die mehrere, eventuell auch gegensitzliche Interessenlagen vor einer
Offentlichkeit respektive mehreren Offentlichkeiten abzugleichen hatten.

Mit Hilfe dieses breiten methodischen und inhaltlichen Panoramas soll im Rah-
men der nun vorgelegten Beitrige der Tagung vor allem das lange Zeit unhinterfragte
Paradigma einer ,habsburgischen® Reprisentation tiberpriift werden. Der umfassende
Untersuchungszeitraum, der von 1618 bis 1918 reicht, sowie die unterschiedlichen
regionalen Fallbeispiele liefern in dieser Hinsicht eine neue Grundlage, um die viel-
gestaltigen Prozesse der Ausdifferenzierung von Reprisentation in der composite mon-
archy des Habsburgerreichs besser in den Griff bekommen zu kénnen.
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Sektion I: Themen und Medien der
Reprasentation

Werner Telesko/Alexander Rausch

In Sektion I der Tagung standen Themen und Medien der Reprisentation im Vorder-
grund, wobei das Spektrum von methodisch ausgerichteten Beitrigen bis zu detail-
lierten Fallstudien reicht. Eine Analyse von Themen und Medien der habsburgischen
Reprisentation spielt vor allem forschungsgeschichtlich eine zentrale Rolle: Seit den
Achtzigerjahren des 20. Jahrhunderts versuchte man in der Kunstgeschichte mit einer
Fokussierung auf der Erforschung der Vielfalt der Sujets in Druckgrafik und male-
rischen Ausstattungen die Charakeeristika eines Repertoires an mythologisch und
christlich unterlegten Deutungen habsburgischer Herrscher stirker herauszuarbeiten.

Dabei wurde jedoch vielfach die propagandistische Rolle der Bildkiinste tiber-
schitzt bzw. einseitig interpretiert. Die habsburgische Reprisentation schien nimlich
in vieler Hinsicht vielmehr das Modell einer Balance zwischen (nach auflen gerichte-
ter) Selbstdarstellung und (reflexiver) Selbstdeutung zu kultivieren. Gerade aus dieser
Perspektive eines variantenreichen Einsatzes unterschiedlicher Sujets im Dienst der
Verherrlichung des Erzhauses stellt sich auch die Frage nach der Existenz eines ver-
bindlichen Kanons an Themen, Topoi und Narrativen, die nicht nur in einzelnen
Gattungen bevorzugt Verwendung fanden, sondern in bildender Kunst, Architekeur
und Musik gleichermaflen verbreitet wurden. Auf der einen Seite gilt es also, die Exis-
tenz und Valenz eines habsburgischen ,Tugend- bzw. Themenkodex‘ zu tiberpriifen,
auf der anderen Seite muss ebenso der zeitliche Maf$stab beriicksichtigt werden, der
als Richtschnur dafiir dienen soll, in welcher Weise Konjunkturen — im Sinne einer
bestimmten quantitativen Verteilung von Themen — verbindlich fir alle Hofkiinste
zu konstatieren sind. Damit ist allerdings noch wenig tiber die Akteure, sozialen
Praktiken oder politischen Interessen ausgesagt, die hinter einem solchen ,Kanon‘ an
Themen stehen oder seine Ausprigung beférdern.

Die bisherigen Forschungen sowie die in der folgenden Sektion zusammengefass-
ten Vortrige zeigen klar, dass in der Aktualisierung der Panegyrik mittels musikali-
scher und kiinstlerischer Inszenierungen deutliche gattungsmifiige und thematische
Briiche bzw. Neuorientierungen bemerkbar sind, die vor allem in historischen Zisu-
ren (Aufklirung und Franzésische Revolution) ihre wesentlichste Ursache besitzen.
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Wihrend sich fiir die erste Hilfte des 18. Jahrhundert noch eine tibergreifende Publi-
zitit der kaiserlichen Baupolitik mit einer starken Prisenz der Druckgrafik nachwei-
sen ldsst, fichern sich die Reprisentationsstrategien ab dem spiten 18. Jahrhundert
in ein spannungsvolles Miteinander unterschiedlicher Gattungen auf, deren Produk-
tion zugleich die Krise der traditionellen Zeichensysteme deutlich werden ldsst.
Diese Entwicklung sollte sich im Lauf des 19. Jahrhunderts verschirfen, als die
Fotomontage composite portraits von Mitgliedern der habsburgischen Dynastie zu er-
zeugen hatte und damit bereits auf die uniibersehbaren Briiche im Selbst- und Fami-
lienbild des Erzhauses verweist. Ahnliche Briiche sind auch in der Selbstdarstellung
durch Musik offensichtlich, da im 19. Jahrhundert die Musikgeschichte nicht mehr
— wie bis zu Maria Theresia — von den Habsburgern iz persona mitgeprigt wurde.
Im Gegensatz zum eingangs skizzierten mediengeschichtlichen Fokus geht der
amerikanische Kunsthistoriker MiCHAEL YONAN in seinem Beitrag Interdisciplinary
Material Culture Studies and the Problem of Habsburg-Lorraine Representation, der
im Rahmen der Tagung als Abendvortrag gehalten wurde, von einem methodischen
Konzept aus, das vor allem als Imperativ zur Beseitigung bisheriger Defizite der For-
schung zu verstehen ist. Yonan nimmt den ,material turn® als jiingere Neuorientie-
rung in der Kunstgeschichte zum Anlass, um tber die Notwendigkeit der Einbe-
zichung der materiellen Qualititen der entsprechenden Objekte, insbesondere im
Zeitalter Maria Theresias, zu reflektieren.! Sein Artikel basiert auf einer grundlegen-
den Unterscheidung zwischen Bildern und Objekten, wobei Yonan festhilt, dass mit
der traditionellen Kunstgeschichte eine starke Bevorzugung von Bildern einhergeht
— verstirkt durch die unterschiedlichen Ausformungen der visual culture. Der mate-
rial turn nimmt hier eine Korrektur vor, indem ein neues Schwergewicht auf die viel-
filtigen materiellen Komponenten der Artefakte gelegt wird. Yonan spriche sich dafiir
aus, dass einer interdisziplinir verstandenen material culture nicht nur eine wichtige
Funktion im Rahmen der Erforschung der europiischen Monarchien zukommt, son-
dern hilt dartiber hinaus fest, dass ohne eine Einbeziechung der vielfiltigen Bedeu-
tung von Oberflichen und materiellen Komponenten unser Verstindnis habsburgi-
scher Hofkunst notwendigerweise unvollstindig bleiben muss. Der Autor fokussiert
nicht ohne Grund sein Interesse in besonderer Weise auf die Kunst der Epoche Maria
Theresias. Trotz eines hohen Anteils an Portrits und allegorischen Bildschépfungen
mit zum Teil innovativen ikonografischen Losungen ist eine visuelle Prisenz ihrer
Herrschaft ebenso — wenngleich bisher zu wenig beachtet — in scheinbar wenig re-
prisentativen Werken, oft ostasiatischer Herkunft, festzustellen. Diese vermitteln
deutlich subtilere Botschaften in Bezug auf Herrschaftsverstindnis und Autoritit der
Regentin. Damit geraten die reichen Facetten einer materializing power (Yonan) in
der maria-theresianischen Epoche in den Blick, die nachdriicklich einen ,Kult® der
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Oberflichen und der ,Nahsichtigkeit® belegen. Zudem wird aus dieser Perspektive
deutlich, welchen besonderen historischen Ort® Materialitit in Preziosen aus der
zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts besitzt.? Ebenso wird in Zukunft danach zu fra-
gen sein, wie material culture von Bildern im traditionellen Sinn abgegrenzt werden
kann, formuliert doch der ,material turn® mit seiner Betonung taktiler Eigenschaften
von Objekten letztlich auch nur eine bestimmte Seite von Visualitdt. Ein interdiszi-
plindrer Ansatz misste in Hinkunft Musik und musikalische Auffithrungen mit ein-
schliefen, was jenseits einer Materialdsthetik Theodor W. Adornos eine methodische
Herausforderung darstelle. Was etwa die Verbreitung reprisentativer Musikwerke in
Drucken betrifft, war der Hof Ludwigs XIV. (z. B. mit Opernpartituren von Lully)
dem Kaiserhof zunichst voraus; allerdings spielte auch fiir das Haus Habsburg die
materielle Komponente bei besonderen Anlissen eine unverzichtbare Rolle, etwa im
Jahr 1854 bei der Huldigung der Tonsetzer Wiens an Kaiserin Elisabeth in Form einer
Hochzeitskassette mit 91 Musikautografen.

Wihrend Michael Yonan in seinem Beitrag eine allgemeine methodische Pers-
pektive anspricht, konzentrieren sich die anderen Beitrige der Sektion stirker auf
medien- und themengeschichtliche Fragestellungen. FRiIEDRICH POLLEROSS themati-
siert mit seinem Artikel Reprisentation und Reproduktion. Der ,Kaiserstil’ in den zeit-
gendssischen ,Massenmedien® das Verhiltnis zwischen Reprisentation und ihrer medi-
alen Verbreitung mittels Druckgrafiken, wobei auch die Bedeutung dieser Medien
in ihren unterschiedlichen Formaten deutlich wird. Im Gegensatz zur Kulturpolitik
Ludwigs XIV., die weitgehend durch einen zentralistischen Zugrifl’ gekennzeichnet
ist, kann eine vergleichbare Vorgangsweise am Wiener Hof nicht bzw. erst verspitet
festgestellt werden. Seit den grundlegenden Forschungen von Jutta Schumann? ist
bekannt, dass dieser Nachteil eines geringeren Aktionsradius des Wiener Hofs durch
ein zunchmendes Engagement der sogenannten ,Reichspublizistik® wettgemacht
wurde: Dabei handelt es sich um eine Medienproduktion, die — nur indirekt gelenkt
bzw. unabhingig von den Wiener Zentralstellen — in den deutschen Reichsstidten
und vielfach auf kommerzieller Grundlage agierte. Pollerof§ spiirt am Beispiel teil-
weise unbekannter Darstellungen von Werken der Epoche Karls VI. der weit tiber
Wien hinaus wirksamen Publizitit kaiserlicher Baupolitik von der Wiener Pestsiule
(ab 1692), Schloss Schéonbrunn (ab 1700) iiber die Peterskirche (ab 1701), die Jo-
sephssiule (ab 1708), die Karlskirche (ab 1715) und die Hofbibliothek (ab 1729) bis
zum Vermihlungsbrunnen (ab 1732) und der Wiener Hofburg (ab 1733) nach. Der
auf die politische Publizistik bezogene Befund Schumanns kann, so Pollerof3, mit
dem nun prisentierten Material bestitigt werden: Lag der Schwerpunkt der Publika-
tionen bis etwa 1715 im Heiligen Rémischen Reich, so erfolgten spitere publizisti-
sche und propagandistische Offensiven hauptsichlich durch den Wiener Hof bzw. in
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dessen unmittelbarem Umkreis. Im Fall der von Polleroff behandelten Fragestellung
stehen ausgewihlte Medien (Druckgrafik, Medaillen) der habsburgischen Reprisen-
tation, die sich auf ein bestimmtes ,Set’ prominenter Baudenkmiler beziehen, im
Vordergrund. Dabei wird aber auch deutlich, dass Bildquellen dieser Art nur vor dem
Hintergrund einer Analyse der entsprechenden Akteure erhellt werden kénnen und
sich auf dieser Basis Reprisentation als dynamische Gemengelage unterschiedlichster
Interessen manifestiert.

ArLisoN GoubIE zielt in ihrem Beitrag mit dem Titel Habsburg Portraiture Face-
to-Face with the French Revolution. Jakob Adam’s Prints of the ,Kaiserpaar, 1794 auf
die Druckgrafik und die Wachskunst — fokussiert allerdings auf die enge Zeitperiode
(1793/1794) von Darstellungen von Kaiser Franz II. (I.) und seiner Frau Maria The-
resa von Neapel-Sizilien. Hier spielen zwei nicht mehr iiberlieferte, aber durch Quellen
bekannte hyperrealistische Wachsskulpturen von Josef Miiller (wahrscheinlich in Zu-
sammenarbeit mit Leonhard Posch) eine essentielle Rolle. Stiche nach diesen Wachs-
portrits wurde von Jakob Adam im Profiltypus angefertigt. Schlieflich ist ein Stich
von Pier Leone Bombelli (Rom), der die Profile des Paares als verborgene Silhouette
wiedergibt, nachweisbar, wobei hier die Portrits des Kaiserpaares in die heraldische
Figur eines habsburgischen Doppeladlers eingebettet sind. Es geht Goudie in diesem
Zusammenhang um die Rekonstruktion eines richtigen Netzwerks an Darstellungen
des Herrscherpaares im beschriebenen Zeitraum und auf dieser Basis um die zentrale
Frage, in welcher Hinsicht diese Werke mit ihrer offensichtlichen visuellen und ma-
teriellen Verwandtschaft untereinander an einem Diskurs habsburgischer Legitimitit
teilhaben — und dies zu einem Zeitpunke, als im Gefolge der Franzésischen Revolu-
tion dynastische Legitimitit europaweit in Diskussion geraten war. Die Situation ist
somit eine prinzipiell andere als um 1700, als das Medium der Druckgrafik (noch)
nicht mit der schwierigen Aufgabe konfrontiert war, zwischen dem Personlichen und
dem Politischen bzw. dem Intimen und dem Offentlichen vor dem Hintergrund der
Revolution vermitteln zu miissen. Goudie setzt sich somit fiir eine Interpretation mo-
narchischer Portritkunst jenseits einer Verkiirzung der Funktion der Medien im Sinne
eindimensionaler Machtinstrumente ein. Sie prisentiert ein ,Set’ zusammenhingen-
der Werke im Sinne eines komplexen und vielschichtigen Felds von Reprisentation,
das auch als Zeichen eines Epochenumbruchs gelesen werden kann.

OLivia GRUBER FLoRrek verfolgt die Bedeutung des habsburgischen Herrscher-
bilds im Rahmen ihres Beitrags 7he Absent Empress. Photomontage, Monarchy, and
Celebrity in the Nineteenth Century im Rahmen der Fotografie, die der monarchi-
schen Reprisentation im 19. Jahrhundert einen véllig neuen Stellenwert verschaffte.
Der Artikel skizziert, in welcher Weise die Notwendigkeiten von Monarchie und
celebrity in jenen Portrits der habsburgischen Familie miteinander kollidierten, die
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als Fotomontage angefertigt wurden. Die entsprechende Entwicklung ist nicht ohne
die im Jahr 1854 erfolgte Einfithrung der carte de visite-Fotografie verstandlich, die
eine wahre Sucht nach Fotos monarchischer Familien in Europa ausloste. Allerdings
schrinkte Kaiserin Elisabeths bekannte Abneigung, bei solchen Gruppenbildern zu
posieren, die Moglichkeiten der Partizipation der habsburgischen Familie an diesem
neuen Trend stark ein, obwohl gerade die Habsburger diese Bildkultur dringend be-
nétigten, um ihr Image in einer politisch instabilen Zeit aufzubessern. Um Elisabeths
notorischer visueller Absenz begegnen zu konnen, beauftragte der habsburgische Hof
Bilder, die unterschiedliche Fotografien der Familie zu fiktiven composite portraits ver-
einigten. Als Imitate der Formate und der Bildsprache der carte de visite-Studiofoto-
grafie, aber unter Verwendung der Narrative des imperialen und biedermeierlichen
Gruppenportrits offerieren diese Artefakte gleichsam einen gleichermafien intimen
wie privilegierten Zugang zum personlichen Leben der Staatslenker, wihrend zur
gleichen Zeit auf der exzeptionellen Stellung der Dynastie beharrt wird. Mit diesem
Paradox von Intimitit und Distanz ist ein Grundmerkmal der Inszenierung von ho-
fischer celebrity im 19. Jahrhundert angesprochen. Zugleich offenbart diese Instru-
mentalisierung des traditionellen Typus des Familienbilds in neuem Gewand, dass
gerade die ,Bildpolitik® der habsburgischen Dynastie die Verwandlung tiberlieferter
Reprisentationsformen in neuer medialer Einkleidung kongenial beherrschte.

Fir die Reprisentation durch und in Musik spielen die Gattungen der (héfi-
schen) Oper und der (politischen) Hymne eine wesentliche Rolle. In ihrem Beitrag
Vom patriotischen Volkslied zur nationalen Kaiserhymne thematisiert ANDREA LIND-
MAYR-BRaNDL die Entstechung (1796/1797) und weitere Rezeption (vor allem bis
1826) der sogenannten Kaiserhymne Joseph Haydns. Basierend auf der Studie von
Franz Grasberger iiber die Hymnen Osterreichs werden die historischen Motive fiir
den Auftrag einer ,Volkshymne‘ nachgezeichnet, die urspriinglich ein Geburtstags-
lied fiir Kaiser Franz II. (I.) war und auch bei spiteren Anldssen noch nicht als offi-
zielles imperiales Symbol fungierte. Aus den spontanen Kundgebungen entwickelte
sich allmihlich eine Identitit stiftende Hymne im modernen Sinn, so dass hier eine
gewissermaflen logische Entwicklung von Prisenz tiber Prisentation hin zu Re-Pri-
sentation rekonstruierbar ist. Hier setzt der Beitrag an: Bisher unbeachtete Zeitungs-
berichte lassen die unterschiedlichen Funktionsweisen der Melodie erkennen, vom
patriotischen Lied bis hin zu religiésen Feiern. Nicht zuletzt die verschiedenen Texte
(Kontrafakturen) in den acht offiziellen Sprachen der Monarchie haben zur Identifi-
zierung der Bevolkerung, auch des Militdrs, mit der Hymne und — klassisch re-pri-
sentierend auch ohne Prisenz — mit dem/den Monarchen beigetragen.

Worauf im Beitrag nicht niher eingegangen wird, sind die zahllosen Bearbeitun-
gen und Zitate, durch die die Kaiserhymne bis in die Gegenwart rezipiert, akcualisiert
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und popularisiert wurde.* Haydn selbst wurde — schon mit merkantilen Hinterge-
danken, aber auch aus ehrlicher politischer Uberzeugung — der Initiator dieser kom-
plexen Rezeptionsgeschichte, indem er die Melodie schon im Jahr 1797 als Thema
des langsamen Satzes seines spiter ,Kaiserquartett® genannten Streichquartetts Hob.
II1:77 verwendete. (Hier wird das Thema weniger variiert als farblich beleuchtet, eine
sogenannte Charaktervariation fehlt ganz — vermutlich soll die Melodie mit dem,
was sie reprisentiert, auch in Variationen ,unversehrt’ zur Geltung kommen.) In der
Deutung Ldszlé Somfais stellt das Kopfmotiv des ersten Satzes (die Tone G E F D C)
ein Anagramm von Gozt erhalte Franz den Kaiser dar. Der Satz, in dem dieses Motto
wie ein cantus firmus verwendet wird, kann als ,an unusual instrumental representa-
tion of something which might be called a ‘patriotic scene’ mit ungarischen Topoi
verstanden werden.” — Weniger bekannt sind die mit dem Quartettsatz identischen
Klaviervariationen Hob. XVII:13. Die Besetzung reduziert sich damit vom Chor mit
Orchester (Ensemble) iiber ein Quartett bis zum solistischen Tasteninstrument, was
die Verbreitung bis hinein in das hiusliche Musizieren fast schon biedermeierlich
beforderte. Bekanntlich ist der Komponist selbst noch einen Schritt weiter gegan-
gen, als er in seinen letzten Lebensjahren die Melodie fiir sich jeden Tag auf seinem
Klavier spielte, gewissermaflen als religidse Andachtsiibung — ein bemerkenswertes
Beispiel dafiir, wie musikalische Reprisentation im historischen Kontext der Habs-
burgermonarchie als soziale Praxis auch funktionieren konnte.

In ihrem Aufsatz Selbstdarstellung und hifische Repriisentation. Dramatische Sujets zur
Glorifizierung der Habsburgerdynastie konzentriert sich Abriana DE Feo auf die Li-
brettistik des 17. und 18. Jahrhunderts. Ausgehend von der Figur des Ascanius, der in
Alba ein neues Geschlecht begriindete, wird Giuseppe Parinis Libretto in Mozarts Ver-
tonung (Ascanio in Alba, Mailand 1771) fiir die Hochzeit des Habsburger Erzherzogs
Ferdinand Karl mit Prinzessin Maria Beatrice d’Este behandelt. Eine nihere Untersu-
chung des Textes zeigt nicht nur, dass das junge Paar in den Protagonisten der Oper
seine Entsprechung findet, sondern auch, dass die bei den Feierlichkeiten abwesende
Kaiserin Maria Theresia in der Gestalt der Venus (die das Geschehen lenkt) personifi-
ziert wird. Was in diesem Beitrag aus Platzgriinden nicht erwihnt wird, sind die zahl-
losen weiteren Spektakel, die Bankette, ein Wagenkorso, ein Pferderennen, einen Mas-
kenball und eine Cuccagna (Schlaraffenland) mit Tieren umfassten, selbstverstindlich
alles mit Musik begleitet, sowie die grofSe Oper Ruggiero von Johann Adolf Hasse nach
einem Libretto von Metastasio (mit einer Licenza an das Brautpaar). Wie Christine
Siegert erldutert, wird im Schlusschor von Mozarts Ascanio ,,die Herrschaft der Gottin
[Venus] tiber die ganze Welt verherrlicht, was sich durchaus als Vormachtanspruch des
Hauses Habsburg verstehen laf3t: ,Alma Dea tutto il Mondo governa; / Che felice la

terra sard’ (,Die hehre Géttin regiert die ganze Welt, damit die Erde gliicklich seif).“
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Gattungsbeitrige von Fux — seine erste erhaltene und seine letzte Oper: Julo As-
canio (1708) bzw. Enea negli Elisi (1731) — werden im Aufsatz vor dem Hintergrund
weiterer thematischer Libretti beleuchtet, wobei sich der Bogen der Adressaten von
Joseph I. bis zu Joseph II. spannt.

In ihrem Beitrag Dynastisch-politische Botschaften in musikalischen Huldigung-
swerken fiir Karl VI. und Elisabeth Christine (1723) bespricht IRENA VESELA sechs
musikdramatische Werke, die in diesem Jahr fiir das Kaiserpaar aufgefithrt wur-
den. Der Aufsatz konzentriert sich auf musikalische Schliisselstellen der sechs in
Prag, Znaim und Wien aufgefithrten Opern (von denen die eine oder andere in
den letzten Jahren wiederaufgefithrt oder in einer Aufnahme zuginglich gemacht
wurde, wie etwa Antonio Caldaras La Concordia de’ Pianeti). Die Analysen weisen
nicht nur das hohe Niveau der am bzw. fiir den Kaiserhof titigen Komponisten,
Virtuosen und Singerinnen bzw. Singer nach (Stichwort Imperialstil), sondern
gewihren spezifische Einblicke in die Satztechnik, die Orchesterbesetzung und das
Wort-Ton-Verhiltnis.

Am bekanntesten wurde die prichtige Inszenierung von Johann Joseph Fux’ Kré-
nungsoper Costanza e Fortezza in Prag. Reinhard Strohm erkennt in diesem wie in
anderen ,Hauptwerke[n] der Barockoper® zwischen exquisitem Kontrapunkt und
natiirlicher Melodik eine ,unterlaufene Ideologie“.” Anders formuliert (um einen
Aufsatztitel von Stuart Hall® zu zitieren): Was in diesen Opern durch das semantisch
MHiissige’ Medium der Musik reprisentiert wird, ist ein ,Spektakel des ,Anderen‘.

Der Abstand im musikalisch-szenischen Reprisentationsaufwand zwischen
Karl VI. und Maria Theresia ldsst sich ermessen, wenn man sich die ebenfalls in Prag,
aber 20 Jahre spiter erfolgte Auffithrung der Oper Semiramide riconosciuta anlisslich
der Kronung der Regentin zur Kénigin von Bhmen (1743) vorstellt: ein Pasticcio
von mehreren, ungenannt gebliebenen Autoren in bescheidenem Rahmen.’

An dieser Stelle kdnnten weitere vertiefende Uberlegungen zu vergleichbaren oder
differierenden Phinomenen der Visualisierung einsetzen, da etwa die Wirkmacht der
Herrscherdevise in den Medien der bildenden Kunst in der Epoche Maria Theresias
— ganz im Gegensatz zur Musik — scheinbar nichts von ihrer Actrakeivitit eingebiif3c
hat: lustitia et Clementia ist in der Druckgrafik und in den Medaillen der zweiten
Jahrhunderthilfte wie bereits unter Karl VI. ein zentraler Orientierungspunkt!®, der
die Programmatik von Reprisentation auf eine griffige textliche und bildlich fast
unendlich ausdeutbare Formel bringt. Dieser Umstand vermag auch die Warnung zu
unterstreichen, die Gemeinsamkeiten von musikalischen und visuellen Reprisenta-
tionsformen gleichsam in extenso auszudehnen. Wiewohl prinzipiell ein bestimmtes
Corpus an Quellentexten existierte, das wesentliche Anregungen fiir Kunst und Mu-
sik lieferte, ist dieses zugleich starken Schwankungen unterworfen, die es methodisch
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héchst ratsam erscheinen lassen, die Eigengesetzlichkeit der an der Reprisentation

beteiligten Medien als oberstes Kriterium in Rechnung zu stellen.
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Michael Yonan

Interdisciplinary Material Culture Studies and the Problem of
Habsburg-Lorraine Representation

Dieser Beitrag nimmt als Ausgangspunkt die Unterscheidung zwischen Bildern und Objekten. Die
disziplinare Ausrichtung der Kunstgeschichte hat vor allem in ihren englischsprachigen Versionen
die Bedeutungen von Bildern aufgeklart. Das Aufkommen der visuellen Kultur als eine Kategorie
der historischen Analyse hat diese Betonung nur verstarkt, wobei die Geschichte der Visualitat
nun in breiteren Konzeptionen der Methodik der Disziplin priorisiert wird. In den letzten Jahren
ist eine weitverbreitete Korrektur dieser Bevorzugung des Bilds eingetreten, ein Prozess, der als
.Materialwende” bezeichnet wurde. Die Kunstgeschichte hat darauf reagiert, indem sie die Mate-
rialkomponenten der Kunst neu ins Auge gefasst hat, sei es ihr Medium, ihr Platz in einer breiteren
gesellschaftlich verstandenen materiellen Welt oder die Objekthaftigkeit Objektivitat, die allen
vormodernen Produkten menschlicher Schépfung innewohnt.

Diese Abhandlung argumentiert nicht nur, dass interdisziplindre Materialkulturstudien eine nitz-
liche Perspektive fur das Verstandnis besonders der habsburgischen monarchischen Reprasenta-
tion bieten, sondern dass ohne eine materielle Dimension in der Analyse der habsburgischen Hof-
kunst unser Verstandnis unvollstandig bleibt. Habsburger Macht war sowohl in Bildern als auch
im Material vertreten. Die beste Fallstudie hierfur ist die Habsburgische Kaiserin Maria Theresia.
Obwohl ihre Herrschaft in Portrats thematisiert und in allegorischen Bildern dargestellt wurde,
offenbarte sich ihre Macht auch in nichtreprasentativen materiellen Einheiten, oft ostasiatischen
Ursprungs, welche die Vermittlung subtiler Botschaften tber ihre Autoritat auBerhalb der offizi-
ellen Reprasentationssysteme ermoglichten, was zu ihrer spezifischen monarchischen Situation
passte. Durch diese Erkenntnis wird die Dimension der monarchischen Représentation Uber die
einfache Geschichte von Bildern hinaus zu einer Geschichte der Materialisierung von Macht er-

weitert.

When strolling around Vienna, one is confronted in almost every alley, on every
square, and on the facade of every building with the material legacy of the city’s re-
markable past. From its role as a northern outpost of the Roman Empire, its growth as
a center of economic influence in the Middle Ages, its subsequent glory as the seat of
the Holy Roman Empire in the early modern period, and right to the bourgeois civic
vision represented through the Ringstraffe, there is no better primer for understanding
Vienna than Vienna itself. Among its European peers, perhaps only Rome narrates its
history with such clarity in the urban fabric. And the history that one encounters in
Vienna’s squares and streets is to a great degree a Habsburg one, since the history of
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that imperial dynasty is inextricably bound into the history of that place. Although
the Habsburg-Lorraine dynasty was an internationally significant political entity and
the phenomenon of their influence is therefore pan-European, nowhere is Habsburg
impact more tangible than in Vienna. Likewise no European city has linked so much
of its modern cultural prestige to the critical fortunes of its past. To see this, one
need only walk around the First District to the Hofburg, the Augustinerkirche, the
Stephansdom, the Kapuzinergruft, the ‘alte Universitit, or take a short U-Babn ride
out of the First District to visit Schloss Schonbrunn. And if those buildings were not
proof enough, the city’s museums are filled with the material legacy of Vienna’s past:
objects that likewise narrate moments in the Habsburg-Lorraine story and provide
starting points from which a broader sense of its cultural history can emerge.!

The challenge for scholars is to formulate methods for understanding this massive
cultural inheritance, which can be extended to all of the arts: visual media, architec-
ture, landscape, theater, dance and of course music. Finding a single framework from
which to approach all of these diverse forms of cultural expression has not been easy.
One large overarching framework can be derived out of a Marxist or sociohistor-
ical approach, one that understands Habsburg representation through concepts of
class, control of means of production, and economics. Certainly wealth is part of
the Habsburg-Lorraine story, although their continual struggles with finances are
likewise a major component of their dynastic history. High status necessitated the
display of power through ceremony achieved by commissioning impressive works of
art, producing grand musical and theatrical spectacles, and occupying architectural
spaces of impressive beauty. Such actions were demanded of elites as a condition of
their status, and indeed were used to differentiate socially among them. Norbert Elias
demonstrated this for the French setting, and Hubert Ehalt later applied it to the
Habsburgs in his classic study Ausdrucksformen absolutistischer Herrschaft.> Wealth
and power, as components of rule, relied heavily on the arts to convey social distinc-
tions and create impressions of difference through luxury.

This approach is widespread especially in European scholarship on royal represen-
tation. Another approach for assessing Habsburg-Lorraine cultural influence would
approach the idea of representation more in its English-language sense, one slightly
different from the German meaning of Reprisentation. Studies of representation in
this scholarly perspective are concerned with the formation of images: the ways in
which an ideal is created in pictures. For the Habsburg-Lorraine dynasty, we can
think of representation as a process of creating perfected images of its members, ideal
perceptions of power and influence, and ideal sources of influence and authority.
When Empress Elisabeth of Bavaria (‘Sisi’) appears in a portrait wearing a fashion-
able costume, she creates an ideal as understood within the requirements of royal
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representation, or in some cases a calculated deviation from those requirements. The
work of art can then be understood as a construction, a sign in the semiotic sense,
or as a form of communication through symbols.? It communicates as a sign much
more than it represents how she actually looked or her activities on a specific occa-
sion. Much recent scholarship on monarchical art takes this critical approach, and
it can be applied to architecture and music as well: the chosen themes of a musical
performance like an opera, for example, may reflect the symbolic identity of those
who commissioned it or the projected identities of the public who attended its first
performance. And architecture, as the city of Vienna abundantly demonstrates, con-
veys profound ideals about a place, its sociopolitical structures, and its inhabitants.

Both of these perspectives would enable an understanding of monarchical influ-
ence in the Habsburg-Lorraine tradition. This essay adds to them by choosing as its
starting point a different methodological framework: that of contemporary inter-
disciplinary material culture studies. I shall argue that material culture offers not
only a useful set of ideas for understanding specifically Habsburg-Lorraine mon-
archical representation, but also that without acknowledging a material dimension
to our scholarly inquiries generally, and an acknowledgment of the material basis to
the meanings we derive from the objects of our study, our historical understanding
will remain incomplete. Here the histories of art, music, and architecture can com-
bine with recent scholarship in anthropology and archaeology to create a truly cross-
disciplinary approach to cultural production. Given my scholarly concentration in
mid—eighteenth-century European art, it is not surprising that I find the best case
study of this process to be none other than court art commissioned under Empress
Maria Theresa (1717-1780). Although artists thematized her rule in portraits and
represented it in allegories, the manifestation of her power was also conveyed non-
representationally, in ways which enabled subtle messages about her authority that
suited her complex and sometimes confusing monarchical role.* Recognizing this
expands the definition of monarchical representation beyond simply the history of
luxury and the history of imagery, and toward a history of materiality. It is my hope
that in exploring these material possibilities, Maria Theresa might offer inspiration,
as she has often done, for thinking in new ways about the relationship between art,
power, and influence.

Let us begin with a discussion of what ‘material culture’ might mean. Its definition
varies according to discipline and scholarly tradition. At it simplest, material culture
refers to the study of objects. Object studies have no single home in the academic
geography; one can study objects in a multitude of disciplines, among them anthro-
pology, archaeology, art history, sociology, history, and in the United States even
literary studies adopted material culture into its activity through the development of
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Thing Theory, a theory of objects as described in literary texts.> This state of affairs
has created an exciting interdisciplinarity, but no discipline has contributed more to
the current frameworks in material culture studies than has anthropology.® Anthro-
pologists have long relied on objects as a primary source for analyzing human behav-
ior, social structures, and cultural perceptions of the world. This tendency emerged
purely out of necessity, since from many eras of human history, especially distant
history, objects are all that survive. In this manner, anthropology abuts archaeology
and art history in being disciplines that attempt to understand human experience at
specific moments in our shared history as well as in different cultural settings through
objects.

Yet anthropology has recently developed new dimensions to object studies, which
focus less on past cultures or on anthropology’s other traditional focus, the experi-
ences of pre-technological cultures, ones which modernity has affected in only minor
ways. A movement has occurred that seeks to apply anthropological frameworks to
modern cultures and to contemporary, often mass-produced objects. The leader of
this shift has been the community of anthropologists at University College Lon-
don, and its most visible spokesperson has been Daniel Miller.” Beginning in the
1980s, Miller advocated understanding material culture — the study of objects — as a
major project within anthropology, and likewise proposed it as a useful framework
for understanding the ways that modern individuals in advanced, industrialized,
late capitalistic societies coexist with their things. The way in which a person relates
to an iPhone is complex and filters through a series of physical, personal, societal,
economic, and emotional constructs. It is not simply a tool used to communicate
with others. It is an object that is carried, interacted with, fetishized, decorated, and
psychologized during the course of a typical day. Contemporary anthropology has
enabled frameworks for studying objects like these, as well as other mass-produced
commodities such as clothing, Coca-Cola, magazines, paper money, and household
furnishings of all types.® It has also been extended into the museological sphere to
address the histories of collecting and display.’

This has proven to be an enormously successful scholarly project, one formulated
to a great degree outside of art history. Intriguingly, American art history once at-
tempted to go down a similar scholarly path. In 1982, a historian of American art at
Yale University, Jules David Prown, recognized the beginnings of a shift in art his-
tory, one which turned away from the study of images — then largely the discipline’s
privileged subject — to one of objects. Here we should recognize that national trad-
ition plays a significant role in how one understands these trends. Austrian academic
art history has a long tradition of close collaboration with the nation’s numerous
museums, as well as with the material legacy of its past accessible virtually every-
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where. American art history has not traditionally operated this way; universities and
museums work in quite separate social spaces and with different scholarly priorities.
Prown recognized this as an unfortunate divide, and in some respects his theory
of material culture attempted to bridge this gap. In addition, he saw what many
art historians have seen when digging deeply into their work: that not all objects
worthy of historical analysis fall into the category of art — even a broad, inclusive
definition of art. If art history defines itself as a discipline of art, as its name implies,
or if its limits are circumscribed even more closely to become a discipline primar-
ily of images, then large categories of humanity’s material legacy fall outside of its
disciplinary scope. Prown saw this as a huge problem for scholars of American art
especially. Much American art is not ‘high art’ of the kind we associate with major
museum exhibitions: often it is functional art, decorative art, popular art, industrial
art, or mass-produced art. His scholarly engagement with material culture sought
to shift art history toward something broader, and to my eyes, something more like
the vision of material culture then propounded in British anthropology by scholars
like Miller.

Prown’s 1982 article “Mind in Matter. An Introduction to Material Culture Theory
and Method”, which appeared in the journal Winterthur Portfolio, traced several dif-
ferent specifically art-historical approaches to understanding the material culture of
the past.!® This has been a hugely influential essay in the subfield of American art,
but less so for scholars who concentrate on European material. Most readers have
focused on Prown’s theory of deduction as a tool for ascertaining historical mean-
ings.!' I would like to concentrate instead on another dimension of his thinking, one
particularly relevant to an interdisciplinary inquiry like the one proposed here: his
broad definition of material culture. In his view, it is this:

1. Art (paintings, drawings, prints, sculpture, photography)

2. Diversions (books, toys, games, meals, theatrical performances)

3. Adornment (jewelry, clothing, hairstyles, cosmetics, tattooing, other alterations
of the body)

4. Modifications of the landscape (architecture, town planning, agriculture, min-
ing)

5. Applied arts (furniture, furnishings, receptacles)

6. Devices (machines, vehicles, scientific instruments, musical instruments, imple-
ments)!?

This list encompasses a great deal of human activity: virtually everything, actually,

that could be described as things people make. It is a broader definition than that

which traditionally has defined art history, and is indeed closer to an anthropological

definition for art. And, one should note as well, that it is far broader than simply a
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history of objects, including as it does ephemeral yet material entities like music and
theater. One might ask how a theatrical performance could count as a material entity.
There are specific material conditions in which theater occurs, specific modifications
of real and imagined spatial boundaries, which stage designers achieve through op-
tical and physical transformations of architecture. Music, likewise, might exist in its
purest form in the mind of a composer, but its conveyance to others occurs matet-
ially, either through printed scores or through the specific cultural conditions that
govern performance. All art is in some manner of understanding a skilled manipula-
tion of matter to produce desired effects on the senses.

There are several implications to Prown’s definition of material culture. The first is
that it demands the convergence of disciplines. The study of landscape modification,
for example, can be undertaken by an art historian, but may just as well take place
in a different university department, that in the United States is termed Landscape
Architecture or Garden History. The study of devices, likewise, may fall to historians
of science or historians of technology, scholars not necessarily trained in the study
of art. Yet these objects are designed as much as anything else, and they do in fact
change appearance over time and become obsolete, much as works of art change style
and go in and out of popularity. Prown’s list calls for a truly interdisciplinary study
of culture, including — but by no means limited to — painting and sculpture, and
indeed is the study of nearly all human experience as understood through material
transformations. Perhaps it is understood best as the history of design, again in its
broadest sense.

The second point, less obvious from this list, is that Prown’s definition keeps its
focus on the object as a basis for historical analysis. This is a more radical move than
might first appear to be the case. In the United States, for example, the “visual turn”
of the 1990s has pushed art history to become a discipline of images, not objects,
and questions of optics, the gaze, technologies of vision, and other such concepts
have been normalized into the scholarly discourse. German-language scholars have
followed suit in naming visuelle Kultur, Bildwissenschaft, or Visualistik as interdisci-
plinary projects devoted to the visual, and they have battled with and sometimes
subsumed art history into their missions. The danger here is that most of the art we
study, and nearly all the Habsburg-Lorraine cultural legacy that is the focus of this
volume, does not just consist of imagery, but are also of things. Emphasizing the
visual over the tactile, physical, and experiential components of historical art robs
that art of an essential component of its significance. Material culture studies, in re-
orienting attention to the object and its materiality, the physical presence and object-
hood of art, holds the potential to access meanings inherent in objects that otherwise
would remain closed.
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Figure 1: Franz von Mack and Antonio Bencini, Snuffbox of Prince Kaunitz, 1773.

These methodological musings may seem far indeed from the dynasty of Habs-
burg-Lorraine, but actually they are not. For if anthropological and art-historical
perspectives on materiality can enliven modern subjects, there is no reason why they
cannot also be applied to cultural products from the early modern era. To see how
materiality might work there, let us look at a beautiful object whose function and
meanings are clearly related to the Habsburg-Lorraine dynastic mission: the so-called
Prunktabatiére des Fiirsten Kaunitz (Fig. 1). Although the name “Wenzel Anton von
Kaunitz-Rietberg’ evokes the celebrated court chancellor under Empress Maria The-
resa and Emperor Joseph II, this snuffbox actually came into his possession rather late
in its history. It was commissioned in 1773 as a present to Maria Theresa’s brother-in-
law Charles Alexander of Lorraine, co-governor of the Austrian Netherlands, brother
of her husband and husband of her sister Maria Anna.'? Fashioned of gilded and
cloisonnéed metal by the court jeweler Franz von Mack, the box displays on its sur-
faces thirteen diamond-encrusted family portraits painted by the court miniaturist
Antonio Bencini. Across a career lasting several decades, Bencini produced hundreds
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of small paintings like these for court use, and many found their way onto snuftbo-
xes. Tabatiéres were favorite parting gifts for visitors to the Habsburg court, often
presented as personal mementos of the imperial family after diplomatic encounters.'*
In that respect, this object reveals the overlapping trajectories of the familial and the
political that combine in so much Habsburg-Lorraine art.

In understanding this object’s historical significance, the traditional methodolo-
gies of art history will only take us so far. We might wish firstly to situate it in the
sociohistorical contexts of gift exchange at the imperial court. Here we must rely on
that uniquely valuable primary source, the minutely detailed, multivolume diary of
the court’s high chancellor, Johann Joseph Khevenhiiller-Metsch. His text is filled
with references to art, and he describes the presenting of snuffboxes with particular
detail. A selection from one brief period of just over a month illustrates how snuff-
boxes functioned within court ceremonial. On 23 May 1764, Khevenhiiller writes
that the Emperor and Empress received the Vicomte de Choiseul formally at a din-
ner for the court’s highest nobles at Schénbrunn and afterwards presented him with
a “magnificent, very expensive snuffbox garnished with diamonds and including the
Empress’s portrait.”!> A few weeks later, on 1 July 1764, the court received the Span-
ish Duke of Ossuna for a final audience, during which he received a “magnificent”
portrait of the Empress and from Archduke Leopold a golden snuffbox containing his
portrait.'® These are not isolated references; Khevenhiiller is filled with similar ones.

But the Kaunitz Prunktabatiére, it turns out, was not a typical diplomatic gift
and therefore not presented to its intended recipient in the manner Khevenhiiller
describes. Here, then, his written record is of little help. Even if we were to find
somewhere a long-buried reference to its initial gifting, that reference would not
necessarily explain why this object looks as it does, or better said, the implications of
constructing an object in this way materially. To understand those implications, we
must remember that this object is not simply a visual construction and is therefore
fundamentally unlike a picture that hangs on a wall. It is what the British art histor-
ian Marcia Pointon has designated a ‘portrait object’: an object that is partly represen-
tational and partly material.!” It is at once a visual and a tactile artistic construction,
or to use the terminology of Alois Riegl, it combines both optic and haprtic.

Let us look more closely at it. The snuftbox’s portraits form its major elements,
with representations of all Maria Theresa’s living children. One first notices that each
family member appears individually. Individual likenesses stress the proliferation of
Habsburg presence in Europe — their sheer number — in a way that makes the Habs-
burg wish to repopulate the European nobility through strategic marriage and abun-
dant childbirth apparent. The object can therefore be said to embody the Habsburg
ideologies of proliferation and fecundity, highlighting Maria Theresas specific role as
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mother. Ilsebill Barta and Werner Telesko have demonstrated how important such
visual techniques were for promoting the Habsburg-Lorraine dynastic ideology.!®
The proliferation of offspring represented assumes a subtle ranking and gendering.
At the top are the two eldest surviving male children, Joseph and Leopold; they are
the individuals who will continue the Habsburg line after Maria Theresa’s reign. In
1773 Joseph was already Emperor and co-regent, but representing both sons was es-
sential since the family line would pass not through Joseph but rather his brother.
In true Habsburg tradition, Leopold fathered sixteen children during his reign as
Grand Duke of Tuscany, one of whom later became the Emperor Franz I1/1. The
box therefore privileges dynastic lineage in its arrangement. Once the two succes-
sive male inheritors are established, the box continues this gendered ranking on its
curved sides. The two younger sons, Ferdinand and Maximilian, appear immediately
below their elder brothers on the object’s front, creating a quartet of individual male
portraits. Around the box’s circumference the archduchesses come into view, totaling
six and including Maria Christine, co-founder of the modern Graphische Sammlung
Albertina, and Marie Antoinette, queen of France. They are essential to the message
of dynastic augmentation conveyed on the box, but are less important due to their
sex since they, unlike their mother, would never directly carry forward the primary
Habsburg-Lorraine line. Their job was to be available for marriage into foreign states,
and since many of them already had done so, there is an implicit and imagined geog-
raphy built into the box. For its recipient, Charles of Lorraine, contemplating this
object must have conveyed Habsburg sovereignty in a European setting ideally by
insisting on the familial character of these rulers, their individual noble selves and the
regions they linked through blood ties.

Thus far, Maria Theresa appears on this box only as an emblem in diamonds on its
top, at least until one lifts the box and turns it over. On its bottom surface we find
Maria Theresa at last, represented in her widow’s costume, and larger in scale than
the others (Fig. 2). She is flanked by portraits of Charles and Maria Anna. Modern
viewers may find the positioning of diamond-encrusted images like these on the box’s
underside strange, but remember that a snuffbox demands a tactile engagement as
well as an optical one. Their designers expected them to be picked up, turned around
in the hands and scrutinized closely, a process that invites the beholder to imagine
relationships, official as well as covert, among the people represented. Manipulat-
ing the object through turning reveals the Empress through surprise, a telling detail
since it recasts the official statement of imperial power represented on the top and
sides into something unorthodox — a sovereign, female, widowed monarch who holds
pride of place below and at the center of the object’s three-dimensional arrangement.
When we recognize the significance of this arrangement, then the absence of Maria
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Figure 2: Franz von Mack and Antonio Bencini, Snuffbox of Prince Kaunitz,1773, bottom side.

Theresa’s deceased spouse Franz Stephan begins to make sense. As father to the chil-
dren represented here and brother of its intended recipient, one would expect him to
be included, but the object’s function as an imperial dynastic statement renders him
unnecessary, since his sons Joseph and Leopold convey the imperial message.

The object therefore engages only minimally with concepts of reciprocation and
reward, which would be characteristic for gifted snuffboxes of the kind Khevenhiiller
mentions.! Instead, it makes visible political and familial relationships and rejoices
in dynastic success. My point is that this object’s materiality, the way in which it is
arranged and its elements combined, contains an essential source of meaning in it.
It may be enough to say that its formal arrangement communicates something of
its importance; that the intricately handled materials and finely painted images are
components of its value. But rearranging the portraits on the snuffbox would in fact
have changed fundamentally what it says. It is not simply a group of pictures, but pic-
tures arranged in a specific configuration that reveals the social system within which
these individuals imagined themselves relating to each other. It could even be said
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that the object materializes aspects of the structure that held together the society that
produced it; that the object is a material record of its historical world. It makes those
structures apparent in a specific material form, but it also idealizes and decorates that
social structure to make it appear glorious, precious, and inevitable. Such processes
of formal communication in art have been emphasized in an important essay by the
late Alfred Gell, a British cultural anthropologist who has argued that there is a paral-
lel “between the technical processes involved in making art and technical processes
generally, each being seen in light of the other.”? Stated more simply, art stands in
for, inflects, connects, metaphorizes, and indeed materializes how a society imagines
itself functioning. The snuffbox seems an excellent example of this.

The workings of the Habsburg dynastic system are conveyed here in a surprisingly
honest way. Maria Theresa was at once the Empress and also a widow: a woman para-
doxically in control of an Empire, but one who shared control with at least two other
individuals, her co-regent Joseph and the court chancellor Kaunitz. Something of her
complex political and social position, at once a figurchead and also hidden, operating
through a combination of official and clandestine actions, is conveyed through her
presence on the snuffbox’s bottom. The official power of the sons is therefore shown
to rely upon the true, but initially invisible source of power: the Empress. This only
becomes apparent when chosen individuals handle the object. The physical construc-
tion of this object — one might better say its materiality — therefore conveys tacitly
what held this elite community together in a way that would be difficult to represent
through other means.

One may ask if such a message was intentional, and if so intended by Mack, Ben-
cini, the Empress, Charles Alexander, or for that matter anyone else. Such a question
is impossible to answer definitively, but probably it was not. Yet the judgments in-
volved in making art, the many decisions that arise regarding arrangement, style, and
what can only be called rightness (convenance), are all in some respect metaphors for
how a society imagines itself functioning, so says Gell. The Empress’s portrait could
not appear along the sides of the snuffbox, nor would a Habsburg sense of female
piety allow her to be represented directly on its top. Her location artfully materializes
her place in the Habsburg political system. By virtue of its rightness, its apparent suc-
cess as an art object, it conveys precisely that reality.

Viewing this object through the lens of material culture studies, then, reveals rich
strands of meaning that otherwise would remain difficult to see. Yet such approaches
are not only relevant to portable things such as this one — to objects in a literal sense,
and to show that, we shall turn to another case study. This is the beautiful Vieux-
Laque-Zimmer at Schloss Schéonbrunn (Fig. 3). Looking carefully at it allows us to
see that material culture studies do not simply concern objects, but that its concepts
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Figure 3: Vieux-Laque-Room, Schloss Schénbrunn, after 1765.

can be extended to include discussions of nearly all material entities, toward a total
materiality. In this respect, material culture approaches Prown’s terminology as pre-
sented earlier. This room, like the snuffbox we just discussed, is itself a material entity
and it too holds strains of meaning in its complex materiality, especially, I shall em-