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Geleitwort der Herausgeber

Die vorliegende Festschrift ist Walter Kroll zur Vollendung seines 65. Lebensjahres
gewidmet. Dieses Datum markiert — leider — zugleich das Ausscheiden von Walter
Kroll aus seiner Stellung als Wissenschaftlicher Mitarbeiter am Seminar fiir Slavi-
sche Philologie und den Eintritt in den sogenannten Ruhestand. Die Herausgeber
und die Autoren verfolgen mit der Festschrift das Ziel, Walter Kroll mit dieser
Freundschaftsgabe beim Ubergang in den neuen Lebensabschnitt zu begleiten und
ihm auf diese Weise die hohe Wertschétzung und Achtung zu bezeugen, die ihm
im Gottinger Seminar und weit dariiber hinaus entgegengebracht wird.

Walter Kroll ist Oberschlesier. Am 10. Oktober 1941 wurde er in Horneck (Kreis
Gleiwitz) geboren. In seiner Heimat, die nach dem II. Weltkrieg zu Polen gekommen
war, besuchte er die polnische Grundschule und das polnische Gymnasium, bevor
er im Jahre 1958 Schlesien verlief und im Rahmen der Familienzusammenfiihrung
nach Deutschland iibersiedelte. Im Jahre 1963 legte er am Neusprachlichen Gymna-
sium der Stadt Elze das Abitur ab. Im selben Jahr nahm er an der Berliner Freien
Universitat das Studium der Féacher Philosophie und Germanistik auf, wechselte



1965 nach Géttingen, um an der Georgia Augusta bei Maximilian Braun Slavistik
zu studieren, und zwar ,Vollslavistik* im Sinne der Beschéftigung mit den ost-,
den west- und den siidslavischen Sprachen und Literaturen. 1972 erwarb er in den
Féchern Slavistik und Germanistik den Magistertitel.

Nach dem Abschlufs des Studiums war Walter Kroll von 1972 bis 1978 an
der Abteilung fiir Germanistik der Universitéit Zagreb als DAAD-Lektor fiir die
deutsche Sprache tétig und konnte in dieser Zeit seine Kenntnis der kroatischen
Sprache vervollkommnen. Nach der Riickkehr aus Kroatien arbeitete er von 1978
bis 1983 als Wissenschaftlicher Mitarbeiter am Slavischen Seminar der Universitét
Mannheim. 1983 wurde er in Gottingen bei Reinhard Lauer mit der Dissertation
,Heraldische Dichtung bei den Slaven“ zum Doktor der Philosophie promoviert. Der
Titel der Dissertation bezeichnet ein Arbeitsfeld, auf dem Walter Kroll seitdem
unaufhorlich und intensiv tétig gewesen ist.

Nachdem Walter Kroll von 1983 bis 1986 als Hochschulassistent in Mann-
heim tétig gewesen war, wechselte er 1986 endgiiltig nach Géttingen iiber, wo er
seitdem am Lehrstuhl von Reinhard Lauer die Stellung eines Wissenschaftlichen
Mitarbeiters innehatte. In dieser Position hatte er vor allem an den zahlrei-
chen Lehrstuhlprojekten mitzuarbeiten sowie die Reihen ,Opera Slavica“ und
,Der Blaue Turm* redaktionell zu betreuen. Aufferdem war er im akademischen
Unterricht titig und leistete auf diese Weise einen wichtigen Beitrag zur slavistisch-
literaturwissenschaftlichen Lehre an unserem Seminar. Und zwar erstreckte sich
diese Lehrtétigkeit auf die russische, die polnische, die kroatische, die serbische und
die bosnische Literatur. All diese Literaturen bildeten und bilden auch den Gegen-
standsbereich der Forschung von Walter Kroll. Nennen wir einige Schwerpunkte
seiner literaturwissenschaftlichen Forschungstétigkeit: slavische Literaturtheorie,
slavische Barockliteratur (Emblematik bei den Slaven), Romantik und Moderne
bei den Slaven, kroatische und bosnische Gegenwartsliteratur, Komparatistik.
Von der Beschéftigung mit diesen Forschungsschwerpunkten hat Walter Kroll in
zahlreichen im In- und Ausland gehaltenen Vortrdgen sowie am nachhaltigsten
in zahlreichen Publikationen Zeugnis abgelegt. So ist er nicht nur zu einem enga-
gierten und geachteten akademischen Lehrer geworden, sondern auch zu einem
hochgeschétzten Forscher auf dem Gebiet der slavischen Literaturwissenschaft.
Die vorliegende Festschrift, mit der Herausgeber und Autoren Walter Kroll eine
Freude bereiten wollen, versteht sich — wir haben es bereits erwahnt — als Zeichen
dieser Hochschatzung.
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Gliicklicherweise fiir das Gottinger Slavische Seminar bedeutet Walter Krolls
Ausscheiden aus dem sogenannten aktiven Dienst nicht das Ende seiner Tatigkeit
als akademischer Lehrer. Als Lehrbeauftragter wird er unseren Studentinnen und
Studenten weiterhin die von ihm beackerten slavischen Literaturen vermitteln
und auf diese Weise einen hochst erwiinschten Beitrag zur Aufrechterhaltung des
literaturwissenschaftlichen Lehrangebots leisten. Wir hoffen und wiinschen, daff
er uns in dieser Stellung noch viele Jahre verbunden bleiben wird. Unsere besten
Wiinsche begleiten ihn in seiner neuen Lebensphase.

Volker Bockholt
Matthias Freise
Werner Lehfeldt

Peter Meyer






VOLKER BOCKHOLT

Zur Entstehung der Formen der Endungen der
3. Person des Préasens in den slavischen Sprachen

0. Uber die Entstehung der Formen der Endungen des slavischen Verbs der 3. Per-
son des Singular und des Plural im Présens ist bereits sehr viel publiziert worden
(vel. u.a. den Ubersichtsartikel von Miller 1988, 7-33). Hierfiir gibt es gute Griinde.
Es besteht eine Formenvielfalt, die innerhalb der indogermanischen Sprachfamilie
selten ist: so weisen die west- und die siidslavischen Sprachen — mit Ausnahmen,
auf die in diesem Artikel noch eingegangen werden wird — zumeist Nullendungen
auf (z.B. poln. dziata (Singular) und dziatajq (Plural), wéhrend im ostslavischen
Sprachraum Endungen auf palatalisiertes -mw» und nichtpalatalisiertes -m domi-
nieren (z.B. russ. descemo, deaaem (Singular) und deaaroms, desarom (Plural),
im folgenden auch als Dentalendungen bezeichnet). Auch die semantische Spe-
zialisierung von Nullendungen und von Dentalendungen auf die Bezeichnung von
Numerusgrammemen kommt haufig vor: so steht in zahlreichen bulgarischen Dialek-
ten und in der bulgarischen Standardsprache die Nullendung fiir die Singularform
und die Dentalendung fiir die Pluralform. In den ostslavischen Dialekten und in der
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ukrainischen Standardsprache dient die Nullendung dariiber hinaus auch noch —
zumeist in der Singularform — zur Bezeichnung der Verbklasse; die Bezeichnung der
Pluralformen ist in dieser Hinsicht zumeist neutral, z.B. ukr. xodamo, udymo. Zur
Bezeichnung des Singulars wird bei Verben der i-Konjugation die Dentalendung,
z.B. ukr. xodumu, bei Verben der e-Konjugation jedoch die Nullendung verwendet,
z.B. ukr. dde. Es kommen zahlreiche weitere kombinatorische Verteilungen beider
Endungen vor (vgl. die besonders ausfiihrliche Aufzéhlung bei O6nopckuii 1953,
118 ff.).

Lediglich im Hinblick auf den genetischen Ursprung der weichen Dentalendung
-t besteht Klarheit. Es handelt sich um die ererbte indogermanische Endung des
Présens. Ein ungelstes Problem bildet hingegen bis heute die Herkunft der harten
Dentalendung -m im ostslavischen (Kiparsky 1967, 189) und im makedonisch-
bulgarischen sowie die der Nullendung im west- und im siidwestslavischen (serbo-
kroatischen, slovenischen) Sprachraum. Ziel des vorliegenden Beitrages ist es, eine
Sichtung der bisher vertretenen Meinungen zu dieser Fragestellung vorzunehmen
und eine eigene, neue Hypothese iiber die Entstehung der Endungsvielfalt und
deren Ursprung zu formulieren.

1. Den Anlafs fiir die Wahl gerade dieses Themas bildet der Beitrag von Jan Ivar
Bjornflaten (Bjgrnflaten 2003, 48-56) in der Festschrift fiir Werner Lehfeldt. Das
Anliegen des Beitrages von Bjgrnflaten und die dort aufgestellte Argumentation
sollen auch den Ausgangspunkt dieses Beitrags bilden. Bjgrnflatens Anliegen be-
steht zum ersten darin, nachzuweisen, daff es auf dem grofirussischen Sprachgebiet
Dialekte gebe, welche im Singular und im Plural der 3. Person Présens konsequent
die Nullendung (z.B. desa, deaaro statt standardsprachlich deaaem, deaarom) auf-
weisen — und sich somit von der Mehrzahl der grofirussischen Dialekte und von
der Standardsprache unterscheiden, die zumeist Dentalendungen auf -mwv oder -m,
teilweise die Nullendung in der Singularform einer der beiden grofen Verbklassen
aufweisen (vgl. die Ubersicht in Bjgrnflaten 2003, 50). J. I. Bjgrnflaten findet solche
Dialekte mit konsequenter Nullendung im Gebiet von Gdov am Ostufer des Peipus-
sees, im dufersten Nordwesten des grofrussischen Sprachgebietes und im heutigen
Grenzraum zum estnischen und damit zum finnougrischen Sprachgebiet (Bjgrnfla-
ten 2003, 51 f.). Der Nachweis seiner Behauptung ist Bjgrnflaten eindrucksvoll und
iiberzeugend gelungen. Bjgrnflatens Ausfithrungen sind vor dem Hintergrund der
Einstellung der Dialektologen der Sowjetzeit zu ihren Sprachdaten zu sehen und
zu verstehen: es gab einerseits die korrekt arbeitenden Wissenschaftler, die sich
genau an die Fakten hielten. Andererseits gab es auch Wissenschaftler, die sich
von der Ideologie des an der standardsprachlichen Norm orientierten Sprachunita-
rismus (als Teilkomponente des gleichgemachten Sowjetmenschen) leiten liefen
und die Existenz deutlicher Abweichungen von der Norm hartnéckig leugneten.
Letztgenannte Einstellung wirkt bis in die heutige Zeit nach, und es ist eine hoch
einzuschétzende Leistung Bjgrnflatens, diesen Sachverhalt an einem konkreten und
gut geeigneten Beispiel kurz nachgezeichnet (Bjgrnflaten 2003, 49-51) und durch
eigene, fachgerechte Datenerhebung an Ort und Stelle Textmaterial gewonnen
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zu haben. Es ist nach Bjgrnflaten nicht mehr anzuzweifeln, dafl es im grofsrussi-
schen Sprachraum Dialekte gibt, die in der 3. Person des Présens konsequent die
Nullendung aufweisen.

Zum zweiten unternimmt Bjgrnflaten den Versuch, eine Chronologie der Entste-
hung dieser konsequenten Nullendung am Rande des grofirussischen Sprachgebietes
aufzustellen. Er gelangt zu dem Ergebnis, daf es sich hierbei um eine verhéltnismé-
Rig junge Innovation handele, die in die Zeit nach dem 16. Jahrhundert zu datieren
sei (Bjgrnflaten 2003, 55). Das Schliisselargument fiir diese Ansicht besteht darin,
dafs die Fixierung der reflexiven Partikel -cs auf die Position am Ende des russi-
schen Verbs zeitlich ins 17. Jahrhundert falle und daf die agglutinierte reflexive
Partikel in der 3. Person des Prisens im ostslavischen Sprachgebiet ausschliefslich
an Dentalendungen (also -mca oder -mwcsa) vorkomme. Der Schwund des -m bzw.
des -m» und damit die Entstehung der Nullendung konne also erst nach diesem
Zeitpunkt eingetreten sein.

Diese von Bjgrnflaten entwickelte relative Chronologie der Entstehung der
Nullendung im Gdover Gebiet und ihre Datierung ins 17. Jahrhundert ist aller-
dings vor dem Hintergrund der einschlidgigen Daten aus den seit 1951 gefunde-
nen Birkenrindentexten als geschwéacht anzusehen. Zwar widerlegen die Daten
aus den Birkenrindentexten Bjgrnflatens Datierung nicht unmittelbar, weil kein
einziger individueller Birkenrindentext Présensformen mit konsequenter Nullen-
dung im Singular und im Plural aufweist, wie es die von Bjgrnflaten erhobenen
Gdover Dialekttexte laut Auswertung durch seinen Schiiler Honselaar tun (Bjgrn-
flaten 2003, 53; Xomncesaap 2001, 18). Bei einer Gesamtbetrachtung der Belege
(Adaun, Sammsusak 1986, 143; Sammsusax 1995, 119; Sammsusx 2004, 137) kommen
die Birkenrindentexte dem Befund in Bjgrnflatens Gdover Dialekttexten jedoch
schon sehr nahe: es gibt zwar sowohl Dentalendungen als auch Nullendungen, aber
die Nullendungen unterliegen keinerlei Beschrankung auf den Singular oder den
Plural und weiter auch keinerlei Beschrankung auf die e-Verben oder die i-Verben,
wie man es in den meisten zeitgenGssischen grofsrussischen Dialekten beobachten
kann (vgl. Tenora 1963, 107 ff.; Bjgrnflaten 2003, 50; Kacarkun 2005, 151 f.).

Auch der Befund fiir die Verbformen mit agglutinierten reflexiven Partikeln im
Birkenrindentextkorpus schwécht Bjgrnflatens Datierung. Fiir das gesamte Birken-
rindentextkorpus gilt die Regel, dafs Verbformen der 3. Person Prisens, denen ein
enklitisches Pronomen folgt — hierzu gehort auch die Partikel -ca — zwingend eine
Dentalendung, niemals jedoch eine Nullendung, aufweisen (vgl. SIaun, Sanuzusak
1986, 143; unter Beriicksichtigung weiterer Textfunde genauso: 3aym3susk 1995,
120; Bamuszugax 2004, 138). Gerade dieser Teilbefund aus den Birkenrindentexten
fehlt in der Argumentation Bjgrnflatens — dieser referiert nach Kiparsky (Kiparsky
1967, 197) eine Arbeit von Gunnarsson aus dem Jahre 1935, die also entstanden
ist, als die Birkenrindentexte noch unentdeckt waren. Durch den Ausweis der
Sprachdaten der Birkenrindentexte ist die Voraussetzung fiir Bjgrnflatens relative
Chronologie und damit auch fiir die Datierung der Entstehung der Nullendung auf
einen relativ spiten Zeitpunkt geschwicht. Die Daten aus den Birkenrindentexten
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lassen somit an einer bestimmten, von Bjgrnflaten mitvertretenen traditionellen
Meinung Zweifel aufkommen. Erkennt man die Bedeutung dieser Daten an, kann
man sich auch der gegenteiligen Meinung anschliefen, ndmlich der, die Entstehung
der Nullendung in diesem Teil des ostslavischen Gebietes sei eben nicht neu, son-
dern im Gegenteil alt. Diese Meinung wird von den mit dem indogermanistischen
Stammbaummodell arbeitenden Slavisten jedoch héchst ungern vertreten (s. 2.).
Es spielt hier wohl auch ein gewisses Moment der Trégheit des Verlaufes von
Wissenschaftsdiskursen eine Rolle: die ersten Funde von Birkenrindentexten haben
zwar ein grofies Aufsehen erregt — ein intensives Interesse der sprachwissenschaft-
lichen Russistik ist jedoch nur zdgerlich entwickelt worden. Noch in der 1980
erschienenen Sprachgeschichte Issatschenkos (,sprachgeschichtlich bieten sie recht
wenig”, Issatschenko 1980, 67) wird die Bedeutung der Birkenrindentexte fiir die
Sprachgeschichte des Russischen verkannt. Erst die seit den achziger Jahren publi-
zierten Analysen von A. A. Zaliznjak (vor allem: dnun, Samususx 1986, 89 ff.) —
gestiitzt durch eine bis heute kontinuierlich wachsende Zahl von Funden — haben
eine angemessene Einschitzung der Birkenrindentexte durch die Sprachhistoriker
eingeleitet.

Angreifbar ist ferner der Umstand, dafs Bjgrnflaten eine nationalphilologische,
ostslavisch-grofirussische Sicht der Dinge einer gesamtslavischen Perspektive vor-
zieht. Natiirlich kennt Bjgrnflaten die gesamtslavischen Verhéltnisse. Er erwihnt
kurz, daf ,die Nullendung mit den westslavischen Sprachen iibereinzustimmen
[...] scheint“ (Bjgrnflaten 2003, 48). Er sagt jedoch nicht ausdriicklich, daf die
Nullendung in den westslavischen Sprachen deutlich friiher als im 17. Jahrhundert
entstanden ist (s. 5.). Er weicht damit der sich aufdrangenden Frage aus, welche
Ursache im Gdover Gebiet zu einem wesentlich spéteren Zeitpunkt als im west-
und im stidwestslavischen Sprachraum zu genau demselben Ergebnis, ndmlich zu
der konsequenten Nullendung, gefiihrt hat.

Zaliznjak hingegen vertritt die Ansicht, die Nullendung in den Novgoroder
Birkenrindentexten sei erstens alt und zweitens ein genetisch westslavisches Element
(Bammzask 1988, 175). Er zieht den grundsétzlichen Schluf, daf der sprachliche
Befund der Birkenrindentexte der Vorstellung einer monolithischen genetischen
Abzweigung des Urostslavischen vom Urslavischen widerspreche (3anuzusak 1988,
176), mit anderen Worten, daf das genetische Prinzip des indogermanistischen
Stammbaummodells den Sprachdaten in den Birkenrindentexten nicht gerecht
werde. Nach Zaliznjak ist die Sprache der Novgoroder Birkenrindentexte als
»Mischtyp von Dialekten” zu verstehen, in dem ost- und westslavische Merkmale
vereint seien (Bammzusk 1988, 165), weil Novgorod in einer ,Kontaktzone beider
Dialektgruppen gelegen habe (ebd.). Zaliznjaks Ansicht pakt gut zu den belegten
Daten aus dem west- und dem siidwestslavischen Sprachraum.

2. Die gesamtslavische Perspektive unseres Problems behandelt ein Uberblicks-
artikel von Raymond H. Miller (Miller 1988, 7-33), den Bjgrnflaten leider nicht
beriicksichtigt hat. Der Artikel enthélt einen Bericht iiber den Befund in den
alteren slavischen Handschriften (Miller 1988, Abschnitt 3, 8-9), in den zeitgends-
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sischen slavischen Dialekten (Miller 1988, Abschnitt 4, 9-16), einen Bericht {iber
die wichtigsten Ergebnisse der Forschung zu unserer Fragestellung (Miller 1988,
Abschnitt 5, 16-19), eine eigene Hypothese zur Entstehung der Endungen der 3.
Person des Priisens (Miller 1988, Abschnitt 6, 19-24) und einen Exkurs iiber die
von Bjgrnflaten behandelte Frage der Entstehung der Nullendung im Ostslavischen
(Miller 1988, Abschnitt 7, 25-29). Im Ergebnis kommt Miller zu einer Ansicht, die
der von Bjgrnflaten vertretenen Meinung entgegensteht. Er hilt die konsequente
Nullendung in den nordwestgrofirussischen Dialekten fiir sehr alt (Miller 1988, 23,
25 ff.). Miller kennt die Ergebnisse der Analysen der Novgoroder Birkenrindentexte
und die von Zaliznjak hierzu vertretene Ansicht (s. 1.). Zaliznjaks Ansicht ist mit
den Ergebnissen von Millers Rekonstruktion der Entwicklung (s.u.) kompatibel,
auf konzeptioneller Ebene jedoch klaffen Welten zwischen Zaliznjak und Miller.

Ausgehend von den Verhéltnissen in den indogermanischen Sprachen, den
slavischen Dialekten und in den alten Handschriften — hier gewinnt Miller seine
sprachlichen Daten —, modelliert Miller vier Etappen der Entstehung der heutigen
Endungsvielfalt. Er ordnet die gesamte Entwicklung der gemeinslavischen Periode
zu. Er arbeitet mit morphologischen Groéfien, ndmlich den Endungen der aus
dem Indogermanischen ererbten athematischen und der thematischen Verbklassen
(Miller 1988, 20) sowie den Endungen der nicht aus dem Indogermanischen ererbten,
von ihm ,;2. slavische Konjugation* genannten Klasse der i-Verben (Miller 1988,
21). Durch dreimaliges Neuordnen der angenommenen Ausgangskonstellation
gewinnt er eine viergliedrige, rdumlich angeordnete Konstellation, aus der man die
heutige areale Sprachmakrosituation herauslesen kann (Miller 1988, 23). Diese war
nach Miller gegen Ende der gemeinslavischen Periode erreicht (ebd.). In einem
entscheidenden Punkt deckt Millers Modell jedoch die Wirklichkeit nicht ab: die
konsequente Dentalendung ist im Modell nur fiir den nordéstlichen Quadranten
vorgesehen, auf der Ebene der Realitdt aber in den makedonischen Dialekten
um Ohrid sehr vital und vor allem schon in den &ltesten altkirchenslavischen
Denkmaélern des 11. Jahrhunderts als schriftlich fixierter Normalzustand belegt.
Diese Denkméler werden von der gesamten Fachwelt unstrittig dem slavischen
Siiden zugeordnet. Auch scheint es unvorstellbar, daft der Ausdruck einer im
Usus hédufig vorkommenden grammatischen Kategorie mehreren sprunghaften
Veranderungen unterworfen gewesen sein soll. Das von Miller erarbeitete Modell
laft nicht nur die Frage nach der Entstehung der altkirchenslavischen harten
Dentalendungen offen. Es ist grundsétzlich nicht geeignet, die Losung irgendeiner
Problemstellung zu beférdern. Wenn Miller schon annimmt, die Endungsvielfalt
sei alt und auf einen gemeinsamen Entstehungszeitraum zuriickzufithren, lage es
auch nahe, zu versuchen, den Ursprung der Endungsvielfalt auf eine gemeinsame
Ursache zuriickzufiihren. Dies geschieht jedoch — wie auch schon bei Bjgrnflaten —
ganz und gar nicht.

Millers Ansatz ist als spezieller Losungsansatz der Indogermanistik einzuord-
nen. IThre traditionellen Losungsansétze operieren mit Daten der lautlichen Ebene.
Auch unsere Frage nach der Entstehung der Endungsvielfalt der Formen fiir die
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Bezeichnung der 3. Person Prisens ist mit der Wirksamkeit von Lautgesetzen in
Verbindung gebracht worden. Da die weiche Dentalendung -t’ unstrittig den histo-
rischen Nachfolger des indogermanischen Présens reprisentiert, wurde sie zumeist
als Ausgang fiir die Lautwandelprozesse angesetzt, die die harte Dentalendung -t
und die Nullendung hervorgebracht haben sollen:

,Die Formen berets, bergts haben wir irgendwie als Zwischenstadien [Hervorhe-
bung von mir. V. B.] zwischen *beretn, *bergts und *bere, *berg zu erklaren.
(Stang 1942, 218)

Mit anderen Worten: die Indogermanistik nimmt einen lautlichen Prozefs an, der
vom Ausgangszustand -t” iiber den Zwischenzustand -¢ (noch die neueste Ausgabe
der in Rufland verbreiteten Einfiihrung in die russische Dialektologie formuliert
diese Vorstellung einer Entwicklung von alterem slidgrofirussischem -mw zu jiin-
gerem nordgrofirussischem -m; vgl. Kacarkun, 2005, 151) zum Endzustand -g
gefiihrt habe. Bei der Suche nach einem Lautwandelprozels mit diesem Verlauf
steht man vor der Hiirde des Sachverhaltes, daff hartes -m und weiches -m»
im Ostslavischen bewahrt und streng voneinander geschieden werden. Auch das
konsequente altkirchenslavische (makedonische) -ms ist lautgesetzlich nicht als
Nachfolger eines indogermanischen weichen -t” zu erklaren (Kiparsky 1967, 189).
Um die Hiirde dennoch zu nehmen, referiert z.B. Stang (Meillet und Vaillant
folgend) einiges an Sonderkategorien von Lauten: speziell schwacher Jer-Typus,
Abglittvokal, Gleitvokal, fakultativer Vokal, unetymologischer Auslautvokal, un-
regelméfbige Kiirzung in der 3. Person, unregelrechte Entpalatalisierung in der
3. Person im Grofsrussischen, Reaktionsphdnomen (Stang 1942, 216 ff.) — die Vielfalt
der Erklarungsversuche halte ich fiir einen deutlichen Indikator der grundsétzlichen
Schwiche dieses Erklarungsweges (so auch O6nopckuit 1953, 117).

Dafs die harte Dentalendung -ms einen Normalzustand des &ltesten schriftlich
belegten Sprachzustandes im slavischen Bereich, ndmlich des Altkirchenslavischen,
darstellt und daf diese Endung daher als alt zu gelten hat, wird nirgends offen
angezweifelt. Das mediévistische Wissen dariiber, dafs das Erzbistum Ohrid als
Mittelpunkt der Herstellung frither altkirchenslavischer Denkméler zu gelten hat
und dak die harte Dentalendung -ms als Merkmal der 6rtlichen Dialekte in die Texte
iibernommen worden sein kénnte, wird in dem hier behandelten Zusammenhang
nirgends ausdriicklich erw&hnt. Immerhin weisen die nahezu gleichaltrigen friithesten
ostslavischen Denkmaéler konsequent die korrespondierende weiche Dentalendung
-mw auf, die ebenfalls nur regional, und zwar im stidwestlichen Teil des ostslavischen
Sprachraumes, verbreitet und ebenfalls dort bis in die heutige Zeit kontinuierlich
belegt ist. Uber dieses kulturgeschichtliche Wissen 1ift sich die konsequente harte
Dentalendung als wohl bereits gegen Ende des 9. Jahrhunderts in den Ohrider
Dialekten anzutreffendes Merkmal bestimmen.

Grundsétzlich ist zu Millers Arbeit zu sagen, daft der Autor zwar zu Beginn
seiner Ausfiihrungen bestimmte morphosemantische Ansétze zur Losung der Fra-
gestellung ausschlieftt (Miller 1988, 8: ,/ There will be no discussion of the 3pers
dual, or the aorist and imperfect.“), daf aber weite Teile seiner Berichte und
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eigenen Forschungen mit teilweise unklarer Abgrenzung zwischen lautlicher und
morphologischer Perspektive hin- und herschwanken. Im Ergebnis bricht Miller
mit der traditionellen Lehrmeinung von der Prioritdt von -’ und hélt die Endung
auf harten Dental -t sowie die Nullendung gleichfalls fiir sehr alt (Miller 1988, 30).
Die Kriterien der Entscheidungsfindung sind nicht besonders klar: wie die disku-
tierten Belege in den Denkmaélern, das Vorkommen aller Endungen in sdmtlichen
slavischen Sprachgruppen sowie die Koexistenz aller Endungen auf engem Raum
in bestimmten ostslavischen Gebieten genau zu bewerten sind, ist fiir mich nicht
deutlich geworden. Ein theoretisches Modell, auf dem Millers Schlufsfolgerungen
basieren, wird aus seinen Ausfiihrungen nicht erkennbar. Ich stimme Miller zu,
wenn dieser sich die Ansicht V. N. Toporovs zueigen macht, daft Sprachhistoriker
sich mit der Formulierung von Hypothesen begniigen miifiten (Miller 1988, 30).
Sicherlich wird die Erforschung der Entstehung von Sprachvarianz auf Ewigkeiten
an Hypothesen gebunden sein. Der entscheidende Punkt ist jedoch ein ganz an-
derer: Ist das Stammbaummodell, das zwei einander diametral entgegenstehende
Antworten (Bjgrnflaten und Miller) auf eine konkrete Fragestellung zuldfit — dies
habe ich bisher vorgefiihrt — ein geeignetes Modell fiir solche Forschung, oder gibt
es nicht doch andere, mehr versprechende Modelle? Und weist nicht Zaliznjak mit
seiner Annahme einer Sprachkontaktzone fiir das alte Novgorod einen Weg zu
einem alternativen Modell?

3. Bevor ich auf den Sprachkontakt und seine mogliche Eignung zur Modellierung
der Entstehung von Sprachvarianz néher eingehe, mochte ich der Vollstandigkeit
halber noch einige morphosemantische Ansétze zur Erklarung der Entstehung der
Endungsvielfalt in der 3. Person des Présens am slavischen Verb nachzeichnen
und kommentieren. Miller schliefft diesen Aspekt der Fragestellung aus seinem
Bericht ausdriicklich aus (Miller 1988, 8), macht jedoch im Laufe der Darstellung
eine Kehrtwende (S. 17-19).

Schon ein erster Blick in eine Gesamtschau der Tempusformenentwicklung der
indogermanischen Sprachen zeigt, daft die Herausbildung der Prisens- und der
Aoristformen einen Prozeft darstellt, der von gegenseitigen Austauschvorgidngen
gepragt ist (Hirt 1928, 177-192). Stang z.B. hat mit Meillet erwogen, die harte
Dentalendung -ms sei ein Nachfolger der Endung fiir die 2. Person Singular des
indogermanischen Perfekt (Stang 1942, 221). Fiir seine Annahme fiihrt er das
Argument an, die Endung -ms sei auf athematische und asigmatische Wurzelaoriste
beschrankt (S. 222).

Die vereinzelte Verwendung der weichen Dentalendung -ms und der Nullendung
neben der regelméfigen harten Dentalendung -ms in Denkmaélern des altkirchens-
lavischen Textkanons ist bereits mehrfach beschrieben worden (van Wijk 1931,
213 f.; O6uopckuit 1953, 117). Koch beschreibt dariiber hinaus eine Reihe von
Féllen, in denen in altkirchenslavischen Denkmélern aufgrund der griechischen
Textvorlage eine Aoristform zu erwarten ist, tatsichlich jedoch eine Présensform
verwendet wurde (z.B. nadsxms statt zu erwartendem nadx, Koch 1985, 47 ff.).
Diese von Koch ermittelten Vorkommen fehlerhaft verwendeter Prasensformen
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sind beschrankt auf Verben mit identischer Lautgestalt in der Aoristform und
in der um die Dentalendung reduzierten Présensform (Koch 1985, 63). Solche
Verhéltnisse gibt es nur bei einem Teil der Verben der ersten Leskienschen Klas-
se (z.B. udems — ude) und bei den Verben der vierten Leskienschen Klasse mit
Infinitivstammauslaut auf -u (z.B. xeaaums — zeasu).

Fortunatov nahm an, die harte Dentalendung im Ostslavischen setze ein altes
Pronomen *ms fort (Stang 1942, 219; Miller 1988, 19, 24). Obnorskij dehnte
Fortunatovs Ansicht auch auf die weiche Dentalendung aus (!) und nahm ferner
an, die Nullendung habe die Funktion, ein unbestimmtes Subjekt anzuzeigen, wo-
hingegen die Dentalendung die Funktion habe, ein bestimmtes Subjekt anzuzeigen
(O6uopekuii 1953, 135). Ferner wurde die Meinung vertreten, daf innerhalb eines
noch weiter gefalten Rahmens der Ausgleichsprozesse indogermanischer Verbfor-
men fiir Tempora und Modi die ostslavischen Endungen -ms und -mw urspriinglich
verschiedene Modi bezeichnet hétten (Fortunatov nach Miller 1988, 17-18). Grof-
russische Dialekte des Nordwestens im Gebiet von Tver’, in denen nach diesem
Prinzip die meisten Verben sowohl die Nullendung als auch die Dentalendung
annehmen koénnen, wobei die Nullendung eine konditionale, die Dentalendung eine
indikativische Bedeutung bezeichnet, sind zuletzt von Ryko beschrieben worden
(Poixo 2000, 114-133).

Von diesen morphosemantischen Ansétzen méchte ich die von Stang formulierte
Hypothese, die harte Dentalendung -ms sei ein Nachfolger der indogermanischen
Form fiir die 2. Person Singular des Perfekt (Stang 1942, 221) wieder aufgreifen,
neu diskutieren und erweitern (s. 5).

4. Die Bedeutung und die Beurteilung von Sprachwandel auf der Grundlage des in-
dogermanistischen Stammbaummodells st6ft in komplexen und schwierigen Fallen
wie dem der Entstehung der Endungen der 3. Person des Présens am slavischen
Verb offenkundig an Grenzen. In unserem Kontext iiberwindet allein Zaliznjak
diese Grenzen mit der Annahme einer Sprachkontaktzone in Novgorod, indem
er flir die Nullendung eine westslavische Herkunft annimmt. Auf die Diskussion
diverser moderner theoretischer Ansétze zur Beschreibung des Sprachwandels soll
hier aus Platzgriinden verzichtet, der Ansatz zur Erkldrung von Sprachwandel als
Folge eines Sprachkontaktes soll jedoch aufgegriffen werden.

Theoretische Aussagen iiber Sprachwandel, die auf konkrete Sprachdaten
beziehbar sind, werden von de Saussure oder Paul iiber den Sprachgebrauch
bzw. die ,parole” bei de Saussure oder den ,,Usus* bei Paul konstruiert (Boretzky
1977, 34; Paul 1960, 32). Dieser Usus ist immer an einen individuellen Sprecher
gebunden, so daft jedwede Sprechtétigkeit zwischen zwei individuellen Sprechern
als ,,Sprachmischung” aufzufassen ist (Paul 1960, 390).

Der héufigere Fall im realen Leben diirfte derjenige sein, in dem individuelle
Sprecher in einer Sprachgemeinschaft leben und daher einen hochgradig dhnlichen
Usus pflegen. Unter dieser Voraussetzung diirfte wenig Sprachwandel entstehen,
der den Kernbereich grammatischer Kategorien und ihrer formalen Ausdriicke
erfallt. Im seltener vorkommenden Extremfall des realen Lebens konnen zwei
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unterschiedliche Sprachen von individuellen Sprechern einer Gemeinschaft benutzt
werden. Hier ist wohl die Voraussetzung fiir die Entstehung eines bisher nicht
praktizierten Usus und damit fiir radikalen Sprachwandel gegeben. Einen solchen
Extremfall prasentiert Zybatow mit dem sogenannten Mednyj-Aleutischen, einer
Sprache, die aus dem Kontakt zwischen Sprechern des Russischen und solchen des
Bering-Aleutischen entstanden ist (Zybatow 1988, 325; vgl. auch: Comrie 1981,
252-258). Dieses Bering-Aleutische ist eine Eskimosprache und als solche mit dem
Russischen genetisch nicht verwandt:

Bering-Aleutisch Russisch
3. Sg. Prés. upuci — ku — [dt.: er sitzt] cud — um
3. Pl. Prés. upuci — ku — s [dt.: sie sitzen] cud — am

Mednyj-Aleutisch
3. Sg. Pris. upuci — it
3. Pl. Pras. unuci — jat

Die Formen des Mednyj-Aleutischen sind zu beschreiben als Verbindung einer
aus dem Bering-Aleutischen iibernommenen Verbwurzel mit einer aus dem Russi-
schen {ibernommenen — synkretistisch Verbklasse, Tempus, Numerus und Person
bezeichnenden Kombination aus Formans und Endung. Aus diesen Formen wird
ersichtlich, daff die elementare Ebene des ,,Umbaus* sprachlicher Strukturen die
morphologische Ebene zu sein scheint. Diese Ansicht wird von Boretzky ganz
grundsétzlich vertreten, indem dieser fiir den morphologischen Bereich einen hohe-
ren Grad an Ausnahmslosigkeit des Sprachwandels als fiir den lautlichen feststellt
(Boretzky 1977, 27). Die Qualitét der Innovation 14t erkennen, daf diese eine
genaue Kenntnis beider Sprachen voraussetzt, der Sprachkontakt also sehr intensiv
sein muft. Das Ergebnis eines solchen Sprachwandels ist nicht aus Qualitéiten eines
einzigen Systems (im Sinne des Strukturalismus) zu erkliren, dem gewisse Neigun-
gen zu Entwicklungsrichtungen zugeschrieben werden. In der Kommentierung von
Zybatow lautet die entsprechende Aussage folgendermafien:

Auch Roman Jakobsons These, daf eine Sprache fremde strukturelle Elemente nur
dann akzeptieren, d.h. entlehnen wiirde, wenn sie den inneren Entwicklungstrends
dieser Sprache entsprichen, entkraften Thomason, Kaufmann (1991: 234-35) mit
einem recht eindrucksvollen Beispiel aus dem Eskimo-Aleutischen. (Zybatow 1998,
325)

Theoretische Modelle des Sprachwandels auf der Grundlage strukturalistischer Vor-
stellungen von sprachsysteminternen Steuerungs- und Beschrankungsmechanismen
fithren offenkundig nicht weiter, werden jedoch bis heute immer noch angesetzt
(vgl. z.B. Riehl 2004, 69-73, 95-98, 115).
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Dafs das Bild einer Sprache als direkter Nachfolgerin einer &dlteren Sprache
(Mutter-Tochtersprachenbeziehung der Indogermanistik) nie vollig addquat ist,
sondern daf Fremdeinfliisse in Rechnung gestellt werden miissen, die auch im Falle
der indogermanischen Sprachfamilie mit ihren sehr verschiedenen Tochtersprachen
(z.B. Englisch vs. Persisch vs. Neuindisch) Sprachwandel hervorgerufen haben kén-
nen, ist keine ganz neue Erkenntnis (Boretzky 1973, 153-154). Die Entstehung des
angefiihrten Beispiels aus dem Mednyj-Aleutischen pafst gut zu Boretzkys Meinung,
und sie zeigt, dak Sprachwandel einen Sitz im Leben solcher Menschengruppen
hat, die in einer zweisprachigen Umgebung miteinander auskommen miissen. Es
ist also sinnvoll, zu versuchen, die Entstehung von Formen, deren Herleitung aus
einer genetischen Prozedur heraus Schwierigkeiten bereitet, aus der Annahme
einer geeigneten Sprachkontaktsituation herzuleiten. Dabei ist von der Erwartung
auszugehen, daf das Ergebnis des zu beschreibenden Sprachwandels Eigenschaften
zweier verschiedener Vorlaufersprachen enthalten kann.

5. Unter den von Stang referierten und diskutierten morphosemantischen Erkla-
rungsansétzen mochte ich zwei herausgreifen. Erstens stellt er die Erwégung vor,
die harte Dentalendung -ma sei ,.aus dem Aorist (Typus jets) [in das Prisens, V.B.]
ibernommen® (Stang 1942, 216) worden. Diese Annahme verwirft Stang ohne
weitere Argumentation: ,Eine solche Ubernahme der Aoristendung wiire an sich
nicht sehr wahrscheinlich.“ (ebd.) Zweitens diskutiert er die ,den Sprachhistorikern
Schwierigkeit machenden® (S. 219) Wurzelaoriste auf -tz wie z.B. jets, mréts usw.
Nach Vondrak u.a. erortert er die Ansicht, diese Endungen seien moglicherweise
,vom Présens entlehnt* (ebd.). Auch diese Ansicht wird verworfen, statt Argumen-
te vorzutragen werden an dieser Stelle meinem Erachten nach sinnvolle Fragen
gestellt, die als Begriindung fiir Stangs ablehnende Ansicht gedacht sind, aber
nicht weiter verfolgt werden:

Warum sollten zwei funktionell verschiedene Formen einander angeglichen werden?
Und ferner: falls man neben da sogar eine dem Présens gleichlautende Form
dasts geschaffen hat, warum hat sich die Sprache gegen Formen wie *bits, *trats
gestraubt? (S. 220)

Um diese Fragen angemessen beantworten zu konnen, habe ich zunéchst den
Usus fiir Priasens- und Aoristformen der 3. Person in den &ltesten ostslavischen
Denkmélern genau untersucht. Methodisch hat die Wahl dieser Denkmalgruppe
den Vorteil, dafs die Endung mit der unumstrittenen Herkunft, also die weiche
Dentalendung -mw, konsequent zur Bezeichnung des Présens verwendet wird.
Analysiert wurden die gut edierten Evangeliare des ostslavischen Kulturraumes,
also das Ostromir-Evangeliar (1056/57), das Archangel’sker Evangeliar (1092)
und das Mstislav-Evangeliar (vor 1117). Es zeigt sich, dal die beiden &ltesten
Denkmaéler in bezug auf die hier interessierenden Formen sehr homogen sind.
Neben der regelméfiig weichen Dentalendung -mw fiir das Présens, die auch auf die
homophonen Présens-/Aoristformen der athematischen Verben dacms (Boctokos
1843, T'pammaruueckus npasuia, 95) und mwems/acme (dtsch. er, sie ifit/aff, ebd.



Die Endungen der 3. Person Prisens im Slavischen 15

313) und sogar 6vicmo (ebd., 51; nur Aorist!, s.u.) ausgreift, findet sich im Ostromir-
Evangeliar fiir die Derivate des Verbs samu und bestimmte andere Verben die
harte Dentalendung -ms fiir Aoristformen: ams (ebd., 315), naams (ebd., 173),
noams (ebd., 219), npuams (ebd., 227), ss3ams (ebd., 70), nausams (ebd., 172),
sauams (ebd., 117), nosums (ebd., 206 — Archang. Evang.: nosu), o6ums (ebd.,
183), ymproms (ebd., 297 — Archang. Evang.: ymape). Das heift, im Ostromir-
Evangeliar und im Archangel’sker Evangeliar bezeichnet -ms eindeutig den Aorist,
-mwo hingegen das Présens. Aufgehoben ist diese Bedeutungsunterscheidung fiir die
athematischen Verben dacms und mems / acmo (dtsch. er, sie if§it/aff), im Falle von
owviems und ecmw (dtsch. er, sie ist) trigt die Wurzel die Bedeutungsunterscheidung.
Die harte Dentalendung -ms ist in diesen Denkmaélern beschrinkt auf wenige
Verben der ersten und der vierten Leskienschen Klasse. Die iiberwiegende Mehrzahl
der Verben bildet Aoristformen der 3. Person mit einer Nullendung. Die Verben,
in denen die Opposition -mo (Présens) zu -ma (Aorist) vorkommt, sind identisch
mit denen, die nach Koch eine altkirchenslavische Prasensform fiir einen von
der griechischen Vorlage geforderten Aorist aufweisen koénnen (s. 3.). Vorlaufig
zusammenfassend ist festzuhalten: das Ostromir-Evangeliar und das Archangel’sker
Evangeliar weisen alle drei uns interessierenden Endungen mit folgender Semantik
auf: die weiche Dentalendung steht fiir das Présens, die harte Dentalendung und die
Nullendung stehen fiir den Aorist, bestimmte athematische Verben haben formal
prasentische Gestalt, tragen jedoch beide Bedeutungen. Im Mstislav-Evangeliar
(vor 1117) und in noch jiingeren Denkmélern des ostslavischen Sprachraumes
finden sich nur noch spérliche Belege von Aoristformen auf harte Dentalendungen.

Betrachten wir nun den im Detail recht gut beschriebenen Verlauf des Sprach-
wandels fiir die Prasensformen im Serbokroatischen, also in einem Sprachraum,
wo sich die Nullendung konsequent durchgesetzt hat (Tanuauh 1874, 272 ff.). Die
Richtung des Wandels ist klar erkennbar: seltenen alt belegten Dentalendungen
steht eine grofse Menge an Formen mit Nullendung entgegen, wobei an Beispie-
len von thematischen Formen der dritten Leskienschen Verbklasse (z.B. znajetv)
deutlich wird, daf der Wandel nicht lautlicher Natur (Schwund eines silbenschlie-
fenden -t als Folge des Jerausfalls in schwacher Position mit dem Ergebnis znaje),
sondern morphologischer Natur ist (Analogiebildungen zu Aoristformen mit dem
Ergebnis zna). Die letztgenannte Form stellt den heutigen Zustand der Dialekte
und den der Standardsprachen dar. Die schon im Ostromir-Evangeliar in eine
Sonderkategorie fallenden athematischen Verben dastv/da, jastv/ja stellen auch im
Serbokroatischen Ausnahmen dar, weil sie ihre Doppelformen bewahrt haben. In
den westslavischen Sprachen ist ein vergleichbarer Prozefs abgelaufen (Co6oseBckuit
1907, 160), mit dem Ergebnis, daf der Aorist als Kategorie geschwunden und im
Présens die Nullendung zum Regelfall geworden ist. Diese Zustinde gelten heute
auch im Slovenischen und in den noérdlichen Gebieten Kroatiens und Serbiens,
die ebenfalls keinen Aorist bewahrt haben. Das heifst, im Ergebnis liegt fiir die
Gebiete mit konsequenter Nullendung ein Zustand vor, der durch den Schwund
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der Aoristkategorie und die Ubertragung der formalen Aoristmarkierung -¢ auf
das Préasens gekennzeichnet ist.

Ubertragen wir das Prinzip des Verlaufes des Sprachwandels in den west- und
den siidwestslavischen Gebieten und dessen Ergebnis auf die ostslavischen Gebiete
mit partiell und konsequent vorhandener Dentalendung, z.B. auf das Russische,
so kann man einen analog strukturierten Vorgang erkennen. Der Schwund der
Aoristkategorie, verbunden mit der Ubertragung der zweiten zur Verfiigung stehen-
den Aoristmarkierung -ms auf das Présens, fiihrt zu den heutigen Verhéltnissen.
Im Gegensatz zu den westslavischen und den westlichen siidslavischen Sprachen
werden die Formantien -e- und -i- der Prasensstdmme in den ostslavischen Dialek-
ten nicht vom Sprachwandel erfaftt. Die Sonderkategorie enthélt in diesem Fall
fiir die moderne russische Standardsprache ein einziges Element, und zwar die
historisch athematische Verbform ecmw (dtsch. er, sie ist). Der Zustand im Altkir-
chenslavischen und in den westmakedonischen Dialekten um Ohrid kann ebenso
erklart werden. Die in der bulgarischen und der ukrainischen Standardsprache, den
bulgarischen und den ostslavischen Dialekten zu beobachtende Ausbildung von
semantischen Spezialisierungen von Nullendungen auf den Singular und Dentalen-
dungen auf den Plural mit ihren verschiedenen Variationen in den Verbklassen
a8t sich ebenfalls in dieses Bild einfiigen.

Stangs oben zitierte Fragen wéren also etwa folgendermafsen zu beantworten:
Zwei funktionell verschiedene Formen [Préasens und Aorist] kdnnten ohne weiteres
einander angeglichen werden, wenn eine dieser Formen funktionslos geworden ist.
Nun ist der Aorist vom norddstlichen bis zum siidwestlichen Teil des slavischen
Sprachraums tatséchlich aus dem Usus geschwunden. Seine Funktion ist in diesen
Gebieten auf eine analytische Konstruktion, bestehend aus dem Hilfsverb byti
und dem [-Partizip, {ibertragen worden. Die Form dieser Konstruktion ist von der
Préasensform hinreichend sicher unterscheidbar. Im genannten Sprachgebiet sind
in konsequenter Weise Nullendungen oder Endungen auf harten Dental -ms fiir
die 3. Person des Présens entwickelt worden. Im siidlichen Teil des ostslavischen
Sprachgebietes und im &stlichen Teil des siidslavischen Sprachgebietes war die
Entwicklung konservativer — hier wurde die indogermanische weiche Dentalendung
-mo fiir das Présens, dort die Aoristkategorie bewahrt. Die Sprache hatte die
Moglichkeit, sich gegen Formen wie *bits, *trsts zu strauben, weil sie dort, wo
die Aoristkategorie bewahrt wurde, eine Wahl zwischen der Endung auf harten
Dental -ms und der Nullendung hatte. Die Neigung zur Nullendung war dominant,
die Durchsetzung dieser Endung erfafite nahezu alle Verben. Einen archaischen
Kern an unregelmifig gebildeten Formen im hochfrequenten Grundwortschatz wie
z.B. bysts, dasts usw. leisten sich viele Sprachen. Warum konkrete Verben in der
Formenbildung zum archaischen Kern oder zum progressiveren Rand tendieren,
148t sich im Einzelfall nicht begriinden.

Vorlaufig zusammenfassend kann man sagen, dafl die generalisierende Aussage
Hirts tiber gegenseitige Austauschvorgéinge bei der Herausbildung indogermani-
scher Prisens- und Aoristformen (s. 3.) auf den Fall der slavischen Sprachen
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anwendbar ist. Es zeigt sich, dafs die Entstehung der Endungsvielfalt der 3. Person
Singular und Plural im Présens am slavischen Verb iiber morphologische Daten
erklédrbar ist. Dieser Erklarungsweg erlaubt es, die Entstehung der Formenvielfalt
auf eine einzige strukturelle Ursache zuriickzufiihren und einen frithen und gemein-
samen Entstehungszeitraum der ,neuen” Priasensendungen, nédmlich der harten
Dentalendung -ms und der Nullendung anzunehmen.

6. Nachzugehen bleibt noch der Frage, welche Sprache mit dem Slavischen in einer
hinreichend intensiven Sprachkontaktsituation gestanden haben kénnte, um einen
groferen Umbau im Formenbestand des Préasensparadigma und den Schwund des
Aorists bewirkt zu haben. Zu fragen ist hierzu zunéchst nach solchen Merkmalen
des Slavischen, die dieses innerhalb der indogermanischen Sprachfamilie isolieren,
die also nicht genetisch erworben sein kénnen. Solche Merkmale sind der Verbal-
aspekt und das [-Partizip. Beide sind gemeinslavisch. Die Eigenschaft, mit Hilfe
einer analytischen Konstruktion aus einem Hilfsverb und einem Partizip verbale
Temporabezeichnungen zu bilden, ist im Indogermanischen weit verbreitet und
daher unspezifisch.

Der Fall des Verbalaspekts ist unstrittig, der Fall des [-Partizips bedarf einer
Erlduterung. Leskien folgend, halten Issatschenko und Kiparsky das Suffix -I- fiir
ein urspriingliches indogermanisches Wortbildungssuffix. Mit Hilfe dieses Suffixes
werden Verbalnomina, deverbale Adjektive und auch Namen gebildet, z.B. russ.
YUMa-A-1vsa, 3pe-A-vili, Iozope-a-o6, Yxa-n-o6, tschech. Nezva-I, Navrati-l usw.
(Issatschenko 1983, 406). Direkte Entsprechungen solcher slavischer Bildungen
in anderen indogermanischen Sprachen sind sehr selten, z.B. lat.: tepula aqua —
slavisch: tepla voda (Kiparsky 1967, 250). Die Grammatikalisierung dieses Suffixes
im Paradigma der verbalen Tempusbezeichnungen ist in der indogermanischen
Sprachfamilie jedoch ausschliefslich slavisch (ebd.).

Einen semantisch mit dem Slavischen vergleichbar organisisierten Verbalaspekt
weisen die Turksprachen auf. Die Verwendung des Suffixes —1(4) - (mit grofer bzw.
weiter Vokalharmonie) zur Bildung von Adjektiven ist in dieser Sprachfamilie
durchaus partiell mit den Wortbildungsverh&ltnissen im Slavischen vergleichbar
(z.B. tiirkeitiirkisch ya$ — dtsch.: das Alter zu yas-lv — dtsch.: alt, bejahrt). Fiir
die hier zu behandelnde Fragestellung ist wichtig, daf die Turksprachen mit einem
lautlich #hnlichen Suffix, némlich -(#/I- (mit grofer bzw. weiter Vokalharmonie)
das Paradigma der verbalen Passivformen (z.B. tiirkeitiirkisch: gor-il-mek — dtsch.:
gesehen werden zu gor-mek — dtsch.: sehen) bilden. Ich halte diese Passivformen
fiir das Vorbild des slavischen [-Partizips. In polnischen Formen des [-Partizips
wie z.B. zosta-t-e-m, zosta-t-a-m ist das agglutinierende Prinzip der tiirkischen
Formenbildung vollstdndig erhalten. In den {ibrigen slavischen Sprachen wird die
Bezeichnung von Person und Numerus in der in den indogermanischen Sprachen
regelméfigen Form am Hilfsverb ausgedriickt. Da die Turksprachen fiir die Be-
zeichnung der 3. Person des Prisens eine Nullendung verwenden (z.B. gdr-i-yor-g
dtsch.: er, sie, es sieht), kommt diese Endung auch als direktes Vorbild fiir die
slavischen Nullendungen im Prisensparadigma in Betracht.
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Da das Slavische mit der Aspektkategorie und dem [-Partizip zwei verschiedene,
im gesamten Sprachgebiet verbreitete Merkmale aufweist, die sonst im Indoger-
manischen nicht vorkommen und die aus einer Turksprache stammen kénnen,
erscheint die Annahme eines frithen tiirkisch-slavischen Sprachkontaktes auch als
Ursache fiir die Entstehung der Vielfalt der Endungen der 3. Person Singular
und Plural im Présens des Verbs plausibel. Diese Sprachkontaktsituation kdnnte
unter anderem fiir den Schwund des Aorist als Teil eines grofieren Umbaus eines
indogermanischen zu einem speziellen, slavischen System verbaler Temporalpa-
radigmen urséchlich sein. Die in diesem Aufsatz behandelte Fragestellung ist in
diesem Zusammenhang zu sehen, bildet jedoch nur einen kleinen Teilbereich am
Rande dieses grofsen und komplexen Vorganges. Natiirlich steht die Annahme eines
frithen tiirkisch-slavischen Sprachkontaktes unter dem Vorbehalt der Vorlaufigkeit,
sie bedarf der Uberpriifung durch weitere Untersuchungen.

7. Der betrachtete Fall zeigt, daf die Annahme von Sprachkontaktsituationen
grundsatzlich geeignet ist, Fragestellungen einer sinnvollen Antwort zuzufiihren,
die die Indogermanistik nicht befriedigend 16sen kann. Dariiber hinaus ergibt sich
aus der Annahme von Sprachkontakten die Moglichkeit, Ursachen fiir Sprachwan-
del zu ermitteln, die auf andere Weise nicht gewonnen werden kénnen. Ferner
arbeitet man mit der Annahme von Sprachkontaktsituationen als Ausgangspunkt
fiir Sprachwandel auf einer guten Datenbasis, weil Sprachdaten aus einer zweiten
Quelle ermittelt werden miissen, die die fraglichen Daten aus der ersten Quelle
gewissermafien kontrollieren. Daten der morphologischen Ebene sind fiir solche
Untersuchungen besser geeignet als Lautdaten, weil sie Form- und Bedeutungsei-
genschaften aufweisen. Morphologische Daten sind daher leichter identifizierbar,
sofern sie im Sprachwandelprozefs erhalten bleiben und nicht geschwunden sind.
Lautdaten haben den potentiellen und vermutlich oft realen Nachteil, zu viele
identische Eigenschaften aufzuweisen. Sie diirften daher in den seltensten Fillen
einer von zwei Kontaktsprachen eindeutig zuzuordnen zu sein.
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DAGMAR BURKHART

Konzeptualisierungen des Ehrbegriffs in der russi-
schen Kultur

Wertbegriffe werden in einer Kultur diskursiv vermittelt. Insofern lésst sich auch
von einer kommunikativen Verfasstheit der Ehre als symbolischem Kapital spre-
chen (Burkhart 2002). In einer Diskursgemeinschaft oder einem Diskursensemble,
wie man die Schnittstelle zwischen privatem und &ffentlichem Kommunikationssy-
stem nennen konnte, stellt Fhre eine ,cultural unit“ (Eco 1972, 36, 74-76), eine
ykulturelle Struktureinheit” (Frithjof 1975, 115) dar, die in variablen lexikalischen
Feldern sowie — neben sprachlichen — auch gestisch-szenischen, vestimentéren,
spatial-proxemischen, architektonischen u.a. Zeichen diachron und synchron kom-
muniziert wird. Im Weltmodell nach Jurij Lotman und anderen Semiotikern des
Moskau-Tartuer Kreises haben Normbegriffe einen semantisch wie psychosozial
bedeutsamen Stellenwert, der auch die Moglichkeit einer Differenzierung von Kul-
tursphéren bietet, denn ,Beschreibungen, die auf der Hervorhebung von Normen
basieren, deren Verletzung in einem bestimmten Kollektiv beschdmend gilt, und
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von Normen, deren Erfiillung von Angst diktiert wird, konnen eine geeignete
Grundlage zur typologischen Klassifizierung von Kulturen bilden“ (Lotman 1986,
836). Axiologische Werte, unter ihnen auch die Ehre), bestimmen also das kollekti-
ve Weltmodell und legen das ungeschriebene Gesetz fest, nach dem das Sozium
bestimmtes Verhalten als moralisch-rechtlich akzeptabel oder inakzeptabel wertet.
Eine historische Betrachtungsweise der Ehre auf der Linie der Diachronie muss
deshalb mit Zustandsbeschreibungen auf der Ebene der Synchronie kombiniert wer-
den, um die konstituierenden Konstanten und Variablen des Ehrbegriffs bestimmen
zu koénnen.

Der Ehrbegriff (russisch dest’, destnost’; pocét, pocitanie, poctenie; narocityj,
cestnyyj, abgeleitet von urslav. *c¢vstv, aksl. disti, évtp jhalten fiir, schitzen, er-
achten) hat im Laufe der russischen Geschichte und der sozialen Differenzierung
unterschiedliche Konzeptualisierungen erfahren. Grundsétzlich gilt die Dichotomie
innere FEhre im Sinne von Selbstachtung, Wiirde und Integritdt versus dujfSere
Ehre in der Bedeutung von Ansehen, Reputation und Ehrung in der Gesellschaft,
wobei im kollektiven Wertekanon des Sprichworts der inneren vor der dufseren
Ehre Prioritdt eingerdumt wird: ,,Cestej mnogo, a Cest’ odna“. Interne und externe
axiologische Wertungen sind allerdings miteinander verkniipft, weil Individuen
in ihrer Subjektivitdt und Selbstschatzung eng an die Wertschétzung durch das
Sozium gebunden sind. Georg Simmel sieht gerade darin den Wirkmechanismus
von Ehre im Unterschied zu Recht und Moral, dass es ihr gelingt, ,dem Individuum
die Bewahrung seiner Ehre als sein innerlichstes, tiefstes, allerpersonlichstes Eigen-
interesse zu infundieren. Es gibt vielleicht keinen Punkt, an dem sich das Sozial-
und Individualinteresse derart verschlingt* (Simmel 1992, 602). Die Partizipation
eines Menschen an Werten als Begriindung fiir seine Ehre und Wiirde und die
von den Mitmenschen geschuldete Anerkennung dieser Ehr-Wiirdigkeit als Instru-
ment zur Erlangung eines addquaten sozialen Status bilden die Konstanten oder,
anders gesagt, die kategoriale Struktur des Phdnomens. Welche Ziele dagegen
den historischen Ehrvorstellungen semantisch zugeordnet werden bzw. in welchen
Ausdrucksformen sie auftreten, ist durch Variabilitdt bestimmt, d.h., sie werden
durch axiologische Regeln diktiert, die in verschiedenen Kulturen, historischen
Epochen und sozialen Gruppen jeweils stark variieren kénnen. Vieles was einst
Ehren-Wert besakt — beispielsweise die Ausiibung von Blutrache als Mittel zur Wie-
derherstellung verletzter Familienehre (Leitwert: Stolz), die Versklavung besiegter
Volker oder Kriegsgefangener (Stirke), die Anprangerung und Verstiimmelung
von Delinquenten (Recht) u. &. m. —, gilt nach modernen, d.h. humanistischen und
aufklérerischen ethischen Mafsstdben als axiologisch inakzeptabel. Die zugrunde
liegenden Werte bilden also — semiotisch gesprochen — die Signifikate (das Bezeich-
nete), die variablen Ausdrucksformen indes die Signifikanten (das Bezeichnende).
Dabei gelten fiir die Variablen zweierlei Faktoren: der Zeit-Faktor, der unter-
schiedliche Ehre- und Wertungsformen auf der temporalen Linie der Diachronie
relativierbar macht, und andererseits der soziale Faktor, der auf der synchronen
Ebene der Gleichzeitigkeit gruppenspezifische, genauer gesagt: inter- und intraso-
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ziale Wertungen ermoglicht. Ehrgefiihl als solches stellt also eine Konstante dar,
nur worin die Menschen jeweils ihre Ehre setzen, kann von Subjekt zu Subjekt, von
Gruppe zu Gruppe, von Epoche zu Epoche variieren. So war es fiir einen radikalen
russischen Sozialrevolutionédr des 19. Jahrhunderts (narodnik) Ehrensache, Repré-
sentanten des zaristischen Regimes durch Attentate zu beseitigten (Leitwert: volja),
wéhrend die Ehre des Zaren (Leitwert: samoderzavie) es verlangte, dass er dieses
autokratische System mit allen Mitteln verteidigte und Attentéter hinrichten liefs.
Weitere ideologische Dichotomien, denen eine kontriare Konzeptualisierung des
Ehrbegriff geschuldet ist, fanden sich spéter bei den Reprisentanten der Weifsen
(Leitwerte: Treue, Zar und Vaterland) und der Roten im Biirgerkrieg sowie bei
den Revolutionédren und den ,Konterrevolutionédren* der Sowjetzeit.

1. Vom Mittelalter bis zum 18. Jahrhundert

Ehre und Ruhm (cest’ i slava) waren v. a. in der vorchristlichen Zeit und in
der feudalen Gefolgschaftssphére von Fiirst und druzina die axiologischen Werte,
die das weltliche Leben bestimmten. Ein Beispiel fiir diesen Ehrbegriff liefert die
Povest’ vremennych let, wo unter dem Jahr 945 der Eintrag Smert’ Igorja zu lesen
ist: Fiirstin Ol'ga lockt die Morder ihres Gatten Igor’, dessen Ehre sie verteidigt
(Leitwert: Rache fiir obida), in eine Falle, indem sie ihnen ,grofie Ehre verspricht
(,cho¢u vozdat’® zavtra Cest’ pered ljud’mi svoimi“; ,zovoet vas Ol'ga dlja Cesti
velikoj*). Nachdem sie dadurch eine Vertrauensatmosphére geschaffen hat, verhohnt
sie die ehrsiichtigen Méanner, bevor sie sie lebendig begraben lasst, mit der Frage:
4Wie geféllt euch diese Ehre? (,chorosa li vam Cest’ 7). Zwei weitere Male gelingt
es der Fiirstin, durch Ehrversprechen (,prislite dvuch lu¢sich muzej, ¢toby s velikoj
Cest’ju pojti za vasego knjazja*) die Feinde ihres ermordeten Gatten einem ehrlosen
Tod zuzufiihren. In Kontrast zu Erzéhlungen dieser paganen Art, wo sich Ehrenlohn
fiir den Vasallen auch materiell in Form von Kriegsbeute ausdriicken konnte, stehen
Narrative, die nach der 988 unter Fiirst Vladimir erfolgten Christianisierung
Russlands entstanden. Statt Vergeltung von Menschenhand zu iiben, werden
Morder nun dem gottlichen Zorn ausgeliefert. So wird in dem hagiographischen
Bericht iiber die Ermordung von Boris und Gleb durch ihren machtgierigen &lteren
Bruder Svjatopolk dieser von Gott dadurch bestraft, dass Ddmonen von ihm
Besitz ergreifen, er ,in Unehren® stirbt (,tam koncil bescestno zizn’ svoju*) und
von seinem Grab (im Gegensatz zu dem wohlriechenden Grabstétten russischer
Mértyrer) ein iibler Geruch ausgeht.

Die in Kriegserzdhlungen und Stédteklagen geschilderte Eroberung von christli-
chen Stédten des Heiligen Russlands (Povest’ o razorenii Rjazani Batyem, Slovo o
pogibeli russkyja zemli u.a.) durch die heidnischen Tataren (zlaja cest’ tatarskaja)
kam einer nationalen Entehrung gleich (bescestie Russkoj zemli), der die Bewohner
durch apotropéische und den Gegner demiitigende Gesten zu begegnen suchten.
So steht beispielsweise in der Twverskaja letopis’ des 14. Jahrhunderts, dass die
Stadtbewohner den Belagerern Schande zufiigten, ,kazus¢e im sramy svoi“ (,indem
sie ihre Schamteile zeigten®). Andererseits heifst es z.B. in der Zadons¢ina nach
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dem Sieg der christlichen Gefolgsleute des Groffiirsten, ,Cesti my, brat dobyli i
slavnogo imeni. Bogu nasemu slava!*

Seit dem Barock und Klassizismus wird in Russland eine aus der Antike
(Menander) stammende rhetorische Tradition begriindet, Stadte und deren Erbauer
zu glorifizieren: Es entstand das Genre des ,Stadtelobs”, laudatio urbis. Vertreter
dieser Art von Preisliteratur (,,pochvala®) waren Polockij, Buzinskij, Tred’jakovskij,
Sumarokov und Derzavin, die in ihrem Lob der Stadt Petersburg erst durch
Puskins Vanitas-Verspoem Mednyj vsadnik dekonstruiert wurden. Es war eine auf
hofisches Ehren-Zeremoniell, Reputation und Représentation bedachte Zeit, in
der Hofdichter wie Lomonosov nicht nur die Grofse Gottes priesen, sondern auch
regelmifig Preisoden auf die Thronbesteigung bzw. die glorreichen Werke der
Zaren oder Zarinnen verfassten.

Der Dienst fiir den Zaren, der die Quelle von Ehre und Rang jedes Unterta-
nen darstellte, fundierte die Existenz wie auch das Selbstverstdndnis des haupt-
stadtischen Adels, der dafiir mit Landbesitz und Geld belohnt wurde. Wer als
Bevollméchtigter des Zaren fiir Steuern, Polizei und Gericht in den Landkreisen,
als Wojewode (voevoda) amtierte, ,profitierte nicht nur von dem ihm rechtméssig
zustehenden Verwaltungsgebiihren und Ehrengeschenken, sondern nutzte in der
Regel seine Machtmittel auch, um sich dariiber hinaus widerrechtlich zu berei-
chern® (Goehrke I 2003, 324). Die nach dem Ehrverteilungsprinzip funktionierende
Rangplatzordnung (mestnicestvo), welche bis zu ihrer Abschaffung im Jahr 1682
jedem Adligen nach Ehrenwert der Familienherkunft (otecestvo, rodoslovnost’),
Verdiensten (¢inovnost’, razrjadnost’) und Gunst des Monarchen einen bestimmten
Rang in Gesellschaftsgefiige zuwies, war zwar einer auf Karriere und Einzelinter-
essen orientierten Mentalitét forderlich, hielt aber als Errungenschaft des Adels
auch das ganze, auf der Gnade des Zaren und dem aristokratischen Selbstbewusst-
sein basierende Dienstsystem in Balance (Riif 1994, 391). Der jeweilige Rang
und die moglichst geringe Distanz zum Zaren bildete den Kern der individuellen
Ehrenstellung. Rangstreitigkeiten wegen vermeintlich oder tatsachlich verletzter
Ehre, z.B. bei der Verweigerung von Ehrenpldtzen beim Bankett (vgl. die Byline
Suchman und ihren Niederschlag in der Povest’ o gore i zlocastii, 17. Jh.), waren
deshalb fiir den Alltag der Adligen bestimmend, wobei — laut Olearius Bericht
iiber seine Russlandreise im Jahr 1636 — selbst jegliche Riicksichtnahme auf die
Gegenwart hoher ausléndischer Géste entfiel. Im Ehrverteidigungsverhalten galten,
dem Zeitgeist in Russland entsprechend, kérperliche Angriffe in der Regel nicht
als ehrenriihrig, aufier sie héitten ehrsensible somatische Zeichen wie den Bart
zum Ziel gehabt. Ehrenriihrig dagegen waren Brachialattacken in Verbindung mit
Beleidigungen und {ibler Nachrede. In einer auf die Staatsspitze ausgerichteten
Dienstgesellschaft konnte — im Gegensatz zum Westen — allein der autokratische
Herrscher eine verloren gegangene Ehre wiederherstellen.

Entehrung wurde vom Zaren bzw. seinen Organen ,durch Geldbussen, in
schweren Féllen durch Korperstrafen, Verbannung etc. gesiihnt. Der Preis der
Entehrung war dabei nach der unterschiedlichen Ndhe zum Herrscher abgestuft®
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(Goehrke I 2003, 325), wovon die zuerst in dem Statut (ustav) Jaroslavs und des
Metropoliten Ilarion aus der Mitte des 11. Jahrhunderts festgelegten Summen
fiir Ehrverletzung Zeugnis ablegen: Entschadigung fiir eine hohe Bojarentochter
betrug 5 Grivnen Gold, die gleiche Summe wie fiir den Metropoliten, wahrend
Frauen von niederen Bojaren oder einfachen Leuten mit Silber- oder Fellgrivnen
zu entschédigen waren (Riiff 1994, 235.) Auch im Gesetzbuch (Sudebnik) von
1550 ist die Hohe des Strafmafses je nach Person und Art der Ehrverletzung
abgestuft. In dem Gesetzbuch aus dem Jahr 1589 betrafen allein 33 von 231
Artikeln die Hohe des Ehrengeldes fiir die einzelnen Rénge der weltlichen und der
kirchlichen Hierarchie. Noch detaillierter wurde die Frage von Ehrverletzungen in
dem 1649 von Zar Aleksej erlassenen Gesetzeskodex Sobornoe uloZenie geregelt:
73 von 287 Paragraphen des 10. Kapitels befassten sich mit der Ahndung von
Ehrenkréankungen, die im Einzelnen fiir die Beleidigung eines Metropoliten 400
Rubel Siihnegeld (bezcestie) vorsahen, fiir die eines Popen 5 Rubel und fiir die eines
bei kirchlichen Wiirdentragern beschéftigten Kochs oder Pferdeknechts je einen
Rubel. Fiir die Verletzung der Ehre einer verheirateten Frau musste doppelt so viel
an Strafe bezahlt werden wie fiir die Beleidigung des Mannes, bei Beschimpfungen
von Jungfrauen (Leitwert: Virginitéit), deren Tauschwert als Heiratspartnerinnen
dadurch geschmaélert wurde, betrug sie das Vierfache, und nur der Beleidiger
eines minderjdhrigen Sohnes kam mit der Hélfte der Einschatzungssumme (oklad)
davon (Meiske 1985, 94-104). Im Falle von Beleidigungen, denen keine Aussohnung
gefolgt war, wurde eine fiir die Beteiligten und die Zeugen geltende Anzeigepflicht
eingefiihrt. Ein Ehrengericht musste binnen sechs Wochen eine Siihne festsetzen: bei
Verbalinjurien Haft bis zu drei Monaten sowie die Verpflichtung, den Beleidigten
auf Knien um Verzeihung zu bitten; bei Kérperverletzungen sollte der Beleidiger
nach dem Talionsprinzip vor dem Gericht bereit sein, von dem Geschlagenen die
gleiche Behandlung zu erfahren (Polnoe Sobranie Zakonov Rossijskoj Imperii.)
In der Kiever Rus’ und im Moskauer Reich gab es zwei Formen des Zweikampfs:
den stellvertretenden militédrischen, durch den zwei Einzelkdmpfer iiber das Schick-
sal des Heeres entschieden (in der Povest’ vremennych let unter den Jahren 992 und
1022 belegt), sowie den gerichtlichen Zweikampf (sudebnyj poedinok, metonymisch
pole) in der Funktion eines Gottesurteils als Beweismittel (fritheste Erwihnung in
russischen Quellen 1229). Wahrend sich jedoch in Westeuropa aus dem Gerichts-
zweikampf und dem Ritterturnier seit dem 16. Jahrhundert das moderne Duell
entwickelte, starb in Russland der gerichtliche Zweikampf, an dessen Stelle das Los
und der Eid als Beweismittel getreten waren, aus, ohne durch neue Zweikampf-
formen ersetzt worden zu sein (Brang 1961, 321). Der spezifische Ehrbegriff des
vom Rittertum gepréagten Feudalwesens in den westeuropdischen Léndern waren
der mittelalterlichen und frithneuzeitlichen Rus’ im wesentlichen fremd geblieben
(Gercen 1954, 156, 158). Das Fehlen des Duellwesens bei den Russen versetzte
Fremde wie den im Dienst von Boris Godunov stehenden Jacques Margeret in
Erstaunen. Wurden im Russland des 17. Jahrhunderts Duelle ausgetragen, so han-
delte es sich um Ehrstreitigkeiten zwischen Auslédndern. Als Zar Peter 1. das Land
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den westlichen Lebensformen gedffnet hatte, befiirchtete er, dass damit auch das
Duell importiert wiirde. Deshalb verbot er kurioserweise das Duell (duél’; poedinok,
abgeleitet von der Vorstellung ,je einer*), bevor es iiberhaupt aufgetaucht war
(Scholle 1977, 9). Durch die im 49. Kapitel des ersten Teils seines Militérreglements
(Voinskij Ustav) von 1716 formulierte Verordnung sollte das Zustandekommen
von Duellen durch eine juristische Ahndung von Beleidigungen verhindert werden:
Duellforderungen wurden mit Aberkennung der Dienstgrade und partiellem Vermo-
genseinzug bestraft. Teilnehmern an einem Duell drohte, lebend oder tot mit den
Fiifsen nach oben auf besonders schimpfliche Weise gehéingt zu werden. Trotzdem
wurde das Duell — ein verabredeter Kampf zwischen zwei standesgleichen Personen,
der mit Sébel oder Pistole unter Einhaltung bestimmter Regeln und im Beisein
von Sekundanten ausgetragen wird mit dem Ziel, die verletzte Ehre des einen oder
beider Duellanten wiederherzustellen — im Laufe des 18. Jahrhunderts zu einer
am Ehrenkodex des franzosischen Adels orientierten iiblichen Erscheinung. Auch
das 1787 erlassene Manifest von Katharina II. bedeutete eher eine Anerkennung
der Existenz des Duellwesens als ein addquates Mittel zu seiner Einddmmung dar,
weil es die Strafbestimmungen erheblich milderte.

2. Vom 18. Jahrhundert bis zum 20. Jahrhundert

1722 wurde von Zar Peter 1. als Ersatz fiir die alte Rangplatzordnung eine Rén-
getabelle (Tabel’ o rangach) eingefiihrt., die — allerdings mit Modifikationen —
bis 1917 giiltig sein sollte und trotz der Zugestédndnisse an Leistungskriterien vor
allem Prinzipien und Gepflogenheiten ibernahm, welche das Primat der Aristo-
kratie im Staat auch fernerhin sicherte (Rufs 1994, 408). Diese Ehrenordnung
parallelisierte Militdr und Zivilverwaltung und ordnete sie in 14 Stufen an, die ,,im
Prinzip auch als Etappen einer Laufbahn gelten konnten, faktisch aber standen
die Privilegien des Erbadels einer wirklichen Durchldssigkeit im Wege. So wurde
im Laufe der Jahrzehnte die Schwelle, ab der ein Amtsinhaber den erblichen Adel
erhielt, von der 6. iiber die 5. auf die 4. Stufe verschoben® (Franz 2002, 365; 502).
Und das mit hoherem Sozialprestige besetzte Militar kannte die 14., die unterste
Stufe, gar nicht. Streng reglementiert waren die Kleidungsordnungen, die schon
auf den ersten Blick den jeweiligen Rang signalisierten, und geregelt war auch
die sprachliche Etikette: Angehorige der unteren sechs Rénge mussten mit ,,Euer
Wohlgeboren“ (Vase blagorodie) angeredet werden, Inhaber der Rénge 8 bis 5 mit
,Euer Hochwohlgeboren* ( Vase vysokoblagorodie), der Range 4 und 3 mit ,Euer
Exzellenz* (Vase prevoschoditel’stvo) und die héchsten Ranginhaber mit ,FEure
Exzellenz* (Vase vysokoprevoschoditel’stvo). Die Signifikanz der Rangordnung fiir
die russische Kultur ldsst sich u. a. an der Literatur ablesen: Zahllose Werke,
angefangen von Gogol’s Erzidhlung Der Mantel (ginel’), wo eine ,bedeutende
Personlichkeit” karikiert wird, welcher der Generalsrang zu Kopf gestiegen ist und
sie gefiihllos gemacht hat, beschreiben die Ehrversessenheit und Karrieresucht
der russischen Beamten und Militars, indem sie das semiotische Potential der
Réngetabelle nutzen.
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Vergleicht man das absolutistische Preussen mit dem Russland Katharinas
II., zeigt sich, wie wenig sich das russische Reich trotz einer dhnlichen staatlichen
Fassade in seinen internen Strukturen den Monarchien im Westen angen&hert
hatte und wie wenig gegliedert die Gesellschaft immer noch war. Zwar wurden
vom Staat nach und nach durchaus ,Stinde“ (soslovija) geschaffen, ,die der
sozialen Abstufung und den Rechten nach in den erblichen und personlichen
Adel, die Ehrenbiirger, die Geistlichen, die Kaufleute, die «Stédter», das Militar
und die Bauern zerfiel; wer in dieses Schema nicht hineinpasste, firmierte unter
«Angehorige verschiedener Range» (raznocdincy). Aber diese «Stdndegesellschaft»
basierte auf einer Dienstpflicht gegeniiber dem Staat, ohne als Gegenleistung
dafiir stdndisch abgestufte, verbriefte Mitwirkungsmoglichkeiten zu erhalten, die
ihre Repréasentanten anspornten, am Prozess der von oben eingeleiteten sozialen
Disziplinierung und Modernisierung auch ihrerseits aktiv teilzunehmen“ (Goehrke
1T 2003, 18).

Nach Ludgera Vogt ist die Entwicklung der Fhre gekennzeichnet durch ,eine
Reihe von Verschiebungen, die der Ehrbegriff im Prozess der Modernisierung von
Gesellschaften durchlaufen hat: eine Verschiebung von <aufien> nach <innen», von
partikularer zu universaler Geltung, von klaren Status- und Rollenzuschreibungen
zur Pluralisierung und letztlich auch Verunsicherung des Status, schlieflich von
der (geburts-)stédndischen Askription zum leistungsabhéngigen Erwerb von Ehre*
(Vogt 1997, 59). Die russische Aufkldrung und ihre Literatur zeugt unter dem
Einfluss von Montesquieu, Voltaire und Rousseau von einer Internalisierung des
Ehrbegriffs, der nun zu einem moralischen Phénomen wird. Diese Verinnerlichung
der Ehre geht einher mit einer Kritik am Duell und an den Standesprivilegien des
russischen Adels als einer rein genealogischen Nobilitdt, welcher nun ein Ehrbegriff
gegeniiber gestellt wird, der (wie z.B. in Sumarokovs Satire O destnosti) mit
Pflichtmaximen, Tugendhaftigkeit (dobrodetel’, dobronravie) und Niitzlichkeit fiir
die Gesellschaft (Ideal des blagorodnyj graZdanin) semantisiert wird: ,Cena i Cest’
est’ to ze. Sej, kto ne imeet vnutri sebja, priemlja lzivoe svidetel’stvo snaruzi, tot
nedevaet vid loZnogo almaza i vorovskoj monety*, heifst es in den Basni Char’kovskie
(1774) von Skovoroda, und ,,Prosvescenie ili vera boZija, miloserdie, velikodusie,
spravedlivost’, postojannost’, celomudrie — Vot cena nasa i ¢est’“ (Borisov 1997, 90-
91). Fonvizin, der die Regierungszeit Katharinas II. als eine Ara ehrgeiziger Hoflinge
und schamloser Giinstlinge kritisierte, der er die Zeit Peters I. gegeniiberstellte,
lasst in seiner Komddie Nedorosl” (1781) den die alten Tugendwerte verkdrpernden
Starodum das Leben eines Hoflings ohne Auszeichnungen und Amter verlassen,
weil er angesichts des agonalen Wettbewerbs um Reputation am Hof um seine
innere Ehre fiirchtet: ,Prines domoj neprovrezdenno moju dusu, moju ¢est’, moi
pravila‘“.

Um duflere Ehre bzw. Ehrung, in welcher der Staat mit den von ihm hyposta-
sierten Werten sinnlich greifbar wird, geht es bei der Ordensverleihung. Obwohl der
erste Orden (ordena) der des hl. Andreas, auf das Jahr 1699 zuriickgeht und die
Verleihung des Georgsordens (,,Fiir Treue und Mut“) auf das Jahr 1769, wurde erst
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1797 unter Paul 1. ein Gesetz Uber die Verleihung von Orden erlassen. In diesem
Gesetz stand als Begriindung und Zielsetzung: Orden ,werden zur Ehrung und zur
Auszeichnung wahrer Verdienste auf dem Feld ziviler und militarischer Tapferkeit
und Heldentaten und als Ansporn fiir den Dienst und zum Wohl des Vaterlandes
verliehen* (Franz 2002, 333). Wihrend der Orden des hl. Aleksandr Nevskij ,Fiir
Taten und Vaterland“ verliechen wurde, war der Orden des hl. Fiirsten Vladimir
eine Auszeichnung ,Fiir Nutzen, Ehre und Ruhm®. Seit 1849 (bis 1917) wurden
die Namen aller Kavaliere des Georgsordens, die eine ganz besondere Verehrung
genossen, im Grofen Kremlpalast auf Marmortafeln verewigt.

Fiir Aleksandr Puskin, der die geistige Elite Russlands im 19. Jahrhundert
reprasentiert, ist eine ambivalente Ehrauffassung charakteristisch, die nicht nur
in literarischen und paraliterarischen, sondern auch in historischen und litera-
tursoziologischen Texten zum Ausdruck gelangt. Basierend auf einem adligen
Ehrdiskurs, der das genealogische Standes- und Ehrbewusstsein der Bojaren als
sozialpolitischer Elite (O dvorjanstve, 1830, u.a.) formuliert, thematisiert Puskin
in Gedichten, Dramen und narrativen Texten die Opposition ,echte” innere Ehre
(den point d’honneur eines ,Mannes von Ehre und Verstand“) versus Ehrbegriff der
,Narren“, deren Triebfedern Vorurteil und die 6ffentliche Meinung, ,,unser Gotze'
(,nas kumir in Fuvgenij Onegin), darstellen. In Epigrammen und Briefen fand
Pugkin eine Moglichkeit des ,Duellierens” mit verbalen Mitteln, die er gegen Ver-
leumder und Geheimpolizeispitzel wie den Publizisten Faddej Bulgarin einsetzte,
welche seine professionelle Ehre als Schriftsteller in einem vom ,edlen, aristokrati-
schen Wirkungsfeld zum ,yverlausten Markt“ (,v8ivyj rynok®) heruntergekommenen
Literaturbetrieb zu beschadigen suchten.

Signifikant ist auch Dostoevskijs Opposition von wahrer, innerer Ehre (verkor-
pert z.B. durch Figuren wie den Fiirsten Myskin in Idiot oder Sonja Marmeladova
in Prestuplenie i nakazanie) und falscher, aus Machtgier (wie Raskol’nikov) oder
sozialem Egoismus und Ubermenschentum entsprungener Sucht nach duferer Ehre,
die den Skandal fiir sich nutzt (Stavrogin in Besy). Lev Tolstojs Ehrauffassung
dufsert sich nicht nur in einer (auch von Schopenhauer beeinflussten) moralischen
Verurteilung von Verstofien gegen Ehrprinzipien (wie u.a in Anna Karenina, Voskre-
senie, Krejcerovaja sonata), sondern auch in der Gegeniiberstellung von synchron
existierenden und konfligierenden Ehrkonzepten der kaukasischen Schamkultur und
der russischen Schuldkultur in Texten wie der (1904 abgeschlossenen) Erzahlung
Hadzi Murat (Hartmann 2004), die eine von Pugkin in seinem Verspoem Tazit
(1829) begriindete Tradition der Kaukasus-Literatur und ihrer Alteritétskonzepte
fortsetzte.

Um eine Tradition zu unterlaufen, welche die entehrende Priigelstrafe durch
die zaristischen Autoritdtsorgane tolerierte, und um dem fatalistischen Lebens-
gefiihl bzw. Lebensiiberdruss des adligen ,lisnij ¢elovek” Ausdruck zu verleihen
(Brang 1961, 326-327), kam es zu einer Hochkonjunktur des Duells. Die russischen
Duellanten nahmen die — vom Staat monopolistisch betriebene — Ausiibung von
Gewalt auf, inkorporierten sie in die ritualisierte Duellprozedur und ersetzten
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auf diese Weise die hierarchische Gewalt in Form von Korperstrafen durch die
gleichstellende, auf Ebenbiirtigkeit beruhende Gewalt des Duells. Die Zunahme
der Duellpraxis spiegelte die tiefgehende Abneigung von Adligen (unter ihnen
Seremet’ev, Puskin und Lermontov, die 1817, 1839 bzw. 1841 im Duell fielen)
gegeniiber der staatlichen Macht iiber ihren persénlichen Raum und tiber ihre
Korper wider, wobei der Ehrenzweikampf als ausdrucksstarke Geste dazu diente,
staatliche Gewalt durch Selbstjustiz zu konterkarieren. Die russische Literatur des
19. Jahrhunderts (von Bestuzev-Marlinskij, Puskin, Lermontov bis Dostoevskij,
Turgenev und Tolstoj, wobei Gogol’s satirisch-groteske Duell-Darstellung eine
Ausnahme bildet; Brang 1961, Scholle 1977, Schultz 1996, 319-354) wie auch die
Trivialliteratur und wissenschaftliche Arbeiten transportierten den hohen Prestige-
wert, den das Duell und der auf einen strengen Ehrkodex bedachte, tapfere und
grofmiitige Gentleman-Duellant genossen (Reyfman 1999, 1-3). Das Duell, dem
fiir den Adel eine ,sozial bestimmende Rolle* (Lotman 1997, 174), weil nach aufien
abschlieffende Rolle zukam, gestaltete sich in Russland allerdings brutaler als in
Westeuropa. So wurde beispielsweise der fiir damalige medizinische Verhéltnisse
absolut todliche Bauchschuss bevorzugt. Auferdem hatte derjenige, der als Zweiter
schoss, das Recht, seinen Kontrahenten (der nach westeuropéischen Duellregeln
auf der Stelle stehen bleiben musste) an die Barriere zu rufen, um ihn dann als
unbewegliche Zielscheibe zu erschieffen. Wahrend im Westen der Abstand zwischen
den Barrieren mindestens 15 Schritt betrug, waren in Russland acht bis zehn
Schritt tiblich (Gordin 1996, 93-97).

Spiitestens durch kritische, nichtadelige Schriftsteller wie Anton Cechov, in
dessen Credo personliche Integritit (im Gegensatz zum Ehrverlust durch Kauflich-
keit wie in Jvanov) und die ,Freiheit von Gewalt und Liige, worin sich beide auch
auflern mogen“, hochsten Stellenwert besitzt (vgl. seine Dramen und v.a. seine
Erzéhlung Duél’, 1891), setzte eine Infragestellung oder Ablehnung des Duells
ein. In Kuprins Roman Poedinok (1905), wo der Protagonist durch ein vom Offi-
ziersgericht angeordnetes Duell in den Tod getrieben wird, fand das 1894 von der
russischen Regierung (in Anlehnung an die preussische Gesetzgebung) geénderte
Militarstrafrecht seinen Niederschlag, das Duelle zur Offizierspflicht erklérte und
Duellverweigerung mit Ausstofsung aus der Armee bedrohte.

Obwohl es in der Moderne zu einer Destruktion der traditionellen Moralnormen
und zur Schaffung von exzentrischen Erosmodellen kam, die sich in Bloks symboli-
stischen Gedichten iiber die schéne Unbekannte in Gestalt einer Grofsstadthure
genau so ausdriickte wie in den Dreiecksbeziehungen, mit denen Belyj in seinem
Roman Peterburg die gottliche Trinitdt wie auch Tolstojs rigide Moralauffassung
persiflierte, war Belyj durchaus in seinem Ehrgefiihl verletzlich und liefs sich in
skandal6se, fiir ihn selbst schockartige Rede-Duelle mit seinen Kritikern verwickeln
(Schahadat 2001, 54-56). Noch 1922 wurde Kaverin von Zos¢enko zu einem echten’
Duell gefordert, obwohl der sozialistischen Moral, wie es in der BolSaja sovetskaja
énciklopedija lakonisch hie, das ,Duell fremd ist“ (Brang 1961, 345).
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Die kommunistische Lehre in der Sowjetunion vertrat eine utopische Ideologie,
die verbindliche Direktiven hinsichtlich der Formung des neuen Menschen und
der Gesellschaft aufstellte, wobei sie den von ihr entwickelten Ehrbegriff zu einem
Politikum machte. Das auf dem XXII. Parteitag von Chruscev vorgelegte Pro-
gramm der KPdSU enthélt (im Unterschied zu den Parteiprogrammen von 1903
und 1919) explizite Formulierungen dessen, was man unter einem kommunistischen
Ehrkodex und sozialistischer Ehre verstand: ,Die Partei ist das Hirn, die Ehre
und das Gewissen unserer Epoche®, denn sie ,weist dem Volk die wissenschaftlich
fundierten Wege des Fortschritts, weckt in den Massen gigantische Energien und
fiilhrt sie zur Losung grandioser Aufgaben® (Schultes 1964, 549). Wéhrend die
Nationalsozialisten biologistisch argumentierten, indem sie die Ehre blut- und
rassegebunden ansahen, so erklarten die russischen Kommunisten die Ehre als
identisch mit der Partei, denn nur sie allein sei in der Lage, axiologische Wertungen
zu setzen. Der ethische Kodex der ,Erbauer des Kommunismus® basiert in dem
Parteiprogramm von 1961 auf zwolf Prinzipien, die von der ,/ Treue zur Sache des
Kommunismus® und ,Liebe zur sozialistischen Heimat* iiber ,humanes Verhalten
und gegenseitige Achtung der Menschen®, , Ehrlichkeit und Wahrheitsliebe, sittliche
Sauberkeit, Schlichtheit und Bescheidenheit im gesellschaftlichen wie im persénli-
chen Leben“ bis zur ,briiderlichen Solidaritdt mit den Werktétigen aller Lander*
reichen (Meifiner 1962, 227-228). Ehrenhaftes Verhalten nach diesen Grundsétzen
der ,kommunistischen Moral“ heifst, ,,die Macht, die Ehre und den Ruhm der
Sowjetunion® zu vergrofern (Meifsner 1962, 244).

Thren Niederschlag fand die sozialistische Ehrauffassung zunéchst in der revolu-
tiondren Kunst bzw. Literatur der Avantgarde (z.B. Majakovskijs Oda revoljucii),
dann in der Produktionsliteratur und in moral-dsthetischen Werken wie Gladkovs
Energija (1933), Ostrovskijs Kak zakalilas’ stal’ (1932-34) und Fadeevs Kriegs-
roman Molodaja gvardija (1945), die dem Dogma des Sozialistischen Realismus
verpflichtet waren. Dem mit teilweise hagiographischen Formen ausgestatteten
Lenin-Kult folgte seit den dreiffiger Jahren ein von bildenden Kiinstlern, Schrift-
stellern und Publizisten praktizierter Ehren-Kult bzw. Gétzendienst um Stalin, der
den Diktator als Hypostasierung der Partei zum alleinigen Hiiter von Wahrheit und
Ehre stilisierte und zum multimedialen ,Gesamtkunstwerk® (Groys 1988) formte.
Die durch Autoren wie Aleksandr Solzenicyn (Odin den’ Ivana Denisovica), 1962,
Archipelag GULag), Varlam Salamov (Kolymskie rasskazy, 1975, 1978) und andere
vertretene Lagerliteratur zeigt allerdings eine kontrare Konzeptualisierung von
Ehre, die sich auch von der im GULag dominierenden, auf dem Recht des physisch
Stérkeren basierenden Ganovenehre des ,blat* abgrenzen muss, um moralischen
Distinktionsgewinn zu erzielen.

Obwohl in der nachstalinistischen Tauwetter-Periode der Personenkult und die
Schonféarberei (lakirovka) der abgebildeten Wirklichkeit Kritik erfuhren, blieb die
Diskrepanz zwischen Propaganda-Ideologie und der von dem offiziell verordneten
Ehrkodex weitgehend unberiihrten Realitdt einer ,Fassadengesellschaft* (Goehrke
ITI, 249, 270-274) iiber weitere Jahrzehnte bestehen. Vasil’ Bykovs Anfang der
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siebziger Jahre publizierte und mit dem Staatspreis ausgezeichnete Kriegserzah-
lung Obelisk mit ihrer Thematisierung des genuin heroischen Ehrbegriffs ist ein
exemplarisches Beispiel fiir diese gelenkte Literatur.

Nachdem unter der Sowjetmacht zunéchst sémtliche Orden abgeschafft worden
waren, kam es bald als Werkzeug der totalen Indoktrination zur Wiedereinfithrung
von Statussymbolen und Auszeichnungen in Form von Kampf- und Arbeitsorden.
Als Ehrenzeichen mit dem hochsten Prestigewert galten der Lenin-Orden, der
Rotbannerorden und der Goldene Stern eines Helden der Sowjetunion (fiir mili-
téarische Verdienste). Titel wie ,Held der sozialistischen Arbeit®, ,Volkskiinstler*
oder ,Verdienter Wissenschaftler sollten als Ansporn dienen, mit aller Kraft am
Aufbau des Sozialismus mitzuwirken (Goehrke III, 189).

3. Gegenwart

In der postkommunistischen Ara setzte nicht nur eine politisch-wirtschaftliche
Perestrojka, sondern auch eine Umwertung der sozialistischen Normen und eine
Devaluation aller staatlichen Auszeichnungen ein. Es kam zu einer — schon in den
Jahrzehnten vorher durch die Dissidenten (Daniel, Sinjavskij u. a.) praktizierten
— Abkehr vom verordneten moral-politischen Ehrkodex und in der Kunst und
Literatur zur Dekonstruktion des moral-dsthetischen Kanons. Signifikant hierfiir
ist u. a. die Indexikalitdt von Anti-Sprichwortern im gegenwértigen russischen
Sprachgebrauch. Valerij Mokienko und Harry Walter haben Sprichworttransfor-
mationen und Spott-Sentenzen gesammelt, deren Sarkasmus demonstriert, welche
Umwertung so relevante Konstanten der russischen Kultur wie Ehre und Moral
heute erfahren: Dostovernost’ — nevozmoznost’ ne verit’; Cestnost’ dlja politika —
éto kak klejmo ,profneprigoden! (Walter, Mokienko 2002, 55,152). Auch das u.a.
von Pugkin hiufig verwendete Sprichwort Beregi dest’ smolodu (,Hiite deine Ehre
von Jugend auf!”) hat eine Reihe von Umformungen erfahren, die einer Entwertung
gleichkommen: Beregi brjuki szadi, a jubku speredi; Beregi celjust’ smolodu! Beregi
cest’ smolodu, koli rozZa kriva; Beregis’ testja s molotom; Gotov’ sani letom, a cest’
smolodu; Obchodi tramvaj speredi, a cest’ smolodu, und in der bitteren Wahrheit
gipfeln: Esli cest’ bere¢’ smolodu, na cto Ze Zit’ v starosti?

Die SocArt und die postmoderne Literatur in Russland, vertreten u.a. durch Vla-
dimir Sorokin, Viktor Erofeev und Vladimir Makanin, wird durch eine Entwertung
sozialistischer Werte, auch der Arbeiter-, der Parteifiihrer- und der Intellektuellen-
Ehre, gekennzeichnet und &ufsert sich in einem sprachlichen Experimentieren an
den Tabugrenzen der totalitdren Wirklichkeit der alten Sowjetunion. So hat bei-
spielsweise Sorokin in seinen Erzdhlungen Obelisk oder Pervyj subbotnik (1992), in
denen er den einzigen von der Literatur der Sowjetzeit nicht vereinnahmten Diskurs
der Substandard-Sprache und ihrer skatologischen Lexik einsetzt, die Monstrositét
des Heldengedenkens und des sozialistischen Ehrbegriffs in ihrer Verlogenheit
dekuvriert. Und Makanin zeigt in seinem Roman Undegraund ili Geroj nasego
vremeni (1998), wie ein heruntergekommener Schriftsteller, der eine ,,Philosophie
des Schlags* (filozofija udara) vertritt, ohne Gewissensbisse zwei Morde ,im Namen
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der Ehre* begeht: den einen an dem Kaukasier, der von ihm auf einer Bank vor
dem Wohnheim Geld fordert, wobei er ihn mit seinem Messer provokativ am Arm
Jkitzelt, und den der Schriftsteller in einem (parodistischen) ,Sitz-Duell* sein
Klappmesser in den Riicken stofit; den anderen an einem fritheren Parteispitzel,
dem er selbst, durch Alkohol bestochen, Informationen iiber Autoren-Kollegen
geliefert hat.

Wiéhrend sich 1991 in Russland eine Vereinigung des Adels konstituiert hat
mit dem Ziel, die traditionellen Werte (u.a. die aristokratische Fhre) zu pflegen,
folgt in der Postperestrojka-Periode ein anderer Teil der Bevilkerung der ,,dem
Kriminaljargon entnommenen Formel Zit’ po ponjatijam* (Koreneva 2004, 65). Als
Verkorperung und Hauptprofiteure der neuen Marktwirtschaft gelten die einer Elite
sehr heterogener Herkunft entstammenden ,novye russkie®, die ,ihren plotzlich
gewonnenen Reichtum wie Parveniis schamlos zur Schau stellen (Goehrke III,
436-437) und auf Grund ihrer moralischen, aber auch bildungsméafigen Defizite
zum Gegenstand zahlloser Witze geworden sind (Engel 2001). In Anlehnung an
die im Westen gesendeten Formate Big Brother I-III wurde 2001 die russische
TV-Serie Za steklom ausgestrahlt, die im Gegensatz zu der Rezeption von Big
Brother, wo in erster Linie Fragen der Menschenwiirde diskutiert wurden, heftige
mediale Auseinandersetzungen tiber Moral und Nicht-Moral (z.B. Voyeurismus als
yEntehrung” der Beteiligten) ausloste. Ob Filme wie Aleksej Balabanovs Brat [
und Brat II, in denen die Figur des ,ehrenwerten” Killers zur Identifikation einlédt,
einen neuen Trivialmythos begriindet, wird sich zeigen.

Literatur

Arutjunova, N. D.: 2000, ,O styde i sovesti‘, in: N. D. Arutjunova, T. E. Janko, N.
K. Rjabceva (Hrsg.), Jazyki étiki, Moskva, 54-78.

Borisov, S. B.: 1997, Cest’ kak kul’turno-antropologiceskij fenomen: Evoljucija filo-
sofskich interpretacij, Ekaterinburg.

Bourdieu, P.: 1979, Entwurf einer Theorie der Praxis auf der ethnologischen Grund-
lage der kabylischen Gesellschaft, Frankfurt a. M.

Brang, P.: 1961, ,Der Zweikampf im russischen Leben und in der russischen Literatur®,
Zeitschrift fiir Slavische Philologie 29, 315-345.

Burkhart, D.: 2002, Ehre. Das symbolische Kapital, Miinchen.
Eco, U.: 1972, Finfihrung in die Semiotik, Miinchen.

Engel, Ch.: 2001, ,Novyj russkij pojmal zolotuju rybku... Okonomie und Okonomie-
priinzip in den Witzen iiber die ,neuen Russen“‘, Wiener Slawistischer Almanach,
Sonderband 54, 231-245.

Fleischer, M.: 1997, Das System der russischen Kollektivsymbolik. Eine empirische
Untersuchung, Miinchen.

Franz, N. (Hrsg.): 2002, Lexikon der russischen Kultur, Darmstadt.



Ehre in der russischen Kultur 33

Frithjof, R.: 1975, ,Anspielungen. Zur Theorie der kulturellen Kommunikationsein-
heiten‘, Poetica VII, 115-134.

Gercen, A. 1.: 1954, ,Neskol’ko zamecanij ob istori¢eskom razvitii Cesti‘ (1848), in: A.
Gercen, Sobranie socinenij v tridcati tomach, tom 2, Moskva, 151-176.

Gesemann, G.: 1943, Heroische Lebensform. Zur Literatur und Wesenskunde der
balkanischen Patriarchalitdt, Berlin.

Goehrke, C.: 2003-2005, Russischer Alltag. Fine Geschichte in neun Zeitbildern, 3
Bde., Ziirich.

Gordin, Ja. A.: 1996, Duéli i duéljanty, Sankt-Peterburg.

Hartmann, A.: 2004, ,Zur Axiologie der Ehre in Lev Tolstojs ChadZi Murat®, in:
www.jfsl.de/publikationen/2004 /hartmann.html

Kacura, A.: 1999, Poedinok cesti. Duél’ v istorii Rossii, Moskva.

Kiernan, V. G.: 1988, The Duel in European History. Honour and the Reign of
Aristocracy, Oxford, New York.

Kissel, W. S.: 2004, Der Kult des toten Dichters und die russische Moderne, Koln,
Weimar, Wien.

Kollmann, N. S.: 1988, ;Was there Honor in Kiev Rus’?‘, in: Jahrbiicher fiir Geschichte
Osteuropas 36, H. 4, 481-492.

Koreneva, M.: 2004, , Ehre und Wiirde als Verhaltenscodes in der russischen Kultur‘,
in: B. Menzel (Hrsg.), Kulturelle Konstanten Russlands im Wandel, Bochum,
Freiburg, 50-67.

Lotman, Ju. M.: 1986, ,Zur Semiotik der Begriffe Scham und Angst im Mechanismus
der Kultur‘ (1970), in: K. Eimermacher (Hrsg.), Semiotica sovietica. 2. Sowjeti-
sche Arbeiten der Moskauer und Tartuer Schule zu sekunddren modellbildenden
Zeichensystemen (1962-1973), Aachen, 835-838.

Lotman, Ju. M.: 1993, ,Ob oppozicii ¢est’ — slava v svetskich tekstach kievskogo
perioda’‘, in: Ju. M. Lotman, Izbrannye stat’i v trech tomach, Tallin, III, 111-126.

Lotman, Ju. M.: 1997, Russlands Adel, Koln.
Meiske, Ch. (Hrsg.): 1985, Das Sobornoe UloZenie von 1649, Halle.
Meifner, B.: 1962, Das Parteiprogramm der KPdSU 1903-1961, Koln.

Neckel, S.: 1991, Status und Scham. Zur symbolischen Reproduktion sozialer Un-
gleichheit, Frankfurt a. M. — New York.

Nicolosi, R.: 2002, Die Petersburg-Panegyrik: russische Stadtliteratur im 18. Jahr-
hundert, Frankfurt a. M.

Reyfman, I.: 1999, Ritualized Violence Russian Style. The Duel in Russian Culture
and Literature, Stanford.

Riik, H.: 1994, Herren und Diener. Die soziale und politische Mentalitdt des russischen
Adels. 9.—17. Jahrhundert, Kéln, Weimar, Wien.

Simmel, G.: 1992, Soziologie (1908), Frankfurt a. M.

Schahadat, Sch.: 2001, ,Ohrfeigen und andere Normverletzungen. Uber den Skandal
in Lebens- und Kunsttexten von Dostoevskij und Belyj‘, in: S. K. Frank u. a.



34 DAGMAR BURKHART

(Hrsg.), Gedachinis und Phantasma. Festschrift fiir Renate Lachmann, Miinchen,
48-63.

Scholle, Ch.: 1977, Das Duell in der russischen Literatur, Miinchen.

Schultes, H.: 1964, ,Die Ehrauffassung im Wandel der Gesellschaft‘, Geschichte in
Wissenschaft und Unterricht, Jg. 15, 540-552.

Urban, P.: 1996, ,«Ein Baron mehr oder weniger...» — Variationen des Duells im
Werk von Anton Cechov*, in: U. Schultz (Hrsg.), Das Duell. Der tédliche Kampf
um die Fhre, Frankfurt a. M., 337-354.

Vogt, L.: 1997, Zur Logik der Ehre in der Gegenwartsgesellschaft, Frankfurt a. M.
Walter, H., Mokienko, V.: 2002, Wérterbuch russischer Anti-Sprichworter, Greifswald.



AJIEKCAHZP JIMUTPUEBUY JIVIMYEHKO

I'pagnimaHcko-XopBaTCKUE CKA3KW MO-TIITUHAIICKHT
n3 FOxxnoro Bypreniaanga
(3amo3anplii OTKJIIVK )

Bostee npajmaru jgeT ToMy Ha3a/ BBIIIEN IEPBbIil COOPHUK CKA30K I'DA/IAIIAHCKUAX
xopBaros, xkusymux B FOxuom Bypremnange, B ceste Illtunan — Stinatz (Erzihl-
gut 1983). SanumMasich MCCIeI0BAHIEM S3bIKa IPAIUIIAHCKAX XOPBaTOB ABCTpUH,
s1 KAK-TO Cpa3y 00paTu/i BHUMAHUE HA Ty KHUTY, HEOJHOKPATHO YUTAJ €€ U T
73 Hee BCEBO3MOXKHBIE BBIIMUCKHU. UTEHWME 3TOW KHUTH JOCTABJSIET MHE YIOBOJIb-
crBue 110 cux nop. Iloromy xoTesoch ObI KPATKO IIOBEIATD, O €M HIET PEUb.
Ipagumanckue (win GypreHasCKie) XOpBaThl IPOXKUBAIOT B 3eMile Bypres-
sgarg B Ascrpun. B 20-e 1. 20 BeKa OCHOBOIIOJIOXKHUK I'PAJIMIIAHCKO-XOPBATCKON
mukposureparypbl Mare Mumopajana nperoxkmi Jjisi Hemernkoro Burgenland
ciaaBgHCKUT skBuBasieHT I paduwe — Gradisée. C 3T0r0 BpeMeHU B CIABUCTUYE-
CKOH JIuTepaType U yTBEPAMIOCh HA3BAHUE 2PadUULGHCKUE TOPEAMbL, 2PA0UULAH-
uv, — Gradiséanski Hrvati, Gradiséanci. [Ipeku 9T0ro 0OCTpOBHONO MUKPO3THOCA,
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pecJiejlyeMble TypKaMu, OCTaBWIU B 16 Beke cBou pojHble MecTa (paiionsl JIuku
u Tlokymrs, 3amagnoit yactu CiaaBonnu, Bepxueil [locaBuHbI, ceBepHOiT U ceBepo-
zanaauaoi Bocann, Xopsarckoro IIpuMopsst) 1 IOCETMIIICH Ha 3eMJISIX TOTIAITHE!
Samnagaoit Berrpun. ITockosibKy Hanbosiee MOIIHAS MUTPAIIMOHHAST BOJIHA HAOJIIO-
Jasack B 1533 rojy, TO 3TOT TOJ B3AT 3a OCHOBY OTMedaBmierocs B 1983 r. B
Ipamumie 450-seTust epecesienus (CleNUaIbHO K 9TON JaTe HAIMCAHA U U3IAHA
IapaJuIeIbHO HA HEMEIIKOM U IPAJIMINAHCKO-XOPBATCKOM S3BIKAX COJIMIHAS MOHO-
rpadus, cM.: Schreiner 1983).

B macrositiiee BpeMsi B ABcTpu IpoxkuBaeT npubsmsureabHo 35—40 Thic. rpa-
JIUIIAHCKUX XOPBATOB (110 OpUIMAIBHONE CTaTUCTHKE Ha Hada o 70-X romos — 28
TBIC., TIOCKOJIbKY B IEPENUCIX YIUTHIBAETCS TOJBKO TaK HA3. ,KOHTAKTHBIN, WA
MMOBCEHEBHBIN, S3BIK'; TO MOICIETAM dSU3EHINTAITCKOTO emucKkonara — 39 ThiC.;
cm.: Gradig¢anski Hrvati 1973, 299; Symposion Croaticon 1974, 20). B ucropuko-
KYJIBTYPHOM U 3THO-COIUAJIBLHOM TIJIaHe OJM3KU K HUM XOPBATDI, HACEJISAIONINE
HEKOTOpbIE MecTa, coBpeMeHHbIX Benrpun u CiioBakuu.

C 16 Beka rpaJMIMaHCKNE XOPBATHI UMEIOT CBOH JINTEPATYPHBII sI3bIK, Oa-
3UPYIONUIICs, B OTJINYNE OT IITOKABCKOIO JIUTEPATYPHOrO S3bIKA XOPBATHH, HA
YaKABCKOW JIMAJIeKTHOM OCHOBe. VX KyJbTYPHBIM IEHTPOM SIBJISIETCS TOPOJ, Dii-
3€HIITA/IT, I0-I'PAINIIAHCKO-XopBaTCKU — 2Kese3H0 (Zeljezno)7 IJe BBIXOJIUT OC-
HOBHAsI TIeYATHAS TPOJIYKITAS Ha, TPAJIANIAHCKO-XOPBATCKOM JINTEPATYPHOM SI3bIKE
(mepuopyKa, KHUrH, yIeOHUKHU JJIsl MIKOJIBL U T. J.) M COCPEIOTOUEHBI KyJIbTYDPHO-
MPOCBETUTEJIbHBIE U TPOYNEe ODIIECTBA.

HecmoTps na cuiibable, HAOIIOMABIINECH KAK B IIPOILJIOM, TAK U B HACTOSIIEE
BpeMs aCCUMUJISIIMOHHBIE IIPOIECCHI, TPA/IUIIAHCKIE XOPBATHI YIIOPHO COXPAHSIIOT
CBOIO TPJIUITUOHHYIO KYJIBTYPY U CBOI SI3BIK. Y 2Ke B IIPOILJIIOM BEKe ITPOU3BE ICHUS
UX YCTHOIO HAPOJIHOTO TBOpUYecTBa cobpas u omybaukosan @. Kypenan (Kurelac
1871), 3arem — B. Kyxau (omy6smkoBano B 3arpebckoM kyprase Vienac B 70-
e roapl 19 Beka). B cepemune 20 Beka MHOrO B 9TOM IUIAHE CZEJIAJIA U3BECTHBIE
JlesiTelId IPAUIIAHCKO-XOpBaTCcKoil Kyiabrypsl . JTobposud u M. Mepumy (cM.
coorBercTBeHHO: Dobrovié 1964; Mersié 1964). Oxnaxo Bce 310 (MM TIpenmyTie-
CTBEHHO BCe) ObLIM IIPOU3BEICHHs O3TUIECKOIO TBOPIECTBA.

Kaura, o KoToOpoit MbI XOTUM PacCKa3aTh, MIPEICTABISET HaM 00pa3Ibl IIPo3a-
WYeCKOr0 TBOPUYECTBa, 3anucanuoro B 1964-1965 rogax B cese IlTunar, koropoe
rpaJINIIaHCKe XOopBaThl Ha3biBalOT Cmunsaku — Stinjaki. Tekcram mpemosicano
0OIIIpHOE BBEJIEHNE, B KOTOPOM COJIEPYKATCS JJAHHbIE 006 HCTOPUYECKOM IIPOIILIOM
U COBPEMEHHOM COIUAJILHOM U KyJIbTypHOM cocrostuuu Iltunama (1300 »xureseit).
D10 ceJio, B oTIMYme oT aApyrux xopsarckux mect FOxuoro ['pamuria, mpegcras-
JisieT cODOI0 CTOMKUIT B STHUIECKOM U SI3bIKOBOM OTHOIIEHUU CJIABSHCKUIT OCTPOB.
B meMm mpaxkTmyecKkn HET CTAPOro HEMEIIKOI'O HACEJIEHUS. | PAJUIMOHHOE 3aHITHE
3/1€CH — CEJICKOE XO35MCTBO, IPUYEM MY2KCKas YacTh HACEJIeHUs 3aHUMAETCs TaK-
2K€ OTXOXKHUM ITPOMBICJIOM. B CHIy 9TOTO MY KYMHBI, KaK IPABUJIO, JIBY- U JIaXKe
TPEX'bSI3bIYHBI — BJIAJCIOT, KPOME DOJHOIO A3bIKA, TAKKE HEMEIKUM U /UM BEH-
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repckuM. 2KeHIUHBI, HATPOTUB, KAK IIPABUJIO, OJHOS3BIYHBI, B JIyUIIEeM CJIydae
BJIAJICIOT TAKXKE MECTHBIM HEMEIKUM JIHAJIEKTOM.

VIMeHHO KEHIUHBI SIBJISTIOTCSI OCHOBHBIMU XPAHUTEJSIMU U CO3/IATESIMU Ha-
POJHOI ctoBecHO! KysibTypbl. OJMH U3 cocTaBuTe el KHUTH IHUIIET, 9TO 38 BCe
Bpems ero paborel B IllTMHAIE OH Tak W HE CMOI' YCJBIIIATH U3 YCT MYXKUUH
KaKoit-inbo ucropuu. IlpumeuaresbHOT 0COOEHHOCTHIO TEXHIKY 3AMMCHIBAHUS Ma-
TepuaJia sBJIsSeTCs Tak Ha3. cBOOOAHBIN pasroBop — freies Gespréch, xorma ,uc-
TOpHSA" PACCKA3BIBAETCS HE JIMIHO WCCJIEIOBATENIO, & BCEM CJIYIIATeNsiM, KOTO-
pble B 9TOM CJIydae CODMPArOTCs B JIOME PacCKa3duIlbl. BujiHON pacckasuwmIieii,
maMsiTH KOTOPOW TOCBsIeHa KHura, Obiaa Mapust Kupusnd — or Hee 3ammcaHo
HauboJIblee YUCIIO JucTopuii’. XapakTepueTuKa KaxK 10l pacckazuuIipl (Bcero ux
4YerbIpe) IpeJCTaBeHa B KHUre B Buje I'paduKa, B KOTOPOM OTPAZKEHbI JAHHBIE
0 MecCTe DOXKJEHHsl, 3aHATHAX (B Ipelesax ceja U BHE €ro), o6pa3oBaHusl U T.
JI. poauTesieil M IPeJIKOB, a TaKyKe CaMOil pacCKa3YhIlbl. JTO JAaeT BO3MOXKHOCTD
OO'bSICHUTD TOSIBJIEHUE TEX WJIM WHBIX KYJIbTYPBIHBIX, COIUATbHO-TIOJIUTUIECKUX U
MMPOYUX WHHOBAIMI B CKA309YHOM TeKcTe. Bcero B KHHUTE 57 TEKCTOB PA3JTUIHOIO
00beMa, TpUYeM KasKJIblii TeKCT TOAAeTCsl MITHHAICKIM TOBOPOM C IIEPEBOJIOM HA
HEMEITKII.

[MIrunanckuit roBop BecbMa creruduyer B KPyry XOpBaTCKUX roBopoB FOx-
uoro I'pajuma. OH OTHOCUTCS K YMCTO MKABCKOMY THUILy (€ > i: cista ,yauua; jio-
pora‘, Zelizo 2Keyie30‘) U OTJIMYALTCS OT IPATUIIAHCKO-XOPBATCKOTO JIUTEPATY PHO-
r0 A3bIKA OCODEHHOCTSIMU Y/IapEeHUs] U HHTOHAINY, PACTIYKKOM 3aKPBITHIX CJIOTOB,
JudTOHTH3AIMEH, JIEKCUIECKUM cOCTaBOM. 110TOMY 3a HUM 3aKpEIMIOCh TAKIKe
Ha3BaHUe wWmuHauckul A3vik — die Stinatzer Sprache, Stinatzerisch. Sanucu 1o-
IITUHAICKU OCYIIECTBJIEHBI ¢ MArHUTO(MOHHON JIEHTHI IIPAKTHIECKONH TPAHCKPUII-
nueit, KoTopasi, TeM He MeHee, JIOCTATOYHO TOYHO IMepeJlaeT UCTUHHOE 3BYJaHUe
csioBa (0Opa3Ibl AKIEHTUPOBAHHBIX TEKCTOB, CIEJAHHBIE HAYIHON TPAHCKPUIIIH-
eit, npusegensr Bo Beefenuu, ¢. LXVIII-LXX). Iepex KaxKabIM TEKCTOM CO00-
maercst Homep donoreku (Phonogrammarchiv) Ascrpuiickoit Akajemun Hayk,
XPaHSAIIEN KUBYIO 3allMCh; 3/16Ch YK€ YKa3bIBAETCsI CIO’KETHOE COOTBETCTBUE IIITH-
HAIICKOI CKAa3KM CKa3KaM JPYTUX HAPOIOB, IPOBEPEHHOE 10 U3BECTHOMY KATAJIOTY
A. Aapre u C. Tomncona (Aarne, Thompson 1961), a Takzke 110 BEHI€PCKOMY KaTa-
sory 1. Bepze Hazs (Berze Nagy 1957). D10 gaeT BO3MOKHOCTD YeTde OCO3HATH
crienuprKy Tak Ha3. ,KyabTypHOi 3Komormm’ — Kulturdkologie Iltumamna, T. e.
COCTOSIHUE TPAJUIMOHHBIX (DOPM HAPOIHON KYJIBTYDPBI M UX CBsA3eil ¢ MHOITHH-
YeCKUMU KYJIBTYPaMU, YeMy cObUpaTe/id IPaUlaHCKO-XOPBATCKOIO (POJIBKIIOPA
npuaoT OOJIbIIOEe 3HAYEHUE. BBISIB/ISETCsI, YTO OOJbINAs YaCTh CIOXKETOB — 34
u3 57 — UMeeT YeTKHe MmapaJuiejin B CKasdkax Apyrux Hapoaos. Ciiemyer, OgHAKO,
UMETh B BUJY, YTO OHHU B3STHI U3 OJIHOTO MCTOYHHUKA. B 3TOM cirydae MOXKHO To-
BOPHUTBH O M€HETHKO-TUIIOJOTUIECKON CBS3U CIOXKETOB, a He 00 WX 3aiMCTBOBAHUN.
B GosibimnHCTBE Cly4yaeB Takas CATYalldsl XapaKTepU3yeT CIOYKeThl Ha N3BECTHBIE
6ubeiickue Tembl (crpaHcTBus u crpaganus Mucyca Xpucra, JesdHus amocTosia
Terpa u nogx.). Ecin yaects 310T (hakTop, TO OKA3BIBAETCS, YTO IOYTH HOJOBUHA
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MIPEJICTABJICHHOTO B COOPHUKE IITHHAIICKOTO MPO3anIeCKOro (hOJIBKIOPA UMEET II0
KpaiiHeil Mepe pernoHaJIbHOEe WU JIOKAJbHOE TIPOUCXOXK/IeHrne. Kak mpaBmio, 31o
06paboTaHHbIE TIOJ CKA3KY OCTPbIe COOBITHS »KU3HU, HAIIpUMEp, ,, KTO BhICTpe/ AT

B cepate orma’ — Do e striljit ocu u serce?”, BceBO3MOXKHbBIE TPAKTUPHBIE, OBI-
TOBBIEe, BoeHHble u 1podue ucropun (,Cuacrbe GeqHOrO KpecThbsHuHa' — , Srica
bedavoga paora®, ,Tomybas poza” — ,,Plava ruza“, , IeBymka-yrouka” — ,,Divuojka-

ka¢a“ u np.). Hapognas namMarb XpaHur cOOBITHs U3 BPEMEH TYDPEIKOro Haille-
CTBUsI, CBsI3bIBasi WX € BOCIIOMUHAHWSIMU O TPapojnHe (HAIpPUMED, HEGOMbIIast
ckaszka ,bpar-typok” — , Turski brat“). OTmespHbIE CKA30YHBIE CIOYKETHI BO3SHUK-
JIW TIOJI, BJIUSTHUEM MECTHBIX HEMEIKO-aBCTPUUCKUX. B psifie CKa30K, HAIpUMep,
IIEPCOHAYXKU HOCSAT HEMEIKHEe MMeHa: B cKaske ,,/letn mmryT pomumreseit — , Dica
na iskanju starljiev* Beicrymaer Hans; cp., omHako, cka3ky ,2Kecrokas cectpa’
(,Lociesta sestra®) u3 ycr oiHoili u T0ii ke pacckazuuibl Anabl 2KuBkoBud, rie
[ePCOHAXK BBICTYIAET nox nuMeHeM [va (4To coorBeTcTByeT Hemernkomy Hans).

Kuura IIposauueckoe 6aazo (= cxasku) xopsamos u3d Imunaya 6 FOorc-
Hom Bypeensande, cocTaBlieHHasT aBCTPUICKUMM CJIABACTAME — CIIEIIAAJHUCTOM
o doubaopy K. Taamom, mmasekromorom I'. HeBeksoBckuM B coTpyaHm<IecTBe
¢ M. I'panmud, poxaennoit B IllTunare, sBiseTcs MEHHBIM BKJIAIOM B U3yUEHHE
CJIABSIHCKOTO OCTPOBHOTO (OJIbKIOpa. V He TOJBKO: 3TO elle U yBJIEKATEIbHOe
YTEHUE. . .

CocraBuTre i 9TOr0 HHTEPECHOrO COOPHUKA MPOJOJIKUJIN CBOIO pabory: B 1987
r. u B 1991 1. onn uzgasu eme JaBa ToMma mruHanckoro dbosbkiaopa (Neweklowsky,
Gaal 1987; Neweklowsky, Gaal 199).
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MARTIN ERDMANN

Unbekannte Wirklichkeit.
Die Traume Raskol’nikovs in Fedor M. Dostoevskijs
Roman Ilpecryiienne u Haka3zaHue

Fedor Michajlovi¢ Dostoevskijs 1866 erschienener Roman ITpecmynaenue u na-
xa3anue schlieft mit dem Hinweis auf eine ,yollkommen unbekannte Wirklichkeit,
die fiir sich wieder den Stoff einer neuen Erzéhlung bilden kénne: ,Ho TyT yx
HAYUHAETCS HOBasl UCTOPUSI, UCTOPUsI TOCTEIIEHHOTO OOHOBJICHUS Y€/I0BEKA, UCTO-
pusi TIOCTEIIEHHOTO TIEPEPOXKJICHUsI €ro, TOCTEIIEHHOIO MePeXo/a U3 OJHOI0 MUPA
B JIPYTOii, 3HAKOMCTBa C HOBOIO, JIOCEJIe COBEPIIIEHHO HEBEJIOMOIO JIEHCTBATEIBHO-
CTHIO0. DTO MOIJIO ObI COCTABUTDH TEMY HOBOT'O PACCKa3a, — HO TEIEPEITHUl PAcCKa3
nam okonuern” (PSS 6, 422). Fiir Dostoevskij ist die Moglichkeit der moralischen
Erneuerung des gefallenen Menschen ein Teil der Lebenswirklichkeit; er ist {iber-
zeugt, daft es auch fiir den Morder Raskol’'nikov noch eine Wende geben kann
hin zu einer ganz neuen Geschichte, die sich freilich stufenweise (,,mocrenenuo®)
vollzieht, als Bekanntschaft mit einer neuen Wirklichkeit, die gleichwohl nicht
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Utopie zur emotionalen Beruhigung, sondern (vorldufig noch) unbekannt, ja unbe-
wuRt ist. Alles das ist Thema seines Romans, und ausgehend von der Ubertretung
(npecrynienue) zeichnet der Autor nun ein Bild der positiven Transition hin zu
dieser schon angelegten, aber eben noch unbekannten Wirklichkeit: Er spricht
vom Ubergang (nepexon) aus einer Welt in die andere, ja sogar von einem ,,Um-
geborenwerden” — nepepoxxaenne. Der ganze ausgedehnte, hochst schmerzhafte
und sehr eigentiimlich bereits vor der Tat einsetzende Sithneprozefs (Hakazamue)
Raskol’'nikovs, der die Fabel des Romans bildet, ist also zunéchst lediglich die
Vorbereitung auf diese nun stufenweise zu erwartende Umwandlung, die jedoch
zugleich bereits in dem konkreten Sithneprozefs préfiguriert ist.

Uber das im Schluksatz des Romans enthaltene sprachkiinstlerische und philoso-
phische Potential? lieke sich trefflich eine eigene Abhandlung schreiben. Ich méchte
mich aber in der folgenden Betrachtung einem zentralen Verfahren Dostoevskijs zur
Modellierung dieser geschichteten Wirklichkeit zuwenden: den Traumdarstellungen
des Titelhelden Raskol’'nikov. Wie setzt der Autor Traume innerhalb seiner eigenen
Realismuskonzeption literarisch ein, und wie verwebt er sie in die Motivebene?

Dostoevskij hat sich selbst in einem beriihmten Ausspruch kurz vor seinem
Tod als ,Realist im héheren Sinne“ bezeichnet: ,, IIpu mosiHoM peasmame HaiTH
B YEJIOBEKE YeJIOBEKA. DTO PYCCKasi 9epTa IO MPEUMYIIECTBY, U B 3TOM CMBICJIE
sl KOHEYHO HApoJeH (ubo HAIPABJIEHUE MOE UCTEKAET U3 TIyOUHbBI XPUCTUAHCKOTO
Jyxa HapoxHoro) [...] MeHsi 30ByT HCHXOJIOIOM: HEIpPaB/ia, sl JIAIIb PEATNCT B
BBICIIIEM CMBICJIE, TO €CTh M300pazkaro Bce MIyOuHbI Jymm desioBedeckoit (PSS
27, 65). Die Psychologie steckte vor 125 Jahren noch ganz in den Kinderschuhen,
aber Dostoevskij war schon so weit zu erkennen, daf sich ernsthafte Psychologie
mit dem ungeteilten Menschen beschéftigen miisse, daf auch das Unbewufte, und
die Seele zumal, der ungeteilten menschlichen Realitdt angehoren. Fir ihn ist
dies sogar ein spezifisch russischer Zug des Denkens, der untrennbar mit dem
christlichen Menschenbild® verbunden ist. So méchte er gerade nicht eine Span-
nung zwischen im Wachzustand erlebter Wirklichkeit und den ,Hirngespinsten*
des Traumenden gelten lassen; fiir Dostoevskij ergibt sich daraus auch literarisch
gesehen kein Antagonismus zwischen Realistik und Phantastik. So verstanden,
verwendet Dostoevskij die Begriffe ,,Psychologe” und , Realist im héheren Sinne
als Synonyme. Der Psychologe befafst sich folglich nicht mit Phantastik, sondern
mit dem Menschen als ganzem, und so bedient er sich aller menschlichen Erfah-
rungsebenen als Hilfsmittel. Insofern ist menschliche geschichtliche Wirklichkeit
immer geschichtete Wirklichkeit. Wenn man dies nicht nur von der konkreten
Person und den verschiedenen Schichten der Personlichkeit (zum Beispiel im Sinne
der Tiefenpsychologie) ausgehend sieht, sondern auch von der konkreten Existenz
in Zeit und Raum, dann bedeutet es, daft Menschsein fiir Dostoevskij nicht als eine
nur punkthafte Existenz auf dem Zeitstrahl zu beschreiben ist, sondern daf die im-
mer nur im Augenblick der Gegenwart sich vollziehende Existenz ihre Verbindung
zu Vergangenheit und Zukunft hat, ndmlich durch die spezifisch menschlichen
Fahigkeit zu Erinnerung und Hoffnung. Damit widerspricht der Dichter jeder
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empirisch-positivistischen Engfiihrung des literarischen Realismusbegriffs und 6ff-
net ihn geradezu in jene Weite hinein, die Michail Bachtin (Bachtin 1971) seiner
Konzeption des ,polyphonen Romans® vorausgesetzt hat. Die Polyphonie, das
werden wir an den Traumdarstellungen sehen, ist nicht nur konstituiert als Dialog
autonomer Romanfiguren und als Autonomie der Figuren wiederum vom Autor,
sondern setzt schon tiefer (oder ,héher“) an, namlich in den Personen selbst.*
Die geschichtliche Existenz der Personen vollzieht sich eben nicht nur als blofse
Aufeinanderfolge von Ereignissen monophon, sondern auch in der Interpretation
derselben gleichsam polyphon, und in dieser Beziehung, so besagt es Dostoevskijs
Konzeption des ,,Realisten im hoéheren Sinne*, sind Trdume nicht nur rein inhaltlich
berichtenswert, sondern sie sind ein Teil der wirklichen Existenz des Menschen und
tragen spezifisch zur Konstitution und zum Verstédndnis seiner eigenen Geschichte
bei.

Von der ,,anklagenden Literatur* zum ,Instrument anklagen-
der Selbsterkenntnis*

Mit den einleitenden Ausfiihrungen zu Dostoevskijs Realismuskonzeption habe
ich zweifellos vorgegriffen auf die schon iiber den Roman hinausfithrende Deu-
tung des Dostoevskijschen Menschen- und Weltbildes. Auf diese philosophische
Reflexionshohe hatte der Dichter seine zunéchst geplante Erzahlung wohl noch
nicht hinaufschwingen wollen, ja noch nicht einmal — so ist zu vermuten — auf
diejenige der reinen Fabel von IIpecmynaerue u naxasarue, wie sie der dann ge-
druckten Version des Romans entspricht. Im Sommer 1865 hatte Dostoevskij noch
einen Roman mit dem Titel P’janen’kie geplant, der eine deutlich sozialkritische
Ausrichtung haben sollte.®

Aus den Entwiirfen zu diesem Roman erwuchs nach und nach ein ganz anders
ausgerichtetes Werk, das sich in zunehmendem Mafie existenzphilosophischen
Fragen widmete und das urspriingliche Thema des Alkoholismus und seiner Folgen
fiir die Gesellschaft in den Nebenhandlungsstrang der Marmeladov-Familie verlegte.
Das zeigte sich auch schon an den Titelvarianten Dostoevskijs fiir diesen Roman:
Erst nach Pod sudom und Rasskaz perestupnika gelangte er zu dem endgiiltigen
Titel, dem bis dahin das entscheidende, komplementare Element im positiven
Menschenbild Dostoevskijs noch gefehlt hatte. Doch verlief die Arbeit nicht nur
kontinuierlich, sondern sie war durch einen entscheidenden Bruch gekennzeichnet,
der allgemein als Beginn einer neuen Schaffensperiode Dostoevskijs angesehen wird.
Noch Ende November 1865 ist er von Grund auf unzufrieden mit dem Manuskript
und wirft es ins Feuer: ,,B xonie HOsOpst OBII0 MHOTO HAIMCAHO W TOTOBO; sI BCE
CKer; Termepb B 9TOM MOXKHO NpU3HATHCs: MHe He moHpaBmiioch camomy. Hosast
bopMa, HOBBII TJIAH MeHsI yBJIEK; U o HadaJl ChI3HOBA. 0

Welcher neue Plan hatte ihn gepackt und befdhigt, das Werk innerhalb we-
niger Wochen von neuem auszuarbeiten, so dafs bereits Ende Januar 1866 der
erste Teil erscheinen konnte? Es war die ,philosophisch vertiefte Thematik vom
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Schicksal des genialen Individuums, das sich an die leer gewordene Stelle Gottes
setzt und souverén iiber Leben und Tod seiner Mitbiirger entscheidet* (Neuhéuser
1979, 161), die sich an dem ebenfalls 1865 in Paris erschienenen Werk Histoire de
César Napoleons III. entziindet hatte. Diese Ideologie des genialen Individuums
findet sich dann auch in dem Aufsatz Raskol’nikovs, der die Thematik des ersten
Gespréchs mit dem Untersuchungsrichter Porfirij bildet (Kapitel III, Abschnitt
5)7. Literarisch gesehen, vollzog sich in diesem Bruch Dostoevskijs die Umbildung
der ,anklagenden Literatur” zum ,Instrument einer anklagenden Selbsterkenntnis®,
worauf der Theologe Martin Doerne (1962, 22) im Zusammenhang seiner vier
religésen Motivkreise, die er aus der Beschéaftigung mit Dostoevskijs antropolo-
gischem Grundentwurf erarbeitet hatte, hingewiesen hat. Das Thema sozialer
Randbereiche blieb zwar erhalten, wurde nun aber Motivation und Ausgangspunkt
eines Kriminalromans, in dessen Mittelpunkt hinwiederum nicht die Aufdeckung
der Tat in ihren Einzelheiten im Vordergrund steht, sondern ,die Analyse eines
Erkenntnisprozesses, der sich nach vollbrachter Tat im Té&ter vollzieht und ihn
selbst nach Strafe verlangen 1iafst.“ (Neuh&user 1979, 166). Dostoevskij gelangte
damit von seinem sozialkritischen Ausgangspunkt® iiber die aktuelle Ideologie der
napoleonischen Idee zu einer Konzeption des Tests am Individuum, woraus Neu-
h&user (1979, 170) vier Hauptthemen formuliert hat, die der Entstehungsgeschichte
des Romans folgen:

I. die sozialen Ubel der Zeit;
II. das Verbrechen als humanitére Tat;
III. die napoleonische Idee;

IV. das autonome Individuum.

Wiéhrend die ersten beiden Themen die Oberfliche des Romans beschreiben
(Raskol’nikov will sich durch die Ermordung einer in seinen Augen nichtswiirdigen
Wucherin aus seiner materiellen Not befreien), nehmen die Themen IIT und IV
die ideologisch-philosophische Weiterentwicklung im oben schon beschriebenen
Sinne auf. So spiegelt sich die Werkgeschichte im Aufbau der Fabel wider und
sie kristallisiert sich in der Hauptperson Raskol’nikov, an dem sich der Test am
Individuum vollzieht, ndmlich die Beantwortung der Frage, ob auf dem Fundament
durch und durch niederer Mordmotive nicht doch ein hehrer Uberbau gegriindet
werden kdnnte.

Doch Dostoevskij will ,,im Menschen den Menschen finden®, will ihn aus einer
ausweglosen Rolle als vermeintlicher Funktiondr der Geschichte herauslésen und
zeigen, dak die Autonomie des Individuums nicht zwangslaufig im Scheitern der
Hybris endet, sondern aus dem Scheitern heraus wieder ein Heilungs- und Heil-
sprozefs entstehen kann. Wir wollen nun sehen, wie dies anhand von Raskol’nikovs
Traumdarstellungen deutlich und im Roman wirksam wird.
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,,Eine Klarheit, die sich kein Dichter ausdenken kann‘

Dem grofen Kenner der ostkirchlichen Kultur Konrad Onasch verdanken wir eine
wesentliche Einsicht in die Bedeutung der Traumdarstellungen fiir die Komposi-
tion von Ilpecmynaenue u naxasanue, denn er hat anhand eines Grundgeriistes
aufgezeigt, dafl die von Dostoevskij zur Darstellung gebrachte ,anklagende Selbster-
kenntnis“ auf drei verschiedenen Ebenen verlduft: zum einen in den vier? Triumen
Raskol'nikovs, zum anderen in den Porfirij- und den Sonjagespréchen (vgl. Onasch
1976, 112). An diesem Grundgeriist lassen sich die Haupthandlungsstriange des
Romans, die sich um die Hauptfigur gruppieren, sehr deutlich aufzeigen: auf der
moralisch-religiosen Ebene die Beziehung Raskol’nikovs zu Marmeladovs Tochter
Sonja, auf der kriminalistisch-psychologischen Ebene die Gespréche Raskol’nikovs
mit dem Untersuchungsrichter Porfirij. Diese ,,Zweiheit“ hat Doerne (1962, 30ff.)
sehr gut herausgearbeitet und deshalb sein Kapitel iiber IIpecmynaenue u waxa-
sanue mit dem markanten Titel iberschrieben: ,Richterliche und schépferische
Menschenerkenntnis®. Die Traume kommen im Gegensatz zu Onasch bei Doerne
nicht zur Sprache, wohingegen auch N. Reber (1981) ihre Bedeutung fiir den
Bewufstwerdungsprozefs, also fiir die Selbsterkenntnis Raskol’nikovs, erkannt und
herausgestellt hat. Sowohl durch die religiés-emotionale Zuwendung Sonjas, als auch
durch die kriminalistisch-psychologische Kunst Porfirijs wird dieser Selbsterkennt-
nisprozef gefoérdert;'0 es ist im wesentlichen ein dialogischer Prozef, und selbst
die inneren Vorgénge im Titelhelden vollziehen sich dialogisch, ndmlich vermittels
der Tréaume, die gerade der Gefahr der Verdringung, die rational-intellektuelle
Auseinandersetzung mit eigener Schuld immer mit sich bringt, entbehren und erst
in dieser Sicht als innere autonome Stimme im Konzept des polyphonen Romans
ihre wahre Funktion enthiillen.

Um dies zu erkennen, miissen wir allerdings keine spekulativen theoretischen
Uberlegungen anstellen, sondern miissen nur dem Dichter selbst zuhéren, der
dem ersten Traum ein kurzes, aber vollstandiges Konzept in philosophischer wie
in sprachkiinstlerischer Hinsicht vorangestellt hat: ,,B 6osie3nenroM cocTostHIH
CHBI OTJIMYAIOTCS YACTO HEOOBIKHOBEHHOIO BBIMYKJIOCTHIO, SIDKOCTHIO U UPE3BBI-
JaffHBIM CXOJICTBOM C JIeHCTBUTEIbHOCTBIO. CraraeTcst MHOTIa KAPTUHA, Ty IOBHUIII-
Hasl, HO 0OCTAHOBKA U BECh MPOIECC BCETO TIPEJICTABICHNUS OBIBAIOT IPU ITOM 0
TOTO BEPOSATHBI U C TAKUMU TOHKHUMU, HEOXKUJAHHBIME, HO XYJI0KECTBEHHO COOT-
BETCTBYIOIIIME BCEil TOJTHOTE KAPTUHBI [TOJIPOOHOCTSMHU, UTO UX U HE BBIILYMATh
HasiBy 9TOMY K€ CaMOMY CHOBHJIILY, OyJb OH W TAKOW XYIOXKHUK, Kak Ilymkux
win Typrenes. Takue cHbl, 60JI€3HEHHBIE CHBI, BCEra JIOJINO MIOMHSITCS W IIPOU3-
BOJIAT CUJILHOE BIIEYAT/ICHUE HA PACCTPOEHHBIN U yKe BO3DYKIEHHBIN Opranu3M
genoseka.“ (PSS 6, 45f.)

Es mag zunéchst iiberraschen, mit welcher Vehemenz Dostoevskij gerade je-
nen Tréumen, die einem Krankheitszustand entspringen, den Fiebertrdumen (vgl.
Bachtin 1971, 190), eine besondere Klarheit und Deutlichkeit, ja eine besondere
Ahnlichkeit mit der Wirklichkeit zuspricht. Dies gelte selbst dann, wenn das Traum-
bild als solches, wenn der Gegenstand des Traums ein ungeheuerlicher sein sollte,
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selbst dann seien das Zusammenspiel und die Glaubwiirdigkeit der Einzelheiten
unerwartet genau. Was bedeutet das aber aus der Sicht des Traumenden? Offenbar
wird er im Traumzustand aus seiner raumzeitlichen Verankerung herausgelost; er
erfiahrt, daf er nicht nur, wie oben schon angedeutet, ein Punkt auf dem Strahl
der Zeit ist, dafs sein Schicksal nicht nur vom ewigen Flufs des Chronos mitgerissen
wird, sondern er erfihrt im Traum das Einbrechen des Kairos, ,ein Augenblick
bedeutet Billionen von Jahren®, wie es in Dostoevskijs Erzahlung Son smesnogo
celoveka heiRt.!t Vor seinen geistigen Augen verbinden sich Vergangenheit und
Zukunft, indem der Traum als eine Interpretation der gegenwértigen Situation
empfunden wird. Ja, die Krankheit ist gewissermafen die Vorbereitung fiir diesen
Erkenntnisprozefs, sie schwicht die manipulative Willenskraft, sie 6ffnet einen
Raum fiir die nicht willensgesteuerte Interpretation und Selbsterkenntnis. Ent-
scheidend ist der Traumende selbst, der sich in seinem krankhaften Bewufstsein
zurechtfindet, ja, die unter den Sonderbedingungen des Traums nur scheinbar
subjektiv ist, in Wirklichkeit aber in dem Willen des Subjekts entzogener Ob-
jektivitdt die Krankhaftigkeit des Bewufstseins entlarvt. Dostoevskij fafst also
die Krankheit als krisenhaft-kathartischen Prozef auf, der mit dem besonders
klaren Erkennen der Wirklichkeit im Traum sich ganz wesentlich gegeniiber der
im gesunden Wachzustand vorgenommenen Analyse, die sich der Gefahr der Sub-
jektivierung niemals ganz entziehen kann, objektiviert. Der Leser indes kann an
diesem Bewuftseinsprozefs nur teilnehmen, indem die Raum-Zeitmodellierung im
Roman vom Bewufstsein Raskol’nikovs ihren Ausgang nimmt, ansonsten miifiten
ihm die Traumbilder unverstéindlich bleiben.!?

In diesem Zusammenhang steht auch die alte Frage nach dem Verhéltnis von
Dichtung und Wahrheit, die der Autor hier beriihrt. Im Wachzustand kénne der
Traumende, so schreibt er, niemals ein Bild aus ,kiinstlerisch zum Ganzen so
passenden Einzelheiten“ ersinnen, mag er auch ein Dichter sein wie Puskin oder
Turgenev. Was ist die Aufgabe des Dichters? Die Darstellung der Wirklichkeit,
wiirde sicher Dostoevskij auch und gerade unter seiner differenzierten Selbstcharak-
terisierung als Realist im hoheren Sinne antworten. Ja, hier verhélt es sich sogar
so, dak er die zuvor genannte Ahnlichkeit mit der Wirklichkeit gleichsetzt mit den
Hkiinstlerisch zum Gesamtbild passenden Einzelheiten“. Kapituliert die Kunst vor
der Wirklichkeit? Aus der Sicht Dostoevskijs sicherlich nicht, wenn sie sich der
Kraft der Wirklichkeit und ihrer Aufgabe im Dienst derselben bewuft ist. Nicht
Ausdenken ist die Aufgabe des Schriftstellers, sondern Zur-Sprache-Bringen von
Wirklichkeit, ihre verschiedenen Schichten zu durchsuchen; dort nicht Phantastik
zu ersinnen, wo die Wirklichkeit selbst Instrumente zur ihrer eigenen Interpretati-
on bereithalt. Dies um so mehr, wenn es sich um das Innerste der menschlichen
Person handelt, um einen Bewufitwerdungsprozef, dessen Gegenstand die dabei
behilfliche Krankheit ebenso ausgelost hat. Noch einmal: der ,Realist im hoheren
Sinne“ 14ft sich nicht auf einen blofien Positivisten reduzieren; das wére fiir ihn
kein Kiinstlertum, welches er untrennbar mit dem spezifisch russischen (und das
ist fiir ihn synonym mit christlichem) Menschenbild verbunden sieht.
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Tréaume von solcher Klarungskraft entspringen nur dem geschwéchten Organis-
mus, der keine Energie verschwenden wird, es sei denn, sie konnte seiner Heilung
niitzlich sein. Solche Traume pragen sich dem Bewuftsein ganz deutlich und lan-
ganhaltend ein — im Gegensatz zu gewohnlichen Trdumen —und entfalten ihre
starke Wirkung. Nimmt es wunder, daf Dostoevskij sich gerade ihrer bedient,
um den heilsamen Prozefs der Selbsterkenntnis Raskol’nikovs zu beschreiben und
so dem kriminalistischen Einzelfall eine iiber ihn hinausweisende, exemplarische
Dimension zu verleihen?

»Es geht uns nichts an (Erster Traum)

Wie es scheint, ist der erste Traum Raskol’nikovs, der sich unmittelbar vor dem
Mord an der Pfandleiherin ereignet, nicht eigentlich ein solcher Fiebertraum, wie
ihn Dostoevskij in der oben erorterten und diesem Traum vorausgeschickten Stelle
beschrieben hat. Raskol’nikov war auf dem Heimweg in Gedanken herumgelaufen,
unschliissig, ob er noch seinen Freund Razumichin besuchen solle. Ein Glas Wodka,
nach langerer Abstinenz unterwegs genossen, tut sein iibriges; er legt sich in ein
Gebiisch auf den Rasen und schléft ein (PSS 6, 45). Dafl der Traum doch schon
Anzeichen einer nervlichen Uberreizung sein koénnte, wird Raskol’nikov erst nach
dem Aufwachen langsam bewuft, wihrend die zu Beginn des Traums néherliegende
Motivation die Miidigkeit infolge des Alkoholgenusses ist und es dem Leser plau-
sibel erscheinen 1ifst, daft Raskol’nikov einschléaft und traumt. Diesen Kunstgriff
wendet Dostoevskij gezielt an: Eine Vermischung von Wach- und Traumzustand,
wie sie fiir einen Fiebertraum bezeichnend ist und sich als Verunkldrung der
Grenze zwischen beiden in der chronotopischen Modellierung niederschlégt, ist
hier nicht gegeben; direkt, unmittelbar und ausdriicklich leitet Dostoevskij die
Traumerzihlung ein: ,,Crpammubiii con npucauics Packonbaukosy” (PSS 6, 46).
Im Traum erlebt Raskol'nikov eine Kindheitsszene oder aber, eigentlicher, ,seine
Kindheit®, denn Dostoevskij gebraucht die Formulierung: , IIpucammocs emy ero
nercrBo (PSS 6, 46), er spricht also offensichtlich von einer Kristallisation seiner
Kindheit in einer einzelnen, schrecklichen Traumszene.'3 Die Unmittelbarkeit des
Traums wird durch die Verwendung des historischen Présens unterstiitzt, und
im Traum erscheint die ganze vorgestellte Situation fiir Raskol’nikov noch klarer
als in seinem bewufiten Gedéachtnis, also ganz im Sinne der schon besprochenen
Konzeption Dostoevskijs: ,,/laxke B mamsT ero oHa ropasao 0oJee n3rIa uIach,
YeM IpeJicTaBisanack renepb Bo cue’ (PSS 6, 46).

Im kompositorischen Aufbau der Traumszene lassen sich zwei Ebenen oder Ab-
schnitte unterscheiden. Zunéchst wird die eigentliche Handlung, der ungeheuerliche
Gegenstand des Traumes, hinausgezogert durch eine Schilderung der Ortlichkeit,
der Heimatstadt Raskol’nikovs und der grofsen Schenke vor der Stadt, die ihm
stets einen unangenehmen, ja angsteinfloienden Eindruck gemacht hatte. Dieser
Eindruck indes riihrte weniger von dem Geb&dude selbst her als vielmehr von
der grofien Menge Betrunkener, die sich dort aufzuhalten pflegte, und von deren
Verhalten: Lachen, Schreien, Priigeln. Dostoevskij geht nun aber iiber eine rein
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deskriptive Darstellung schon hier zu Beginn hinaus und entwirft ein Stimmungs-
bild des kindlichen Raskol’'nikov, das interpretative Elemente miteinbezieht. Vom
Ort der Handlung, der Schenke, fiihrt ndmlich eine Strafse zu einem Ort seiner
Kindheit, der mit positiven Gefiihlen verbunden ist: zu der Kirche, mit der er die
Totenmessen fiir die verstorbene, ihm unbekannt gebliebene Grofsmutter assoziiert
und dariiberhinaus auch den Friedhof mit dem Grab seines ihm gleichfalls nicht
erinnerlichen kleinen Bruders.

Diese Erinnerung, die zeichenhaft iiber die Strafe vom Ort des Schreckens —
der Schenke — hinfiihrt zu einem Ort des Friedens, der Ehrfurcht und religitsen
pietas, ist die Gefithlswelt seiner Kindheit, und es ist bezeichnend, daft Dostoevskij
in diesem Abschnitt sehr hiufig das Adverb ,,Bcerma“ verwendet. In der kindlichen
Welt verbinden sich bestimmte Orte, Dinge oder Situationen zumeist mit bestén-
digen Erfahrungen und Emotionen, welche wenig differenziert und zugleich scharf
konturiert erscheinen. (Und macht nicht jeder irgendwann die Erfahrung, daf ihn
die Erinnerung mit zunehmendem Abstand von einer Lebensperiode zu diesem
Limmer zuriickkehren 14t: ,Als wir Kinder waren, hatten wir im Winter immer
viel Schnee®, ,war es im Sommer immer sehr heift“, ,;mufiten wir immer viel arbeiten
und so fort? Die Erfahrungen und Emotionen erscheinen eingeschmolzen, aber ihr
Ausgangspunkt ist die gegenwértige Situation des sich Erinnernden, in die sich
auch schon Vergessen mischt. Ist also die interpretative Reduktion im vergessenden
Erinnern nicht auch ein Ausloser der besonderen Klarheit?) Jedenfalls zeigt sich
hier bereits jene charakteristische Antinomie, die den ganzen Roman durchzieht
und im Charakter Raskol’'nikovs begriindet ist.

Nach dieser Vorbereitung setzt nun die Traumhandlung von neuem ein: , 1
Bor cuurcs emy” (PSS 6, 46). In der Art des Bachtinschen Karnevalskollektivs
ist vor der Schenke ein Haufen betrunkener Mé&nner und Frauen versammelt;
eine Konzentration derjenigen Gestalten und Verhaltensweisen, die Raskol’nikovs
Kindheitserinnerungen mit der Schenke verbinden. Ein betrunkener Grobian,
Mikolka genannt, schickt sich an, seine Zechkumpanen auf seinem Wagen zu
fahren, und fordert sie auf, hinaufzusteigen. Vor den Wagen, der von seiner
Grofse her an sich fiir kaltbliitige Lastpferde bestimmt ist, ist eine altersschwache
Stute gespannt. Hierin liegt vor allem die Ungeheuerlichkeit des Traumbildes, das
dennoch nicht vollig unrealistisch ist. Die Stute soll nach dem unsinnigen Willen
ihres Besitzers mitsamt der ungeheuren Last Galopp laufen, was zu einer immer
mehr sich steigernden Wut Mikolkas und seiner Mittéter fiihrt, die das Tier mit
Peitschenhieben peinigen, bis es schliefslich, unter den Schldgen Mikolkas, der sich
am Ende einer Deichselstange und auch noch einer eisernen Brechstange bedient,
qualvoll verendet. Larmen und Lachen der Beteiligten und der Umstehenden
steigern sich ebenso wie die Wut Mikolkas und seine Gewalttétigkeit, die sich
wiederum in der Steigerung der Peinigungswerkzeuge manifestiert (vgl. Reber 1981,
191). Der kleine Raskol’nikov, zusammen mit seinem Vater Zeuge der grausamen
Szene, reiftt sich voller Entsetzen vom Vater los und kiifst das tote Pferd, bevor er
sich in kindlicher Wut mit geballten Fausten auf Mikolka stiirzt. Der Vater zieht
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ihn weg und versucht ihn zu beschwichtigen: ,Ilbsanbre, mansar, e HaIe €510,
noiigem!” (PSS 6, 49).

Raskol’'nikov deutet diesen Traum, nachdem er schweifigebadet erwacht ist, fiir
sich selbst als die Stimme seines Gewissens, die sich gegen die Elementargewalt der
Aggression erhebt (vgl. Reber 1981, 192), also als Gegeniiberstellung von Uber-Ich
und Trieben,'* die wihrend der Planung der Tat in Konkurrenz miteinander
treten. Es wird ihm klar, daff er seinen Plan nicht wird ausfithren kénnen: ,,Ciasa
Bory; sro toabko cow! [...| Toctonu, weyxemn?* (PSS 6, 50). Der Traum hat
seine Wirkung nicht verfehlt, und Raskol’nikov, im Traum noch der kindliche
Beobachter, fiihlt sich selbst am ganzen Leibe zerschlagen.

Aufer diesen Emotionen Raskol’nikovs und der Auseinandersetzung mit seinem
Gewissen enthéilt der Traum aber noch mehr Hinweise auf die komplexe Thematik
des Romans, und er enthélt auch eine scharfe Gesellschaftskritik. Zum einen ist
es Mikolka, der sich die napoleonische Idee bar jeder ideologischen Uberhéhung
zu eigen macht und damit entlarvt: Immer wieder weist er darauf hin, die Stute
sei sein Kigentum, er kdnne mit ihr tun, was er will. Das autonome Individuum
in seiner Verblendung zeigt sich hier unbeschonigt, und mehr noch, es tritt in
krassen Gegensatz zum christlichen Glauben der Erlésung durch das Leiden des
Gottessohnes, dessen Integritdt gerade in der Preisgabe der Autonomie durch sein
Leiden in der Auferstehung unversehrt bewahrt worden ist.!'® So halten einige
Umstehende denn auch Mikolka entgegen: ,,/Ta aTo Ha Tebe KpecTa, UTO Jin, HET,
gemmit! — Kpuaur ogud crapuk u3 touausl (PSS 6, 48) — ,Hy u BupsiMb, 3HaTH,
kpecta Ha Tebe Her! — Kpuyar u3 Tounsl yxKke muorue rojoca’ (PSS 6, 49). Indes,
niemand hélt den rasenden Gewalttéter zuriick, man &%t ihn gewédhren, dufert zwar
Emporung, bleibt aber tatenlos. ,,Es geht uns nichts an“, diese Beschwichtigung von
Raskol’nikovs Vater nimmt man allzu leicht hin, weil sie zu einem Kind gesprochen
wird, aber dennoch steckt darin gefdhrlich verborgen jene philistrose Mittaterschaft,
deren Wirksamkeit ebenso wie die Frage nach ihrer Anrechenbarkeit als personliche
Schuld zu den ethischen Grundfragen und nicht nur, wenngleich dort besonders
scharf, in der Situation der totalitiren Gesellschaft zutage tritt.

Das scheint auch Raskol’nikov, wenn auch nur implizit, bewuftt geworden zu
sein, denn er erkennt: ,Boxke! — BOCKIUKHYI OH, — Ta HEyKeJIN K, HEYKEIH XK 5 B
camoM Jiente |.. .| Tocmomn, weyxenu? (PSS 6, 50) Und er betet: ,Jocronu! |...]
[IOKaK¥ MHE I1yTh MO, & s OTPEKAIOCh OT 9TOf IPOKJIATON . . . Meursl Moeiil” (PSS
6, 50) Diese zweifache Hinwendung Raskol’nikovs zu Gott ist unter der Beachtung
des Dostoevskijschen Menschenbildes sicherlich nicht nur eine rhetorische Phrase;
sie zeigt Raskol’nikovs existenzielles Ringen mit seinem Gewissen und die klar
eingestandene Erkenntnis, daff die Idee des autonomen Individuums scheitern
wird. Aber ist denn das Christentum der Gesellschaft seines Vaters nicht doch zu
schwach gewesen, als daf er sich der Erlosung des leidenden Gottesknechtes wird
anvertrauen konnen? Seine Assoziationen, die er im Traum mit der Kirche der
Kindheit verbindet, belegen es: es sind Totenmessen, Begrébnisse und ein alter,
zitternder Priester. Es ist eine gedampfte Frommigkeit, die eher im gesellschaftlich-
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familidren Ritual steckenbleibt, vielleicht auch eine verbiirgerlichte, mit Kraft wohl
zur Empoérung, aber nicht zur Tat. Insofern sind in diesem ersten Traum sowohl
die Tat als auch ihr Scheitern, sowohl die Auseinandersetzung Raskol’nikovs mit
seiner eigenen Person als auch die flankierende Gesellschaftskritik Dostoevskijs
miteinander verschriankt. Im Traum war es einzig der kindliche Raskol’nikov,
der personliches Mitleid mit der geschundenen Kreatur empfand und sich aller
Machtlosigkeit zum Trotz vom Widerstand gegen den Peiniger nicht abhalten
lief.'6 Diesen Weg wieder aufzunehmen ersehnt er nun, aber der Mord 1i#t sich
dennoch nicht mehr verhindern.

,Hatte sich die Welt umgedreht?* (Zweiter Traum)

Am Abend nach dem Mord besucht Raskol’nikov seinen Freund Razumichin
und macht auf dem Polizeirevier Bekanntschaft mit dem Leutnant I1’ja Petrovic.
Den Heimweg des Protagonisten gestaltet Dostoevskij bereits als dnigmatisch-
symbolischen Parcours, auf dem Raskol’'nikov beinahe unter die Pferde einer
Kutsche gerit und fiir seine Ungeschicklichkeit zu allem UberfluR auch noch einen
Peitschenhieb kassiert, der ihn buchstéblich mit einem Schlag ,wieder vollig zur
Besinnung* bringt (PSS 6, 89f.). Seiner Aufmachung und seinem merkwiirdigen,
orientierungslosen Verhalten verdankt er es, dafl er von einer Passantin ein Zwan-
zigkopekenstiick erhélt, und im Weitergehen versenkt er sich in die Betrachtung
des Petersburger Panoramas, wie es schon friither seine Gewohnheit gewesen ist.
Daf er indes noch dieser alten Gewohnheit, nun, nach der Ausfithrung des Mordes,
nachzuhéngen vermag, kommt ihm durchaus verwunderlich vor: ,V:xx oxmno TO
MMOKA3AJI0Ch €My JIUKO U 9y/IHO, 9TO OH Ha TOM YK€ CAMOM MECTe OCTAHOBUJICS, KAK
npexje, Kak Oy/To u JefiCTBUTETLHO BOOOPA3UII, 9TO MOXKET O TOM K€ CaMOM
MBICJIUTH TEEPh, KAK U MPEXKJe, U TAKUMU Ke TPEeKHUMU TeMaMH U KapTUHa-
MU MHTEPECOBATHCsI, KAKUMU MHTEPECOBAJICS . . . ellle TaK HejgaBHO. /laxke 4yTh He
CMEIITHO eMy CTaJIO U B TO YKe BpeMsl CIaBUJIO IPy/ib j10 60stu. B kakoii-To rirybune,
BHM3Y, IJIe-TO 9yTh BUHO II0J[ HOTAMMU, TIOKA3aJ0Ch €My Telepb BCe ITO MpeKHee
MPOIILIOE, W MPEYKHWE MBICIHN, U MPEKHNE 3aJ[a9l, U TPEXKHUE TeMbl, U MPEKHIe
BIIEYATJICHNS, U BCS 9Ta MaHOpaMa, U OH caM, u BCE, BcE. .. Kazasock, o yierasn
KyJIa-TO BBEPX BCE MCUe3as0 B riasax ero ...« (PSS 6, 90). Nach diesen Empfin-
dungen, die ihn bereits aus der raumzeitlichen Verankerung im Hier und Jetzt
16sen, in denen alles eins und zugleich aufgeldst erscheint, die ihm eine Unter-
scheidung zwischen seiner Person, seinen Gedanken und Handlungen einerseits
und der Umgebung anderseits nicht mehr ermdéglichen, die sein Leben und ihn
selbst hinabziehen in die Tiefe, widhrend er doch hinaufzufliegen vermeint, wird er
noch einmal recht ,materialistisch® ins Bewufitsein zuriickgerufen, denn er fiihlt
das Zwanzigkopekenstiick wieder in seiner Hand, die es krampfhaft umklammert.
Dieses letzte Unterpfand — wenngleich biirgerlicher — Barmherzigkeit schleudert er
in die Newa, und dann: ,,Emy mokazaaoch, 9To OH Kak OyITO HOXKHUAIIAMEA OTPE3AJT
cebst cam OoT Becex U Bcero B ary muuyTy (PSS 6, 90).
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In diese unklare, polyphone Situation hinein gestaltet Dostoevskij den zweiten
Traum Raskol’nikovs. Dem Leser erscheint es plausibel, dafs Raskol’'nikov infolge
seiner aufgewiihlten Stimmungslage und seines psychisch dramatischen Heimwegs
zuhause wie bewufstlos auf sein Sofa sinkt. Ja, Raskol’nikov fiihlt sich wie ein
»gehetztes Pferd“, und in dieser Parallele zum ersten Traum wird zugleich die
offenbarende Krise deutlich, denn Téater und Opfer erscheinen vertauscht. Nach
dem ersten Traumerlebnis fiihlte sich Raskol’'nikov bereits wie zerschlagen, nur
hatte er da noch das ganze Leid und die Qual der geschundenen Kreatur absorbiert
und mit seinem kindlichen Mitleid zu erlésen versucht.

Dafs er nun mitten in der Nacht wieder aus dem Schlaf aufschreckt, nachdem er
ein flirchterliches Geschrei im Hause wahrgenommen hat, muf dem Leser gleichfalls
nicht ungewohnlich erscheinen. Dostoevskij gestaltet die Gerduschkulisse ebenso
eindringlich wie diffus durch insistierende Aufzdhlung: , Takux HeecTecTBEHHBIX
3BYKOB, TAKOI'0 BOsI, BOILIs, CKpeXKeTa, cJie3, M0D0I M pyrarejibCTB OH HUKOIJA
elre He CJbIXUBAJ U He BubiBa. OH 1 BOOOpa3uTh HEe MOT' cebe TAKOTO 3BEPCTBA,
rakoro uccrymiennust (PSS 6, 90). Die russische Sprache hélt fiir solcherlei Qual-
und Wutgeschrei etliche lautmalerische Worte bereit, deren Wirkung der Dichter
noch durch Alliteration zu verstéirken weiff. Hier ist im Kern die ganze Model-
lierung dieses zweiten Traums enthalten, welche sich ausschlieflich akustischer
Mittel bedient. Nach und nach wird es Raskol’'nikov bewuft, dafs seine Wirtin
verpriigelt wird, und zwar von niemand anderem als dem Polizeitleutnant II’ja
Petrovi¢. Diese Erkenntnis ist jedesmal mit dem Dostoevskijschen Signalwort
,»BIpyr* gekennzeichnet. Wieder, wie im ersten Traum, gibt es offensichtlich auch
Schaulustige, denn Raskol’nikov hort auferdem die Gegenrede offenbar auf der
Hausflurtreppe anwesender Personen, die allerdings diesmal nicht lachen, sondern
in Aufregung umherlaufen, Tiiren schlagen, das Geschehen kommentieren.

Der ungeheuerliche Gegenstand formt sich ebenfalls in Raskol’'nikovs interpre-
tativem Lauschen aus der gewalttitigen Gerduschkulisse: Zugleich fragt er sich,
weswegen wohl seine Wirtin von der Polizei verpriigelt werde, und erkennt, daf je-
denfalls die Anwesenheit der Polizei nur mit seiner eigenen Tat im Zusammenhang
stehen konne: ,;Ho 3a 4To, 3a 4TO 3Ke, U KaK 3TO MOKHO! ~TIOBTOPSJI OH, CEPHE3HO
JiyMasi, 9TO OH coBceM momernajcs. Ho wer, on ciumkom sicio cipimut! ... Ho,
cTaJio ObITh, U K HEMY ceiffdac MPUJYT, €CIM TaK, OTOMY 9TO... BEPHO, BCE 3TO
13 TOrO XKe, U3-3a Buepammuero ... ocmogu!* (PSS 6, 91). Schon zuvor hat er sich
gefragt: ,;9ro0 3ro, cBer mepesephyscsi, aro qu?* (PSS 6, 91).

Ja, so ist es, offensichtlich hat sich die Welt umgedreht unter den Bedingungen
seines Genialitdtsexperiments. Er hatte sie noch am Abend unter seinen Fiifsen
gehabt, aber das war nur seine kleine, beschrinkte Personlichkeit gewesen, die er
fiir das ganze Panorama gehalten hatte. Er wollte fliegen und klammerte sich an
eine Miinze, er hatte sich selbst losgeschnitten, und nun erlebt er die erbérmliche
Gewissensangst des Téters, der noch gar nicht enttarnt ist, aber der drohenden
Strafe unentrinnbar ausgeliefert ist. Dostoevskij hat diese Aspekte der umgedrehten
Welt nicht nur durch die riatselhafte Verpriigelung der Hauswirtin gestaltet, sondern
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auch raumzeitlich durch die Illusion des néchtlichen Aufschreckens Raskol’nikovs.
Dieses néchtliche Wiederzusichkommen ist in Wirklichkeit der Fiebertraum, aber
es ist in einem ,hoheren Sinne” der Beginn des Wiederzusichkommens der Zurecht-
weisung. Es ist der Beginn des Heilungsprozesses, der sich stufenweise vollzieht
und mit dem Horen beginnt, wenngleich in diesem Stadium die Verdréngung der
Tat noch im Vordergrund steht, denn noch ist es nicht Raskol’nikov, der die Strafe
erleidet, sondern ratselhafterweise seine Wirtin.

Daf es sich bei der ganzen Szene um einen Traum gehandelt hat, dariiber wird
der Leser zwar im Unklaren gelassen; er muf$, &hnlich wie Raskol’nikov, aus der
Gerauschkulisse den raumzeitlichen Zusammenhang erschliefen. Indes gewinnt er
nun einen interpretativen Vorsprung vor Raskol’nikov, dessen autonome Stimme im
polyphonen Gefiige dadurch deutlich abgeschwicht erscheint. Dennoch entspricht
es sicherlich Dostoevskijs christlichem Menschenbild, daf er die Traumverratselung
nicht bis ins Unkenntliche treibt, denn bei allem Kopfstehen der Welt bricht immer
wieder auch die beginnende Selbsterkenntnis des Morders ein. Im ersten Traum
hat Raskol’'nikov im Nachhinein die Tat interpretativ antizipiert, nun ist er mitten
darin und sieht sich in der Rolle des machtlosen Zuhdrers gegeniiber ungerechter
Gewalt und unausweichlicher Strafe.

»Der Mond gibt gerade ein Rétsel auf* (Dritter Traum)

Der dritte Traum ist mit einigem Recht auch als die ,,Achse des Romans* (Reber
1981, 193) bezeichnet worden, denn er enthélt alle Deutungselemente desselben
in kristallisierter Form und ist ebenso realistisch wie symbolisch ausgestaltet.
Zudem ziehen sich von ihm aus interpretativ verstiarkende Verbindungslinien zu
den ersten beiden Trdumen. Dabei muf man gewértigen, daff die Traumszene
vielleicht einem positivistischen Realisten iiberfliissig vorkommen kénnte, denn
sie schliefit sich unmittelbar an ein Selbstgespriach Raskol’nikovs an, in dem er
sich die wahren Beweggriinde seiner Tat klar verdeutlicht und sich am Ende selbst
verlacht: ,,/la, s neficTBUTETHLHO BOIIb, — MPOIOIKAJ OH, C 3JI0PAJICTBOM TIPUTIE-
[UBIIICH K MBICJIH, POSICh B HEl, UTPast U MOTEIIAsICh €10, — U YK 110 TOMY OJHOMY,
YTO, BO-TIEPBBIX, TEIEPb PAaCCYKJai0 IIPO TO, YTO s BOIIb; ITOTOMY, BO-BTOPBIX,
9TO IEJIBII MecsI] Bcebiaroe IpoBuieHre 6eCIoKON, IIPU3bIBasd B CBUJIETEH, ITO
HE JIJTsl CBOEH, TECKATH, MJIOTH U MTOXOTH MPEAIPUHAMAIO, 8 UMEIO B BUJY BEJIUKO-
JICIIHYIO U IPHUATHYIO Ieib, — xa-xal* (PSS 6, 211). Damit ist zwar der Ausgang
des Napoleonischen Experimentes klar und deutlich entlarvt, doch eine innere
Verwandlung Raskol’nikovs 1d#t noch auf sich warten, noch hat er die kindliche
Stufe des Mitleids, die sich im ersten Traum zeigte, nicht wieder erreicht, denn die
getotete Wucherin erscheint ihm geradezu als Ausloser aller seiner Leiden: ,,O, uu
3a uTo, HU 3a 4To He npoiry crapymonkel“ (PSS 6, 212). Noch ist Raskol’'nikov
also in seiner verkehrten, kopfstehenden Welt befangen, und hier nun zeigt sich,
daft in Dostoevskijs Konzeption die ganze symbolisch-realistische Szene des dritten
Traums keinesfalls iiberfliissig ist, denn er gibt Raskol’nikov nicht verloren, er
sucht weiter ,den Menschen im Menschen®.
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Auch dieser Traum wird durch die raumzeitlich unklare Wendung ,,Ou 3a6nu1cs‘
eingeleitet, und abermals ist der Leser im Unklaren, ob es sich um eine reale,
die Handlung weiterfiihrende Situation handelt. Raskol’nikov findet sich auf der
Strafle wieder, in einer fiir ihn typischen Situation, in der er nicht genau weif,
warum und zu welchem Ziel er sich aufgemacht hat. Plotzlich — zweimal kommt
hier wieder das stark markierende ,,Bapyr* vor — sieht er einen Mann und vermeint,
dieser winke ihm zu. Etwas unsicher folgt er ihm und erkennt ihn dann als
jenen Kleinbiirger, den er schon einmal auf der Strafke getroffen hat. Jener fiihrt
Raskol’nikov an den Ort seines Verbrechens zuriick, um dann zu verschwinden.
Diese erste Szene ist von drei Elementen geprégt: Unsicherheit, Dunkelheit und
Stille. Keinerlei Gerdusche sind zu horen, wenngleich doch Scharen von Menschen
sich auf den Strafien befinden. Die ganze Geréduschkulisse ist fiir Raskol’nikov,
der wie hypnotisiert dem Kleinbiirger folgt, ausgeblendet. In der Wohnung der
Wucherin angekommen, wird es Raskol’nikov langsam bewuft, daf er sich am Ort
seines Verbrechens befindet. Die Stille ist ihm unheimlich und, mehr noch, seine
eigenen Schritte: , /I kakast Tam TumuHa, maxe crpamtso ... Ho on moren. [lym
ero cobCTBEHHBIX maroB ero myrasa u rpesoxkui (PSS 6, 213). Doch es bleibt
unklar: Kehrt hier der Verbrecher nach begangener Tat an den Tatort zuriick,
wie es ein géingiges, zum kriminalistischen Sujet gehérendes Motiv verlangt, oder
ist es ein Nacherleben der Tat, das jetzt zu erwarten steht? In diese Stille hinein
fiigt Dostoevskij ein retardierendes Moment, eine meisterhafte, dnigmatische
Synésthesie: ,,OrpoMHbBIii, KPYTJIbIH, MeIHO-KPACHBINA MECSI TIISIIEN TPIMO B OKHA.
,DTO OT MeCsIa Takasl THUIIUHA, — MOJAyMaJl PacKOJbHUKOB, — OH, BEPHO, TEEPh
zaraJiky 3arajbBaer.’ OH CTOSUT U KJIAJ, JIOJITO KJAJ, U UeM THUIIe ObLI MeCHIII,
TeM CHJIbHEE CTYKAJIO €0 Cepille, JarxKe 601bHO craHoBuiIock. U Bee Tuimmaa® (PSS
6, 213). Diese Mondesstille ist gewift der unerhorte Gegenstand dieses Traumes,
denn die dann folgende Szene, in der Raskol’nikov vergeblich die Alte zu toten
versucht, ist zwar grotesk in ihrer Ausgestaltung, besonders durch das Lachen
des Mordopfers, doch kommt in ihr die Welt bereits wieder ihrer Wirklichkeit
néher. Der schweigende Mond indes, der immer stiller wird, also nicht heller oder
dunkler, steht am Wendepunkt. Was fiir ein Rétsel ist es, das er aufgibt? Es ist
die Situation, die Chronos und Kairos voneinander scheidet. Wird Raskol’nikov
den Kairos erkennen und von seinem Vorhaben ablassen? Wird er zugleich die
niederen, philistrosen Beweggriinde entlarven, die ihn an den Ort des Verbrechens
gefiihrt haben: seine Habgier einerseits und seine Hybris anderseits? Oder wird er
mitgerissen werden vom Strom des einmal durch eigenen Entschlufs begonnenen
bosen Werkes, unfiahig, der Tat im letzten Moment auszuweichen? Wird aus seinem
Wunsch, Herr der Geschichte zu sein, das Desaster, ihr Sklave zu sein zu miissen?
Plotzlich ein kurzes Knacken, das Aufsummen einer Fliege und — dadurch vielleicht
motiviert — die Entdeckung eines Mantels, hinter dem sich jemand verbirgt — sein
Opfer.

Das Rétsel wird gelost. Raskol'nikov findet die Wucherin, erhebt das Beil,
schlégt auf sie ein. Aber sein Tun hat keinen Erfolg. Die Alte erscheint nicht nur
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wie aus Holz und so immun gegen seine Schlige zu sein, zu allem Uberfluf lacht sie
ihn aus. Es ist ein lautloses Lachen, das sich proportional zu seiner Wut dariiber
steigert, dak er sie nicht toten kann. Die Szene erinnert an den ersten Traum und
an die sich steigernde Wut Mikolkas, doch ist die dort vorgestellte Szene, in der das
Pferd zu Tode gepriigelt wird, sehr ausfithrlich und wirklich brutal gestaltet. Hier
nun ist alles verdichtet auf den Mord als solchen, die Handlung ist konzentriert, und
dies scheint mit der Abnahme der Gerduschkulisse zu korrespondieren (vgl. auch
Reber 1981, 194). Raskol’nikovs Experiment ist gescheitert, alle seine vorherigen
Berechnungen brechen in sich zusammen. Er ist nicht der Herr der Geschichte, kein
Napoleonischer Typus, unfihig, den Kairos zu ergreifen und im letzten Moment
das Gute zu tun. Ja, der Kairos ist nur auf das Gute bezogen und nur durch
Selbstverleugnung zu ergreifen. Fiir seine eigentlichen, niederen Beweggriinde wird
Raskol’nikov deshalb jetzt vom Opfer seiner Tat ausgelacht.!”

Diese karnevaleske Szene mit ihrer verkehrten Welt (vgl. Bachtin 1971, 190f.)
ist nun der Ausgangspunkt, die Welt wieder auf die Beine zu stellen. Sie ist der
Ausgangspunkt der Wirklichkeitserkenntnis und der Selbsterkenntnis Raskol’nikovs,
und der Ausgang des Traums ist schon ein erster Schritt zur Heilung hin, denn
er enthélt einen Topos des Traums, ndmlich vor einer Situation nicht weglaufen
zu konnen: ,,On 6pocuicss 6exkaTh, HO BCS IIPUXOXKas yKe IIOJIHA JIIOJeil, J1Bepu
Ha JIECTHUIIE OTBOPEHDBI HACTEXKb, U Ha ILIOIIAJIKE, Ha JIECTHUIIE U TY/a BHU3 — BCE
JIIOJTH, TOJIOBA, C TOJIOBOIA, BCE CMOTPAT, — HO BCE IPUTAUIUCH U XKIYT, MOJIYAT . ..
Cep/itie ero CTeCHIIOCh, HOTM He JIBUXKYTCS, TPUPOCTH ... OH XOTeJ BCKPUKHYTh
u — upocuyics”® (PSS 6, 213). Die Menge lacht Raskol’nikov nicht aus, das hatte
schon das Opfer selbst getan. Doch nun ist seine Tat offenkundig geworden,
und das Schauen und Schweigen der Menge ist vielleicht noch grausamer als
das Lachen zuvor.'® Hatte der erste Traum die Grausamkeit nackter Gewalt
thematisiert, so ist diese im zweiten verschleiert worden und tritt nun wieder, im
dritten Traum, deutlich hervor. Der Schritt zur Selbsterkenntnis und zur Heilung
Raskol'nikovs ist nun getan und die Perspektive geoffnet fiir die ,richterliche und
schopferische Menschenerkenntnis“, die Thema der nun einsetzenden Sonja- und
Porfirij-Gespréche sein wird.

Da wir nun die Romanhandlung fiir lange Zeit verlassen, sei noch auf eine in-
tertextuelle Parallele zu Raskol’'nikovs Napoleon-Experiment hingewiesen, namlich
auf die Figur des Hermann in Puskins Pikovaja Dama. Hermann traumte ins-
geheim davon, , kepTBOBATH HEOOXOAUMBIM B HAJIEXKJIE IIPHOGPECTH n3nmHee Y,
und in seiner Geisteshaltung steht er derjenigen Raskol’nikovs nicht fern. Bachtin
(1971, 190f.) hat in diesem Zusammenhang auf die &hnliche Motivation beider
Gestalten hingewiesen: auf den Wahnsinn Hermanns und auf den Fiebertraum
Raskol’nikovs. Doch ist gerade diese scheinbar nahe nebeneinanderliegende Mo-
tivation in Wirklichkeit dasjenige Element, das beide Figuren am deutlichsten
voneinander scheidet. Denn bei Puskin ist der Wahnsinn seines Helden zugleich
dessen Ende, bei Dostoevskij ist der Fiebertraum Ausgangspunkt und Remedium
auf dem Weg zum Menschen.
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,Diese Menschen hatte zuvor niemand erkannt“ (Vierter
Traum)

Raskol’nikov geht seinen Weg als verurteilter Morder im sibirischen Zuchthaus.
Wihrend die richterliche Menschenerkenntnis mit Strafprozefs und Vollstreckung
der Strafe abgeschlossen ist, vollzieht sich die schopferische Menschenerkenntnis in
immer tieferer Weise, denn Sonja ist Raskol’'nikov gefolgt und kiimmert sich um
den Gefangenen, besucht ihn, insbesondere auch wiahrend seiner Krankheit, die
sich {iber die ganze Fastenzeit und die erste Osterwoche erstreckt. In diese Zeit
fallen fiebrige Traume, derer er sich nicht mehr im Einzelnen erinnert; Dostoevskij
entwirft hier ein apokalyptisches Panorama, in dem sich einzelne Traumeindriicke
zu einem Gesamtbild ordnen und verdichten: ,,Oun npunomuui csou cuwl (PSS
6, 419). Hier ist der Traum also nicht mehr als Teil der Handlung explizit oder
implizit in den Roman verwoben, sondern als symbolisch-philosophische Reflexion
eingefiigt.

Die Weltuntergangsvision Raskol’nikovs spricht von einer Seuche, die von bisher
nicht dagewesenen Trichinen ausgelost wird, jedoch nicht den kérperlichen Verfall
zur Folge hat, sondern zunéchst eine geistige Verseuchung: ,,Ho stu cymecrsa 6bu1n
nyxu; omaperabie ymom u Bosreit (PSS 6, 419).2° Infolge dieser Trichinenepidemie
verbreitet sich unter den Menschen rasender Wahnsinn, der auf dem Irrglauben an
die eigenen Klugheit und den Alleinbesitz der Wahrheit basiert. Daraus entspringen
gesellschaftlich-moralische Zwietracht, Verlust der Unterscheidung zwischen Gut
und Bose und damit das desorganisierte Erlahmen des téglichen Lebens, gesteigert
in gegenseitigen Hafs, Mord und Totschlag. Ja, man kann sagen, Dostoevskij spricht
hier nicht nur vom Widerstreiten einzelner Gruppen und Glaubensiiberzeugungen,
nicht von einem Kampf der Kulturen (so kénnte man zunéichst annehmen, da die
genannten Trichinen ihren Weg aus Asien nach Europa genommen haben), son-
dern von einem das Gemeinschaftsleben vollstandig zersetzenden Individualismus.
Anklange an das Neue Testament sind hier uniibersehbar, vor allem an Mt 24,
23f., wo vom Auftreten der Pseudomessiasse und der Pseudopropheten die Rede
ist, aber auch, in der gesamten Diktion und in den Motiven von Zwietracht und
Verfall, an die Apokalypse,?! wenngleich nicht unter Verwendung direkter Zitate.??
Dostoevskij erreicht so eine raumzeitlich maximale Ausdehung: Zeit und Raum
des Geschehens sind ,die Welt“, die Handelnden: ,die Menschen“. Raskol’nikov
steht dieser Szenerie als unbeteiligter Beobachter gegeniiber. Aber es gibt eine
Rettung: Die Begriindung eines neuen Menschengeschlechtes durch diejenigen
Auserwéhlten, die nicht von den Trichinen befallen worden sind, und das sind
Menschen, die fiir solcher Art zerstorerischen Individualismus oder exentrischen

Egoismus keine Disposition besitzen: ,[...] 910 OblLin yucTbie u U3GpaHubIE, |. . . |
HO HUKTO W HUTJE HE BUJAJ ITUX JIOJEH; HUKTO HE CJIBIXAJ UX CJIOBA W TOJOCA*
(PSS 6, 420).

Zu diesen Stillen und Unbemerkten gehort zweifellos Sonja, die Raskol’nikov
einst in einem seiner barmherzigen Momente, die doch sein wahres Wesen offen-
barten, das gleichwohl immer wieder von ihm niedergehalten worden war in seinen
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Napoleonischen Wahnvorstellungen, fiir immer gewonnen hat. Jetzt erst wird er
sich seiner Liebe bewulfst, und es ist bemerkenswert, wie Dostoevskij hier noch
einmal auf das semantische Gefiige der Traume zuriickgreift, indem er von der {iber-
personlichen und {iberzeitlichen Schreckensvision der Apokalypse wieder hinfiihrt
zu Raskol’nikovs personlicher Apokalypse und diesen Moment nun umdeutet zu
seiner personlichen Rettung. Wir erinnern uns: Als sich Raskol'nikov dem Rétsel
des Mondes stellen mufste, in absoluter Stille, da schlug ihm das Herz so sehr, daf§
es schmerzte. Dies wiederholt sich nun, nachdem er sich voller Unruhe nach Sonjas
Gesundheit erkundigt hat und zur Antwort einen Zettel erhélt, der ihren baldigen
Besuch ankiindigt: ,Korma ox unras 9Ty 3ammcky, cep/ie ero CHJIbHO U OOJBHO
6umnocs* (PSS 6, 420). Damit ist er an die Achse des Romans zuriickgekehrt, nun
kann er den Kairos ergreifen, eine ganz unbekannte Wirklichkeit, die er dennoch
von Kindheit an in seinem Herzen verborgen hatte.

Zusammenschau

Die vier grofen Traumdartstellungen Raskol’nikovs bilden nicht nur einen we-
sentlichen Bestandteil des kompositiorischen Grundgeriistes des Romans, sondern
sie bilden isoliert auch ein eigenes Koordinatensystem, ja, ein philosophisches
Paradigma:
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1. Traum 2. Traum 3. Traum 4.Traum
Relation zur vorzeitig gleichzeitig parallel und (Reflexion)
Handlung (Kindheit) nachzeitig
Situation realistisch realistisch realistisch und abstrakt
phantastisch
Realisation Erinnerung Akustik phantastisches Prophetie
Nacherleben (Symbolik)
Literarisie- Autobiographie intratextuell intratextuell / intertextuell
rung intertextuell (Bibel)
(Puskin)
Einfligung im explizit fortlaufend fortlaufend explizit
Text (BewuRtlosig- (BewuRtlosig- (nachtraglich)
keit) keit)
Gerduschkulis-| Larm / Lachen Léarm Stille / Lachen -
se
Beteiligung passiv passiv (Zuhorer) aktiv unbeteiligt
Raskol’nikovs (Zuschauer)
Emotionen Mitleid Angst Wut Qual
Raskol’nikovs
psychologi- Uber-Ich / Verdriangung Uber-Ich / (Apokalypse)
sche Triebe Bewufstes
Kategorien
moralische Verbrechen Strafe Schuld Mahnung
Kategorien
Hauptthemen I II IIT v
,,Der erniedrigte Mensch* , Frage der
Selbstbehauptung

Ein Blick auf die Horizontale erlaubt Riickschliisse auf die Entwicklung Ras-
kol’nikovs, die wiederum den vier Haupthemen nach Neuh&user (s.0.) und grup-
pierend zwei der drei Leitlinien Doernes??, nimlich ,dem Modell des erniedrigten
Menschen* und ,der Frage der Selbstbehauptung”, zugeordnet werden kann.

Auf einer Ebene befinden sich die beiden ersten Traume, denn sie umrahmen
den Mord und variieren zwei seiner Aspekte, ndmlich Grausamkeit und verbre-

cherische Agression auf der einen, Angst vor der zu erwartenden Strafe auf der
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anderen Seite. Sie enthalten keine phantastischen Elemente, und Raskol’nikov ist
in ihnen nur passiver Zuschauer bzw. Zuhorer, worin zu erkennen ist, daf die
mahnende Stimme des Gewissens Hand in Hand einhergeht mit dem nach der Tat
einsetzenden Verdrangungsprozefs. Beide Traume sind vor dem Hintergrund einer
lauten Geréauschkulisse modelliert, denen starke Emotionen oder Triebausbriiche
zugrunde liegen.

Zwischen dem zweiten und dem dritten Traum vollzieht sich der Ubergang
von Léarm zu vollkommener Stille, und es ist genau diese Schnittstelle, welche
die erstmalige deutliche Einfiihrung des Napoleonthemas markiert, das im ersten
Porfirijgespréch anklingt. An dieser Schwelle von Verdriangung und Bewufitwerdung
schldgt die Angst in Wut um, der Larm in Stille, die Passivitdt in Aktivitét.

Dieser ideologischen Uberhéhung entspringt die in den beiden letzten Triumen
wirksame ,Frage der Selbstbehauptung®, das Thema der Autonomie des Indivi-
duums. Mit dieser gestiegenen Abstraktionsh6he mischen sich nun phantastische,
die Realistat verfremdende Elemente in die Trdume, also etwa das Lachen der
Wucherin, die trotz grofter Kraftanwendung nicht erschlagen werden kann, oder
die apokalyptische Szenerie im Epilog.

Im dritten Traum kommt es zudem zu einem &ufsersten antinomischen Span-
nungsaufbau zwischen der Stille und der aktiven Beteiligung Raskol’nikovs, der
seine Tat wiederholt. Im vierten Traum hinwiederum wird die Apokalypse zur
psychologischen Kategorie, mir Hilfe derer der Autor die autonome Stimme des
Protagonisten zuriickdringt?* und das polyphone Gefiige des Romans davor be-
wahrt, zu einer babylonischen Kakophonie auszuarten. Die Losung und Loslésung?®
von seiner Ideologie, von seiner egozentrischen Hybris, gelingt Raskol’nikov eben
nicht auf dem Wege einer neuen Theorie, sondern nur in der Zurkenntnisnahme
prophetisch dargebotener, eschatologischer Wahrheit und in der Hinwendung zu
einem Du. In der Qual, die ihm diese apokalyptischen Trdume hinterlassen, gelangt
er wieder zu einer Verbindung mit dem kindlichen Mitleid, das er im ersten Traum
empfunden hat. Noch ist er nicht geheilt, aber der Weg dorthin scheint, wenn auch
offen, so doch gebahnt.

Anmerkungen

I Erstmals erschienen ab Januar 1866 in der von M. N. Katkov herausgegebenen Zeitschrift
Pyccxuti Becmwux (vgl. PSS 7, 323). Von Nekrasovs Cospemennux war der Roman zuvor
abgelehnt worden (Braun 1976, 117). Erstmalig als zweibdndige Buchausgabe erschien der
Roman in Sankt-Peterburg 1867, zu welcher Gelegenheit Dostoevskij den ganzen Roman nochmals
durchgesehen und redigiert hatte (vgl. PSS 7, 328).

2 Dies liefe sich noch theologisch ausweiten auf die alte, zentrale Frage nach dem Verhiltnis
von Gnade und freiem Willen.

3 Vgl. 1 Thess 5, 23: ,Der Gott des Friedens heilige euch ganz und gar und bewahre euren
Geist, eure Seele und euren Leib unversehrt, damit ihr ohne Tadel seid, wenn Jesus Christus,
unser Herr, kommt.“

4 Vgl. Neuhiiuser (1979, 166): ,In diesem Romantypus [dem polyphonen] sind die Personen nicht
mehr ,Objekte‘ eines dominierenden Autorbewuftseins, sondern autonome Bewufitseinsobjekte,
die dem Autorbewufitsein als von ihm unabhéngige, fremde gegeniiberstehen.*
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5 Diese Vorstellung von seinem Roman hatte Dostoevskij Mitte 1865: Bydanosa, @pudaendep
(1994, 32); vgl. auch PSS 7, 309: ,|[Poman GyzmeT cBA3aH| ¢ TelepeNIHUM BOIPOCOM O IbSIHCTBE.
Paszbupaercst He TOJIBKO BOIIPOC, HO IIPEJCTABJISIIOTCS U BCE €I'0 PA3BETBJIEHNUS], IPEUMYIIIECTBEHHO
KapTUHBI CEMENUCTB, BOCIIUTAHUE JeTel B 9TOI 0OCTAHOBKE U MPOU. M IPOH.*

6 In einem Brief an A. E. Vrangel’ vom 18. Februar 1866; s. Bydanosa, @pudsendep (1994,
45); vgl. auch PSS 7, 309, Neuh#user (1979, 169).

7 Hier und im folgenden: Teil IIT des Romans, Abschnitt 5.

8 Fiir die Entstehung der Fabel ist interessant zu bemerken, da am 30. September 1865
in der Zeitung I'osnoc (Nr. 270) ein ausfiihrlicher Bericht iiber den Mord an dem Pfandleiher
Bek und dessen Kochin, veriibt durch den neunzehnjdhrigen Fiirsten Mikeladze, erschienen
ist. Der Mord geschah nach Aussage des Taters wegen einer Beleidigung, die er durch Bek
erfahren hatte, und wegen der Grobschlachtigkeit von dessen Kochin (s. Bydanosa, @pudaendep
1994, 42). Ein dhnlicher Fall ereignete sich bemerkenswerterweise am 12. Januar 1866, als
der Student A. M. Danilov in Moskau den Pfandleiher Popov und dessen Hausangestellte
umbrachte (s. Bydanosa, Ppudaendep 1994, 51). Zu diesem Zeitpunkt befand sich der erste
Teil des Romans mit der Schilderung des Verbrechens bereits im Druck, und als im Februar im
Verlauf des Strafprozesses die Ahnlichkeit mit der Dostoevskijschen Schilderung sogar in einer
Reihe von Einzelheiten deutlich wurde, verbliiffte dies auch den Dichter. Spater hat Dostoevskij
diesen Fall dann wieder zur Verteidigung seiner Realismuskonzeption gegeniiber Vorwiirfen des
Idealismus und der Fantastik herangezogen: ,A MBI B HalIUM HJEATM3MOM IIPONOYMIIA JIAXKE
daxrel. Ciryumniiocs. (Bydanosa, Ppudaendep (1994, 55)).

9 Neben dem Traum Svidrigajlovs (VI, 6; vgl. PSS 6, 391f.) ist auch der sogenannte ,Oasen-
traum® Raskol’nikovs, den man eher als retardierendes Moment auffassen kann, hier auffer Acht
gelassen, da er kompositorisch nicht stark ins Gewicht fallt.

10 Es wére eine interessante, hier nicht weiter zu verfolgende Frage, inwieweit die Beteiligung
Sonjas und Porfirijs auf einer gleichwertigen Ebene angesiedelt ist oder ob sich der Dichter
doch zugunsten Sonjas entscheidet, weil sie auf ihre Weise den letzten Grund der Personlichkeit
Raskol’nikovs besser zu erreichen vermag. Unter dem Gesichtspunkt sprechender Namen ist steht
sie jedenfalls dem traumhaften Erkenntnisprozef Raskol’nikovs néher.

11 Bachtin (1971, 168f.) hat diese Stelle in Cown cmewnrozo ueaosexa niher analysiert. Dosto-
evskij spricht dort ausdriicklich von der Aufhebung von Raum und Zeit und der Gesetze der
Vernunft.

12 Vgl. hier das oben Gesagte bzgl. der Autonomie der Romanfiguren vom Autorenbewuftsein
im polyphonen Roman.

13 Dostoevskij verarbeitete hier eine persoénliche Kindheitserinnerung, wie aus seinen vorbe-
reitenden Notizen zu ersehen ist: ,Kak onsa 3armamnasi jomajb, KOTOPYIO s BUAE]I B IeTCTBE"
(PSS 7, 368, Anm. zu S. 46).

™ Eine hieriiber hinausgehende Deutung der Traumsymbolik im Sinne der Tiefenpsychologie
vermeide ich ausdriicklich. Wohin dies im Extremfall fiihren kann, sieht man, bei allem Respekt,
in dem Aufsatz von Lower (1969): ,Analysis of Raskol’'nikovs dreams reveals the murder of the
old woman to be the defensive acting out of an unconcious sado-masochistic oedipal fantasy. In
the murder he identified with the castrating father in order to avoid his anxiety in identifying
with the passive, castrated mother, and with the axe he actively attempted to destroy the
projected passive-feminine paft of himself. The effort failed, because, in addition, the woman
unconciously represented his dead father, and the resulting guilt forced him back into a vicious
guilty-shame-cycle.“ In tiefenspsychologischer Hinsicht ist Kaus (1926) schon viel weiter und
differenzierter.

15 Vgl. Phil 2, 6-11.

16 Reber (1981, 192), weist auf die Aufspaltung des Ichs Raskol’nikovs hin, auch im Zusam-
menhang mit der Namenssymbolik; s. hierzu auch Lehrmann (1977, 107).

17 Das Gute ist nach der mittelalterlichen Philosophie das Wirklichkeitsgerechte. S. hierzu:
Pieper, J.: 1934, Die Wirklichkeit und das Gute, Miinchen.

18 Bachtin 1971, 190f. hat hier sehr anschaulich auf eine Parallele hingewiesen: das Verlachen
des Karnevalskonigs, das sich hier vor allem aus den rédumlichen Verhéltnissen heraus ergibt,
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denn Raskol’nikov befindet sich ja oben auf der Treppe. Auch auf die Parallelitat dieser Szene
zur spateren Offentlichen Beichte Raskol’nikovs weist er hin.

19 Zit. Nach Alexander Puschkin: Pique Dame. Ubersetzung und Nachwort von Kay Borowsky.
Stuttgart 1971, S. 30.

20 Vgl. PSS 7, 399, Anm. z. S. 419. Uber solche Trichinen handelten Zeitungsberichte in den
Jahren 1865/66.

21 Es ist interessant zu bemerken, welche Begriffe Dostoevskij mit der Apokalypse verband.
So schrieb er in sein Neues Testament an den Rand von Offb 13, 11: , connan|usm|* und von
Offb 17, 9: ,,muerimsanun” (vgl. Kjetsaa 1984, 74, 77; Reber 1981, 196). Dostoevskij selbst hatte
sich in Sibirien gewandelt. ,Wohl trdumte er noch immer von einer sozialen Erneuerung, doch
Revolution, Sozialismus und Materialismus, die er |[...] dem verderblichen Einfluf Westeuropas
zuschrieb, lehnte er ab“ (Neuhduser 1976, 163).

22 vgl. PSS 7, 399; Reber (1981, 196).

23 Doerne 1962, 10. Die erste Leitlinie bildet die ,dichterische Menschenschau, ein Oberbegriff,
der dem Problem der Psychologie Dostoevskijs insgesamt zuzuordnen wire und der Integration
der Traumdarstellungen in sein sprachkiinstlerisches Konzept zugrundeliegt.

24 Vgl. Braun (1976, 145).

25 Braun (1976, 144) ist der Meinung, Raskol’nikovs Theorie bleibe im Roman unwiderlegt.
Sicherlich ist dies so auf der expliziten Ebene, doch hat er gerade die Traume nicht in seine
Interpretation miteinbezogen, was ihn offenbar zu dieser Auffassung gefiihrt hat.
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ALEKSANDAR FLAKER

Eine Begegnung an der Ostsee

Milan Begovi¢ (1876-1948) gehort zu den wichtigsten Vertretern der kroatischen
Moderne der neunziger Jahre. Er stellte sich dem Leser zuerst als Neuerer im
Bereich der Lyrik vor, wurde aber bald durch seine Theaterstiicke bekannt, und in
den 20-er Jahren offenbarte sich sein Asthetizismus auch in Erzihlungen. Leider
war sein grofer Roman Giga Bariceva als Buch erst seit 1940 zugénglich und wurde
durch zwei gegensétzliche namenhafte Autoren an die Peripherie der Literatur-
geschichte verdréngt: Mile Budak und Miroslav Krleza waren Ideologen, Begovié
war es nicht. Im Grunde genommen, blieb er dem Asthetizismus der Moderne an
der Jahrhundertwende treu.

Die lyrische Dichtung des 19. Jahrhunderts blieb im allgemeinen von der
nationalen Funktion der Literatur abhéngig. Der Aufbruch des Spétromantikers
Silvije Strahimir Kranj¢evi¢ zu Fragen des européischen Umsturzes, ja zum Weltall
stand am Anfang der kroatischen Moderne, aber ihm konnten die Poeten des
njungen“ Asthetizismus nicht folgen: die Kluft zwischen der Heimat und dem
Kosmos war zu groft. Begovi¢ wollte keine philosophischen Fragen stellen, keine
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Hldeale” wie Kranjceviés Moses ,,in Zweifel ziehen®. Er kam aus dem dalmatinischen
Hinterland, das der oralen Epik bis heute treu geblieben ist und sich immer wieder
an den Quellen der Stokavischen Mundart der Karstregion ndhren kann. Aber
Begovié¢ verliefs bald das Heimatliche zugunsten des Allgemeineuropéischen. Erst
in spateren Prosawerken und besonders in dem Libretto zu der Oper Ero s onoga
svieta (Musik: Jakov Gotovac, 1935) konnte man seine Urspriinge erkennen.

Nach dem Schulbesuch in Split, einer Stadt, die unter der osterreichischen
Verwaltung Dalmatiens durch die Bevorzugung der italienischen Sprache und
Kultur gepragt war, weilte Begovié¢ spéter in Wien, wo er Romanistik und Slavistik
studierte. Seit 1894 verdtffentlichte er Theaterstiicke, die meistens, besonders die
1903-1920 geschriebenen Male komedije, unter dem Einfluf der Wiener Moderne
entstanden waren (Batusi¢ 2001, 253-261), aber in seiner lyrischen Dichtung
lehnt er sich meistens an italienische und franzésische Vorbilder an. Das Theater
wahlte Begovi¢ zu seinem Beruf: Seit 1910 arbeitete er am Hamburger Deutschen
Schauspielhaus und seit 1912 an der Neuen Wiener Biihne. Damit erklért sich
seine Bindung an die deutsche Literatur und Kultur. Demnach wurde Begovié zu
einem wahren Furopéer der kroatischcen Wort- und Theaterkunst.

In der fritheren Phase seiner Dichtung gehorte Begovié zu den Autoren, die
Jliterarische Gegenwelten (KnjiZevni protusvjetovi ist der Titel eines Buches
zur Geschichte der kroatischen Moderne, s. Batusi¢, Kravar, Zmegaé 2001) der
sozialen und nationalen Gegenwart entgegenstellten. Das wichtigste Buch Begoviés
war damals Knjiga Boccadoro (1900), im Grunde genommen eine ,intertextuelle
Ubertragung der Vergangenheit in die Gegenwart®, die dem ,formellen Inventar der
altitalienischen Dichtung” folgte und auch die lyrischen Gattungen der romanischen
Dichtung tibernahm (Batugi¢, Kravar, Zmegag, 2001, 157, 202).

Das Buch Boccadoro besteht aus mehreren Gedichtzyklen. Der Zyklus Soneti
godisnjih doba ist nach den Jahreszeiten gegliedert und folgt somit den Schemata
musikalischer Kompositionen (Vivaldi, Haydn) oder der bildenden Kunst des
franzosischen Barock und Klassizismus (Poussin, Maillol). Idilicki intermezzo zeigt
verschiedene Gattungen der galanten Dichtung (Pastourelle, Romanca, Ballata),
und in Muzika versucht Begovi¢ die Maler (fra Beato Angelico, Carlo Dolce, Rafael
d’Urbino) mit der Musik zu verbinden und ihre Bilder mit der Wortkunst zu
verkniipfen (vgl. Flaker 1995, 18-26). Das Prinzip der Zyklisierung entspricht
einem Canzoniere, und Begovi¢ darf sich selbst auf die Tradition der kroatischen
Renaissance, besonders auf Hanibal Luci¢ (vgl. Begovié¢ 2002, 357), berufen. Wir
wissen: Petrarca wirkte ja nicht nur wihrend der kroatischen Renaissance, sondern
wurde auch von den kroatischen Romantikern (Vraz) als Vorbild betrachtet. Begovi¢
entfernt sich von dem petrarkistischen Kanon, kostiimiert das lyrische Subjekt
als Xerex de la Maraja, einen spanischen Ritter, und zu seiner Geliebten wahlt
er eine Marquise: Zoé Boccadoro. Das bekannteste Gedicht der Sammlung wird
seit 1933 als Menuet Boccherini betitelt und weist deutlich auf die Epoche des
Rokoko hin. Dabei versteht Begovié sich selbst als einen Dichter des befreiten Eros:
Manches, so behauptet er, sei ,ein absichtlicher Protest gegen die Priiderie, die
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Hypokrisie und den Zelotismus der damaligen offiziellen Kritik und der Bewahrer
der spiefibiirgerlichen Moral“ (Begovi¢ 2002, 357).

Das Gedicht Liddy ist nicht zyklisiert; durch den Titel Les Passagéres bildet
es zwar ein Diptychon, aber die beiden Gedichte sind stilistisch kaum verwandt.
Der Titel weist zwar auf das Motiv der voriibergehenden Begegnungen zweier
Frauengestalten, aber wihrend der erste Text nicht nur eine fliichtige, sondern
seitens des lyrischen Subjekts eine fluchtartige Begegnung Evas — der Verfiihrerin
— aufweist, so ist die Begegnung Liddys melodramatisch und nostalgisch geprégt.
Liddy ist datiert, und der locus des Treffens wird genannt. Fva ist fast vollig im
Bereich des Seelischen situiert und versucht, den Liebesdrang, polnisch chué bei
Przybyszewski (vgl. zum Verhéltnis Begovi¢-Przybyszewski auch Kornhauser 1978,
59), durch ekstatische Bewegungen der passagére wiederzugeben, aber die Szenerie
der (seelischen) Begegnung spielt sich doch in einem gotischen Kirchenraum ab
und weist somit auch auf den norddeutschen Raum des Geschehens hin.

Liddy bildet eine semantische und stilistische Opposition zu Eva. Eva ist ein
biblischer Name, Liddy gehort zur modernen Zivilisation. Fva ist abstrakt, Liddy
konkret. Das ganze Gedicht umrahmt die Abschiedszene am Bahnhof Travemiinde,
und es bietet eine nostalgische Erinnerung an drei am Strand verbrachte Tage.
Der Bahnhof als Ort der Begegnungen wird um 1911 zum Topos der lyrischen
Dichtung:

Boxkszausi, Hecropaemsbrii simuk
Pasmyk mMomx, BCTped u pasiyx /... /
(Pasternak 1985, 1, 34)

So evoziert nach seiner Marburger Episode der russische Dichter die Bahnhofsitua-
tionen. Und eben 1911 finden wir in Heyms Zyklus Berlin die Szenerie der Berliner
Bahnhofe im Kontrast zur suburbanen Idylle. Hinweise auf andere Beispiele der
,Eisenbahndichtung® vgl. bei Flaker (1984, 219-234; 1999, 77-78).

Laut Rapacka (2001) erlaubt die Eisenbahnmotivik zwei Deutungen: die erste
ist katastrophisch; die zweite ,besteht aus bittersiiflen Gefiihlen der Vergénglichkeit
und Zufélligkeit der Liebesbegegnung und Nostalgie nach den entfernten Welten®
und wird ,popular in der Trivialliteratur und im Film der 30-er Jahre. In diesem
Kontext erwidhnt die polnische Forscherin auch Begovi¢ (10-11).

Im Rahmen der urbanen Zivilisation wird auch die Méadchenfigur geschildert.
Die Szenerie des mondénen Badeortes, Eleganz und Koketterie (wobei das franzo-
sische pleurese die Traurigkeit der dekorativen Weiden betont) wird vom lyrischen
Subjekt mifsachtet, und da erscheint Liddy, vollig mit der Natur durch Vergleiche
verbunden, wobei ,ra¢i¢ morski“ einen zarten, fast durchsichtigen Leib einer Gar-
nele (kroat. kozica) vor unsere Augen bringt. Die Begegnung geschah ja an einer
Sandbank (im Orig. prZina), und die goldene Farbe beherrscht das ganze Bild. Erst
bei der Wiedererscheinung Liddys kommen andere Farben in Sicht: dem ,roten
Kostiim* korrespondieren jetzt ,zwei schwarze Augen“, die mit ,schwarzen Sonnen®
verglichen werden. Begovi¢, der uns in seiner Boccadoro-Lyrik nicht den Reichtum
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seiner Tkonizitat ersparen will, wird lakonisch, skizzenhaft und — theatralisch. Er
néhert sich Munch an.

Im Dialog mit Liddy beantwortet der Anonyme die Fragen des neugierigen
Kindes. Das lyrische Subjekt stellt sich als einen Abenteurer (pustolov), einen
,Gliicksjager” auf der stindigen Suche ,nach einem Land“ (jedan kraj, Mignon wird
zitiert!) vor und fiihrt seine Partnerin in eine symbolische Seelenlandschaft, die
der Bezeichnung rasipnik — luda — pijanac eine mystische Vertikale verleiht. Die
Selbststilisierung als Bohémien (vgl. ,Strolch® in der ersten deutschen Ubersetzung!)
und Abenteurer entfaltet sich spéter in dem Theaterstiick Pustolov pred vratima
(Abenteurer vor dem Tor, 1926) in einer inversiven Situation — den Trdumen
eines sterbenden Méadchens, das die Realisierung des Unbekannten erwartet. Das
Stiick entsprach den Erwartungen: man wies auf Freud, die Ikone des Surrealismus
hin. Wenn wir aber zu Liddy zurilickkehren, so weisen wir auf einen Text des
Kunsthistorikers Zidi¢ (2000) hin, der besonders die Prager Arbeiten (1908-1922)
des Sezessionisten Vlaho Bukovac hervorgehoben hat: Zidi¢ bezeichnet die Vorliebe
des Malers fiir helle und manchmal pointilistische Madchenakte als ,Lolitismus".
Diesen Begriff konnen wir auch auf das in derselben Zeit entstandene Gedicht von
Begovi¢ anwenden, mit der Anmerkung, daff wir diese Neigung auch anderswo in
der Malerei und der Literatur der Sezession finden kénnen. Wenn wir aber, dem
Beispiel Zidi¢s folgend, auf den groken Erfolg des Films Kurze Begegnung (David
Lean, 1945) hinweisen, wo sich die hoffnungslos Liebenden an einem Bahnhof
begegnen, so tun wir das nur, um die Modernitit des Gedichtes zu bekréftigen.
Den Erfolg Leans kann man némlich in einer Situation verstehen, wo das Publikum
am Kriegsende von der Kunst auch das Ewige im Trivium des Alltages erleben
wollte. Ja, Begovié¢ hat in diesem Gedicht body and pressure of time gut verstanden.
In der Lyrik war es seine einmalige Leistung: Liddy wurde in fast alle Anthologien
der kroatischen Lyrik aufgenommen und iiberlebte auch die schwersten Zeiten.

Unverbindlicher Epilog

In dem neuesten Roman des auch in Deutschland bekannten kroatischen Prosaau-
tors Zoran Feri¢, in dem ein Gymnasiallehrer die Geschichte seiner Liebe zu einer
17-jahrigen Schiilerin erzahlt, wird in einer kurzen Vorgeschichte auch iiber eine
andere Reise berichtet:

Sie hat mir alles erzéhlt. Wie die beiden vor seinem Selbstmord den Sommer in
Liibeck verbracht haben /.../ Jeden Tag gingen sie nach Travemiinde baden und
spazierten spéter am linken Ufer der Bucht /... / (Feri¢, 2005, 170)

Travemiinde wird hier als ein vom Meer bedrohter verhéngnisvoller Ort evoziert, der
einem Selbstmord vorausgeht, erscheint aber im Kontext einer Liebesgeschichte mit
einer Teenagerin. Der Autor unterrichtet kroatische Literatur am Gymnasium. ..
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Anhang

Liddy

Von Milan Begovié

Noch zwei, drei kleine Minuten — — —

Durch’s schmale Fenster des Wagens

Blick’ ich zur Bahnhofspforte

Und warte. Voll Ungeduld — traurig. ..

Sie kommt nicht, ach nein, sie kommt nicht!

Wohl fiillt des Bahnsteiges Enge

Der Badegéste Gedréange.

Doch lockt mich wenig das Bunte

Dieser fremden, wimmelnden Welt.

Mich kiimmern nicht zierliche Gesten

Und nicht elegante Alliiren,

Ich sehe kein Grazien-Lécheln

Und pfeif’ auf kokettes Gescherze

Und such’ nicht die wissenden Blicke.

Die sich verbergen im Schatten

Prunkender Luxus-Pleureusen.

Ich warte nur und ich seufze:

— Sie kommt nicht, ach nein, sie kommt nicht! — — —
Oh Kkleine, oh siisse Liddy!

Oh du eilig-huschlige Krabbe,

Oh kleine feinfeine Alge,

Oh Koérnchen glitzernden Sandes,
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Oh du heiter duftende Seele,
Du goldenes Sonnenscheinen —
Leb wohl!
Rasch sind drei Tage vergangen,
Drei Tage unserer Liebe,
Drei Tage unseres Lebens.
Doch die Sonne von dreihundert Jahren
Kann nicht soviel Freude versammeln,
Als ich allein durfte finden
In deinem kindlichem Blick!
Es kénnten, Liddy, drei Welten
Soviel an Gliick nicht erblicken,
Wie ich aus der offenen Schale
Deiner kleinen Héande empfing.
Drei Tage unseres Lebens,
Drei Tage, ach, unserer Liebe
Lebt wohl!

Ich traf dich an Meere Ufer!
Goldene Sonne — und goldig
Der Sand — und auch du warst wie Gold.
— Wie heissen Sie? —

— Liddy!

Und Sie, Monsieur? —
— Ich habe nicht Namen, Liddy ...
Oder besser — ich hab’ ihrer viele,
So viele, wie vielviele Leben
Ich erleb’ auf der Jagd nach dem Gliick.
Wias ist das: ein Name? Das Schicksal
Macht erst den Menschen zum Menschen,
Macht erst das Leben zum Leben.
Kommt aber einst die Sekunde,
Bringend den Kampf und die Wiinsche,
Bringt sie auch unseren Namen.

Und Liddy pascht in die Hande
Und jubelt in Kinderentziicken:
— Sie sind ein Strolch ohne Namen? —
Und krabbelt sich ndher zu mir her,
Fest auf dem feuchtwarmen Sande,
Wie eine Krabbe.
— Doch woher sind Sie, Monsieur? —
— Ich weiss nicht. Oder besser — ich weiss,
Oh Liddy, ich komme von dorten,
Von wo auch mein Gliick entstammt:
Heut’ aus der Welt, aus der grossen,
Morgen aus diisterer Wiiste. —
— Und ist das dem Gliick einerlei?
Ko6nnen wir’s iiberall finden? —
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— Uberall. Dort auf der grausen,
Treulosen Welle des Meeres,
Ebenso wie auf dem Héndchen,
Deinem lieblichen Héandchen.
Wahres Gliick ist wie wir sind:
Hat weder Namen noch Heimat!
— Heimatlos? Habt Thr nicht Heimat? —
Jubelt sie auf. — Oh, Ihr Strolch Ihr!. ..
Aber, wenn Thr, so wandernd
Durch die Welt, einmal fandet
Jene, die Euch im Herzen
Die Néchste von Allen ist —
Wohin wollt Ihr sie fithren? —
— Oh Liddy, oh kleine Liddy!
Dann, dann gibt es ein Land
Ausserhalb weltlicher Grenzen,
Schoner noch, schéner als jenes
Das einst sich ertraumte Mignon. . .
Wo menschliche Wiinsche schweigen,
Wo’s Schmerz nicht gibt, und nicht Hoffen,
Wo alles Vergessen ist — — —

Weitgeodffnet und gierig
Blickten auf mich ihre Augen,
Wie zwei schwarze Sonnen,
Wie zwei Wiinsche!

Und wir verlebten drei Tage
In jenem verzauberten Reiche.
Um uns: Die See und die Sonne,
In uns: Das Gliick und das Leben.
Jetzt aber — ach, lebe wohl, Dul!
Weiter wandert der Strolch nun
Von einem Lande zum néchsten,
Strolchend, schlendernd und suchend,
Wo er sein Herz kénnt zerbrechen,
Wo seine Seele zerreissen.

Ein Prasser — ein Narr — ein Berauschter. ..

Aber du, du wirst bleiben,

Weiter traumend am Meere,

Unter der Sonne, die niemals

Von deinem duftenden Leibe

Loschen wird kénnen die heissen

Brandmale all meiner Kiisse. . .
Oh Liddy!

Oh Kkleine, oh siisse Liddy!

Oh du eilig-huschlige Krabbe,

Oh kleine feinfeine Alge,

Oh Koérnchen glitzernden Sandes,

Oh du heiter duftende Seele,
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Du goldenes Sonnenscheinen — — —

Da fliegt durch die Bahnhofspforte
Pl6tzlich ein rotes Kostiim,
Ein breiter Panama-Strohhut
Und unter ihm schwarze zwei Augen,
Wie zwei schwarze Sonnen,
Wie zwei sehnende Wiinsche. ..

Sie ist es! — Sie ist es!
Stolz das Néschen gehoben
So sucht sie und schaut sie und zittert —
Und nach einem Augenblick hingen
Um meinen Hals ihre Arme,
Pressend sich fester und fester
In wildem, verzweifeltem Schmerz.
Ein Schluchzen verschlug ihr den Atem.
Da gab man das letzte Zeichen:
Schon rollten die eisernen Réder.
Und ein kleines Héandchen, ein schlankes,
Das winkte zum &ussersten Abschied,
Wie ein junger, gebrochener Zweig. . .
Niemals mehr, niemals mehr — — —
Oh Liddy! Liddy!
Adieu!
Adieu!
Adieu!

Travemiinde a.d. Ostsee, Juli 1911.

Aus dem Kroatischen iibertragen von P. v. P.

Die erste deutsche Ubersetzung des Gedichtes wurde mit Petars v. Preradovié
Gliickwunsch zum 50. Geburtstag des Dichters am 7. Januar 1926 in der Agramer
Zeitung ,Der Morgen® (Nr. 914, S. 9-10) gedruckt. Hier ist sie ohne Korrekturen
nach den Zeitungsspalten abgedruckt.
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Vier Weisen, nach dem Text zu fragen

Jahrhunderte lang haben sich die Geisteswissenschaften immer weiter ausdiffe-
renziert. Ein urspriinglicher, anscheinend naiver Synkretismus des Fragens wurde
durch eine immer engere Spezifik iiberwunden. Was bei dieser Erfolgsgeschichte der
Wissenschaften zunéchst keine Rolle spielte, war eine gleichzeitige Entfremdung
zwischen den Disziplinen. Vom Anspruch her derselbe Gegenstand, 16ste sich dieser
in immer mehr Gegenstéande des Fragens auf. So kann ein und dasselbe Gedicht
zum Gegenstand von Soziologie, Geschichtswissenschaft, Psychologie, Philosophie
und Philologie werden. Das Ding, das doch durch die Einheit der Wahrnehmung
iiberhaupt zustande kommt, scheint sich aufzulésen. Es ist kein Was mehr, sondern
nur noch ein als was. Man kénnte diesem Befund entgegnen, die sinnliche Wahr-
nehmung bringe doch den Gegenstand in seiner unfraglichen ,priméren” Identitét
zu Stande, und alle wissenschaftlichen Zugriffe, alles Verstehen als was sei dem
gegeniiber nur abgeleitet. Eine solche Unterscheidung zwischen priméren und
sekundéren Qualititen, zwischen Essenz und Akzidenzien eines Forschungsob-
jektes lasst sich jedoch nicht mehr aufrechterhalten, seitdem deutlich geworden
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ist, dass auch die raumzeitliche Strukturierung der Welt, ja selbst die sinnlichen
Fiillungen der Materialitdt der Gegenstinde kulturelle und damit wandelbare
Grofen darstellen. Dies gilt um so mehr fiir kulturelle Gegensténdlichkeiten im en-
geren Sinne, deren Zeichenhaftigkeit und damit Interpretationsbediirftigkeit aufier
Frage steht. Man vergisst aber oft, dass ein vermeintlich identischer Gegenstand
z.B. des Historikers und des Philosophen, etwa die Freiheit, im strengsten nur
denkbaren Sinne verschiedene Gegensténdlichkeiten darstellen, zwischen denen
freilich eine Beziehung hergestellt werden kann. Welcher Art eine solche Beziehung
sein kann, wenn Wissenschaft eine gemeinsame Aufgabe darstellen soll, wenn also
Forschungsergebnisse liber das eigene Spezialistentum {iberhaupt von Relevanz
sein soll, davon wird im folgenden die Rede sein.

Ein Ausweg aus der Entfremdung zwischen dem unterschiedlichen Verstehen
als was scheint die interdisziplindre Zusammenarbeit zu sein. Das Gedicht wird
z. B. in einer ad-hoc-Kommission von Soziologen, Historikern, Philologen usw.
untersucht. Dieser Weg der Interdisziplinaritét ist sicherlich der derzeit gédngigste,
er wird z.B. von Jiirgen Mittelstraf in seinem kiirzlich erschienenen Biichlein!
empfohlen. Nur werden solche ad-hoc-Kommissionen, und das betont auch Mit-
telstrafs, aus einer aktuellen Problemsituation heraus gebildet, es geht ihnen gar
nicht um die Rekonstruktion oder das Verstehen des Gegenstandes, sondern es
gibt eine Problemstellung, der sich die beteiligten Disziplinen unterzuordnen ha-
ben, etwa in Ethik-Kommisssionen, an denen aufser Medizinern auch Theologen
und Philosophen beteiligt werden. Die beteiligten Disziplinen reflektieren hier
nicht iiber ihren spezifischen Zugang zu der Problematik, und es gibt auch keine
iibergeordnete Stelle, auf der eine solche Reflexion angestellt und durch die die
jeweiligen Disziplinen zueinander in ein Verhéltnis gesetzt wiirden. Dazu ist die
auftraggebende Institution solcher Kommissionen iiberhaupt nicht in der Lage.

Nun kénnte man sagen, der Gegenstand sei einfach die Summe seiner Aspekte,
Wissenschaft produziere eine ,spannende Vielfalt, jede Harmonisierung wissen-
schaftlicher Zuginge sei autoritédr und marginalisiere Alternativen. Dieses Ar-
gument muss zunéchst einmal ausdifferenziert werden. Zum einen kann damit
die Vielfalt von Zugéngen innerhalb einer Disziplin gemeint sein. Diese Zugénge
stehen idealiter gegenseitig in einem Wettbewerb um das Produzieren relevanter
Forschungsergebnisse. Doch was in den Naturwissenschaften selbstverstéandlich ist
— dass némlich der bessere Zugang die ganz offensichtlich relevanten Forschungs-
ergebnisse produziert —, ist in den Geisteswissenschaften duferst umstritten. In
der Regel produzieren die Zugénge die Kriterien fiir ihre eigene Relevanz gleich
mit, bis hin zu der postmodernen Botschaft, dass relevant sei, was sich auf dem
Jahrmarkt der wissenschaftlichen Eitelkeiten propagandistisch durchsetzt.

Nun ist aber der Gegenstand als Summe seiner Aspekte gerade nicht wissen-
schaftlich verstanden, da Wissenschaft die Einordnung in Zusammenhénge fordert.
Wir koénnen zwar sagen, dann gebe es eben kein wirkliches wissenschaftliches
Verstehen und wir verzichten darauf. Aber es ist auf diese Weise noch nicht einmal
moglich, die verschiedenen eigenen Ergebnisse in eine Beziehung zueinander zu
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bringen. Es wére eine petitio principii, zu sagen, das seien Erkenntnisse in Bezug
auf dieses konkrete Gedicht, denn was dieses Gedicht wissenschaftlich betrachtet
ist, steht ja gerade in Frage. In der Praxis wird dieses Problem meistens so gelost,
dass eine der Wissenschaften ihren Fragegesichtspunkt fiir leitend erklért und
damit die anderen zu ihren Hilfswissenschaften macht. Das funktioniert, solange
eine Wissenschaft die Fiithrungsrolle zu Recht beansprucht. Die dafiir notwendige
Hierarchie zwischen den Disziplinen gibt es jedoch nicht mehr, jeder Streit der
Fakultdaten wird heutzutage vermieden.

Da sich aber die Geisteswissenschaften nicht nach dem Was, sondern nach dem
als Was voneinander geschieden haben, ist jede von ihnen im Grunde allzustédndig,
jede erklart die Welt vollstdndig, jede Methode ist universal. Man ist nicht inter-
disziplinér, sondern transdisziplinir, und so ist nun der eigentiimliche Zustand
erreicht, dass alle alles machen. Die Chiffre fiir dieses Alles lautet , Kultur®, verstan-
den als die Summe aller menschlichen Lebensdufserungen. Das sieht dann so aus:
es gibt eine soziologische Kulturwissenschaft, eine historische Kulturwissenschaft,
eine philologische Kulturwissenschaft, eine anthropologische Kulturwissenschaft,
eine psychologische Kulturwissenschaft, und die Philosophie war ja iiberhaupt
schon immer Kulturwissenschaft. Damit sind wir nun heute so synkretistisch
wie die archaischsten Archaiker, das Wort Kultur ist unser Mantra, es ist unser
kollektiv dahingemurmeltes ,,OM“. Dieses undifferenzierte Alles iiber alles zwingt
uns, wieder nach den Unterschieden des wissenschaftlichen Fragens zu suchen, um
in Vergessenheit geratene Spezifika freizulegen. Das Ziel wire ein systematischer
Zusammenhang innerhalb einer begrenzten Zahl grundsétzlicher Fragen. Aber gibt
es nicht die eine Frage, die alles erfasst? Ja, auch die Literaturwissenschaft denkt
das vielleicht noch. Dabei hat sie sich, um iiberhaupt Wissenschaft zu werden, zu
Beginn des 20. Jahrhunderts auf die nur ihr gehérenden spezifischen Phdnomene
besonnen, auf die Fiktionalitdt und Konstruktivitét literarischer Texte. Inzwischen
aber hat sie diese Phénomene nicht nur an literarischen Texten, sondern iiberall
entdeckt und hélt sich darum jetzt, wie die anderen Geisteswissenschaften auch,
fir allzusténdig. Egal, ob Gedichte, Geriiche, Gartenzwerge oder Gottesdienste,
alles ist inzwischen Gegenstand der Literaturwissenschaft als Kulturwissenschaft.
Thren Anspruch als Universalwissenschaft der geistigen Phédnomene begriindet die
Literaturwissenschaft in der Semiotik. Die semiotische Lehre von der Zeichenhaf-
tigkeit aller Phdnomene scheint alle Parameter von Kultur in sich zu bergen, bis
auf einen, allerdings einen ganz entscheidenden — ihre Zeitlichkeit. Die Semiotik
muss von der Koexistenz der Zeichen ausgehen, um sie aufeinander beziehen zu
konnen. Operiert sie diachron, kann sie nur den Wandel isolierter Phinomene
begriinden, der Wandel des Systems bleibt arbitrar und damit unverstanden.

Um dem offensichtlichen Mangel der synchronen Starre der semiotischen Be-
schreibung abzuhelfen, hat man versucht, Zeichen prozessual zu verstehen. So
wurden die geschlossenen Zeichensysteme, die man zunéchst konstruiert hatte, fiir
die offenen Bedeutungsprozesse der Signifikantenverschiebung gedffnet. Doch die
als Zeichenpraxis verstandene Semiose ist nicht zeitlich, sondern lediglich expansiv.
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Auf diese Weise wird nur beschrieben, was die allzustdndigen geisteswissenschaftli-
chen Einzeldisziplinen gerade tun: sie iiberwuchern sich gegenseitig, oder, wie es so
schon heifst, sie rhizomisieren. Auf der Grundlage einer solchen in alle Richtungen
wuchernden Semiose kann das Phéanomen Kultur nicht zu einer Geschichte oder zu
einem Kulturraum verkniipft werden. So etwas wie eine Epoche kann nicht einmal
mehr gedacht werden. Die notwendige Konsequenz daraus, dass es also auch keine
diachrone Geschichte, sondern nur die semiotische Praxis des Geschichtsdenkens
gibt, hat dann der New Historicism gezogen.

Die Semiotik ist nur eine Spielart des Verlustes von Zeitlichkeit in der Kultur
des 20. Jahrhunderts. Auf andere kann ich hier nicht eingehen. Da aber das
20. Jahrhundert haufig auch das semiotische Zeitalter genannt wird, mag dieses
Beispiel als reprasentativ gelten. Natiirlich gibt es im 20. Jahrhundert ein immenses
historisches Wissen, aber die Zeitstelle eines Phénomens ist kein semantisch
relevanter Faktor mehr, und damit ist die Zeit auch kein Operator des Verkniipfens
mehr, sondern nur noch Prinzip der Reihung. Die Zeitpunkte haben die semantische
Kohésion untereinander verloren, durch die sich Geschichte erst herstellt.

Eine der Folgen der Austreibung der Zeit aus der Kultur sind die zentralen
Aporien in den Kulturtheorien des 20. Jahrhunderts — der unendliche Regress jedes
Legitimationsversuches und die Unmoglichkeit eines Aufen- oder Metastandpunk-
tes. Beides hingt natiirlich zusammen. Jedes sinnhafte oder gar hierarchisierende
Verbinden erscheint als Usurpation der Diskurse. Von innen in bezug auf ein Innen
Position beziehend, ist man ja immer nur Partei. Wissenschaft kann sich so nicht
mehr legitimieren. Aus dieser Falle befreit uns allein die Zeit, denn die Zeit ist
jenseits aller Bedeutungspraxis. Als Zukunft ldsst sie das radikal Unverstandene
iiber uns hereinbrechen, als Vergangenheit gibt sie uns eine Bindung vor, die von
keiner Semiose aufgelost werden kann.

Wie aber macht die Zeitlichkeit des Denkens ein echtes Aufen und eine Legiti-
mation mdoglich? Das geschieht dadurch, dass der Rekurs zu einer anderen Zeit
erfolgt und darum eine Distanz hat. Die Zeit stellt die Differenz her zwischen
mir und dem begegnenden Anderen, zwischen Aussage und Metaaussage. Alle
gliickende Begegnung im Bereich der Kultur enthélt die Dimension der Zeit: die
Sozialisation, der 6dipale Konflikt, die kulturelle Selbstfindung einer Generation
in einer Querelle, die Uberwindung der Einflussangst. Dabei setzt sich das Auken
des Begegnens nicht absolut. Die Beziehung, die hier zustandekommt, situiert uns
ja beide, mich und mein Gegeniiber, in der Zeit. Ich bin damit nicht nur Meta-
standpunkt fiir den Anderen, sondern zugleich immer schon drinnen im selben
Zeitstrom. Zeit wird kulturell wirksam tiber die erlebte Differenz zwischen Zeiten.
Ich muss Zeitverhéaltnisse semantisieren und hierarchisieren, dann kann ich Zeit
kulturell wieder wahrnehmen, und dann kann ich die Kultur iiberhaupt zeitlich,
d.h. geschichtlich wahrnehmen.

Die Semiotik hat keinen zeitlichen und damit keinen dialogischen Kulturbegriff.
Sie kann darum nicht die iibergreifende Theorie der Geisteswissenschaften sein.
Ohne die Dimension der Geschichtlichkeit ist sie fiir die Geschichtswissenschaft
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unannehmbar, ohne den Begegnungsaspekt hat sie der Psychologie nichts zu sagen.
Gleichwohl muss jede Kulturtheorie die Einsicht der Semiotik beriicksichtigen,
dass die uns begegnende Welt durch und durch zeichenhaft ist und dass sie als
solche vielfach {iberdeterminiert ist, weil an dasselbe Material zugleich verschiedene
Fragen zu stellen sind. Wie aber wird verhindert, dass sich kulturelle Praxis und
Kulturtheorie auf den propagandistischen Kampf zwischen den Perspektiven des
Fragens reduzieren? Alle Zeichendeuter sind offenbar durch den gleichen Zauber-
trank unbesiegbar geworden, und so priigeln sie sich bis zum Weltende um die
Diskurshegemonie. Wenn man aber das wissenschaftliche Fragen auf eine begrenzte
Zahl grundséatzlicher Moglichkeiten zuriickfithren kénnte, dann wiirde sich zwischen
diesen eine Beziehung ergeben. Damit wiirden keine Claims abgesteckt, sondern es
wiirde der spezifische Beitrag ersichtlich, den jede Geisteswissenschaft zu einem
Ganzen leistet. Dieses Ganze wiére nicht die Einzelwissenschaft, die die anderen
unterjochen wiirde, sondern es wire das Korrelationsprinzip zwischen ihrem Fragen.
Aber geht denn das? Ja, das geht.

Es gibt vier solche grundsétzlichen Mdoglichkeiten des Fragens. Ich nenne sie das
historische, das technische bzw. linguistische, das &sthetische bzw. philosophische
und das kulturelle Warum. Man kann natiirlich viele Fragen stellen, warum ist
nicht das einzige Fragewort, aber das Wort warum ist konstitutiv fiir Wissenschaft.
Wissenschaft ist, zu fragen, warum. Das ist nicht selbstverstédndlich. Wissenschaftler
stellen viele andere Fragen: wann oder was oder wo oder wer mit wem. Aber das
ist alles nur wissenschaftliche Propédeutik. Wer nicht schlieflich warum fragt,
betreibt keine Wissenschaft.

Das provoziert sofort die Frage: warum gerade vier Moglichkeiten? Reinhard
Brand argumentiert in seinem Biichlein iiber die Vier als Ordnungsprinzip der euro-
péaischen Kulturgeschichte, diese Zahl sei aus Griinden der visuellen Vorstellbarkeit
fiir begriffliche Bestimmungen der Wirklichkeit verwendet worden. Moderne, an
der mathematischen Unendlichkeit orientierte Wissenschaft bediirfe ihrer nicht
mehr, denn die Vierteilung sei fiir die Zwecke quantitativer Wissenschaft ohne jede
Auszeichnung. Dazu ist zu sagen, dass zum einen wahrnehmungspsychologisch die
hochste visuell vorstellbare Zahl die Fiinf ist, die aber als Ordnungsprinzip nicht
verwendet wird. Zum anderen gibt es eine Mathematik von den moglichst grofen
und eine von den moglichst kleinen Zahlen. Wissenschaft ist Komplexitatsreduzie-
rung, darum steht fiir sie auch und gerade die moglichst kleine Zahl zur Debatte.
So auch hier. Die Beziehung zum Text sieht sich vor zwei Alternativen gestellt:
Die Alternative zwischen immanenter und grenziiberschreitender Betrachtung und
die Alternative zwischen digitaler und analoger Kommunikation. Die Kombination
der beiden Alternativen ergibt vier Klassen. Zur ersten Alternative: Technisches
und &sthetisches Fragen sind immanente Begriindungszusammenhénge fiir das
Sosein des Textes, historisches und kulturelles Fragen sind grenziiberschreitende
Begriindungszusammenhénge fiir den Text. Diese Alternative hat in slavischen
bzw. slavistischen Texttheorien eine gewisse Tradition. Die russischen Formalisten
unterschieden zwischen der &sthetischen und der realistischen Motivierung des lite-
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rarischen Textes. Erstere betraf die kiinstlerische Organisation des Textes, war also
immanent, letztere seine Beziehung zur Wirklichkeit, war also grenziiberschreitend.
Die Formalisten unterschieden nicht zwischen immanentem &sthetischem Sinn
und immanenter technischer Form, weil sie die dsthetische Funktion als Selbst-
verweis des Zeichens deuteten. Das ist dann unausweichlich aber auch nur dann
moglich, wenn der Signifikant zuvor ,yvergessen” wurde, wenn er transparent war
in einer ungebremst-automatisierten Wahrnehmung des blofsen Wiedererkennens.
Diesen Aspekt eines jeden Textes profiliert zu haben, ist bleibendes Verdienst der
russischen Formalisten, ihn zu verabsolutieren, ist, oder kann man schon sagen:
war, die epochenbedingte Betriebsblindheit des ,semiotischen Zeitalters®. Auch
zwischen historischer Abhéngigkeit und kultureller Wirksamkeit des Textes konn-
ten die Formalisten nicht unterscheiden. Darum verfielen sie, die doch angetreten
waren, um die Eigengesetzlichkeit des Literarischen zu beweisen, auf dieser Seite
auf soziologistische Erklarungen. Auch Igor’ Smirnovs Unterscheidung zwischen
priméren, auf die Wirklichkeit gerichteten Kulturmodellen wie z.B. dem Realismus
und sekundiren, auf das Zeichen gerichteten Modellen wie dem Symbolismus
verarbeitet nur die erste Alternative und vermag darum z.B. nicht zwischen den
gleichermafien sekundédren Modellen des Symbolismus und der Postmoderne zu
unterscheiden.

Die andere Alternative ist die Unterscheidung zweier Kommunikationsformen,
derer sich der Text wie iiberhaupt jede kulturelle AuRerung bedient: der digitalen
(logischen) und der analogen (assoziativen) Kommunikationsform. Ich entneh-
me diese Unterscheidung dem Buch Pragmatics of Human Communication der
Psychologen Watzlawick, Beavin und Jackson. Nach diesen Autoren operiert di-
gitale Kommunikation mit Namen, d.h. mit arbitrdren Zuweisungen. Sie liefert
die elementaren logischen Operatoren des Denkens. Die analoge Kommunikation
verwendet dagegen Analogien. Diese erlauben keine eindeutigen Festlegungen, weil
analoger Kommunikation wie z.B. Mimik und Gestik die Syntax fehlt. Weil sie
damit keinen Operator fiir die Negation hat, sind ihre Aussagen unaufhebbar
ambivalent, zweideutig. Die genannten Psychologen weisen darauf hin, dass digita-
le Kommunikation das entscheidende Instrument der Wissensiibermittlung und
-aufbewahrung ist, im Bereich menschlicher Beziehung ist sie jedoch fast bedeu-
tungslos. Hier funktioniert nur die analoge Kommunikation. Das gilt, so fiige ich
hinzu, nicht nur fiir individuelle Beziehungen, sondern auch fiir das kollektive Be-
ziehungsphénomen , Kultur“. Technisches und historisches Fragen operieren digital,
sie isolieren die Form bzw. das Thema und kommen in Bezug darauf zu eindeutigen
Ergebnissen, die aber ohne kulturelle oder #sthetische Relevanz sind. Asthetisches
und kulturelles Fragen operieren dagegen analog. Hier sind keine eindeutigen oder
streng logischen Antworten zu erwarten, doch wenn Beziehungsphénomene nur
auf diese Weise zu erfassen sind und der dsthetische und kulturelle Aspekts von
Welterfahrung ein Beziehungsphénomen ist, dann gibt es hier zu analogem Fragen
keine Alternative.
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Die Entgegensetzung von digitaler und analoger Kommunikation wird implizit
von Jurij Lotman vorausgesetzt, wenn er zwischen priméren und sekundéren mo-
dellbildenden Systemen unterscheidet. Aber auch in den Sprachursprungstheorien
des 18. Jahrhunderts sind ihre Spuren zu finden. Nach Rousseau liegt der Ursprung
der Sprache im Schreien und Singen. In sozialer Verwendung wurde sie dann zum
Instrument der Verstellung und Liige. Fiir die Aufkldrung, vertreten z.B. durch
Moses Mendelssohn, steht der Ursprung der Sprache jedoch im Zusammenhang
mit der Entwicklung unserer Erkenntnistdhigkeit. Wir sehen, dass beide Recht
haben: Rousseau verabsolutiert den Beziehungsaspekt von Sprache, und analo-
ge Kommunikation ist, wenn sie sozial konventionalisiert wird, tatséchlich Liige
und Verstellung. Rousseau argumentiert dsthetisch und kulturell. Mendelssohn
verabsolutiert dagegen den Erkenntnisaspekt von Sprache. Er argumentiert tech-
nisch und historisch. Ohne digitale Kommunikation gibt es tatséichlich keinen
Erkenntnisfortschritt und keinen Wahrheitsbegriff.

Erst in der Kombination beider Alternativen ergeben sich alle Aspekte, unter
denen ein Text zu befragen ist. Jeder Text hat also vier Dimensionen — die
historische ist grenziiberschreitend digital, die technische immanent digital, die
dsthetische ist immanent-analog und die kulturelle grenziiberschreitend analog.
Haufig werden der historische und der technische Aspekt als , Textoberflache®
bezeichnet und der dsthetische und kulturelle Aspekt als Substruktur. Das ist
natiirlich der Konvention des Logozentrismus geschuldet. Deren Macht ist so grof,
dass Autoren, denen der dsthetische und kulturelle, d.h. der Beziechungsaspekt ihrer
Texte wichtiger ist als der historische und technische Aspekt, immer wieder nach
Wegen suchen, die digitale Rezeption zu verhindern oder wenigstens zu behindern.
Das fiihrt zu mehr oder weniger hermetischen, zu rétselhaften Texten, die aber
auf der analog-assoziativen Beziehungsebene hoch funktional sind. Ich gehe jetzt
auf jedes der vier Warums néher ein.

Dem historischen Warum liegt das Prinzip der Kausalitdt zu Grunde. Die
Kausalitdt ist zustdndig fiir die Verkettung der Denotate, also der ,realen Ge-
genstandlichkeiten“. Das bedeutet natiirlich nicht, dass fiir jeden Gegenstand
seine Kausalitit vollkommen gekldrt wiirde. Die Verkettungen der Denotate sind
viel zu komplex, als dass dies moglich wire. Das gilt im Ubrigen fiir alle vier
Warums: ihrer Frageperspektive ist grundsétzlich horizonthaft, d.h. offen, sie ist
durch die Moglichkeit, immer tiefer in die Horizonte einzudringen und ganz neue
Gesichtspunkte einzubeziehen, falsifizierbar im Popperschen Sinne. Die historische
Beobachtung von Verkettungen fiithrt zum Konstatieren relativer Abhéngigkeiten.
Diese kénnen unterschiedlich bewertet werden: ein Faktor erscheint als Ausdruck
bestimmter anderer Faktoren, etwa das Literarische als Ausdruck des Politischen
oder Sozialen, oder innerhalb desselben Faktors als Einfluss bzw. Abhéingigkeit,
z.B. von literarischen Vorbildern oder stilistischen Konventionen. Das zeigt den
grenziiberschreitenden Charakter des historischen Warum. Der Text ist eingebettet
in ein synchrones und diachrones Beziehungsgefiige, das sein Entstehen plausibel
macht. Die Argumentation weist immer iiber den Text hinaus.
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Fiir das historische Warum ist zweifellos die Geschichtswissenschaft zustidndig,
aber nicht sie allein. Empirische Sozialforschung, empirische Psychologie, auch
Politologie und Wirtschaftswissenschaft kénnen hier ebenfalls ihre Plausibilisie-
rungsstrategien einbringen. Eine historische Kulturwissenschaft ist dagegen ein
sehr problematisches Unternehmen, denn das historische Warum kontextiert nur,
bettet nur ein. Jeder Text ist fiir sie in einer Kultur situiert. In den 80er Jahren
standen die Umweltschiitzer mit Plakaten an der Autobahn: du stehst nicht im
Stau, du bist der Stau. Genau so verhélt es sich mit dem Text. Als das Kulturphé-
nomen schlechthin ist er nicht in der Kultur, er ist die Kultur. Nur das kulturelle
Warum vermag seine aktive, seine konstitutive Rolle fiir die Kultur erfassen. Die
historische Einbettung verschiebt dagegen die Frage nach der kulturellen Rolle des
Textes in den Kontext, so wie jeder Autofahrer die Verantwortung fiir den Stau auf
die anderen Autofahrer schiebt. Auch den kulturellen Verlust der Zeitlichkeit kann
das historische Warum nicht riickgéngig machen. Es ist ja im New Historicism
selbst eines seiner Opfer. Die Zeit ist erst als verstandene, als semantisierte Zeit
wieder Teil der Kultur, und zwar als ihr Entwicklungsaspekt. Die Einwirkung des
Kontextes auf den Text beschreibt aber gerade keine Entwicklung des Textes selbst.
Kultur als zeitliches Phdnomen kann darum vom historischen Warum nicht erfasst
werden.

Dem technischen Warum liegt das Prinzip der Rationalitdt zugrunde. Es re-
konstruiert den Text im weiteren oder im engeren sprachlichen Sinne hinsichtlich
seiner innertextuellen Komposition. Damit begreift dieses Warum den Text als
System, in dem sich die einzelnen Parameter gegenseitig in ihrer Systemstelle
definieren. Jeder Parameter ist funktional von allen anderen abhéngig, und damit
ist auch dieser Bereich unendlich komplex und nicht restlos zu verifizieren, und
das, obwohl die Abhéngigkeiten, nach denen das technische Warum fragt, auf-
grund der vollstdndigen Immanenz der Parameter logisch beschreibbar sind. Fiir
das technische Fragen nach dem Text ist die Linguistik, oder, wenn es sich um
nichtsprachliche Texte handelt, die Semiotik zustédndig.

Das ésthetische Warum fragt nach dem Text als Sinnzusammenhang. Das ist
eine, nein: es ist die finalistische Kategorie, weil jeder Zusammenhang als gemein-
samer Ursprung oder als gemeinsames Ziel erscheint. Damit fiihrt &sthetisches
Fragen nach dem Text analytisch auf einen absoluten Ursprung zuriick, auf ein
,Sinnzentrum®, das sich perspektivisch mit der hypothetischen Hervorbringungsin-
stanz deckt. Diese Instanz unterscheidet sich natiirlich von der realen Autorperson,
nach der das historische Warum fragt. Man nennt sie darum den Abstrakten
Autor. Bei aller Abstraktheit ist das dsthetische Warum als Ausrichtung auf einen
Punkt gleichwohl personalistisch, denn der Punkt auf den aller Zusammenhang
zuriickgeht, ist das Ich der Apperzeption. Sinn ist also ohne die Kategorie der
Person nicht darstellbar. Personalistisch heifst aber nicht psychologisch, denn dem
Ursprung und Ziel allen Sinns fehlt die Bedingtheit und Beschrénktheit des psy-
chischen Subjekts. Der Abstrakte Autor ist als Ursprung und Garant allen Sinns
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gottlicher Natur, was zeigt, dass das asthetische Warum nicht nur philosophisch,
sondern zugleich theologisch ist.

Die Methode zur Rekonstruktion des Textsinns ist die Annéherung an den nie
ganz zu erreichenden Punkt seines Ursprungs, es ist die Hermeneutik im Sinne
Schleiermachers und Heideggers. Im Zuge dieser Anniherung an das Sinnzentrum
werden die Signifikate, die Zeichenbedeutungen, immer enger, bis zur hoéchst-
moglichen Plausibilitdt, miteinander vernetzt, und zwar nach dem Prinzip der
Klassifikation, d.h. nach dem immanent-analytischen Prinzip der Analogie und
des Gegensatzes. Die Methode ist die Analytik bzw. Deduktion, wozu auch die
semantische Deutung formaler Aquivalenzen innerhalb des Textes, wie ich sie bei
Wolf Schmid gelernt habe, zu zdhlen ist. Das Ergebnis ist die Sinnstruktur, und
Sinnstruktur ist die Antwort auf das Fragen der Philosophie, unabhéngig davon, ob
diese nominalistisch wie die Sprachanalytik oder realistisch wie die Phédnomenologie
operiert. In beiden Fillen, wie auch in Scholastik, Hegelscher Dialektik, Kantscher
Kritik usw. wird von den Denotaten abgesehen und auf die Vernetzung der sie
aus philosophischer Perspektive konstituierenden Signifikate zuriickgefragt. So
gelangt man von der Physik zur Metaphysik, von der natiirlichen Einstellung zur
Epoché usw. Das Ergebnis dieser Abstraktion, die reinen Beziehungen zwischen
den Signifikaten, kann selbst nicht erkannt werden, denn Erkenntnis ist ja eine
Beziehung zu den Denotaten. Darum gibt es kein Erkennen des Erkennens und
darum ist Sinn auch nur durch analogische Vernetzung und nicht durch digitale
Logik zu erschliefen. Doch wie kann etwas immanent und zugleich analogisches
Beziehungsphénomen sein? Sinn ist die verinnerlichte Seite von Beziehung, er ist
Korrespondenz im Sinne Baudelaires, Beziehung zum Absoluten. Keine literarische
Richtung eignet sich im Ubrigen so gut fiir die immanent-dsthetische Sinndeutung
wie die symbolistische Dichtung, so wie iiberhaupt einzelne Epochen jeweils ein
Warum in den Vordergrund stellen. Das dsthetische Warum fragt also philosophisch
nach dem Text.

Da das kulturelle Fragen die Grenze des Textes iiberschreitet, muss es auf
seine Epochenbedeutung bezogen sein. Das kulturelle Warum fragt darum immer
nach dem Epochenzusammenhang. Dieser Zusammenhang ist nur, wie schon
anlésslich der Frage nach einer historischen Kulturwissenschaft erdrtert wurde, als
Entwicklung des Gesamtsystems Kultur darstellbar. Das leistet das historische
Warum nicht. Doch das kulturelle Warum ist als Wissenschaft noch gar nicht
existent, und darum landet mancher, der kulturell fragen will, falschlicherweise
beim historischen Warum. Es gibt aber einen Vorreiter echten kulturellen Fragens,
und das ist die Psychoanalyse. Sie hat die Begrifflichkeit entwickelt, mit der
man die Entwicklung eines komplexen Systems im Dialog mit seinem Kontext
darstellen kann, ndmlich die Entwicklung des Systems der menschlichen Psyche in
der Sozialisation des Kindes. Die Etappen der psychischen Entwicklung des Kindes
sind die Epochen der Psyche, und man kann nach der Psyche nicht anders fragen
als in solchen Epochenbegriffen. Der Zugang zu diesem Entwicklungsprozess ist
die analoge Beziehungs-Kommunikation, mit deren Hilfe das kulturelle Warum
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wie das asthetische analogisch, d.h. assoziativ ein Netzwerk von Analogien und
Gegensitzen rekonstruiert. Dieses Netzwerk ist jedoch nicht immanent auf den
Einheitspunkt des eigenen Systems gerichtet, sondern es besteht im Dialog mit
dem Text. In solche Zuwendung zum Text fliefst natiirlich die eigene kulturelle
Situation ein. Gleichwohl wird der Text auf diese Weise nicht missbraucht, sondern
seine Zeit bekommt im Dialog mit meiner Zeit {iberhaupt erst eine Chance sichtbar
zu werden. Epoche ist immer Epochenbeziehung und dabei eben kein willkiirliches
Konstrukt. Der eigene Anteil am Epochendialog miisste im Ubrigen durch eine Art
kulturelle Gegeniibertragungsanalyse sichtbar gemacht werden kénnen. Kulturell
gesehen ist jeder Anachronismus eigentlich ein Diachronismus, Ausdruck einer
zeitlichen Beziehung.

Kulturelles Fragen ist nun keineswegs gleichbedeutend mit strukturellem Den-
ken. Mancher meint vielleicht, wenn er strukturell argumentiert, betreibe er schon
Kulturwissenschaft. Tatsdchlich aber denken und argumentieren alle vier Warums
strukturell. Der Historiker spricht von Handels- oder Machtstrukturen, der Linguist
von Sprach- oder Zeichenstruktur und das dsthetische Warum des Philosophen ent-
hilllt die Sinnstruktur. Die Struktur, die das kulturelle Warum sichtbar macht, ist
die Epoche im Sinne einer immanenten Zeitlichkeit von Kultur. Der Strukturbegriff
ist in allen diesen Fragestellungen notwendig, weil die Verkettungen, die sie herstel-
len, niemals im metaphysischen Sinne wahr werden kénnen, sondern nur ziemlich
plausibel, denn der Gegenstand, um den es ihnen geht, ist unendlich komplex.
Damit hat sein Verstehen zwar eine Richtung, kann aber nie abgeschlossen werden.
Das gilt fiir die Verkettung der Denotate, die das historische Warum leistet, ebenso
wie fiir die Verkettung der Signifikanten, die der Linguist oder Semiotiker herstellt,
es gilt fiir die Verkettung der Signifikate, mit denen der Philosoph sich befasst
ebenso wie fiir die Verkettung der Texte, die die Aufgabe der Kulturwissenschaft
ist. Der Strukturbegriff ist damit die Regelantwort auf die geisteswissenschaftliche
»,Regelanfrage* warum?

Meine Systematik der vier Warums hat mehrere Vorbilder. Da wére als erstes
der vierfache Schriftsinn der mittelalterlichen Schriftexegese zu nennen, mit dem
z.B. Dante in einem Widmungsbrief die Polysemie seiner Gottlichen Komdodie
klassifiziert. Der buchstébliche Sinn, sensus litteralis, bezieht sich auf die Denotate,
entspricht also meinem historischen Warum. Der tropologische Sinn, sensus moralis,
verweist auf das, ,was wir tun sollen®, er entspricht als Handlungsanweisung dem
technischen Warum. Der symbolische Sinn, sensus anagogicus, erhebt den Geist zu
Gott und findet darum seine Entsprechung im &dsthetischen Warum. Der allegorische
Sinn, sensus allegoricus, ist als vermeintlich willkiirliche Textauslegung verpont.
Die allegorische Deutung stellt jedoch als, ich zitiere, ,Beziehung auf das, was
nach dem neuen Gesetz zu glauben ist* die kulturelle Bedeutung des Textes
in Relation zur Kultur der eigenen Epoche her. Es handelt sich hierbei also
genau um das kulturelle Warum. Die allegorische Methode ist die Methode der
grenziiberschreitenden Analogiebildung, d.h. der Rekonstruktion der typologischen
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Intertextualitdt. Wer das als unsinnig abtut, verpasst die Chance, kulturelles
Selbst- und Fremdversténdnis zu leisten.

Mit seiner Lehre von den vier Textsinnen greift August Boeckh unter dem
Einfluss der Hermeneutik Schleiermachers diese mittelalterliche Klassifikation auf.
Allerdings geht es ihm in seiner ,Methodenlehre der philologischen Wissenschaften*
nur um die Feststellung des Textes, nicht um dessen Verstehen. Boeck fragt in
seiner Methodenlehre nicht warum und betreibt hier darum keine Wissenschaft
im engeren Sinne, sondern eine, in der Klassischen Philologie natiirlich h6chst
notwendige, wissenschaftliche Propadeutik. Wenn fiir den sensus historicus der
geschichtliche Hintergrund fiir Sacherkldrungen herangezogen wird, fiir den sensus
grammaticus Sprachbedeutungen rekonstruiert werden, fiir den sensus individualis
die Personlichkeit des Autors rekonstruiert wird und fiir den sensus geneticus
der Bezug zur Gattungstradition hergestellt wird, dann liegen hier genau die
vier Warums vor, allerdings in gleichsam kastrierter Form, denn sie sind um ihre
Episteme, um ihre Erkenntnispotenz gebracht und auf ein Wissen vom Text bzw.
das Kennen des Textes reduziert.

Als drittes und letztes Vorbild méchte ich Schopenhauers Frithschrift von der
WVierfachen Wurzel des Satzes vom Zureichenden Grunde anfiihren. Hier wurde
der Versuch unternommen, die Vierzahl nicht nur zu behaupten, sondern nach
Kriterien auseinanderzulegen, indem er die Rede davon, etwas habe einen Grund,
ihrem Sinn nach differenziert. So kommt er zu den vier Wurzeln dieser scheinbar
einen Frage: der Kausalitdt, dem Erkennen bzw. der Rationalitdt, der Motivation
bzw. Finalitdt und dem Seinsgrund. In dieser Reihenfolge prisentiert Schopenhauer
seine zureichenden Griinde, und zwar in Abweichung von ihrer Systematik, die
lautet: erst Seinsgrund, dann Kausalitét, dann Motivation und schlieflich Erkennen.
Die andere Reihenfolge der Prisentation geschehe der Deutlichkeit wegen, es werde
das vorausgeschickt, was das librige am wenigsten voraussetze.

Dem schlielse ich mich an, denn der Text begegnet zunéchst als das, was im
aktuellen Wissenschaftsmodell, dem der Neuzeit, den héchsten Rang einnimmt,
und das ist die Kausalitdt. Sie verkniipft die Denotate und entspricht also dem
historischen Warum. Als zweites begegnet der Text heutzutage vermittels der
immanenten Analyse seiner Verfahren technisch. Das Mittel zu dieser Analyse ist
die Rationalitdt. Sie nahm im Wissenschaftsmodell des Mittelalters den héchsten
Rang ein. Die Analyse erméglicht dann die Deutung des Textes, die, wie wir
gesehen haben, finalistisch auf den Abstrakten Autor oder auf Gott gerichtet
ist. Dieses dsthetische oder philosophische Warum nahm im Wissenschaftsmodell
des Altertums den hochsten Rang ein. Zuletzt begegnet uns der Text heutzutage
kulturell, und die zeitlich verstandene Kultur gibt ihm seinen Seinsgrund. Das hier
wirksame assoziativ grenziiberschreitende Verstehen nahm im Wissenschaftsmodell
der archaischen Zeit, im Schamanismus und Totemismus, den hdchsten Rang
ein. Schopenhauers Systematik geht vom Seinsgrund aus, weil dieser das reine
Zeitschema enthalte. Wenn das reine Zeitschema das friitheste Fragen, das fritheste
Verstehen war, dann dokumentiert der Verlust der Zeitlichkeit im 20. Jahrhundert
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das Ende eines langen Abbauprozesses, an dessen Ende die Wiederentdeckung der
Zeit und damit der Kultur stehen konnte.

Nun zu meinem Beispiel: Cechovs Erzahlung Tolstyj @ tonkij, ,Der Dicke und
der Diinne"“ ist ganz offensichtlich historisch, psychologisch und soziologisch rele-
vant. Es lohnt sich also, an sie das historische Warum zu richten. Sie thematisiert
erstens die sozial trennende Funktion der Rangtabelle der zaristischen Verwaltung,
sie demonstriert, wie diese Tabelle die alte ,gottgegebene” standische Ordnung zu
ersetzen vermag, sie zeigt zweitens die psychisch deformierende Verinnerlichung
dieser Rangtabelle und drittens die ,,Abhéngigkeit* Cechovs vom Motiv des ,klei-
nen Beamten® in der russischen Literatur. Auch der technische Aspekt dieser
kleinen Erzahlung gibt viel her. Durch leitmotivische Lautverkettungen und durch
Metonymien werden eine dicke und eine diinne Welt einander gegeniibergestellt.
Das gilt nicht nur fiir das hi-hi-hi des Diinnen und das ho-ho-ho des Dicken,
sondern die kartonki, die der Diinne mit sich fiihrt, enthalten z.B. anagrammatisch
ihn selbst, den tonkij, wihrend der Dicke, tolstyj, lautlich in to- und I-Ketten
reprasentiert ist. Ja, man kann die Ndhe und Differenz der beiden Beamten, die
sich auf dem Bahnhof begegnen, fast in phonetischen Minimalpaaren beschreiben.
Die Erzéhlung verweist durchweg auf die lautliche Seite der Sprache und durch
die Symmetrien auch auf ihren im hochsten Make konstruktiven Charakter und
damit auf ihr ,Gemachtsein“. Auf der technischen Ebene ist zudem festzustellen,
dass der Erwartungshintergrund der Rezipienten, ndmlich das Mitleid mit dem
kleinen Beamten, systematisch negiert wird — denn der Ranghohere ist der sympa-
thischere. Auch durch diese Verfremdung wird die Wahrnehmbarkeit und damit
der Selbstverweis des dsthetischen Zeichens gesteigert.

Die hermeneutische Rekonstruktion des Abstrakten Autors und damit die
Antwort auf das dsthetische Warum ist aufwendiger, ich kann sie nur skizzieren.
Die Identitét der beiden Figuren als Schulkameraden und ihre Differenz als rang-
verschiedene Beamte verweisen nicht, wie man technisch annehmen miisste, auf
eine Verschiebung, einen sdvig. Die Spitznamen der beiden als Schiiler — Herostrat
und Ephialtes — legen vielmehr eine charakterologische Konstanz nahe, fiir die
der unterschiedliche Rang nur Symptom ist — hier liegen Ursache und Wirkung
also genau entgegengesetzt zur thematischen Kausalitdt des historischen Warum.
Auch die Analogie zwischen dem Diinnen und den leeren Zigarrenkisten, die er
produziert, suggeriert eine Aufgeblasenheit, mit der der Diinne seinen Unterschied
zum Dicken kompensieren will. Als der Diinne den Rangunterschied bemerkt und
vor dem Dicken zu kriechen beginnt, entweicht aus ihm und auch aus seinem
Gepick in grotesker Realisierung der Metaphorik die Luft seiner Aufgeblasenheit.
Der Abstrakte Autor begriindet das Scheitern von Kommunikation im Narzissmus
einer Figur und nicht in den ,objektiven sozialen Verhéaltnissen®.

Auch dem kulturellen Warum hat unser kleiner Text einiges zu bieten. Hier steht
dem Lebensgenuss, den der Dicke verkorpert, die protestantisch-kapitalistische
Askese des Diinnen gegeniiber. Es wird nicht nur zweimal erwéhnt, dass die Frau
des Diinnen Lutheranerin ist, der Diinne ist auch iiber seinen Beamten-Dienst



Vier Weisen, nach dem Text zu fragen 83

hinaus als Kleinfabrikant von Zigarrenkisten téatig, deren Preis einzeln und im
Zehnerpack zu erwéahnen in einer so kurzen Erzdhlung schon recht merkmalhaft
ist. Der Name Mischa fiir den Dicken macht ihn zur Personifikation Russlands,
wihrend der Name des Sohnes des Diinnen, Nathanael, iiber die Intertextualitét
zu E. T. A. Hoffmanns Sandmann wiederum deutsche und {iber die alttestamentli-
chen Herkunft des Namens auch hebréische Beziige hat. Wir haben es mit einer
nicht nur rdumlich motivierten Kulturtypologie zu tun (orthodoxes Russland —
protestantisches Deutschland), sondern auch mit einer kulturgeschichtlichen, wenn
man mit Max Weber im Protestantismus das Aufgreifen alter jiidischer Kulturmo-
delle als Grundlage fiir die neuzeitlichen Wertevorstellungen sieht. Diesem Typus
steht mit dem Genussmenschen Mischa gleichsam der mittelalterliche Mensch
gegeniiber, der als Zeitgenosse des Diinnen mit Vorliebe als Konsument von dessen
kapitalistischen Produkten in Erscheinung tritt — eine Situation, die wir auch in der
heutigen Beziehung Russlands zu Westeuropa noch beobachten. Ihre gemeinsamen
Wurzeln haben beide Kulturmodelle in der Antike, weswegen der Dicke und der
Diinne in ihrer gemeinsamen Schulzeit griechische Spitznamen hatten. Zu den
Spitznamen selbst. Den Dicken nannte man Herostrat nach dem Tempelbrandstif-
ter. Das verweist auf das zerstorerische Potential einer im Grunde mittelalterlichen
Genuss-Kultur in einer sonst kapitalistischen Welt, auf das revolutionédre Potential
einer Gesellschaft, die in ihrer Masse zu keiner Askese zugunsten spéteren Gewinns
bereit ist. Der Tempel des protestantischen Kapitalismus wird in Brand gesteckt.
Der Diinne hieft Ephialtes nach dem Verrédter der Spartaner an den Perserkonig
Xerxes. Verriet jedoch Ephialtes den Okzident an den Orient, so ist es nunmehr, bei
dem Diinnen, umgekehrt. Durch den Import des Protestantismus nach Russland
verrat er den Orient an den Okzident.

Anmerkungen

1 Mittelstra®, J.: 2004, Transdisziplinaritit, wissenschaftliche Zukunft und institutionelle
Wirklichkeit, Konstanz.
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~Moja harfa je celo §lénsko zém*
Zur lachischen Poesie von Ondra Lysohorsky aus
der Euroregion Schlesien

Kollege Walter Kroll erzihlte mal in der Teestube unseres Slavischen Seminars,
wie zu ihm zur Studienberatung eine polnische Studentin erschien — aus dem
gleichen oberschlesischen Dorf Horneck bei Gliwice im Regierungsbezirk Opole,
wo er am 10. Oktober 1941 geboren war. Und das es hier noch Einheimische gibt,
die sich an den Walterek im Kinderwagen erinner kénnen. Er saugte also mit der
Muttermilch neben Polnisch und Deutsch auch ,po naszemu*/,po nagému* ein,
in Polnisch-Schlesien gwara slaska und im tschechischen Teil Schlesiens Lachisch
genannt, manchmal als ,Wasserpolakisch® beldchelt. Walter Kroll ist also ein idealer
Rezipient der lachischen Poesie von Ondra Lysohorsky (Dr. Erwin Goj, geb. in
Friedek/Frydek, 6. Juli 1905 — ¥ 19. Dezember 1989, Bratislava), der in seinem
Debiit Spiwajuco piasé (1934, 60; Nachdichtung von Ewald Osers in Lysohorsky
1989, 66) offenbarte:
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Moja harfa je ceto $lonsko zém: Meine Harfe ist das ganze schlesische Land:
chalupky w Beskydach a Sumne Féky, beskidische Hiitten, Berge und Wélder,
kolénije, pola, lesy, fabryk Fabriken, Stréme, Rauch und Brand

a Sachty a hamry a krew a dym. und Qualm und Blut und Schéchte und Felder.

Moja harfa mo struny po celtym swéée: Meine Harfe umspannt den Norden und Siiden,

od obzora ku obzoru struny $e pnu Meine Harfe hat Saiten in aller Welt —
kaj robotnicy padaju a miu wo eben ein Arbeiter stirbt und fallt
kaj oc¢i teskio po pérwsim kwéce. und wo man sich sehnt nach den ersten Bliiten.

Wilhelm Szewczyk, der Ondra Lysohorsky auf der Flucht am 2. September 1939,
als die Flaks gegen deutsche Flugzeuge feuerten, seine lachischen Gedichte im
Radio Katowice vortragen lieft, fasst seine Bewunderung iiber die lachische Poesie
zZusamimen:

Niektore liryki Ondry mozna zaliczy¢ do najlepszych osiagnieé¢ wspolczesnej poezji
stowiariskiej. Na ich przyktadzie rownoczes$nie sie widzi, jak dojrzata, bogata i
soczysta jest gwara §laska, jak cudnie umie oddawaé najintymniejsze drgnienia
serca poety. Poezja Lysohorskiego to nie tylko triumf samego poety, to triumf
jezyka nadostrawskiego, tych dzwiekéw slaskich, ktore sita uczucia i melodii sylab
przewyzszaja niewatpliwie wyksztalcone, zmechanizowane jezyki tzw. literackie
stowianskie. Juze$my u Kubisza podziwiali ten jezyk, ale tam jeszcze krepowato
go zbyt inteligenckie mys$lenie. U Ondry jest zywiol, sam zywiol. Nie widzimy
réznicy miedzy mysleniem poety, a miedzy jego jezykiem, wszystko sie stapia w
jedna caloéé, w jeden szum, w jeden dzwon. (Szewczyk 2001, 150)

Wie habe ich diesen verborgenen lachischen Schatz entdeckt? Und was ist mit
Ondra Lysohorsky geschehen, nachdem er am dritten Tag des Weltkrieges vor
der heranriickenden Wehrmacht aus Katowice in den Osten getrieben wurde —
in die Arme der Roten Armee, welche mit ihrem Hitler-Stalin-Pakt den Polen in
den Riicken fiel? Und was hatte Lysohorsky als Slonzok/Slazak/Slezan /Schlesier
wahrend der Teilung der Welt 1943-1944 in Moskau vor, als er im Friihjahr 1944
Stalin in einem Brief um die ,lachische bzw. schlesische Autonomie” gebeten hatte?
Mit der edlen Absicht, alle Schlesier in Schlesien leben zu lassen und somit die
Vertreibung der deutschen Schlesier zu vermeiden?

kkk

Mein Abenteuer mit Ondra Lysohorsky fing im Wintersemester 1955-1956 an.
Ich sollte an der Philosophischen Fakultdt der Masaryk-Universitét in Brno eine
Seminararbeit iiber lachisch schreibende Autoren verfassen, weil ich am tschechisch-
polnischen Grenzfluss Olza/Olge in Cesky Tésin/Ciezsyn/Teschen aufgewachsen
bin und da seit meiner Kindheit auch ,po nasému*/lachisch gesprochen habe. Bei
der Lektiire der lachischen Gedichte und Prosatexte der 30er Jahre geriet ich bald

ins Staunen: Denn die Sonne, um die in dem multinationalen antifaschistischen
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literarischen Zirkel La$sko perspektywa in Ostrau 1937 die lachischen Autoren
Jozeff éénowsky, Jan Sténawsky und Jura Hanys kreisten, trug den Namen Ondra
Lysohorsky. Ich habe von ihm nie gehért, dachte, er sei gestorben, also fing ich an,
nach seinem Grab zu suchen.

Ich hatte Gliick, dass um uns herum das politische , Tauwetter* ausgebrochen
war und dass uns —,Osmsil* (Acht Kréfte), acht Adepten der Literaturwissenschaft
— unser Dekan, Prof. Hrabak, im April 1956 zum II. Schriftstellerkongress ins
Parlament nach Prag geschickt hatte. (Nach dem Ausbruch des Volksaufstandes in
Ungarn im Herbst 1956 hat die kommunistische Propaganda den Prager Schriftstel-
lerkongress beschuldigt, er habe als geistiger Funke diesen Aufstand entfacht.) Ich
rithrte mich eine Woche lang nicht von der Galerie des Parlaments, erlebte unten
unvorstellbar kritische Auftritte, vor allem die von Jaroslav Seifert und Frantisek
Hrubin. Und auch ein versteinertes Gesicht des Mochtegern-Schriftstellers Antonin
Zépotocky unter mir in der Présidentenloge, wie er auf die Fakten iiber den Selbst-
mord des Dichters Konstantin Biebl und {iber die Schriftsteller reagierte, die hinter
den Stacheldraht der Arbeitslager und der Gefingnisse verbannt wurden. Und so
schrieb ich da mein Epigramm Pohled s galerie, das im Bulletin des Kongresses
und mit anderen Epigrammen in der Zeitschrift Host do domu (1956) veréffentlicht
wurde: Svédomi ndroda/tam dole posedalo./ Soudé dle prdznijch mist —/ nend ho
néjak mdlo?

Jemand sagte mir, dass jenes ,,soudé dle prdzdnijch mist* wahrend des Kon-
gresses in dem Sinne gelesen wurde, dass es um Autoren gehe, die das totalitére
Regime in den Tod getrieben oder lebendig begraben hatte. Und weil zu ihnen
auch der von mir gesuchte schlesische Dichter Ondra Lysohorsky gehorte, fragte ich
auf den Korridoren nach ihm. Und erhielt von dem slowakischen Akademiemitglied
Karol Rosenbaum die Auskunft: ,Ale ved on Zije u nas v Bratislave. A je vedicim
katedry cudzich jazykov.“

Zu meiner ersten Begegnung mit Fysohorsky kam es dann im rauschenden
Mai in Bratislava. Er ging mit mir in der Altstadt spazieren, zeigte mir alles
von den romanischen Fundamenten bis zum Barock und der jiidischen Altstadt —
und sondierte vorsichtig, ob ich nicht Agent seiner Erzfeinde aus Moskau sei, des
Kultusministers Zdenék Nejedly und des Informationsministers Vaclav Kopecky.
Als ich aber anfing, lachisch, deutsch, polnisch, tschechisch, russisch, ukrainisch
und slowakisch zu sprechen, und erzdhlte, was ich da beim Schriftstellerkongress
in Prag so erlebt hatte und dass ich mich danach sehnte, mit meiner Arbeit zur
Wiederauferstehung des totgeschwiegenen schlesischen Dichters Ondra Lysohorsky
beizutragen, gewann ich sein Vertrauen — und den Zugang zu seinem Privatarchiv,
zu Materialien bis zu seiner Emigration im Spatsommer 1939 und den ,sowjetischen®
Dokumenten von 1940 bis 1946. Fast alles (bis auf den russischen Brief an Stalin
von 1944) durfte ich dann im Herbst 1956 fiir mich fotografieren. Danach schickte
mir Ondra Lysohorsky autorisierte Texte aller seiner lachischen Gedichte nach
Brno, auch jener, die 1940-1946 in Moskau und in Taskent, Samarkand und
Buchara entstanden waren.
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Auf meine Bitte, sich an Lysohorsky zu erinnern, antwortete mir am 6. Novem-
ber 1956 Petr Bezrué {iberraschend mit einem vier Seite langen Brief. Er offenbarte:
S2Mam basné Fysohorského. Je pravy basnik, slezskda duse. Thema jste si vybral
velmi §varné. O. L. ziistava nepochopen, jako pred 58 lety ztistal nepochopen v
Praze jisty P. B.“

Im Winter 1956-1957 hatte ich fast alle lachischen Gedichte Lysohorskys
zur Verfiigung, mit Nachdichtungen und Ubersetzungen in viele Sprachen, sowie
deren Widerhall in der Tschechoslowakei bis 1939 und danach in Sowjetrussland
(einschlieflich einer fiir Radio Moskva 1944 bestimmten und verbotenen Rezension
von Jiff Taufer). Ich konnte mir also vorstellen, wie sich mein lachischer Dichter
in der Tschechoslowakei und im sowjetischen Exil entwickelt hatte:

Ondra Eysohorsky (Pseudonym nach dem Riuber Ondra und der Zyso hora),
geboren noch in Osterreich-Ungarn, war das siebte Kind eines Bergmanns, spiter
Gértners, und einer Hebamme. Mit 15 Jahren, beim Plebiszit 1920, hat er schmerz-
haft die Teilung Oberschlesiens in einen tschechischen und einen polnischen Teil
miterleben miissen. In seiner Familie sprach man Lachisch, Deutsch und nur wenig
Tschechisch. Um dem sich extrem verstdrkenden tschechischen Nationalismus zu
entkommen (einer der Professoren am tschechischen Gymnasium hatte ihn 1920
wegen seines Lachischen und Deutschen sehr verletzt), entschloss sich Erwin Goj,
an das deutsche Gymnasium in Ostrau zu gehen, wo er 1924 maturierte. Schon
damals schrieb er deutsche Gedichte. Nach 1924 studierte er dann an der Deutschen
Universitdt in Prag, wo er 1928 iiber Rilke promovierte. An der Karlsuniversitét
studierte er zugleich Slawistik und tschechische Literatur bei Prof. F. X. Salda.

Nach der Promotion trdumte Dr. Erwin Goj von einer Hochschulprofessur,
worauf ihn — in der Weltwirtschaftskrise nach 1929 — das Schicksal der Arbeitslosen
ereilte. Er fuhr nun in Europa per Autostop herum. Zu Hause wanderte er dann
entlang der Oder bis nach Raciborz und entlang der Ostravica in die Beskiden, die
lachischen Volkslieder sammelnd — mit Janaceks Lasské tance im Hintergrund, sich
des Humanismus von Angelus Silesius und der sozial rebellierenden Epigramme
des Schlesiers Friedrich von Logau bewusst.

Um in der Sprache seiner Mutter und seines Vaters zu dichten, die auch die
Landsleute entlang der Oder bis nach Raciborz und Opole verstehen kénnen sollten,
gab Ondra Eysohorsky die rein phonetische Transkription der lokalen ostlachischen
Dialekte auf und schuf die lachische Literatursprache. Am 18. Mérz 1930 schickte
er seine Visitenkarte an Petr Bezru¢ nach Brno, noch mit tschechischem Text:
»Mistie! Jsem Slezan. Dlouho jsem ¢ekal na prilezitost Vam fici, ¢im mné jsou
Vase Pisné. Bylo by mozno s Vami také promluviti o nékterych problémech naseho
Tésinska? Jsem dneska a zitra v Brné. Dr. Ervin Goj.“ Zwischen den beiden
schlesischen Dichtern beginnt eine Korrespondenz. Im September 1932 schickt der
achtundzwanzigjihrige Landsmann an Bezru¢ — schon als Ondra Lysohorsky —
seine ersten 16 lachischen Gedichte, mit der Bitte, er moge ein paar Zeilen als
Vorwort verfassen. Unter den ersten lyrisch intimen sowie sozial geprégten Balladen
sind die (noch mit tschechischem V verfassten) Texte Leto, Slonsko balada, Ondras,
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Mamé, Odpovedz, Peter Bezruc¢, Spév desic¢i milijard ton uhlo, V letnéj nocy a Jan
Hus und das Bekenntnis vom 21. 7. 1932 Kaj ndrod mdj? (siche Lysohorsky 1989,
34): Joch noréd mdj hledot Zivot celty/ a prySetch zas v beskydsky mrak./ Z knih
polskych cudze vélny himeély,/ Aj v Praze Zilech osamély./ A vcil? Do Moskvy idze
zrak.

Wegen jenem Do Moskvy idZe zrak hat Bezru¢ das Vorwort zu Lysohorskys
Gedichtsammlung nicht verfasst. Er schrieb ihm aber im Oktober 1932: ,Vse, co jste
napisali, je krasné a basnicky fefeno, s pravopisem souhlasim. (...) Ale vydate-li
to, propadne to konfiskaci — nevim vSimate-li si, jak fadi prazski censura proti
opozi¢nimu tisku v Praze. Myslim, Ze ani Bach nebyl tak kruty. (...) MoZna, Ze
se mylim, ale neéital jste Puskina a Lermontova v originale? Rhytmus v nékterych
pisnich je pripomina.“

Als Bezru¢ sich nicht mehr gemeldet und auch nicht auf den Brief vom 8. 12.
1932 geantwortet hatte: ,Co Se tyko dedykacyje Spiv. P. «Petru Bezrucovi» nic mi
fiepisu. Mom ¢ita¢ odmitnuéi v Jejich ml¢énu?, entscheidet sich der ehemalige
Student der Bohemistik an der Karlsuniversitdt und nun debiitierende lachische
Dichter, seinen Professor F. X. Salda in seinem Sommerhaus am FluR Séazava
zu besuchen. Er hat Gliick — Salda ist von den rezitierten lachischen Gedichten
fasziniert (auch von den intimeren, die im zweiten Gedichtband Htos hrudy 1935
erschienen waren) und verfasst zu Lysohorskys Debiit Spiwajuco piasé am 3.
September 1933 ein Vorwort, was er bisher fiir keinen debiitierenden Dichter getan
hatte:

SpPIwAJUCO P1ASC je poesie pfevazné obzalobnd, poesie zalujici na vladnouci Prahu,
poesie zalujici na novy rezim, jako poesie Berzucova Zalovala kdysi na rezim stary.
(...) Ale je tu i zdjem druhy, hlubsi, vnitFni: jak vlil své vidéni zivota do kadlubu
slova zcela nového, panenského, které nemélo posud literarniho otisku; jak vyrovnal
a zasnoubil svij vnitini rytmus dusevni s vnéjskovou melodii fe¢i odposlouchané
k tomu ucelu se rti zijicich; jak ztvéarnil své béasnické predstavy a vtiskl je do
vzdorné nedotéené prsti. (...) V jeho kniZzce basnické jsou &isla veliké vyraznosti
a sily slovné, kterd zachycuji zivotni situace v nezapomenutelnych postojich
plastickych, hutné, tvrdé, spadné, jak tomu mé byt v skute¢nych baladéach; a jina,
ktera dotvareji odposlouchany material slovné zvukovy v skuteénou uméleckou
monumentalnost Sirého zvlnéni. Poesie Yysohorského muze byti dobrou protivihou
jisté Casti dnes$ni preumélkované poesie Ceské, kterd se rada uhybé prostoté a rada
se zabiha do formalnich schvalnosti a plochych zvétralych h¥icek.

Damit wurde iiber Nacht die Himmelspforte der tschechischen und européischen
Literatur fiir die lachische Poesie gedffnet. Die Jagd nach dem unbekannten
Pseudonym potenzierte diese dichterische und soziale Tat. Bald darauf kommt
Hitler an der Macht. Liysohorskys Balladen und lyrische Gedichte werden nun in
deutschen Nachdichtungen in Zeitschriften in der Schweiz, Osterreich, Holland,
London veroffentlicht, vor allem dank den jiidisch-deutschen Prager Intellektuellen
Pavel Eisner und Rudolf Fuchs. Bis zu den Moskauer Prozessen erscheinen sie
auch in der Zeitschrift Internationale Literatur in Moskau.
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Nach der Griindung der multikulturellen literarischen Gruppe BLOK in Brno
1936 entsteht dazu in Ostrau, wo FLysohorsky 1937 ein Jahr lang als Mittelschul-
professor arbeitet, seine literarische Gruppe LasSsko perspektywa. Hier beginnt
das Erwachen des schlesisch-lachischen Dichters aus seinem purpurroten Traum
von der Volkerfreiheit in der Sowjetunion. Denn im Jahr 1937, wiahrend Stalin in
Spanien die Republikaner in Stich 14#t und daheim einen blutigen Terror gegen die
Revolutionére der ersten Stunden entfacht, kehrt von dort erniichtert der franzosi-
sche Schriftsteller André Gide zuriick. Sein Buch erscheint in der Tschechoslowakei
unter dem Titel Ndvrat ze Sovétského svazu. Im BLOK beginnt daraufhin eine
grundsétzliche Diskussion zwischen dem Dichter S. K. Neuman, einem Fanatiker
des Stalinismus, und seinen Gegnern, wie dem Dichter Jan Noha. Uber Stalins
blutigen Kommunismus wurde auch in Bratislava diskutiert, wo Lysohorsky seit
Anfang des Schuljahres als Professor fiir Franzosisch und Deutsch am Deutschen
Gymnasium tétig war und zu dem linksintellektuellen Zirkel des Rechtsanwalts
Vlado Clementis gehorte. Diesem gelang es 1939 noch, nach England zu emigrieren.
Lysohorsky blieb dagegen auf dem Weg nach Warszawa (wo er hoffte, ein britisches
Visum zu erhalten) vor dem Mikrofon von Radio Katowice am 2. September 1939
im Flakfeuer stecken und mufste vor der Wehrmacht ostwérts fliichten (womit er
sich in der Versreflexion Polsky podzim 1939 auseinandersetzt, verfasst in Moskau,
5.-23. Oktober 1945, s. Lysohorsky 1988, 732-759).

Fiir den Dichter Lysohorsky Gliick im Ungliick. Er wird zuerst mit den inter-
nierten Tschechen und Slowaken (der spateren Tschechoslowakischen Brigade des
Oberst Svoboda) neun Monate lang von einem Internierungslager zum anderen bis
an die Wolga transportiert, 1940 holt man ihn dann als ,,proletarischen Dichter*
nach Moskau und quartiert ihn im Hotel Metropol ein. In Moskau begegnet er
Boris Pasternak, mit dem er — wie mir Lysohorsky erzihlt hat — spazieren ging
und auf deutsch tiber ihr Idol Rilke schwiarmte. Pasternak empfahl darauf Marina
Cvetajeva, fiinf lachische Texte zu iibersetzen. Balada o kifywej budze, Cvetajevas
Ballada o krivoj chaté (Lysogorskij 1946, 13) gehort ersichtlich zu ihren letzten
genialen Nachdichtungen. Sie soll sich ein Jahr spéter, im Winter 1941, am Fufie
des Urals in einer dhnlichen Hiitte wie die Kolorka aufgehéngt haben:

Za méstém piy ce$¢e budka kiywo. Pod ivoj chata pritknulas’ krivo.
Kotorka predowo piwo. V toj chate babka varila pivo.

Pred tym tu a tam Se zastavili Vchodili parni v lochmatych Sapkach,
Sedlocy na wozach a trochu popili. Chvalili pivo, chvalili babku.

Casy su zle. Aj sedlocy hémaju. No den’gi splyli, i parni splyli.

Na Kotorku hérbatu $e flasky dziwaju Odna Kolorka sredi butylej.

a Skarbol z uradu $e dziwo na fe: Sognulas’ babka prenize ivy:

Kotorka pod trestém zaptaé¢i¢ mo dafe. Kuda kak straSen nalog na pivo!
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P&t dni, pét nocy nejedla, nepila

a pred tym, co pfyndze, Se wdowa hrozila.

W potek skonéili ¢€kani ji hrozne.

Kotlorka zostata w budze prozne.

Wsecko, aj §punty, ji pozbirali.

En ki'yZ na $¢éfie ji smutny hechali.

Kotlorce wlasy na hlavé stowaju,

O¢i ji ohfiém poziwnym horaju.

A na roz kifyZz térho a o zém s nim rube

A na roz fértuch se sebe skube

A do prowoza ho w potu kruéi,

na hrebik, kaj kiyz byl, zufale ho nuéi.

Sedlocy jedu z mésta od sudu

A piwém chcu zlo§é zmyé pfed kfywu budu.

Sak w budze Kotorky je wsecko na ruby.
Z wlasow strapatych $e §¢ifo zuby.

Pjat’ dolgich dnej ne pila, ne ela, —
Vsé na nalogovoj list gljadela!

Prisél den’ pjatyj, nastal den’ platy:
Ostalas’ babka odna s raspjat’jem.

U babki dybom vstajut volos’ja!
Glaza, ¢to ugli u perenosja.

Sryvaet babka iz sil podlednich
S gvozdja raspjat’je, s sebja perednik.

Rvét na poloski perednik staryj,

1z tech loskut’jev — verévka stala!

I na gvozde — kakova obnovkal!

Gde ran’se krest byl, teper’ — verévka.

Krest’jane edut s suda, ¢ut’ zivy,

Zalit’ obidu resili pivom.

— Prostite, drugi, za skaz moj grubyj —
Visit Kolorka i skalit zuby.

Nach Hitlers Uberfall auf die Sowjetunion — so erzihlte mir Lysohorsky — irrte er
mit Pasternak in Moskau herum und die beiden beschlossen, mit der Harmonie
ihrer Sonette der Barbarei der Deutschen zu begegnen. In jenem Sommer 1941
wurde FLysohorsky von Aleksej Tolstoj ins Slavische Komitee eingeladen. Dort
bat der Moskauer Rundfunk alle Vertreter der slawischen Vélker ans Mikrofon
und nahm ihre Aufrufe zum Kampf gegen den Faschismus auf. Fiir die Tschechen
sprach Prof. Zdenék Nejedly, fiir die Slowaken der Dichter Laco Novomesky — und
fiir das ,Jachische Volk“ forderte dessen Dichter Ondra Lysohorsky auf lachisch zum
Partisanenkampf in Schlesien auf! An diese Sendung erinnert sich Ewald Osers,
der jiingste Dichter der Gruppe BLOK, welcher 1938 aus der Tschechoslowakei
nach Grossbritannien emigrierte und in Reading bei der BBC titig war:

There was a major event staged in Moskow in connection with the setting-up of an
All-Slav Committee for the pursuit of the war against Fascism and the liberation
of the contries over-run by the Nazis, and I was, together with others, listening to
their broadcasts. My specific duty was to listen to the Czech broadcast within
the program, and to my enormous surprise there, suddenly, was Ondra with a
very moving contribution, not in Czech but in Lachian. To this day I remember
the moving line ,Celu Ewropu zalesnili §ibenicami. (Lysohorsky 1989, 816)
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Von einem anderen Ereignis erziahlte mir Josef Rummler, Autor des Nachwortes zu
Lysohorskys Antologie Aj lasske 7éky ptunu do mota, wihrend des ITI. Schriftstel-
lerkongresses in Prag 1967: Er horte 1943 eine Sendung des Moskauer Rundfunks,
in der die ,lachische Autonomie” verkiindet wurde — und danach ein Dementi.
Ich habe Lysohorsky dazu schon 1957 in Bratislava gefragt. Er erzéhlte mir, dass
nach seiner Riickkehr aus Taskent nach Moskau im Februar 1943, als dort, nach
Stalingrad, die Teilung der Welt in Angriff genommen wurde, die tschechische kom-
munistische Emigration mit Prof. Zdenék Nejedly der polnischen kommunistischen
Emigration den grofiten Teil Schlesiens zu entreiffen versuchte, und umgekehrt.
Prof. Nejedly und Vaclav Kopecky forderten dabei Lysohorsky auf — der kein
Mitglied der Tschechoslowakischen KP war, sonst hétte er es als Parteiauftrag
ausfiihren miissen —, er solle aufhéren, lachische Gedichte mit W zu verfassen
und zum tschechischen V zuriickkehren. Denn das W kime den Forderungen der
Polen bei der Teilung Schlesiens entgegen, weil dort, wo man W benutze, das
Territorium zu Polen gehore! Pavel Wodecki hat im Archiv des Zentralkomitees
der KP der Tschechoslowakei Anfang der 90er Jahre die Korrespondenz der tsche-
cholowakischen Parteifithrung mit Ufa und Moskau von Januar bis Mérz 1943
zu dieser Frage entdeckt, wonach sich Y.ysohorsky in Moskau geweigert habe, die
tschechische kommunistische Propaganda zu iibersetzen, so dass: ,Musime to tady
vziti zatim vlastnimi silami, protoZe (... ) Lysohorsky jen bldzni a bdsni.“ (in: Gan
1992,69)

Lysohorsky war von Nejedlys Chauvinismus schockiert, besonders, als er erfuhr,
dass ihn die tschechoslowakischen Kommunisten zur Tschechoslowakischen Brigade
des Oberst Svodoba abkommandieren wollten, damit er an der Front als Held
fallt. Boris Pasternak, Aleksander Dovzenko und Yysohorskys Moskauer Frau
und Ubersetzerin Nina Sokolova haben ihm in dieser Lage geraten, er solle sich
mit einem russischen Brief an Stalin wenden, weil dieser den Mazedoniern eine
Autonomie mit einem kodifizierten Mazedonisch im Rahmen der Jugoslawischen
Foderation zugesagt hatte. Ich habe dazu Lysohorsky gefragt (nachdem er mir nicht
erlaubt hatte, den rusischen Brief an Stalin vom Friihjahr 1944 zu fotografieren),
wie er sich 1943 in Moskau die ,lachische Autonomie* vorgestellt hat. Dabei
erinnerte ich Lysohorsky an seinen lachischen Dostéw in Spiwajuco piasé (1934,
92), wo er offenbarte:

S pojmém ,lassky“, aj tam, kaj wobec je znémy, Se spojuje fiejasno filologicko
predstawa, kére Se nedo subzumowac nic konkretneho. Bodej se wi, Ze stowo ,lassky*
neznadi zoden prozny pojém katedry, ale Ze oznacuje wseljakymi ménami (na pr.
lagsky, morawsky, $lonsky a. t. d.) jazyk, kéreho uZiwaju pfyblizite dwa milijony
ludzi. Bodej se wi, Ze a z jakych pIy€in jazyku tému ze wSeckych swétowych
jazykéw Se hejwic wysmiwali a Ze ho, k&j uz museli o nim mtuwié s jistu rezerwu,
oznacowali jednoduchym ,pfechodém® jazyka ¢eskeho ku jazyku polskému. Bodej
Se wi, Ze prawé nordd tén je zakorénény na jednym z rozhodujucych mist Europy,
na prechodu mezy Sudetami a Karpatami, na wérchnim b&hu Odry a jejich
prypltywéw a na wérchnim béhu Wisty.
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Fysohorsky sagte mir dazu schon 1957 in Bratislava, dass Schlesien nach dem
Krieg eine 6stliche multikulturelle Schweiz hétte werden kénnen: mit polnischen,
tschechischen, deutschen Schlesiern und den einheimischen Slonzaken. Ein kiihner,
humaner Traum. Denn Il’ja Erenburg verlangte damals von Stalin, er mége fiir die
Verbrechen des Faschismus das ganze deutsche Volk vernichten. Lysohorsky stellte
sich dagegen vor, dass die ,unschuldigen“ deutschen Schlesier nach dem Krieg in
Schlesien bleiben diirfen sollten.

Nachdem Fysohorsky den Brief an Stalin im Frithjahr 1944 abgeschickt hatte,
lud ihn der Sekretér des Zentralkomitees der KPASU, Dmitrij Manuil’skij, Absol-
vent der Sorbonne von 1911, zu zwei Gesprachen ein. Dabei lie er sich die Grenzen
Schlesiens auf einer historischen Karte zeigen und (auf franzosisch?) erkléren, wie
er sich die ,lachische Autonomie* vorstellt. Liysohorskys Lettre a Josef Staline.
Printemps 1944 (Ubersetzung ins Franzésische in Lysohorsky 1970, 80-85) fingt
eigentlich mit der gleichen Argumentation wie im lachischen Dostéw von 1934 an:

Je me permets de me tourner vers vous et de vous demander conseil au sujet
d’une question nationale.

Dans cette région de transition entre les Sudétes et les Carpates, entre les sources
de ’Oder et celles de la Vistule, il y a un pays situé au carrefour de quatre peuples :
les Tchéques, les Slovaques, les Allemands, les Polonais. La population de ce pays
appartient & la branche des Slaves de ’Ouest et on ’appelle silésienne, moravienne
ou laque. La plus grande part de ce pays se trouve en Tchéchoslovaquie.

Les langues slaves sont plus proches les unes des autres que, par exemple, les
langues germaniques ; on passe de I'une a 'autre par de nuances d’arc-en-ciel. La
premiére population moravo-silésienne qui habite ce pays parle une langue que
la linguistique désigne du vieux mot slave laque et qu’elle dit étre un dialecte de
transition entre le tchéque et le polonais. Cette langue est parlée par environ un
million et demi & deux millions de personnes.

Nach den zwei Gespriachen bei Manuil’skij mufsten die tschechoslowakischen Kom-
munisten mit ihren Intrigen gegen Lysohorsky aufhéren und durften ihn nicht an
die Front in die Karpaten abkommandieren. Er wurde beauftragt, in Moskau die
Dolmetscher der Roten Armee in Tschechisch und Deutsch zu unterrichten. Mit
Fysohorsky solidarisierten sich in dieser Zeit {iber 30 Dichterinnen und Dichter,
die seine lachische Poesie ins Russische iibersetzten und sie in zwei Sammlungen
herausgaben: Pesni o solnce i zemle (Moskva 1945, 151 Seiten, mit Vorwort von
Viktor Sklovskij) und Stichotvorenija (Leningrad 1946, 87 Seiten). Vorher kam es
im Herbst 1944 im Moskauer Schriftstellerklub — auf Initiative von Petr Bogatyrév,
Professor fiir Bohemistik und Slovakistik an der Lomonosov-Universitit, bis 1939
in Bratislava — zum Awtorskij vecer cechoslovackogo poeta Ondry Lysogorskogo.
Den Abend leitete Viktor Sklovskij ein, dann trugen u. a. Boris Pasternak, Niko-
laj Aseev, Samuil Marsak ihre Nachdichtungen der lachischen Gedichte vor, die
Lysohorsky — wie vor zehn Jahren bei F. X. Salda — in Lachisch rezitierte.
Lysohorsky hétte mit dieser Solidaritdt in Moskau zufrieden sein kénnen. Als ich
aber in Lysohorskys Lassko poezyja 1931 — 1977 (1988, 723 — 725) die Datierungen
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unter seinen letzten lachischen Gedichten in Moskau verfolgte (er hatte wie Rilke
immer eine Kerze und einen Bleistift am Bett), ahnte ich, warum ausgerechnet
1944 in Moskau der méchtige Strom seiner lachischen Lyrik und der Balladen
versickert war und er wieder Deutsch dichtete. Die Welt wurde bereits geteilt —
ohne seine ertriumte ,Jlachische Autonomie* akzeptiert zu haben.

Als Lysohorsky im Sommer 1946 aus Moskau (mit einem ,Schutzbrief* von
Dimitrov) in die Tschechoslowakei zuriickgekehrt war, stellte er fest, dass die
Restexemplare seiner Gedichtsammlungen aus den 30er Jahren aus dem Verlag
Druzstevni préace abgeholt und verschwunden waren. Er bat den Generalsekretér
der Kommunistischen Partei der Tschechoslowakei, Rudolf Slansky, den er aus
Moskau kannte, ihn zu empfangen. Der legte ihm erneut ans Herz, mit Lachisch
aufzuhoéren, vor allem mit dem ,polnischen* W, und nur noch tschechisch zu
dichten. Dafiir moge er sich eine Botschaft in der Schweiz, Paris oder in den
USA aussuchen. Der sture schlesische Dichter Lysohorsky ging aber auf dieses
Angebot nicht ein. Der ,Londoner* Kommunist Vlado Clementis, stellvertretender
Aufenminister, versuchte ihm noch zu helfen, die ,Moskauer* Statthalter hatten
jedoch schon das Sagen. Nach ihrem Staatsputsch 1948 fing die Zeit der politischen
Prozesse und der Galgen an, denen auch der Generalsekretéir Slansky und der
Aufenminister Clementis zum Opfer fielen. Fiir den schlesischen Dichter Ondra
Lysohorsky, den man zuvor in die slavistische Abteilung der Universitdtsbibliothek
in Bratislava abgeschoben hatte, ein stilles Begridbnis zu Lebzeiten.

Von all dem erfuhr ich vor allem bei meinen Gesprichen mit Ondra Lysohorsky
in Bratislava im Winter 1956-1957. Im Sommer 1957 konnte ich dann meine
Dissertation Ondra Eysohorsky — basnik verteidigen (Gan 1957).

kkk

Meine Abenteuer mit Fysohorsky sollten nicht enden. 1958 durfte in Prag — noch
in der ,,Tauwetterzeit* — eine Auswahl der lachischen Poesie Lysohorskys Aj lasske
7éky ptynu do mora erscheinen: mit seinem lachischen Kommentar zu einigen
Gedichten, dem Nachwort von Josef Rummler, der Saldas Nachwort aus dem Jahr
1933 zitierte, auch die tabuisierte Rezension von Jifi Taufer zu Lysohorskys Lesung
im Schriftstellerklub in Moskau 1944, Bezrués Brief an Pavel Gan 1956 und das
Bekenntnis von Boris Pasternak im Vorwort Slavjanskij poét zu seinen ersten 5
Nachdichtungen der lachischen Poesie (in: Literatura i iskusstvo, 21. 8. 1943):

S Lysogorskim menja sblizaet obs¢nost’ poéticeskich privjazannostej i ispytannych
vlijanij. Mne v ném dorog krupnyj sovremennyj poét s interesnymi mysljami i
nezaurjadnym zivopisnym vkusom.

Was fiir ein Gefiihl fiir mich, die Stille um den zu Lebzeiten beerdigten schlesischen
Dichter gesprengt und seiner lachischen Poesie den Weg zuriick in die européischen
Literaturen geebnet zu haben! Denn 1966 bekam ich plétzlich aus der Schweiz
die 20. Nummer der Zeitschrift poésie vivante, Tribune Internationale de Poésie
éditée o Geneve, die exklusiv Ondra Eysohorsky gewidmet war und ihn fiir den



Zur lachischen Poesie von Ondra Eysohorsky 95

Nobelpreis nominiert hatte! Ich war damals in Prag, ging zu Eduard Goldstiicker,
Germanistikprofessor an der Karlsuniversitit, und fragte ihn, ob man sich hier nicht
der Erforschung des Phénomens des bilingualen lachisch-deutschen schlesischen
Dichters Ondra Eysohorsky widmen kénnte? (Ich habe darauf spiter in den
Uberlegungen Zur Genesis der Themen und Motive der deutschen und lachischen
Poesie des schlesischen Dichters Ondra Eysohorsky aufmerksam gemacht, s. Gan
1996, 4-19.) Wie ich nach meinem Gesprach mit Prof. Goldstiicker in Prag jedoch
erfuhr, schrieb er umgehend nach Oslo — der ,Prager Friihling” stand vor der
Tir —, dass man Lysohorsky den Nobelpreis nicht verleihen solle. Als ich vor den
ybriiderlichen Armeen im Herbst 1968 in den Westen ,jumgezogen® war, erhielt
ich 1971 die Nachricht, dass die poésie vivante Lysohorsky zum zweiten Mal fiir
den Nobelpreis nominiert hatte — als den schlesischen Mistral!

Im Friithjahr 1984 ergab sich eine neue Gelegenheit, als bei uns am Slavischen
Seminar in Gottingen der Linguist Prof. Jifi Marvan von der Monash University
aus Australien, dem einzigen slavistischen Institut auf der siidlichen Hemisphére,
zu einem Vortrag eintraf (bevor er nach Australien berufen wurde, unterrichtete
er in Uppsala den kiinftigen Sekretér der Nobelpreisstiftung.) Nach den Vortrigen
gingen wir gewohnlich vom Blauen Turm in die nahe Kneipe im Berliner Hof,
wo unser Prof. Andrzej de Vincenz vorher bei der Wirtin ein slawisches Gericht
bestellte. An jenem Abend war es eine Linsensuppe mit Wiirstchen. Beim Bier
brillierte dann Prof. Marvan mit Anekdoten in allen slawischen Sprachen. Ich
wartete, bis seine amerikanisch-australische Show zu Ende war — und riickte mit
den Anekdoten ,po nasému* {iber Antek und Josek raus. Als Prof. Marvan erfuhr,
dass ich aus Cesky T&sin war, an der Masaryk-Universitét iiber Ondra Lysohorsky
promoviert hatte und dass man diesen zweimal in der Schweiz fiir den Nobelpreis
nominiert hatte, befliigelte ihn offensichtlich der Gedanke an eine dritte Chance.

Wir iiberlegten darauf im Blauen Turm, wie man im Westen in einem Band
chronologisch alle lachischen Gedichte Lysohorskys herausgeben kénnte, und in
weiteren Bénden alle deutschen und ,sowjetischen® (ostslavischen, turkotatarischen
und kaukasischen) Nachdichtungen, vor allem aber die englischen, um die sich
Ewald Osers in England gekiimmert hatte; ohne englische Nachdichtungen, wie die
von Ewald Osers im Fall von Jaroslav Seifert im Herbst 1984, wiirde man einen
Nobelpreis ohnehin nicht verleihen). Die Bohemistikstudentin Felicitas Rohder
besuchte danach Lysohorsky wiederholt in Bratislava (ich durfte dort als ,Repu-
blikfliichtling” nicht hin) und schmuggelte die von ihm autorisierten Texte nach
Gottingen. 1989 verfasste sie bei uns am Slavischen Seminar ihre Magisterarbeit
Die Rolle von Ondra Eysohorskys lachischer Poesie im cechischen literarischen
und kulturellen Leben. Die Fotokopien von etwa 550 lachischen Gedichten schickte
ich laufend an Prof. Marvan nach Australien, wohin ich Ende August 1986 zur
Endredaktion des Textcorpus eingeladen war.

Das von uns redigierte lachische Textcorpus wurde anschlieffend in einen
Computer der Monash University eingegeben und schon per Satellit (noch mit
grofen Lettern) an Prof. Peter Scherber von der Gesellschaft fiir Wissenschaftliche
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Datenverarbeitung gesendet. Hier hat es Felicitas Rohder fiir den Druck vorberei-
tet (Lysohorsky 1988). Einige Autorenexemplare konnten wir noch im gleichen
Jahr Ondra Lysohorsky und seiner Frau Olga Kuchtova-Gojovéa zwischen den
Weinbergen in Trumau bei Wien iiberreichen. Dabei waren anwesend ein Slavist
von der Wiener Universitéit, Prof. Giinter Wytrzens, Landsmann aus Karvina in
Tschechisch-Schlesien, und der Slavist Jifi Marvan von der Monash University aus
Australien. Was fiir ein Gefiihl fiir den schlesischen europiischen Dichter Ondra
Lysohorsky, kurz vor seinem Tod den ersten Band seiner lachischen Poesie zu
erblicken!

Als ein Jahr danach die Berliner Mauer fiel und ich (nach einundzwanzig
Jahren) zu Weihnachten in die Tschechoslowakei fahren durfte, kam ich nur noch
zu Lysohorskys Bestattung im Krematorium in Bratislava an. Vorher habe ich
in seinem Schreibtisch die (in Lysohorsky 1988 nicht vorhandene) Balada o Janu
Palachovi, studéntovi a kacyrovi entdeckt und sie, mit Janaceks Lachischen Tédnzen
als musikalischem Hintergrund, bei der Trauerfeier vorgetragen. Der Witwe Olga
Kuchtova-Gojova iiberreichte ich zusammen mit Prof. Marvan den zweiten Band
(Lysohorsky 1989).

Nachdem im September 1990 — in der Euphorie nach der ,Samtenen Revolution*
— in Lysohorskys Geburtstadt Frydek-Mistek seine Rehabilitierung in Angriff
genommen wurde, schrieb ich dariiber in den Informationen der Universitat
Gottingen (Januar/Februar 1991, 14-15) und fiigte dem Faksimile der russischen
Abschiedswidmung von Boris Pasternak aus Moskau vom 11. Mai 1946 und einem
Foto von Lysohorsky in Bratislava aus dem Jahre 1987 auch die kiirzeste lachische
Ballade bei. Sie entstand in Taskent am 5. Dezember 1942 und wurde in Russisch
von Samuil Marsak bei Lysohorskys Lesung im Schriftstellerklub in Moskau 1944
vorgetragen (Lysogorskij 1946, 8):

Balada pted kuztiu Ballada pered kuznej

Podkuj mi kéna, ruko kowola, Kuznec, tovaris¢, podkuj konja mne.
Dému mé wedu zamhléne pola. Ostry i kruty rodnye kamni.
Podkowami podbij aj moje buty. No mozet kon’ moj sorvat’sja s kruci,
Mozne kon newyderzi skaly a skruty. Podkuj sapog mne na vsjakij slucaj.
Se sélzu podowo§ mi ruku jak druh? Nu, vsé gotovo! Prosc¢aj, koval’.

O ké&by$ aj sérco mi oku¢ moh. Pora i serdce odet’ mne v stal’.

An all das erinnerten wir uns gemeinsam mit Jif{ Marvan wihrend der Konferenz
zum 100. Geburtstag Ondra Lysohorskys in Frydek. Jifi Marvan veroffentlichte
dazu in seinem Buch Brdna jazykem otvirand aneb o cestiné svétovédas Kapi-
tel ,Lysohorského lassky projekt — daii dobé& minulé, ¢i odkaz pro budoucnost.
Piispévek k zachrané jazykového euroregionu“(Marvan 2004) und iiberlegte, wie
man Lysohorskys dichterisches Werk in der sprachlichen Euroregion Schlesien
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vor dem Vergessen retten konnte. (Zu diesem Problem prisentierte in Frydek
der Hochschullehrer Bohumir Zly Ergebnisse seiner Umfrage. Er hatte 2005 an
der Obchodni podnikatelskd fakulta SU a Ekonomickd fakulty VSB-TU in Ostrava
und Karvina 567 Studenten befragt, ob sie schon einmal von Ondra Lysohorsky
gehort hétten — mit dem Ergebnis, dass nur einer einzigen Studentin Lysohorsky
bekannt war.) Ich gab also in Frydek die ,Lachistik-Staffel* weiter: An Grazyna
Balowska, welche 2001 in Opole ihre Magisterarbeit iber Lysohorskys lachische
Literatursprache verteidigt hatte; an Libor Martinek von der Slezska univerzita
in Opava, bei dem 2004 Markéta Pfeiferova ihre Diplomarbeit iiber Lysohorsky
geschrieben hatte; und an Prof. Aleksandr Duli¢enko in Tartu, spezialisiert u. a.
auf slawische Mikroliteratursprachen, der den dritten Band mit Nachdichtungen
von Lysohorsky in ostslavischen, mittelasiatischen und kaukasischen Sprachen aus
den Jahren 1940 — 1946 und danach herausgeben mdchte.

Moge also der lachische Mistral Ondra Lysohorsky aus der Euroregion Schlesien
auch den Schlesier Walter Kroll am Kaminfeuer begeistern.
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RAINER GRUBEL

Lehren, Ubersetzen und Forschen in Jeletz (1887-
1891).
Ein Kapitel aus Wassili Rosanows Biographie!

Im Jahr 1887 wurde der Lehrer Wassili Rosanow auf eigenen Wunsch von Brjansk
in die 250 km siidostlich gelegene Kleinstadt Jeletz versetzt. Der Unterricht am
dortigen Gymnasium, hoffte der Einunddreifligjéhrige, entspréche seinen denke-
rischen Fahigkeiten und wissenschaftlichen Ambitionen mehr als die Arbeit im
Brjansker Progymnasium. Auch erwartete er, der Ortswechsel kénne seine Ehe
mit Apollinaria Suslowa retten. Wie hat er sich getduscht!

Das Jeletzer Gymnasium hatte zuvor (1880-84) der spétere Literaturnobel-
preistriger von 1933, Iwan A. Bunin (1870-1953) besucht; er war jedoch wegen
ausstehenden Schulgeldes ausgeschlossen worden. Michail M. Prischwin (1873-
1954), gleichfalls spéter bekannter russischer Schriftsteller, besuchte die Schule
von 1883 bis 1889. Er hatte als Zwolfjadhriger mit Kameraden die Flucht in den
,wilden Osten“, nach Asien geplant. Rosanow unterrichtete ihn seit 1887 und
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nahm ihn gegen den Spottvers der Mitschiiler — ,sie flohen einst nach Asien und
kamen in Gymnasien“ — mit dem Einwand in Schutz ,Das war lobenswert, denn
es war ungewohnlich® (Prisvin 1994, 365). 1889 ereilte Prischwin dann doch das
Consilium abeundi: Er hatte just den Lehrer Rosanow beleidigt; er hatte sich
wohl {iber ihn lustig gemacht, weil der Lehrer gewohnheitsgeméf mit dem Bein
wippte. Das war Anlafs fiir anziigliche Bemerkungen der Gymnasiasten. Rosanow
gab zu Protokoll, der Schiiler habe ihn wegen einer unzureichenden, die Versetzung
gefihrdenden Note in Geographie bedroht: ,,Es wird dann weder Sie noch mich
geben“. Wahrscheinlich hat sich Rosanow gerade deshalb zu dieser Zeit einen
Revolver besorgt. Im autobiographischen Roman Kastschejs Kette (1923-1954) hat
Prischwin (Prisvin 1954) dem Lehrer ,,Ziegenbock” (d. i. Rosanow) die alleinige
Schuld am Schulverweis gegeben?. Den Sommer 1889 iiber suchte Rosanow Heilung
von seinen infolge der Trennung von Apollinaria Suslowa und des Konflikts mit
dem Schiiler Prischwin iiberreizten Nerven in Lipezk (Fateev 2002, 83).

SchlieRlich lernte Rosanow in Jeletz auch den Schiiler Sergej Bulgakow (1871-
1944) kennen, der 1890 die Universitdt Moskau bezog und spéter als Religionsphi-
losoph von sich reden machte. Bulgakow hatte den Besuch des Priesterseminars
abgebrochen und war zum Gymnasium gewechselt, wo ihn Rosanow ohne Erfolg
von Materialismus und Marxismus abzubringen suchte. Erst nach Jahrhundertwech-
sel und Revolution von 1905 hat Bulgakov dann dem Materialismus abgeschworen.
Schliefslich mufs Rosanow in Jeletz auch dem Schiiler N. A. Semaschko (1874-1949)
begegnet sein, der Revolutionér wurde, 1895 in Moskau verhaftet und verbannt
wurde und es spéter bis zum Gesundheitsminister der Sowjetunion brachte.

In Jeletz hatte der Inspektor Penkin, der wie Rosanow aus Brjansk iiberge-
wechselt war, unter den Lehrern die Kunde gestreut, der neue Kollege habe in
Brjansk nicht nur eigenhéndig ein ,,ganzes dickes* Buch geschrieben, sondern es
sogar auf eigene Kosten drucken lassen. Auf Nachfragen mufite Penkin einrdumen,
das Werk nicht gelesen zu haben; jedenfalls handle es von Philosophie und heifse
Uber das Verstehen. ,Das muR ein wundersamer Vogel sein, ereiferten sich die
neuen Kollegen, ,ein ganzes Jahresgehalt fiir den Druck eines Buches aufzuwenden!*
Fragen kamen auf: ,Wovon hat er gelebt? Wie kann man {iberhaupt ein ganzes
Buch iiber das Verstehen schreiben!* ,JUnd was ist das iiberhaupt: Verstehen?
Penkin nahmen sie die Auskiinfte nicht recht ab, aber den Autor des sagenhaften
Werkes mochten sie auch nicht fragen. Schliefslich teilte Penkin mit, er werde
Rosanow zur bevorstehenden Familienfeier einladen; dann werde man schon sehen,
was es mit dem Buch auf sich habe.

Das Fest hatte den ersten Geburtstag der Tochter zum Anlaf, die der stock-
konservative, karrierebewufste Vater, einer Regel des Alten Testamentes getreu,
bis zu diesem Tag nicht auf dem Arm getragen hatte. Um den Tisch, auf dem
ein Stor gewaltiger Grofke aufgetragen war, saffen die Lehrer mit ihren Frauen.
Die Gemahlin des Inspektors trug die in Spitzen gewickelte Tochter ins Zimmer,
und der Vater suchte sie unter den Gliickwiinschen der Géste mit den Handen zu
halten. Toaste wurden ausgebracht, und man stiefs an. Als der Fisch verspeist war,
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kam das Gespriach mit dem neuen Lehrer wie zufillig auf sein Leben in Brjansk
und sein Werk. Rosanow erzdhlte leutselig: ,Es ist mein erstes Buch, handelt vom
Verstehen und ist mehr als 600 Seiten stark. Ich habe es bei Lissner und Roman
in Moskau drucken lassen, mit einer Auflage von 600 Stiick.“ Man staunte: ,,Und
diese Weisheit {iber das Verstehen hat ein Mann zu Papier gebracht, der mitten
unter uns sitzt und zuvor Lehrer war am Brjansker Progymnasium!“

Bald bekamen die Lehrer das Buch auch leibhaftig zu Gesicht. Wenige Wochen
spater fragten sie beim Autor nach, wohin er die Biicher denn zum Verkauf geschickt
habe, was eines koste und wie viele inzwischen abgesetzt worden seien. Rosanow
nannte den Preis von fiinf Rubeln, fliichtete sich im {ibrigen in Spéfse. Wie sollte er
auch einrdumen, dafs in den ersten beiden Jahren weder in Moskau noch in Jeletz
auch nur ein einziges Exemplar iiber den Ladentisch gegangen war! Die Kollegen
rechneten eifrig nach: Der Autor hatte bei diesem Preis selber an die zweitausend
Rubel berappen miissen. ,Woher hat er diese Unsumme blofs genommen?“ Penkin
Lunterrichtete” sie: Rosanow sei Sohn einer armen Beamtenwitwe, sie habe die
Familie durch Waschewaschen tiber Wasser gehalten. Er habe im Studium vom
Stundengeben gelebt und zu guter Letzt seine Zimmerwirtin geheiratet. Die
Schwester dieser Frau sei eine dieser beriihmten Damen, die im Ausland studiert
hitten und als erste in Rukland Arztinnen geworden seien. Rosanow habe sich
aber schon im ersten Ehejahr von seiner Frau getrennt. Die Geriichte bliithten und
verkiirzten eine zeitlang die Langeweile der Kleinstiddter.

Auf den Inhalt seines Buches wurde Rosanow nicht angesprochen. Unterdessen
kamen hinter seinem Riicken wilde Vermutungen in Umlauf; Spekulationen zielten
auf den Tatbestand, daf die Arbeit kaum Zitate und Fufnoten aufwies. Einer der
Lehrer versuchte sie gar zu lesen, doch zu mehr als hilflosem Bléttern in den vielen
Seiten reichte es nicht. Da kam einem der Gedanke: ,Er hat diese Hunderte von
Seiten gewif aus irgendwelchen Biichern abgeschrieben. Man mufs nur herausfinden,
aus welchen!“ Mit Unschuldsmiene fragten sie den Kollegen, welche Fremdsprachen
er denn beherrsche. Sie verdéchtigten ihn ndmlich, sein Buch iiberwiegend durch
Ubertragung aus dem Werk eines auslindischen Philosophen zusammengestellt zu
haben. Es ergab sich jedoch: Rosanow beherrschte Fremdsprachen nicht {iber das
Mafs hinaus, wie es jeder Oberstufenschiiler im Gymnasium erwarb.

Niemandem gelang es zu unterscheiden, was in der dicken Schwarte vom Autor
selbst stammte und was nicht, und doch alle waren iiberzeugt: Das meiste hat er
gestohlen. Der Verfasser aber saf wie eh und je daheim und hielt sich in seiner freien
Zeit von den anderen Lehrern fern. Gespriachen entwand er sich mit Spéafen. Und
so entschieden die Kollegen einmiitig: ,,Das ist keine Beere von unserem Feld.“ Die
Gehassigkeiten nahmen zu. Kollegen begannen, ihn spéttisch ,,den Philosophen*
und ,den Verstehenden“ zu nennen. Der Lehrer alter Sprachen Desnitzki, ein
leidenschaftlicher Spieler, gab — auf Rosanow gemiinzt — ab und an voll Hohn
von sich: ,,Es hat sich ein Verstehender unter lauter Nichtsverstehenden gefunden®.
Die Verleumdungen hinter Rosanows Riicken verstummten auch nicht, als er bei
einigen Lehrern zu Namenstagen und Abendeinladungen erschien. Einmal geriet er
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sogar auf ein Trinkgelage von Junggesellen beim Lehrer des Médchengymnasiums
Schelidkow. Hier entspann sich ein Streitgesprich mit Desnitzki, der méchtig
gegen Philosophie und Philosophen vom Leder zog und eifernd schrie: ,,Auch wir
verstehen etwas!“ Auf dem Gipfel des Streits griff er das Buch Vom Verstehen,
das Rosanow Scheludkow feierlich tiberreicht hatte, vom Regal knopfte seine Hose
auf und bepinkelte es unter allgemeinem Geléchter: ,,Und ihr Verstehen, Wassili
Wasilitsch, das ist es, was es wert ist.“ (Pervov 1995, 95).

Dieses Buch war ein Wagnis, richtete es sich doch offen gegen die russische
Kathederphilosophie. Rosanow griff unverbliimt die von Professor Troitzki vertre-
tene englische Erfahrungspsychologie an — zumal Bacon und die induktive Logik.
Die Studie untersucht, was Rosanow die ,Seiten der Welt* nannte. Sie entsprechen
Kants ,Kategorien®. Die ,Schemata des Verstandes* werden hier jedoch weder rein
logisch noch psychologisch, sondern kosmologisch gefalt. Es geht im Kern wie
in Aristoteles’ Metaphysik nicht um ,,Ursache oder ,Zweckméfigkeit im Sinne
begrifflicher Kategorien; es ist dem Verfasser nicht um den Begriff des Zweckhaf-
ten zu tun, sondern um das Gefiige, die Bauweise der natiirlichen zweckméfigen
Vorgénge selbst. In dem, was er mit der Kompaktheit eines Wérterbuchs auf den
ersten siebzig Seiten darzulegen suchte, gab es, wie Rosanow auch spédter noch
iiberzeugt war, neben dem von anderen ,lange entdeckten Amerika“ auch eine
Menge ,sympathischer Inseln“, auf die noch nie der Blick des menschlichen Auges
gefallen war (Rozanov 2001, 18).

Eine wiederentdeckte Insel ist fiir die Neuzeit die Beschrankung der wissen-
schaftsfihigen Kenntnis auf das keiner Verédnderung unterworfene Dauerhafte, auf
das Ewige. Rosanow nennt Wissenschaft ndmlich im Anschluf an Aristoteles nur
die Kenntnis, die sich auf ewig Seiendes bezieht. Das Verdnderliche schliefit er aus
der Wissenschaft vollig aus. Das Gesetzmébige, das Verdnderungen hervorruft,
steigt nur, sofern es Bestand hat, selbst auf zum Gegenstand der Wissenschaft.
Zeitlich ist, was geschieht; dauerhaft ist, was dieses Geschehen hervorruft, was es
erschafft. Da ewig Seiendes aber nicht vor Augen liegt, mufs sich die Wissenschaft
dieses Ewige aus dem Sichtbaren, aus eben den Erscheinungen erschlieffen, die
selbst dem Wechsel unterliegen. So sind ewige Kréfte zwar nicht sichtbar, rufen
aber wahrnehmbare vergéngliche Erscheinungen wie die Bewegung hervor, aus
denen sie sich dann herleiten lassen. Dieses Herleiten ist das im Titel benannte
,Verstehen*.

Philosophiegeschichtlich schlieftt das Scheiden des Besténdigen, des ,Seienden*,
vom Unbesténdigen, von der ,,Erscheinung” an das Abheben der verdnderlichen Welt
gegeniiber der unverénderlichen beim Griechen Parmenides an. Wie Parmenides
dem Heraklitischen Verstehen der Welt als stetem Werden die eleatische Lehre
von der Welt als ewigem Sein entgegensetzte, so hat Rosanow dem positivistischen
Weltentwurf der Entwicklung die Idee der Wahrheit als Ewigkeit entgegengehalten.
Wo Platon im Phaidon Leben und vollkommenes Sein als Bewegung zu fassen
suchte, hat Aristoteles in seiner Metaphysik die begriffliche Gegeniiberstellung von
Nichtbewegung und Bewegung der Bestimmung Gottes als unbeweglichen Bewegers
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gipfeln lassen. Gerade diesen Text aber sollte Rosanow nach Erscheinen seines
Buches gemeinsam mit seinem Lehrerkollegen Perwow ins Russische iibersetzten.

Wiéhrend anderenorts, gespeist auch von Hegels Entwurf der Welt als der Be-
wegung des Weltgeistes, Entwicklungstheorien sprudeln, entscheidet sich der junge
russische Philosoph im Gegenzug fiir die Gleichung von Wahrheit und Ewigkeit.
Das sich Entwickelnde verwirft er mit Blick auf seine Verginglichkeit als nicht
wahrheitsfahig. Die Entscheidung fiir das Dauerhafte, fiir das, was allem Wechsel
unverénderlich zugrunde liegt, mag nur zu begreiflich scheinen bei einem Menschen,
in dessen Lebenserfahrung der aus jihen Verdnderungen erwachsende Schmerz
iiberwog: Wenn das Leben einen Sinn hatte, konnte der nicht in den verschiedenen
Einzelzustanden liegen, die unabsehbar und unvermittelt aufeinander folgten und
durch die tiefe Pein unwiederbringlicher Verluste voneinander abgeschnitten waren.
Sinn konnte allenfalls diesen Verinderungen zugrunde liegen. Dies war der innere
Beweggrund, der Dauer Wahrheit zuzusprechen. Nicht weniger stiefs Wassili die
Verherrlichung des Wechsels in den Entwicklungstheorien des Positivismus dazu an,
den entgegengesetzten Standpunkt zu vertreten; da sie seine Umgebung beherrsch-
te, forderte sie seinen Widerspruch heraus. Ein Vorbild fiir solche Widerborstigkeit
konnte er sich an Dostojewskis Essay von 1873 Das Milieu nehmen, das gegen
die Freispriiche von Tétern Einspruch erhob, deren Vergehen mit ihrer sozialen
Umgebung begriindet wurden (Dostoevskij 1980).

Nicht den aus den Naturwissenschaften, zumal aus der Physik kommenden
Grundsatz der Ursédchlichkeit wahlt Rosanow zum zeitlichen Band der Erscheinun-
gen, sondern die in der philosophischen Uberlieferung heimische Zweckméhigkeit;
er falit sie als Zielgerichtetheit und stellt sie so auch dem Millschen Utilitarismus
entgegen. Wo Kausalitét die Herrschaft des Fritheren iiber das Spétere und damit
auch des Gegenwértigen liber das Kiinftige voraussetzt, hat fiir die Teleologie
das Danach Vorrang iiber das Vorher. Hier gebietet das Nicht-Sein, genauer: das
Noch-Nicht-Sein iiber das Sein. Das Sein erlangt seinen Zweck, sein Ziel aus dem,
was noch nicht ist, indem es das Nicht-Seiende in Seiendes iiberzufiihren hilft.

Bei Rosanow kommt der im Vergleich zur Raumlichkeit geringe Entwicklungs-
stand des Nachdenkens iiber die Zeit, {iber die Zeitlichkeit, zur Sprache. Mit dem
Bezug auf zeitliche Stetigkeit steht sein Blick auf die Ganzheit der Welt statt
auf ihre Teile im Einklang. Rosanow fiigt das Nachdenken {iber das Verstehen
in eine Kosmologie, in den Entwurf des Weltganzen ein, wie es das westliche
Philosophieren im Gegensatz zum russischen kaum kennt:

Die Lehre vom Kosmos als Ganzem hat die Aufgabe zu bestimmen, welchen
endgiiltigen Sinn das ganze Weltgebdude und die ganze Weltentwicklung hat und
zugleich den tiefsten und wahren Grund seiner Entstehung und seines Bestehens
zu erkennen. Wie eine Antwort auf diese Frage zu suchen ist, das kann alles weiter
oben iiber das Finden der Ziele der einzelnen Dinge und Erscheinungen Gesagte
zeigen, aber dariiber etwas zu sagen, was darauf geantwortet werden kann, ist
schwer. (Rozanov 1996, 344)
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Eine andere von Rosanow entdeckte Insel kénnen wir ,,Philosophie der Stimmung"*
taufen. Diese Entdeckung liegt bei der besonderen Pragnanz von Stimmungslagen
in der russischen Kultur nahe. Wir erinnern nur an Toské, die mit ,Schwermut‘ nur
unzulénglich ins Deutsche iibersetzt ist; der Maler Horst Janssen hat ihr ein ganzes
Buch mit Portriats und Werkausschnitten russischer Dichter und Schriftsteller
gewidmet. Rosanow beschreibt — lange vor Freuds Abhandlung {iber Melancholie —
am Beispiel der von ihm erfahrenen Abschiedstrauer den Ubergang einer starken
Empfindung in eine Stimmung. Und anders als Freud verurteilt er Stimmungen
nicht als irrational, sondern erhebt sie zum Kennzeichen ,grofier Charaktere:

Stimmungen sind Gefiihle von aufiergewohnlich allgemeinem Charakter, die ent-
weder tiberhaupt kein Objekt haben oder einmal eines hatten, und zu dieser Zeit
Aufwallungen waren und sie dann einbiifiten, selbst aber erhalten blieben, wobei
sie ihre Natur unverdndert bewahrten. So trauert ein Mensch, der einen Naheste-
henden verloren hat, zundchst um den Verlorengegangen, doch dann, wenn sogar
das Verlorengegangene vergessen wird, bleibt das Gefiihl unbestimmter Trauer
in ihm erhalten, ergiefit sich gleichsam iiber seinen Geist und verwandelt sich
in eine besténdige Stimmung, die bereits grund- und gegenstandslos ist. Doch
6fter noch sind Stimmungen reine Geistesformen, die entweder nur erregt werden
und durch dufiere einmalige Félle (wie den Tod von Luthers Freund) bekraftigt
werden oder sogar solcher Falle gar nicht bediirfen, und sei es nur, um geweckt zu
werden. So war Dante nie ein frohlicher Mensch und konnte es auch nicht sein, war
Schiller nie zynisch und konnte es nicht sein, konnte sich Rousseau nie freuen. Das
Bewuftsein dieser Grundlosigkeit der Stimmung, oder, was dasselbe ist, ihre Rein-
heit als Geisteswerk, hat auch in der Sprache seinen Ausdruck gefunden: ,gramt
sich®, freut sich®, ,wird unzufrieden®, ,ist leid um alles* sagen ganz gewohnliche
Menschen, wenn bei ihnen zeitweise eine Stimmung auftritt, die im Grunde nur
grofien Charakteren eignet. (Rozanov 1996, 403)

Das Beispiel Luthers, der nach dem Tod des Freundes durch Blitzschlag ins Kloster
gegangen sein soll, ist klug gewihlt; es leitet die auf Dauer angelegte Lebenshaltung
iiberzeugend aus einer einzelnen Erfahrung her. Nur hat Rosanow es unterlassen,
darzulegen, aus welchen Erfahrungen Luther spéter das Kloster nicht nur verlief,
sondern es iiberhaupt abschaffte.

Der kulturgeschichtliche Blick auf die Gemiitslage beriihrt sich mit Lew Tolstojs
Ansicht, die Kunst tibermittle nicht Kenntnis, sondern Gefiihl. Die Bedeutung der
Stimmung in der Geschichte kann Rosanow zufolge gar nicht hoch genug geschétzt
werden. Religion und Revolution, Kunst und Literatur, Leben und Philosophie
erlangten ihre Eigenart in der Stimmung derjenigen, die sie hervorbrichten. Den
Buddhismus sieht er vom Gefiihl der Hoffnungslosigkeit und Verzweiflung gepragt,
die Lehre Zaroasters von der Empfindung der Machtlosigkeit im Kampf mit dem
Boésen. Die Kunst erlange durch dieses oder jenes Gefiihl ihr Geprage, wahrend
ihr Gegenstand — die schénen Formen — stets ein und derselbe bleibe. Das Gefiihl,
zur Erde niedergedriickt zu sein und die Hoffnung, im Himmel Zuflucht und
Erleichterung zu finden, hétten sich in der gotischen Architektur ausgedriickt, in
der flimischen Malerei das Gefiihl der Zufriedenheit mit dem Leben, in spanischer
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Erregtheit und Asketismus, in italienischer religiose Freude. Das Muster einer
Kulturgeschichte aus Stimmungen zeichnet sich ab, und es widerrét in seiner
Begriindung auf Gefiihlslagen aufs Schérfste wie dem Rationalismus, so auch
Hegels Entwurf der dsthetischen Geschichte als geistigen Stadien des sich fiihllos
verwirklichenden Weltgeistes.

Bei den Dichtern erfallt Rosanow Stimmung als alles durchdringendes Gefiihl:
Sie prige sich allen Bildern ein, erklinge in jeder Lyrik, ob bei Dante, Schiller,
Byron oder Heine. Die groften Schriftsteller schlieklich brachten ihre Gemdiitslage in
der Gestalt ihrer Sprache zum Ausdruck: Wenn ein und dasselbe Geschehnis mit
gleicher Kunstfertigkeit von Herodot oder Thukydides, von Livius oder Tacitus
erzahlt werde, sei der Eindruck, den der Leser gewénne, doch ganz verschieden. Dies
rithre von der unfafibaren, sich keiner Analyse beugenden Verkniipfung der Worter
her, die der Autor unbewufit gebraucht habe, der sich der Leser auf unbestimmbare
Weise unterwirft und die bei den Russen tiefer als in anderen Sprachen ,Geist des
Schriftstellers* genannt werde. Wassili irrt zwar, wo er den ,Geist der Schriftsteller*
der russischen Kultur zugute hélt, aber es verdient Beachtung, dafs dieser Topos
der deutschen Romantik in der russischen Kultur mehr Boden gewonnen hat als
in englischsprachigen Léndern oder in Frankreich.

Die Gemiitslage zeitigt fiir Rosanow auch in der Philosophie Wirkung: Male-
branche, Spinoza und Berkeley, Schopenhauer und Schelling sowie in der alten
Zeit die Epikuréder und Stoiker hétten, ohne es selbst zu wissen — ,unbewufst®!
— unter dem starken Drang ihrer Stimmung gedacht und ihre Gedanken unwill-
kiirlich dem Gefiihl unterworfen, indem sie die einen Wahrheiten den anderen
vorzogen. Aufschlufsreich ist an dieser Gedankenfolge zunéchst das Ersetzen der
im Positivismus gingigen Uberzeugung, die Umwelt — bei Taine: Rasse, Klima
und Milieu — bedinge Denken und Schépfen, durch den Blick auf die Wirkung
des inneren Zustandes des Denkenden oder Schaffenden. Bezeichnender noch ist
der Umstand, dafs der Mensch diesen Stimmungen Rosanow zufolge unwillkiirlich
ausgesetzt ist. Sie kommen {iber ihn wie das Wetter, ohne dafs er sich gegen sie
zur Wehr setzen kann. Leider hat Rosanow in seinem Buch nicht verraten, auf
welche vorherrschende Stimmung sein eigenes Philosophieren zuriickgeht; daf er
als ,starker Charakter Stimmungen hatte, versteht sich von selbst.

Rosanow hat seine Schellinglektiire spater in Stillschweigen gehiillt. In dessen
System des transcendentalen Idealismus® konnte er den Versuch kennenlernen,
das Kernstiick allen Wissens, die Ubereinstimmung von Subjekt, also Geist oder
Intellekt und Objekt, d.h. Natur als seinsgegebene Polaritét zu erfassen. In der
menschlichen Vernunft, lehrte die Schellingsche Naturphilosophie, kehre die Natur
zu sich selbst zuriick und kongruiere mit dem Intellekt. Hier fragt Schelling, wie
zum Subjekt als Absolutem die Welt der Objekte hinzutrete. Historisch beginnt
die Erkenntnis mit der urspriinglichen Empfindung, die noch nicht weifs, dafs sie
die Anschauung selbst hervorruft. In der Reflexion wird das Subjekt sich seiner
eigenen Tétigkeit bewufit, als das Hervorbringen der mit dem Potenzreich der
Natur in seinen Eigenschaften gleichwertige Formen des Objektbewuftseins in
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Form von Kategorien und Begriffen. Im Mittelpunkt steht die Urséchlichkeit, in
die aufser Zeit und Raum alle anderen Kategorien eingehen. Am Organischen
zeigt Schelling, wie das Subjekt vom Objekt beriihrt wird. Die hoéchste Stufe
des theoretischen Bewuftseins ist dann der absolute Willensakt, in dem sich die
intellektuelle Anschauung auf sich selbst richtet und erkennt, daf es die Welt
der Objekte unbewufst erschaffen hat. Es diirfte Rosanow bei all dem heftigen
russischen Schellingianertum nicht entgangen sein, dafs Schellings absolutes Ich ein
auf es bezogenes Sein voraussetzt, das als Gott in Christus Mensch geworden ist.
Dabei ermdglicht das Walten Gottes nach einem sinnhaften Plan dem Menschen
auch die Moglichkeit freier Entscheidung im Sinne des Sittengesetzes. Dieses
Freiheitsprinzip bestimme auch die Offenbarung. Gott wird entworfen als Einheit
des unmittelbar ,Seinkénnenden* (als causa materialis, Wirkursache) mit dem rein
Seienden (bewuft gewordener Wille als causa efficiens) und dem ,Uberseienden®
(Einheit der beiden als causa finalis). In Christus sei die zweite Potenz geopfert
worden; auf die Petrinische Kirche des Katholizismus und die Paulinische Kirche
des Protestantismus werde die ,Johanniskirche der Zukunft*“ als Verwirklichung
des reinen Logos folgen. Die Offenbarung iibersteigt die Mythologie, in welcher
Schelling philosophisch erkennbares Weltschépfungswissen ausmacht, mit dem
Gott sich im Menschen realisiere; allegorische Deutungen des Mythos fiihren
dagegen unausweichlich zu Widerspriichen. Der mythische Prozefs verlauft als Gang
zunehmender Monotheisierung: Von der Groften Mutter geht es zu dgyptischen
und indischen Gé&tterhierarchien, bis es zur reflektierten griechischen Mythologie
kommt. Gott ist Inbegriff der drei Seinspotenzen Natur, Form und Geist. Der
Ubergang vom potentiellen zum aktuellen Sein bilde den theogonischen Prozef,
der gleichermafien subjektiv (im Geist des Menschen) und objektiv (in Gestalt der
mythischen Gotter) ablaufe.

In einer bereits vom Fortschrittsdenken geprigten Zeit richtete Rosanow das
Augenmerk auf die Bestdndigkeit der Formen — wie der Natur so auch der Ge-
schichte. Es geht ihm abermals nicht so sehr um die gegenwéartig bestehenden
wie um diejenigen Formen, die alles Lebende unmerklich anstrebt. Im Zugriff auf
Natur und Geschichte nach ein und demselben Grundsatz ist Wassili weniger der
zeitgenossischen Ubertragung naturwissenschaftlicher Verfahrenswiesen auf die
Geisteswissenschaften verpflichtet als einem ganzheitlichen Vorgehen. Immerhin
hat er die geistigen Erscheinungen, wohl ohne schon Windelbands Arbeiten zu
kennen, von den natiirlichen auf der Grundlage abgesetzt, daft sie menschliche
Schopfungen sind.

In seinem Grund ganz und gar idealistisch, erhebt Wassilis Denken gegen allen
,Nihilismus“ und Materialismus seiner Gegenwart, Einspruch. Anders als dem Geist
eignen Korpern keine Ziele an und fiir sich, sind sie nur Beriihrungspunkte des
Geistes mit der materiellen Welt:

So besteht die Rolle des Koérpers im Verhéltnis zum Geist in dem, was sich auf
die Bestimmung des Menschen bezieht. Es ist unzweifelhaft, daff nur der Geist
als ewig sich vervollkommnende und ewig strebende Form im Menschen eine
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Bestimmung hat; sein Korper aber, der iiberall und immer unverdndert bleibt, hat
keinen Bezug auf diese Bestimmung. Und dennoch verweilt der Geist im Kérper,
und nur durch ihn, sich mit der physischen Welt beriihrend, kann er einige Teile
seiner allgemeinen Bestimmung erfiillen. Vielleicht wére es richtiger, derartige
Tatsachen und Erscheinungen unvollkommene ZweckméRigkeit zu nennen |[...].
(Rozanov 1996, 344)

Im neunten Abschnitt des fiinften Kapitels entwirft Rosanow das neben Nichtsein,
sich bildendes Sein und reales Sein gestellte ,potentielle Sein“ (Rozanov 1996,
144-147). Er umreifst eine fiinfgliedrige Typologie des Moglichseins und greift
zum Beispiel jenes Samens, in dem der Baum als Moglichkeit angelegt ist. Der
Same sei das potentielle Sein des Baums: Von ihm muf etwas fortgenommen und
ihm mufl etwas beigefiigt werden, damit der Baum entsteht. Hier klingen mit
den Leitmotiven Baum und Samen zwei der wichtigsten Bildkerne von Rosanows
spaterem Denken an. Aber auch seine Sicht auf Gogol’ als Erfinder der russischen
Prosa und Dostojewski als Entdecker der (russischen) Seele ist hier vorgeprigt. In
diesem Sinne ruht in Rosanows Buch Uber das Verstehen selbst das ,potentielle
Sein“ seiner spéateren Arbeiten. Letztlich ist alles bisherige Sein fiir ihn nur das
potentielle Sein eines kiinftigen endgiiltigen, eben des ewigen Weltzustandes. Das
Moment der Méglichkeit war freilich bereits in Herzens AuRerung ,In potentia
enthélt die russische Seele sehr viel“ (Malia 1961, 233) zumal in besonderer Bindung
ans Russische herausgestellt worden.

Anders als bei Hegel kommt bei Rosanow nicht der Weltgeist (im Kopf des preu-
Bischen Staatsphilosophen) zu sich und das Denken damit zu seinem Ende. Kein
Prozef des sich entfremdenden und zu sich kommenden Weltgeistes bestimmt und
bildet den Weltprozefs, vielmehr ist es bei Rosanow die ewige und unabénderliche
Wabhrheit selbst, die dem Weltall Grund und Bestimmung verleiht. Das menschli-
che Meinen in Wissenschaft und Philosophie bleibt dagegen stets Stiickwerk, es
ereignet sich vielfach, wo das (richtige) Verstehen einmalig ist. Wissenschaft und
Philosophie sind zeitlich, ja, ,zwischenzeitlich“, da sie von der Wissensentwicklung
stets wieder iiberholt werden. Was sich in der Erkenntnistheorie des zwanzigsten
Jahrhunderts, etwa in Poppers Entwurf von Wahrheit als Widerlegung jeweils
geltender Annahmen, als stets vorlaufiger Charakter eines jeden Wissens entfaltet
hat, beklagt Rosanow hier als Mangel:

Wissenschaft und Philosophie sind teilhaft, vielfach und zwischenzeitlich: In ihnen
kommt die Tétigkeit des menschlichen Verstandes nicht zu ihrem Ende; sie sind
ein Umbherstreifen, das hierhin und dorthin gelangt, nicht aber zum Ziel; ihrer gibt
es viele, und in all ihrer Vielheit erforschen sie weder das ganze Sein und seine
Ganzheitlichkeit noch dasjenige Teilhafte, das in all seiner Fiille darin liegt: Nur
Einiges erkennen sie in Einigem, nicht aber Alles in Allem, was darin dann auch
[nur] dem Verstehen zugénglich ist; gerade am erschopfenden Charakter mangelt
es ihnen. (Rozanov 1996, 654f.)

Im Unterschied zu Popper stellt Rosanow der zeitgebundenen Wissenschaft und
Philosophie das iiberzeitliche, aufs Ganze zugreifende Verstehen gegeniiber. Wie



108 RAINER GRUBEL

bei Hegel ist bei ihm das Wahre nur das Ganze, doch hat hier, anders als beim
Enzyklopédisten des Geistes, nicht der Verstehende das Verstehen in der Hand,
sondern das Verstehen den Verstehenden. Das Zuriickdrangen des autonom den-
kenden Subjekts ist die Briicke, die Rosanow zum kommenden Jahrhundert schlégt.
Gegen objektivierende Wissenschaft und empiristische Philosophie grenzt er das
Verstehen als hermeneutischen Vorgang, als zielgerichteten Austausch des Ver-
stehenden mit dem Weltganzen ab. Dieses geistige Erfassen macht das Weltall
zum Horizont des Verstehenden, ist monoman: Es wirft sein Licht auf nur eine
angemessene Weise auf seinen Gegenstand, und es ist final: Was einmal verstanden
ist, ist ein und fiir alle mal begriffen:

Im Gegenteil dazu eignet dem Verstehen dieser erschopfende Charakter. Aufserhalb
von ihm gibt es keine erkennbaren Objekte, und in jedem einzelnen Objekt keine
erkennbaren Seiten. Zudem ist es allein: Nicht nur in der Gegenwart, sondern
auch in der Zukunft als moglicher 14t es keine Vielheit in sich zu; es kann kein
zweites Verstehen auftreten, und wenn sich sogar der Verstand der Menschen
selbst in seinem Aufbau, wenn in ihm andere Schemata des Erkennens aufkdmen
als gegenwirtig bestehen, — so hétte sich das Verstehen nicht veréndert, sich
nicht umgestaltet, sondern es fiigte sich zu den sieben Lehren von den Seiten
des Kosmos in ihm nur gleichsam noch etwas Achtes oder Neuntes hinzu. Auf
diese Weise ist es das Letzte in der Téatigkeit des Verstandes, dasjenige, in dem
er seine Ruhe finden kann, was in ihm den Schmerz des Nichtverstehens tilgen
kann, was zur Vernichtung gerade dieses Bosen — des Teils eines Anderen und
Umfassenderen, das in der menschlichen Natur angelegt ist — mit der Fahigkeit
begabt zu sein scheint, es durch das Heil der Betrachtung der in ihrem Inhalt
unverdnderlichen und endgiiltigen Wahrheit vom Unvergénglichen zu ersetzen.
(Rozanov 1996, 655)

Als Wassili diesen Gedanken gedacht, als er diese Passage geschrieben hatte,
schwindelte ihm: Thm war, als habe er im Begreifen selbst den Stein der Weisen
gefunden, den Weg vom Erfassen der Dinge zum Verstehen der Wahrheit. Und
es war ein Motiv Ostlichen Denkens, das ihm vorschwebte, wenn er durch das
Verstehen den Verstand zur Ruhe bringen wollte.

Die Provinzstadt Jeletz ist am linken, hiigligen Ufer des Flusses Sosné gelegen.
Sie war in Rufland bekannt fiir ihre Spitzenstoffe und die Gutmiitigkeit ihrer
Bewohner. Dennoch fiirchtete Rosanow nach dieser Erfahrung, in diesem Nest
zugrunde zu gehen, und so bemiihte er sich bald um eine Arbeit in Petersburg. Auf
seinen Brandbrief an den spéteren Freund, den Kritiker und Philosophen Strachow
(1828-1896), erhielt er eine enttduschende Antwort:

Sie wollen Jeletz verlassen, aber ich stelle es mir vor wie Belgorod, die Stadt, in
der ich geboren bin. Das sind gesegnete Orte, wo Sonne und Luft und Holz so gut
sind. Und Sie wollen nach Petersburg, wo ich seit 1844 lebe, und ich kann mich
seither an diese Widerlichkeit, an diese Menschen und diese Natur nicht gewShnen.
Und was werden Sie hier tun? Hier unterrichten die Lehrer téglich fiinf bis sechs
Stunden. Thr wahrer Platz ist es, an Zeitschriften mitzuarbeiten, wenn sie dazu
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fahig sind; doch Sie werden wohl kaum mit sich selbst und mit den Zeitschriften
zurechtkommen. (Rozanov 1913, 147)

Alexander Herzen hatte schon Mitte des Jahrhunderts, wenngleich aus anderen,
namlich politischen Griinden davor gewarnt, die Provinzstddte zugunsten der
Metropolen zu verlassen. Thm schien die politische Kontrolle dort weniger durch-
zugreifen, und ihm war daran gelegen, demokratisch-revolutionire Gesinnung
moglichst gleichméfig tiber das Land zu verteilen.

Die Weihnachtsferien 1888-1889 verbrachte Rosanow in St. Petersburg. Er
lernte den Freundeskreis Strachows kennen. Dazu gehorten der Dichter Apollon
Majkov, dessen Bruder, der Literarhistoriker L. N. Majkow. Er machte auch die
Bekanntschaft des Vorsitzenden des Wissenschaftlichen Rates des Ministeriums fiir
Volksbildung A. I. Georgijewski, der eine Tétigkeit als Lehrer in St. Petersburg
anriet.

Die Jeletzer Schiiler schitzten die Gepflogenheit des neuen Geschichtslehrers,
das Thema der Stunde links liegenzulassen und spannende Erz&hlungen aus ganz
anderen Epochen oder gar aus Fachgebieten zum Besten zu geben, die den Schiilern
oft vollig unbekannt waren. Er sprach mit den ihnen wie mit Seinesgleichen und
ging mit ihnen ungewohnlich familidir um.

Sein Vorganger hatte im Erdkundeunterricht keine hohen Mafstdbe gesetzt.
Beim Abschlufiexamen der vierten Klasse, das fiir alle Parallelklassen gemeinsam
abgenommen wurde, hatte er den Schiilern in Geographie mit Fragen der Art Er-
folgserlebnisse beschert: ,\Wie heifst die Hauptstadt des Gouvernements Wladimir?
Wie die des Kasaner Gouvernements? Welches Volk lebt in Frankreich? Welches in
der Schweiz?* Ein Schiiler vermutete hinter den schlichten Fragen eine Falle und
gab zum Entsetzen der Beisitzer unzutreffende Antworten. Taranéwski begann zu
toben, die Assistenten entliefen den Priifling rasch. Der Schiiler Samochwélow,
der vier Jahre Geographieunterricht bei Taranowski genossen hatte, zeigte sich
auferstande, auf der Karte Festland vom Meer zu unterscheiden. Nach der Auf-
forderung, irgendeinen Staat zu zeigen, fuhr er unbestimmt mit der Hand durch
die Luft. Als die Noten erteilt wurden, zeigte sich: Taranowski hatte einen Haufen
Vieren und Fiinfen gestreut. Schliefslich ist es gelungen, ihn davon zu {iberzeugen,
allen ohne Unterschied eine Drei zu geben.

Bis hinein in die Stadt riithmten die Gymnasiasten den Nachfolger Desnitzkis
ob seiner Gelehrsamkeit, und die Schiilerinnen des Médchengymnasiums beneide-
ten sie um einen so gelehrten Historiker. Ihr eigner Geschichtslehrer konnte nur
unanstidndige Witze iiber die Zarinnen Elisabeth und Katharina reiften und den
jungen Damen selbstgemalte Bilder verehren. Als Pawel Perwow, dem wir diese
Schilderungen verdanken, den vier Jahre &lteren Rosanow zu Hause aufsuchte,
traf er ihn in seinem Zimmer an. Vor den Sichtschirmen und an den Wénden
erhoben sich Tiirme von Biicherregalen. Die Stellagen waren von unten bis oben
vollgestopft mit Biichern aller Formate in alten Ledereinbédnden mit Schmuck-
oder Goldschnitt und verblichenen goldenen Riickenaufschriften. Es fanden sich
die grofien Pergamentfolianten von Diderots Enzyklopddie, das kirchenkritische
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Dictionnaire historique et critique von Pierre Bayle, vielbandige franzosische Werk-
ausgaben Voltaires, Rousseaus und vieler anderer Schriftsteller und Philosophen
des 18. Jahrhunderts. Da standen die Erstausgaben russischer Klassiker neben
manchen antiquarischen Raritdten in Latein und den neuen Sprachen. Auf ei-
nem eigenen kleinen Regal dréngten sich die einbandlosen zerlesenen Werke der
wenigen russischen Philosophen aus den geistlichen Seminaren und Akademien.
Perwow vergrub sich viele Stunden in diese ,,Schitze des Denkens und Wissens*
(Pervov 1995, 95). Auch boten die durchgesehenen und gelesenen Biicher manchen
Anlafs zu langen Gespréichen. Rosanows geschmeidiger und zugleich tiefschiirfen-
der Geist, seine klar und unverhohlen gedufterten Sympathien und Antipathien
gegeniiber Menschen und Meinungen steigerten diese Wechselreden nicht selten zu
Wortgefechten.

Eines Tages stieft Perwow in Rosanows Regalen auf Renans (1862) Broschiire
Uber den Anteil der semitischen Vélker in der Geschichte der Zivilisation. Er
iibertrug die Schrift ins Russische und schickte die Ubersetzung dem Verleger
Maranzujew nach Moskau. Dort ist sie 18883 unter dem Titel Der Ort der semiti-
schen Volker in der Geschichte der Zivilisation erschienen (Renan 1888). Rosanow,
der Renans Mingel geifeln und ihm eine Abfuhr erteilen wollte, wihlte fiir die
Festrede im Gymnasium zum 1.10. 1888 aus Anlaft der Neunhundertjahrfeier der
Taufe Ruflands das Gegenthema ,Der Ort des Christentums in der Geschichte
der Zivilisation®“. Diese vielbeachtete Rede erschien im Januar 1890 im Russischen
Boten sowie als Biichlein mit dem anziehenderen Titel Der Ort des Christentums
in der Geschichte und war rasch vergriffen®. Rosanow hatte zum erstenmal Erfolg
beim Publikum. Der Vergleich der semitischen Weltwahrnehmung mit der christli-
chen setzte weitere Untersuchungen dieser Art in Gang, die in der Folgezeit zum
Angelpunkt seiner philosophischen Arbeit wurde.

Rosanow stellt ganz im Geiste der Kulturgeschichte des 19. Jahrhunderts den
lichten objektiven, experimentalen, und beobachtenden Geist der ,arischen Rasse®,
der sich, vom Willen geleitet, nach aufen, aufs Gegenwirtige, auf die Wahrnehmung
der Wirklichkeit, richte, dem subjektiven, nach innen gewandten, von Vorstellung
geleiteten Geist der semitischen Vélker gegeniiber®. Den semitischen Volkern fehlten
demnach Initiative und Organisationsvermdégen, Originalitdt und das Interesse fiir
die sie umgebende Welt. Hier sei in den Wissenschaften die Abstraktheit Folge
des Mangels an Beobachtung. In den Kiinsten bliithten bei ihnen demnach nur
die subjektivsten, Musik und Lyrik, nie aber wirklichkeitsgesattigte Epik. Seien
Wissenschaft, Kunst und Staat Friichte arischer Willensanstrengung, so wiirden
den semitischen Volkern die gottliche Offenbarung und damit die Religion zuteil,
weil sie sich auf den Innenraum ihrer Seele richteten. Und diese Seele sieht Rosanow
nicht fiir ein organisches Geschopf an, sondern fiir das Ebenbild und den Atem
Gottes.

Die semitischen Volker haben fiir Rosanow nun ihren Mangel gerade in ihrem
Vorzug, in der Introversion. Sie gestatte es ihnen nicht, ihre Religion der Selbstoffen-
barung Gottes mit anderen Volkern zu teilen. Gott habe sich daher den Menschen
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erneut in Christus zu erkennen geben miissen, und diese Offenbarung sei nun
nicht vom jiidischen Volk, sondern von den arischen Vélkern angenommen worden:
,Die historische und die religiose Bedeutung des jiidischen Volkes ging zuende*
(Rozanov 1990, 18). Wie Hegel iiberzeugt, daf sich alles in der Geschichte mit
innerer Notwendigkeit vollziehe, sieht Rosanow die Juden des Alten Testaments als
auserwahltes, die des Neuen dagegen als verworfenes Volk. Die Vergebung, die sich
im Opfertod Christi ereignete, habe den anderen Volkern nicht durch das introver-
tierte Volk zuteil werden kénnen. Und diese ,;schreckliche Notwendigkeit® miisse
stiefes Mitgefiihl mit dem jiidischen Stamm® (Rozanov 1990, 20) einfléfen. Wenn
Rosanow schreibt, das altes Testament sei gepriagt vom Geist der Auserwéhltheit
und Strenge, von Grofe und Schrecken, die Evangelien dagegen zeigten den ,Geist
heller Freude, den Geist der Vergebung und der Versshnung* (Rozanov 1990, 21),
wertet er jlidische und christliche Kultur als einander ergéinzende Grofien. Jetzt
komme die Einstellung nach Aufsen den arischen Voélkern zupaf, sie spiirten in
diesem hellen und freudigen Geist etwas ihnen Verwandtes. Sokrates habe die
extravertierten Kréfte der Arier nach innen gekehrt zur Aufforderung ,Erkenne
dich selbst!,, und so die Heraufkunft des Christentums vorbereitet.

Ziel der Weltgeschichte sei die Synthese von subjektgerichtetem, religiosem
Judentum und objektgerichtetem, wissenschaftlichem Ariertum. Auf das Podest
des Vorbilds fiir diese Einheit hebt Rosanow den polnischen Astronomen Koper-
nikus, der ungeachtet seiner wissenschaftlichen Einsichten von seinem Glauben
nicht abgefallen sei. Rosanow stellt hier zunéchst dem elitdren alttestamentlichen
religiosen Programm des auserwéhlten Volkes den egalitdren neutestamentlichen
Entwurf der Allvolkerreligion gegeniiber. Kein Zweifel: Die Einstellung auf Erfah-
rung bei den englischen Empiristen stand ihm fiir die Mentalitét der ,arischen
Rasse ebenso Modell wie die Binnenschau des Psalmenséngers David fiir die
,semitische”. Wo Wladimir Solowjow das gottlose Menschentum des Westens dem
menschenlosen Gottum des Ostens religionsgeographisch entgegensetzte, bildet
Rosanow die religionsgeschichtliche Folge von introvertiertem Judentum und extra-
vertierter Christenheit. Mit Blick auf die Kultur als Folge gegensétzlicher Typen
wandelte er in den Fufistapfen Hegels. Rosanow rechnete es sich selber als den
groften Erfolg an, in dieser Arbeit zum erstenmal den arischen und den semitischen
Geist als ,Produzenten der Menschheitsschicksale” (Rozanov 1913, 202) und somit
eine psychologische Erklirung der Geschichte vorgefiihrt zu haben®.

Der in die Augen springende Gegensatz zwischen dem Fehlschlag seiner philo-
sophischen Monographie und dem Erfolg der populdrwissenschaftlichen Rede war
Wassilij eine Lehre. Anders als die Magisterarbeit Wladimir Solowjows von 1874,
Die Krise der westlichen Philosophie (gegen die Positivisten) (Solov’ev 1974), und
dessen Doktorarbeit von 1880, Die Kritik der abstrakten Prinzipien (Solov’ev 1980)
— gemeint sind Idealismus und Materialismus zugleich — hatte die Offentlichkeit
Rosanows fachwissenschaftliches Buch ohne Echo gelassen. Nicht einmal der Vor-
wurf der Effekthascherei ist ihm erspart geblieben”. Der unerwartete Erfolg der
Broschiire gab ihm freilich nun endlich recht.
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Mit der Schrift Altes und Neues (1891-92) suchte er an den Erfolg anzukniipfen.
Darin ging es allgemein um den geschichtlichen Wandel, im besonderen aber um
das Ablosen der Volkstiimler und der ,Sechziger”, einer Richtung demokratisch-
revolutiondr eingestellter russischer Intellektueller. Fiir den Kritiker trat die Absicht
dieser, sich fiir das Volk verantwortlich fithlender Angehérigen der Vétergeneration
in Widerspruch zu ihren Ergebnissen — sie vermehrten das Unheil nur, das sie zu
bekdmpfen suchten. Haft und Chaos hétten sie in die Seele des Volkes getragen
und dabei ihre eigenen Schwéchen der wahrgenommenen Welt zugesprochen: ,Die
Welt offenbart sich uns in dem Mafse, das wir mit uns in diese Welt tragen.”
(Rozanov 1899a, 14) Dem asthetischen Blick Rosanows schien die Welt verwickelt,
die Traktate der Revolutionére stellten sie als einfach dar.

In seinem Essay Katkow als ,Staatsmann® (1897) hat Rosanow an dem iiberaus
einfluffreichen russischen Kritiker zunéchst vor allem ,die Séttigung der Seele mit
empirischem Wirklichkeitsgehalt* (Rozanov 1899b, 127) beméngelt: Die bestehende
Welt habe sein Inneres tiberwéltigt. Den iiberaus wirkungsvollen Kritiker, der auf
manches ministeriale Ressort mehr Einflufi genommen hatte als die Fachminister,
schlagt er unter den beiden von ihm unterschiedenen Menschentypen, den die
Menschen fiithrenden aktiven Welterrichtern in Gestalt von Narren in Christo und
Feldherren und allen iibrigen, die sich fithren lassen (unter ihnen Gesetzgeber,
Diplomaten, Politiker und Fiirsten), den ,Gefiihrten* zu. Katkow war eben doch
kein Visionér. Keine Frage, Rosanow sah sich selbst gern unter den wenigen, die
fiihren.

Belinskij hat Rosanow weniger kritisch beleuchtet als die Mehrheit der revolu-
tiondren Demokraten auf der einen und den staatsnahen Kritiker Katkov auf der
anderen Seite. Dies lag gewifs daran, dafs er dessen frithe Schrift Literarischer Triu-
mereien als visionér einschétzte. Und so kam Belinskij in seinem Jubildumsaufsatz
50 Jahre Finflufl (Das Jubildum Belinskijs) auffdllig gut weg. Rosanow zeigte
Mitgefiihl mit dem einsamen Denker und Achtung vor dessen Lebenslauf ohne
Universitétsdiplom und irgendwelche Posten. Und manche Bemerkung schien mehr
auf den Verfasser als auf seinen Helden gemiinzt: ,Er fragt ewig nach und lernt
ewig.“ Dieser unbegrenzte Lernwille und diese Jugendlichkeit kennzeichne auch
seine Aufsétze. Spater zieh Rosanow Herzen unsolidarischen Gebarens; er habe
trotz allem ideologischen Gleichklang den bitterarmen Kollegen nicht unterstiitzt.

Die beiden Brjansker Lehrer stieffen beim Erwégen der philosophischen Zukunft
Ruflands auf einen schwerwiegenden Mangel: Grundlegende Einsichten grofier
Philosophen waren in der russischen Kultur noch nicht heimisch. Dabei geriet
sogleich Aristoteles in den Blick: Er hatte im Gegensatz zu Platon — ganz anders als
im mittel- und westeuropéischen philosophischen Denken — in der russischen Kultur
keine Heimat. Platons Philosophie war, von den Neuplatonikern ins christliche
Denken getragen, iiber Byzanz tief in die russische Kultur eingedrungen. Die
Aristoteles-Renaissance, die durch arabische Vermittlung iiber Spanien im spéten
Mittelalter in Gang gekommen war, hatte zwar West- und Mitteleuropa, nicht
aber Rufland erreicht.
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Rosanow und Perwow einigten sich rasch auf die Ubersetzung der aristoteli-
schen Metaphysik ins Russische. Dies war eine kluge, aber auch gewagte Wahl.
Den Realien néher als Platon, hat Aristoteles gerade in seiner Metaphysik die
theoretische Probe auf sein Philosophieren geliefert (eigentlich hief das Buch ,prote
philosophia®“ — erste Philosophie). Hier ging es nicht nur um das Verhéltnis des
Allgemeinem zum Besonderen, um Stoff und Form, sondern auch um die Rosanow
fesselnde Frage nach dem Bezug von Moglichkeit und Wirklichkeit. Der Grieche
deutet das Werden als entelechetische Verwirklichung der in Stoff und Form selbst
liegenden Moglichkeiten.

Die russische Geistlichkeit, die — alter Tradition gemaf — noch immer die Hand
auf der Philosophie hatte und sich gerade anschickte, den bedeutendsten russischen
Philosophen dieser Zeit, Wladimir Solowjow, aus der Universitit zu werfen, konnte
gegen die Aristotelische Metaphysik wohl die geringsten Einwénde erheben. Kiihn
war die Aufgabe, weil die Metaphysik ein dunkles, schlecht iiberliefertes und
schon von daher ungeheuer schwer zu iibersetzendes Werk ist. Vielleicht aber
wollte Rosanow den Russen auch nur die Voraussetzungen zum Verstehen seiner
Monographie Uber das Verstehen liefern. . .

Die beiden Ubersetzer hatten keinerlei einschligige Erfahrung, und die Pro-
vinzstadt bot kaum Literatur zu Aristoteles. In der Gymnasiumsbibliothek fanden
sich nur das Lateinworterbuch Thesaurus totius latinitatis und die griechischen
Folianten des Aristoteles-Textes in der stereotypen Ausgabe von A.-F. Didot,
allerdings ohne jeden Kommentar. Das Ubersetzergespann bestellte bei Gotier in
Moskau hoffnungsfroh die franzdsische Fassung der Metaphysik aus der Hand Jules
Barthélemy-Saint Hilaires (1805-1895). Doch die dreibdndige Ausgabe leistete
ihnen, wie sie behaupteten, kaum Hilfe: Sie kam ihnen vor wie unzusammenhé&n-
gendes und unbegreifliches Gerede. Um sich davon nicht beeinflussen zu lassen,
verbannten sie das Buch auf ein entlegenes Regalbrett, und sie haben es, wie
Perwow wenig glaubhaft behauptete, in keinem Fall zu Rate gezogen.

Auch das zeitraubende Lesen der russischen Abrisse philosophischer Lehren fiir
Seminarzwecke sowie aller russischen philosophischen Aristoteles-Darstellungen
bot wenig Hilfe. Bei der philosophischen Terminologie wére aber Beistand hochst
willkommen gewesen, gerade sie kam in den Veroffentlichungen daher wie Kraut
und Riiben: Fiir ein und denselben griechischen Terminus gab es Dutzende russische
Ubersetzungen, wihrend die verschiedensten griechischen Ausdriicke mit ein und
demselben russischen Wort wiedergegeben wurden. Die neuesten philosophischen
Begriffsworter waren in die alten Texte hineingelegt worden, und die Wiedergaben
strotzten zum Leidwesen der beiden nur so von Ausdriicken wie ,Seiendes®, und
sWesen“, | Sein“, ,Substrat®, und ,,Form"“. Kurzerhand entschlossen sie sich, ohne
alle Voraussetzungen ans Werk zu gehen, geleitet allein vom griechischen Text und
vom eigenen Denken!

Hier tat sich eine weitere Schwierigkeit auf: Rosanow beherrschte die griechi-
sche Sprache kaum besser als jeder durchschnittliche Abiturient. Da er seinen
philologischen Kenntnissen zurecht nicht traute, sah er nur ab und an in den
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griechischen Text. Und doch war er ein scharfsinniger Deuter des Originals, das
Perwow ihm in wortlicher Ubersetzung vortrug, bisweilen sogar auf Lateinisch.
Perwows Griechischkenntnisse verbanden sich so mit dem philosophischen Wissen
und Vermdogen Rosanows zu einer schopferischen Gemeinschaftsleistung, die in der
russischen Kulturgeschichte ihresgleichen sucht. Sie widerlegt auch das Vorurteil,
Rosanow sei ein notorischer Einzelginger gewesen®.

Manche Worter und Begriffe, Ausdriicke und Phrasen wurden abendelang
hin und her gewendet. Die Arbeit forderte tiefes Eindringen in den griechischen
Wortlaut, abstraktes philosophisches Denken von hohem Rang und Erfindungsgabe
bei der Wiedergabe von Feinheiten der Gedanken. Die beiden arbeiteten, die Ferien
ausgenommen, ein ganzes Jahr lang und schwangen sich nach 6dem Unterricht
wieder und wieder auf zu philosophischer Begeisterung: Die Bewegung auf dem
Hohenkamm des Denkens 16ste Schwindel aus, die Prosa des Alltags fiel von ihnen
ab wie ein Albtraum. Fiir Perwow ,die beste Zeit meines Lebens* (Pervov 1995,
98), half das Miteinander Wassilij, den Gram iiber den Mifserfolg des ersten Werkes
und die Unbill seiner Ehe zu verwinden.

Kaum hatten sie drei der dreizehn Biicher der Metaphysik iibersetzt, gingen die
beiden aufs Geratewohl in Nishni Nowgorods einzige Druckerei. Kotschergins Ty-
pographie druckte fast ausnahmslos Binden zum Verpacken von Tabak (Machorka)
der gewaltigen Fabrik Saussalows. Auf die Frage, ob seine Druckerei auch Biicher
herstelle, antwortete der Eigentiimer: ,Wir drucken Rechnungen, Mahnungen,
konnen aber auch Biicher herstellen. Gehen Sie zum Setzer; der wird Thnen alles
sagen.”“ Sie besprachen sich eine Stunde lang mit dem Setzer, schétzten, wie viele
Buchstaben eine Buchseite aufnimmt, rechneten zusammen, vervielfachten, addier-
ten Rubel und Kopeken. Diese Tétigkeit war dem hilfsbereiten Setzer offenkundig
vollkommen neu; die Druckerei hatte noch nie ein Buch hergestellt. Als Perwow
und Rosanow ihre Handschrift wieder eingewickelt hatten und aufbrechen wollten,
hielt er sie einen Augenblick zuriick und sagte im vertraulichsten Tone: ,Sie sind,
wie ich sehe, gute Menschen, meine Herren, und ich méchte IThnen iiberfliissige
Kosten ersparen. Mein Rat lautet: Statt zu drucken, ist es viel vorteilhafter, das
fertige Buch in Moskau zu kaufen, es kostet wahrscheinlich nicht mehr als drei
Rubel.“ (Pervov 1995, 98)

Zu dieser Zeit gab es in Ruflland noch keine rein philosophische Zeitschrift,
und in den Reihen der geistlichen Akademien waren nur religionsphilosophische
Abhandlungen willkommen. Zuflucht bot dank N. N. Strachows Hilfe schlieflich die
Zeitschrift des Ministeriums fiir Volksaufkldrung mit ihrer Abteilung fiir Klassische
Philologie. Dorthin sandten die beiden den fertigen Teil ihrer Ubersetzung, und
dort wurde er bereitwillig zum Druck angenommen. Da die Ubertragung von einem
fortlaufenden philosophischen Kommentar begleitet war, der mehr Raum einnahm
als die Wiedergabe des Originals, hat man sie nicht mit dem geringeren Honorar
einer Ubersetzung, sondern wie ein Original vergiitet.

Nach dem Druck der ersten Biicher der Metaphysik setzten die beiden die
Arbeit voller Eifer in Jeletz fort, und die Ubersetzung erschien im Laufe von sechs
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Jahren, zwischen 1890 und 1895, in der ministeriellen Zeitschrift®. Wihrend dieser
Zeit kam es zwischen den beiden einzig zu Reibereien um das Erstlingsrecht bei der
Namensnennung: Wahrend Ubersetzer und Kommentator meist in alphabetischer
Reihenfolge ,,Perwow, Rosanow" angegeben wurden, erwirkte Rosanow einige Male
doch die umgekehrte Namensfolge. Die beiden haben sich letztlich dariiber aber
nicht zerstritten.

Als Lehrer war Rosanow weder besonders leidenschaftlich noch, wie andere
Kollegen, wegen der Wahrnehmung seiner Urteilsmacht gefiirchtet. Indes suchte
ihn einmal der Vater eines Schiilers auf, dem Rosanow womdglich aus Zerstreut-
heit zu Unrecht eine schlechte Note erteilt hatte. Dieser Mitarbeiter der Polizei
entschuldigte sich fiir das schlechte Lernen seines Sohns, erbat aber — und erhielt
die Zusicherung, diese Zensur werde nicht fiir die Endnote im Zeugnis zéhlen. Der
Lehrer folgte, vom Mittagstisch abgehalten, sichtlich gelangweilt der umsténd-
lichen Rede des Verwaltungsbeamten, bis ihn unversehens ein Kinnhaken aus
seiner Vertraumtheit riff. Der aus der Haut gefahrene, bekiimmerte Vater liefs sich
seinen Entschuldingsbrief, den er dem Lehrer folgenden Tags iibersandte, freilich
noch zuriickgeben, ehe es Nacht war. Erneut mokierten sich die Schiiler iiber des
Lehrers Angewohnheit, beim Sitzen eine Hand in der Hosentasche zu vergraben
und rhythmisch ein Bein zu schaukeln. ..

Anmerkungen

IDieses Kapitel wurde ausgewihlt in Erinnerung an gemeinsames Lernen und Lehren, Uberset-
zen und Forschen in Gottingen. Da die Biographie, aus dem es stammt, wie diese Festgabe auch
fiir den nichtslavistischen Leser geschrieben wird, nutzt es im Haupttext leichterer Lesbarkeit hal-
ber die Duden-Transliteration. Die fiir den Slavisten bestimmten Fufinoten und Quellennachweise
entsprechen dagegen der wissenschaftlichen Umschrift.

2 Im Oktober 1919 wird Prigvin (1990, 97) — Ironie der Geschichte — in eben dem Gymnasium
Geographielehrer, aus dem ihn als Gymnasiasten der Geographie- und Geschichtslehrer Rozanov
ausgeschlossen hatte.

3 Pervov (1995, 95) nennt in seinen Erinnerungen wohl irrtiimlich die Jahreszahl 1898.

4 Spéter war die Abhandlung Teil von Rozanovs (1899) Buch Religion und Kultur.

5 Rozanov stiitzte sich dabei auch auf das Buch Semiten und Indogermanen in ihrer Be-
ziehung zu Religion und Wissenschaft. Eine Apologie des Christentums vom Standpunkte der
Vélkerpsychologie des protestantischen, in Kénigsberg wirkenden Theologen Rudolf Friedrich
Grau (1835-1893).

6 Der Wert dieses Aufsatzes wurde von V1. Solov’ev (1911, 55) in einem Brief an Leont’ev
betont.

7 So A. Losev (1994, 45): ,Dem anarchistischen Dekadenzler Rozanov war ganz gleich, was er
sagte, wenn es nur eine Sensation bildete.“

8 Rozanovs Version, er habe die ersten sechs Kapitel der Aristotelischen Metaphysik bereits
in Brjansk {ibersetzt (Brief an Strachov vom 15.2.1888), ist nicht belegbar.

9 Zurnal ministerstva narodnago prosves$éenija. 1890, Nr. 2, 3; 1891, Nr. 1; 1893, Nr. 7-9;
1895, Nr. 1-2.
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ULRIKE JEKUTSCH

,wDer Tod und das Madchen* in den Versionen Mak-
sim Gor’kijs und Nikolaj Zabolockijs

,Der Tod und das Méadchen* gehort zu den grundlegenden und viel verwendeten
Motiven der europaischen Kultur des Mittelalters und der Neuzeit. In seinen
Anfiéngen steht es vielfach nicht allein fiir sich, sondern erscheint — meist in der
bildenden Kunst und Malerei — als eine der Episoden des beriithmten mittelalterli-
chen ,Totentanzes®, der die Begegnungen des Todes mit Figuren aller Stdnde und
Altersstufen zeigt. Der bis ins 20. Jahrhundert hinein in immer neuen Varianten
aktualisierte und rezipierte , Totentanz“ war dabei nicht nur eine Gattung der
Malerei, bildenden Kunst und Graphik, sondern auch eine Text- bzw. Text-Bild-
Sorte, die seit dem 15. und 16. Jahrhundert in Handschriften und Frithdrucken
weite Verbreitung gefunden und verschiedene regionale Traditionen ausgebildet
hatte. Darunter nahm das 1485 zum ersten Mal herausgegebene Blockbuch von
Guyot Marchant aufgrund seines europaweiten Erfolges eine Sonderstellung ein,
indem es, bis ins 18. Jahrhundert hinein sténdig nachgedruckt, die Vorstellungen
weiter Kreise vom , Totentanz* prigte (Layet 2000, 27). Eingebettet war diese



118 ULRIKE JEKUTSCH

Gattung im Kontext der ,Sterbeliteratur”, der ,ars moriendi“, ihre Funktion war
das ,memento mori“ durch die hdufig auch satirische Zurschaustellung der Be-
gegnung des Menschen mit dem Tod. Wenn die &ltesten Totenténze in der Regel
bimediale Texte waren (Wunderlich 2000, 137), so entstanden im Laufe der Zeit
auch rein graphische oder rein literarische Versionen. Dabei kam es auch zu einer
Isolierung einzelner Episoden des Totentanzes, die allein fiir sich entwickelt und
vorgestellt wurden. Ein Beispiel fiir die Verselbstdndigung einer solchen Episode
im 18. Jahrhundert ist das Gedicht ,,Der Tod und das Méadchen“ von Matthias
Claudius. Der Autor ging hier von denjenigen zu seiner Zeit in Kunst und Malerei
weit verbreiteten Darstellungen des , Totentanzes* aus, die das Treffen von Tod
und Madchen in erotischer Férbung, als Werbung eine Kavaliers bzw. Liebhabers,
présentierten (Adlerhold 2000): Claudius zeigt das Treffen des sich fiirchtenden und
um Schonung bittenden M#dchens mit einem als sanften Troster und Liebenden
auftretenden Tod. Weithin bekannt geworden ist dieses Gedicht durch die Verto-
nung Franz Schuberts im Jahre 1817, dessen Musik das Erschrecken, die Erregung
des Médchens und die aus der Kunst bekannte Konzeption der Annéherung des
Todes an das Médchen als ein Liebender zum Ausdruck brachte (Adlerhold 2000).!
Schuberts Vertonung wird hier als Beispiel erstens fiir das ungebrochene Interesse
am Totentanz und zweitens fiir die Aussonderung des Motivs ,Der Tod und das
Maédchen* angefiihrt, das im 19. und beginnenden 20. Jahrhundert als ,,Tod der
schonen Frau®“ zu einem weitverbreiteten Topos der européischen Kunst, Literatur
und Musik avancierte (Bronfen 1994).2

Walter Kroll hat der Verarbeitung dieses Motivs in der kroatischen Literatur
der Moderne — in Verbindung mit Schuberts Musik — einen Vortrag gewidmet, an
den ich mit der folgenden Betrachtung zweier bzw. dreier russischer Texte des
spaten 19. und 20. Jahrhunderts ankniipfen méchte. Es handelt sich um Maksim
Gor’kijs Versmaérchen ,,Jleymika u cmepts* und um Nikolaj Zabolockijs in zwei
Varianten vorliegendes Gedicht ,,Vckytenue’.

Das von Maksim Gor’kij 1892 in Tiflis geschriebene kleine Poem ,,/IeBymika u
cmepTh. Ckaska® gehort zu seinen ersten literarischen Werken (I'opekuii 1968,
1, 512).3 Eine Veroffentlichung war in zaristischer Zeit aus Zensurgriinden nicht
moglich; als es im Jahre 1917 gedruckt wurde, fand es im Kontext der Revoluti-
onsereignisse kaum Resonanz.* Erst in den dreiRiger Jahren, nachdem Gor’kij den
Text Stalin vorgelesen und dieser mit Beifall reagiert hatte,® wurde es allgemein
bekannt.

Gor’kijs ,Mérchen* entwickelt den Mythos iiber den Anfang, das Zustande-
kommen der fiir unzerstérbar erklarten Verbindung von Liebe und Tod. Der Text
besteht aus 250 gereimten Versen im trochéischen Versmaf, wobei die Anzahl der
Verstiifie pro Zeile wechselt (der einzelne Vers kann zwischen sechs und zehn Silben
umfassen). Das Mérchen ist in sieben Kapitel untergliedert, die mit arabischen
Ziffern gekennzeichnet und im Prinzip den einzelnen chronologisch geordneten
Stationen der Handlung gewidmet sind. Der Handlungsablauf sieht, der Gliederung
der Kapitel geméf, so aus: 1. Der im Felde geschlagene Zar ist auf dem Riickweg
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in die Hauptstadt, um neue Truppen fiir den Krieg zu sammeln; auf dieser Reise
hort er im Gebiisch neben der Strafe das Lachen eines Méadchens, das seinen Zorn
erweckt. Das Madchen, gliicklich iiber die erste Nacht mit ihrem Liebsten, weigert
sich, das Ungliick des Zaren und seiner gefallenen Ritter zu beklagen. Der Zar
befiehlt, es zu téten. 2. Der Tod erscheint als alte Frau, als ,,T6din, die zur Zeit
,hicht in Stimmung®, ,bose” ist und iiber die Angst der Menschen vor ihr klagt. 3.
Der Tod bzw. die Tédin beginnt ein Gesprach mit dem Méadchen, das sie um eine
kurze Frist bittet, um noch einmal seinen Liebsten zu kiissen; die Alte, verwundert
iiber die ihr neue Furchtlosigkeit des Méadchens, erfiillt diese Bitte und gewéhrt
ihm eine Frist bis zum néchsten Morgen. Dann soll es vor ihr erscheinen. 4. Der
Tod, die Alte, schléft in der Sonne ein, sie traumt von ihrem Vorvater Kain und
von Judas, die den Erzengel Michail um die Vermittlung der Verzeihung ihrer
Stinden durch Gott und um die Befreiung aus der Hélle bitten. Michail iiberliefert
ihnen Absage und Urteil Gottes. 5. Die T6din wacht am néchsten Morgen auf
und sieht, dafs das Méadchen nicht erschienen ist, sie wartet und vertreibt sich die
Zeit mit einem Lied. 6. Die T6din beginnt zornig zu werden, sucht das Madchen
und findet es in den Armen ihres Liebsten. Das Madchen gesteht seine Schuld ein,
verweist auf die sichtbaren roten Zeichen der Liebe an ihrem Koérper und bittet
um einen letzten Kufl. Die Tédin sieht diesem Kufs zu. 7. Die T6din entschliefst
sich zu einem Wunder: Sie erlaubt dem Madchen, die Liebe mit ihrem Liebsten
weiterzuleben, unter der Bedingung, daff sie von nun an und fiir immer mit ihr
zusammen bleiben werde. So geschieht es:

C roit nopst JI106oBb u CMepTh Kak CecTphl,

XoAAT HEPA3JIydHO JI0 CEro JIHs,

3a JIro6oBbI0 CMEPTH € KOCOIO OCTPOIt

Tamurcst MOBCIOLY, TOYHO CBOJIHS.

XoauT, OKOJIIOBaHA, CECTPOIO,

" Bezne — Ha cBapb0e W HA TPUBHE —

Heycranuo, HeyKJIOHHO CTpOUT

Pagnocru JIo6su u cyacrbe 2Kusnu. (Topekuii 1968, 1, 33)

Wie alle Werke dieser Schaffensphase ist auch dieser Text durch eine , Romantik*
gekennzeichnet, deren Ausgangspunkt Arnim Knigge als Gor’kijs ,,schwérmerisch-
unbestimmte Sehnsucht nach dem Ungewdhnlichen, Grofsartigen, nach Schonheit,
Kraft und Bewegung“ (Knigge 1994, 34) beschrieben hat. ,,/IeBymka u cmeprs”
beruht auf der Opposition von Liebe und Tod und zeigt den Ursprung ihrer
Verbindung im Leben und in der Kraft der Liebe: Dem M&adchen als Verkorperung
von Lebenskraft, Jugend, Schénheit und Mut steht die Tédin als bose alte Frau
gegeniiber, der die Angst, mit der ihr die Menschen begegnen, lingst langweilig
und zuwider wurde, und die sich nach etwas Neuem und einem Geféahrten ihrer
Einsamkeit sehnt. Das Méadchen wird entworfen als schone, unabhéngige, kiihne
und furchtlose Jungfrau, die ganz und gar dem Entziicken der Liebe hingegeben
ist, allein fiir den Augenblick der Verwirklichung ihrer Liebe lebt. Alles andere ist
fiir sie unwichtig geworden. In der Gewalt dieses starken Gefiihls fiirchtet sie weder
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den Zaren noch den Tod, obwohl sie deren Macht kennt; doch sie ist bereit, fiir
ihr normwidriges Verhalten, ihr Lachen im Krieg, und ihre Liebe mit dem Leben
zu bezahlen. Damit gehort sie zu den fiir Gor’kijs frithe Texte charakteristischen
Figuren starker und schoner Menschen, die den zugleich von ihm entwickelten
,,0ocsiku® sehr nahe stehen. Diese zeichnen sich durch Stolz und Unabhéngigkeit aus,
ihre Verbindung zu F. Nietzsches Konzept des Ubermenschen hat Hans Giinther
deutlich herausgestellt (Giinther 1993, 14-58). Arnim Knigge hat diese Werke als
,Legenden von Kraft und Schonheit (Knigge 1994, 37) bezeichnet.

In diesem friihen Text reprasentiert das schone und starke Madchen die Verkor-
perung von Liebe und Leben. Gor’kij stellt es in den Rahmen eines als mythische
Erzéhlung angelegten Versmérchens, er erzéhlt den Mythos des Anfangs, den My-
thos dariiber, wie der unzerbrechliche Bund von Liebe und Tod einst zustandekam.
Mit seiner Wahl des Motivs steht Gor’kij durchaus im Kontext der Strémungen
seiner Epoche, denn das Mythem der Verbindung von Liebe und Tod kann als
einer der grundlegenden Kulturmythen des frithen Symbolismus bezeichnet werden.
Dieser stellte — allerdings im Geiste der Dekadenz — den ,Liebestod* und den
»Tod der Liebe* (Hansen-Love 1989, 395-407) ins Zentrum seiner Aufmerksambkeit
und entwickelte ihn in verschiedenen Varianten. Gor’kij wéhlte also ein in dieser
Zeit, aktuelles Mythem und gestaltete es in Abgrenzung vom Symbolismus und in
Ubereinstimmung mit seiner Konzeption der Beziehung von Leben und Tod, wobei
er den Tod als Gegenpart zu Vitalitdt und Leidenschaft der Liebe und des Lebens
faft. Damit nimmt Gor’kij die von den Symbolisten in anderer Weise entwickelte
Konzeption der Austauschbarkeit und Aquivalenz des Oppositionspaares Liebe und
Tod vorweg. Obwohl er weit entfernt ist von der Erotisierung des Todes oder vom
Todeskult, wie er z.B. bei V. Brjusov oder F. Sologub anzutreffen ist, kann in der
Wahl des Themas eine gewisse Nahe zu symbolistischen Auffassungen konstatiert
werden: Diese Nihe ist am ehesten zu D. Merezkovskijs religioser Konzeption des
Todes zusehen, die die Opposition von Leben und Tod neutralisiert, indem der
Tod als Riickkehr in den Schof der Mutter, der Natur, zu Gott entworfen wird
(Hansen-Love 1993, 403-405). Bei Gor’kij tritt der Tod nicht als Mutter Natur oder
verstandnisvoller, grofser Troster auf, sondern als bése alte Frau und Morderin
des Lebens, die ihr Handwerk léngst satt hat, und die nun von der Schénheit und
Furchtlosigkeit des Méadchens als etwas fiir sie Neuem angezogen wird.

Der Text zeichnet sich aber nicht nur durch seine Néhe zu symbolistischen
Diskursen aus. Gor’kij entwickelt den aktuellen literarischen Mythos von der
Vereinigung von Liebe und Tod unter Verwendung auch volksliterarischer Tradi-
tionen und Motive. ,,/leBymka u cmepts galt vor allem der sowjetischen Litera-
turwissenschaft als erster Versuch Gor’kijs, sich in die Muster der Volksdichtung
einzuschreiben. So hat S. V. Kastorskij (M. T'opbkuit u mosrer ,,3nanus”, 1958,
7-9) darauf hingewiesen, dafs das Bild des launenhaft agierenden Zaren im Geist
satirischer Volksmérchen gehalten sei, daft der Tod bzw. die T6din zum stindigen
Figurenrepertoire der Volksliteratur gehére; er hat ferner auf volksnahe, ,realisti-
sche“ Details der Charakterisierung des Todes als T6din aufmerksam gemacht: Der
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Tod werde auf der Ebene der Alltagswelt gezeigt, als eine alte Frau in Fuflappen,
die sich an der Sonne wiarme und Sonnenblumenkerne knabbere usw. L. A. Ev-
stigneeva erkirt, daft Gor’kij hier ,Elemente des Volksmérchens tiber Zaren auf
originelle Weise verwende und interpretiere”, eine ,materialistische Phantastik,
dem Volkstiimlichen nahestehende Bilder* entwickle und die Darstellung Gottes
(in der Kain- und Judas-Episode) ,christliche Traditionen der russischen Ikonen-
kunst und Apokryphen wiedererwecke” (Kommentare zum Text, l'oppkuii 1968, 1,
513). Genauere Angaben zu mdoglichen Pritexten Gor’kijs werden allerdings nicht
gemacht. Ergénzend kann man darauf verweisen, daff Gor’kij in seiner Kindheit die
russischen Bylinen las und horte, dafs seine Grofmutter ihm christliche Legenden
und biblische Geschichten erzihlte, der Grofvater mit ihm das Gebetbuch, die
Kirchenvéiter und Heiligenviten las. Gor’kij interessierte sich in seinen jungen
Jahren sehr fiir Probleme der Kirche, Religion und Religiositdt und unternahm
im Jahre 1890 eine Reise durch russische Kloster auf der Suche nach geistiger
Wahrheit (Kjetsaa 1996, 23-26), las theologische Schriften (Kjetsaa 1996, 28) und
besuchte den damals als Prediger bertihmten Ménch Ioann von Kronstadt (Kjetsaa
1996, 63). So ist es nicht unwahrscheinlich, daf Gor’kij auch die weitverbreiteten
Texte der russischen geistlichen Lieder bekannt waren. Der Untertitel seines Poems
bezeichnet den Text als ,Méarchen”, und sein Mérchen tragt deutliche Ziige dieser
im Volk weitergegebenen geistlichen Legenden und Gesénge. Gor’kij konnte sie von
der Grofsmutter gehort haben, er hétte sie auch in damaligen ethnographischen
Veroffentlichungen lesen kénnen, wie z.B. in der sechsbéndigen Sammlung ,, Kamexn
nepexoxkue des Ethnographen Pavel Bessonov (Becconos 1861-4). Auch dort 1aft
sich zwar kein direkter Pratext finden, aber es sind verschiedene Varianten des
,Taubenbuches* abgedruckt, einer Volkslegende iiber die Verbannung der Wahrheit
auf den Meeresboden und die damit beginnende Herrschaft der Liige auf der Erde.
Ebenso sind dort mehrere Varianten von Liedern iiber den Siindenfall Adams, iiber
Kain und Judas, die die Siinde, den Tod und den Verrat in die Welt trugen, zu
finden. Gor’kijs Méarchen kann demnach als ein eigensténdiger literarischer Text
iiber die Verbindung von Liebe und Tod unter Verwendung volksliterarischer Mo-
tive angesehen werden, die er geméfs seiner Vorliebe fiir Vitalismus und Heroismus
in lebensbejahender Perspektive entwirft.

Ganz anders geht Nikolaj Zabolockij mit diesem Motiv um, obwohl auch er auf
die geistlichen Lieder zuriickgreift und seine Bekanntschaft mit den Banden der
,2Kaneku mepexoxue”* belegt ist. Als er im Jahre 1956 sein literarisches Werk ab-
schliefiend redigierte, nahm er auch den von ihm auf das Jahr 1929 datierten Text
Lckymenne” in die Abteilung ,,Cmemanubie cronte auf (Text nach: 3aboson-
kuit 2002, 376-379). Zugleich verdnderte er das Gedicht und schuf eine zweite
Variante, die sich radikal von der ersten unterscheidet. Die erste, im Archiv des
Dichters A. Sergeev erhalten gebliebene Version (3abosonkuit 2002, 718) ist in
zwei Teile untergliedert, die zwei Bilder der Begegnung mit dem Tod zeigen, zuerst
die des Médchens, dann die des Mannes, hier eines alten Bauern und Kriippels. Mit
dieser Reihung von zwei Bildern kniipft der Text bereits an die Darstellungen der
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bildenden Kunst, an die Zyklen des ,,Totentanzes“, an. Die beiden Treffen verlaufen
auf sehr unterschiedliche Weise, der Tod tritt in jeweils anderer Gestalt auf. Zu
dem Médchen, dessen Klage (plas) hinter dem Berg horbar wird, kommt er als
,Cmex“®, womit der im Russischen durch das grammatische Geschlecht weiblich
konnotierte Tod mé&nnliche Ziige erhélt. Das ,Lachen” — so heifit es — kommt
als Feind“, der sich iiber die Klage und Sehnsucht des M&adchens lustig macht,
als ,lustiger Verfiihrer” auftritt, der sie zur Siinde, zur Ausschweifung verfiihrt.
Der iiber den Wortklang mit dem ,Lachen‘ (cmex) identifizierte ,Tod‘ (cmepTs)
wird iiber den Klang weiter mit ,Siinde‘ (rpex) verbunden (man denke auch an
die Redensart ,u cmex, u rpex‘‘), diese ist als Todsiinde, die Ursiinde der von der
Schlange bzw. dem Teufel verfiihrten Eva markiert. Zweimal versucht ,Lachen*
das Médchen, das zweite Mal mit Erfolg:

A BeceJIblii UCKYCUTED
npojosKaeT: «Eit — xke — eif,
6pocCh TeYaabHyI0 OOUTETh,
KOCBI pBIZKHE Da3Beil,
HAYWHAM TUISCATH HA JIABKE,
paccreriu cBou OyJIaBKH,
Oy/ib, KaK BeJIbMa, XOpOIIIa,
B IUISICKE MEJIJIEHHO KPy»Ka.»

JleBa GBICTPO paccTerHysia

1 6ymaBku mobpocasa,

BCTaJjla MHUJIas CO CTYJIa,

BCsl pacIiyxinasi, KaK caJio.

Crajsn MbIIIA ee eCTh,

CMex cMesiIcs: TaK U €CTb —

HAYMHAET TOJIBKO JIECTbD,

MecTh Konvaer. Bpaso, mects! (Babomonkmit 2002, 376)

Das von der Lustigkeit und Schmeichelei des ,Lachens* verfiihrte Madchen ist
dem Tode verfallen und stirbt durch seine Offnung fiir die Ausschweifung, es
fallt seinem ,angeschwollenen” Leib zum Opfer: Die Schwangerschaft als Folge der
Verfiihrung und der eventuelle Selbstmord sind in der Beschreibung nur angedeutet
bzw. ausgespart. Die néchste Szene zeigt das Madchen bereits im Grab, als schon
zerfallenden und verwesenden Leichnam, der jedoch sein Bewufttsein bewahrt
hat und iiber den Verlust der Schonheit und des ,lieben Freundes® klagt. Als
schlielich das ,Lachen* sich der jungen Frau zu erbarmen scheint, ihr das Ende
ihrer ,unterirdischen Fastenzeit* verheifst und die Auferstehung aus dem Grabe
befiehlt, erweist sich dies als Téduschung und Betrug. Denn nun hat sie ihre Gestalt
verloren, sie kann nicht mehr springen, sondern nur noch ,flieffen‘:

1 reder, Teyer GemHAKKA
B BH/I€ MAJIEHbKNX KHIIIOK.
I'ne 6pL1a ee pybarka,
TaM OCTAJICS TIOPOIIIOK.
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N30 Becx orBepcTuii Tesa
YEPBSIKU IJISJIAT HECMEJIO,
BPOJie MAJIEHbKUX MAaJIIOT
KUIKOCTh PO3OBYIO MBIOT.

Bouta nesa, crana mu. .. (3abononkuit 2002, 377)

Der Tod verwirklicht sich hier in mehreren Phasen, die man als Vorbereitungs-
phasen — das Madchen klagt, macht damit ,Smech® auf sich aufmerksam und
Offnet sich ihm, damit geht es ins Grab — und Endphase bezeichnen kann: Der
Korper zerfallt, das Méadchen scheint nicht mehr zu existieren, der Tod iiber das
Leben zu triumphieren. Aber damit sind die Metamorphosen des Méadchens noch
nicht beendet, denn nun greift der Erzéhler des Textes ein und sagt die néchste
Verwandlung voraus:

Cwmex, He cMeiics, oMo I,
COJIHIIE BCTAHET — KOXK& TPECHET,
MHI'OM [I€BUIA BOCKPECHET.

N3 GeprioBoit u3 KocTu

OyJieT JiepeBlie pacTh

OyzIeT JiepeBlie IIyMeTh,

PO JIEBUILY IIECHIO IIETh,

PO JIEBUILY IIE€CHIO IIETh,
CJIQIKUM TOJIOCOM 3BEHETh:
«Bbaro, baromku 6aro,

6ato neBouky momwo!l» (Babomoukuit 2002, 377f.)

Das Méadchen wird aus ihrem Korper als Baum wiedererstehen, die Beschreibung
des Treffens zwischen dem Méadchen und dem Lachen bzw. Tod endet mit dem
Wiegenlied des aus ihr entstehenden Baumes fiir und tiber das Méadchen. Das
Wiegenlied kann dabei sowohl der (Selbst-)Beruhigung des gestorbenen und verwe-
sten Méadchens als auch eines neugeborenen Madchens gelten — der Kreislauf von
Leben und Tod beginnt von neuem. Der von Zabolockij entworfene Phasenverlauf
des Méadchentodes weist dabei Parallelen zu Ol’ga Frejdenbergs Beschreibung der
Rolle von Klage und Lachen im Totenritual der antiken Kultur auf. Frejdenberg
schreibt:

Jlnag‘ u ,cmex‘ — nBe MeTadOpbl CMEPTH B JABYX ACIMEKTaX; ,IJIAd’ — 9TO HAYAb-
HBII aKT yMUpaHus, ,cMex' — KoHeuHbli. O6psi iava xy6aupyer o6psiji MOXOPOH
¥ IIOTOMY 3aHHMAET BCe IIepBOe JIefiCTBrE cTpacTeil; 00psij cMexa JAyOIupyeT akT
BOCIIPOM3BE/ICHUsI ¥ BBLINBAETCS BO BTOPOM JI€HCTBUU cTpacTeil B MeTadopy pa-
nocru ... ]. (Ppeitnenbepr 1997, 105)

Im zweiten Teil des Gedichtes ,,Ickymenue* wird die Begegnung des Todes mit dem
alten Mann dargestellt. Der Tod wendet sich an den Mann als an einen ,,xo3sua",
erinnert ihn an seine Kriippelhaftigkeit und versucht, ihn durch die Beschreibung
der Stille, Ruhe und Ordnung des Grabes zum Mitkommen zu iiberreden. Hier
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tritt er auf als Verflihrer zum Tode, zum stillen Schlaf, als Troster und Freund des
Alten. Der Mann jedoch weist die Verfiihrung des Todes zuriick, er strebt vielmehr
nach der Erkenntnis der Geheimnisse der Natur, des Lebens und allen Seins, er
arbeitet an der Zerstérung des Kreislaufes von Leben und Tod, an der Vernichtung
der ,Kasematten der Natur®. ,Das Geféngnis der Natur (,,remurumna npupoas) —
die ewige Wiederkehr von Leben und Tod, Geburt und Sterben — ist eines der
grundlegenden Motive des Frithwerks von Nikolaj Zabolockij, insbesondere seiner
,,Cmermanubie crosionsr. Der Gedanke von der Befreiung des Menschen aus diesem
Geféangnis geht bei ihm auf die Lehre des Philosophen Nikolaj Fedorov zuriick,
auf sein Konzept der ,,gemeinsamen Sache* der Menschheit — der Erringung der
Unsterblichkeit des Menschen und der darauf folgenden Auferweckung der Toten
(zu Fedorovs Philosophie s. Hagemeister 1989, zu Zabolockij und Fedorov s. Gold-
stein 1993, 123-134), auf die wir in diesem Rahmen nicht néher eingehen koénnen.
Hier soll vielmehr die Aufmerksamkeit auf die Unterschiede der beschriebenen
Begegnungen mit dem Tode gelenkt werden: Jedes Treffen wird in Entsprechung
zum Geschlecht des jeweiligen menschlichen Partners des Todes entwickelt. Das
Madchen wird als Teil der Natur beschrieben, sie wird verfiihrt durch den als
»Lachen* auftretenden Tod, ist verbunden mit der Ursiinde, auf die der Tod als
ihr Lohn folgt. Der alte Mann erscheint als Kriippel, aber zugleich als denkendes
Wesen, er widmet sich der Wissenschaft, um den ewigen Wechsel von Leben und
Tod zu zerstéren und diesen dadurch zu besiegen. Der Text entwirft somit eine
traditionelle Konzeption der Geschlechterrollen.

Die zweite, spate Variante des Textes ,Vckymenne” aus dem Jahr 1956, ist
auf einen Teil reduziert worden, der die beiden menschlichen Figuren verbindet.
Der alte verkriippelte Mann und das Médchen treten nun als Vater und Tochter
auf. Der Tod kommt zuerst zu dem Alten und verspricht ihm Ruhe und Frieden
im Grabe, doch dieser bittet um Schonung ,um seines armen Alters willen* und
bietet ihm seine Tochter zum Tausch an. Der Tod erfiillt die Bitte des Alten und
fithrt das Médchen — das nicht gefragt wird — ins Grab. Dort erfihrt das Madchen
dieselben Metamorphosen wie in der ersten Variante. In dieser Redaktion ist das
Madchen nicht mehr mit Ausschweifung und Siinde verbunden, sondern wird ohne
ihre Schuld zum Opfer des Todes und ihres Vaters, den sie damit zugleich errettet.
Der Tod tritt nicht als ,,Lachen* auf, sondern stellt sich dem Alten als Freund
und Troster vor, dem Méadchen begegnet er als ihr Mérder. Schuberts erotische
Beziehung von Tod und Méadchen ist hier zu einer Begegnung von sich gegenseitig
achtenden Ménnern geworden, das Madchen wird zum Opfer der beiden Méanner.
Als ein weiterer eventueller musikalischer Préitext konnte in Bezug auf den Tod
und das Méadchen hier Igor’ Stravinskijs ,Le Sacre du Printemps* angenommen
werden, in dem die rituelle Auswahl und Darbringung eines jungen Méadchens als
Opfer fiir den Gott des Friihlings gestaltet wird (Steegmann 2000, 107-117).

Wenn wir abschlieftend die Texte Gor’kijs und Zabolockijs miteinander verglei-
chen, erweist sich, daf beide Autoren das traditionelle Motiv vom Tod und dem
Maidchen auf vollig unterschiedliche Weise modelliert haben — obwohl beide Volks-
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legenden und geistliche Lieder verwenden. Gor’kij stellt das Motiv in den Kontext
sozialer bzw. feudaler Machtverhéltnisse — das Madchen wird auf Befehl des Zaren
getdtet — und verwandelt es in den Mythos von der alles besiegenden Kraft der
Liebe, des Lebens und der furchtlosen Jugend, die selbst die alte T6din anriihrt.
Er weist damit die im 19. Jahrhundert verbreitete Erotisierung des Todes einer
schonen Frau zuriick und riickt stattdessen die Erotik von Jugend und Vitalitat
ins Zentrum, die er als Kréafte fakt, die — wenn auch nur fiir kurze Zeit — den Tod
besiegen konnen. Zabolockij entwickelt das Motiv ganz anders: Er kontrastiert dem
Tod nicht ein Paar, sondern die Einzelfiguren des Alten und des Méadchens und
stellt dem Leser damit gleichsam zwei Episoden des , Totentanzes* vor Augen. Bei
ihm wird das Méadchen in der ersten Variante zum bereits durch ihr Geschlecht,
ihre Weiblichkeit vorherbestimmten Opfer des Todes, des ,lachenden Verfiihrers*
zur Siinde, in der zweiten Variante ist sie ungefragtes Opfer ihres Vaters und des
Todes. In beiden Féllen erscheint sie als unabtrennbarer Teil der Natur. Sie aktua-
lisiert und verwirklicht die Gesetze der Natur, sie ist unwiderruflich dem ewigen
Kreislauf von Leben und Tod unterworfen. Thr gegeniiber steht der Mann, der
Alte, in der ersten Variante der denkende Mensch, der an der Uberwindung dieses
Naturgesetzes arbeitet, an der Verwirklichung der Unsterblichkeit der Menschen
und alles Lebendigen. In der zweiten Variante erscheint er als Vater, der seine
Tochter opfert, um sein ,armes Alter weiter zu leben.

Konnen wir Zabolockijs ,,ckymenne* als direkte Replik auf Gor’kijs ,,/leBymka
u cmepTh bezeichnen? Meines Wissens gibt es keine Daten dariiber, daf Zabolockij
Gor’kijs Text bereits 1929 bei der Niederschrift der ersten Version kannte, obwohl
wir es als wahrscheinlich annehmen konnen: 1928 war in der Sowjetunion eine grofse
Ausgabe der Gesammelten Werke Gor’kijs erschienen, in deren erstem Band der
Text abgedruckt war. Unzweifelhaft scheint, daft Zabolockij den Text spétestens in
den dreifiger Jahren, als er aufgrund der Reaktion Stalins eine weite Verbreitung
fand, kennengelernt haben mufs, aber falls es so war, wire die erste Variante
ohne die Kenntnis von Gor’kijs Poem geschrieben worden. Wenn wir dennoch
die beiden Texte Zabolockijs als Dialog mit dem Mérchen Gor’kijs lesen, wird
deutlich, dafs Zabolockij eine oppositionelle Position einnimmt: Der Tod tétet
jeden, niemand entkommt ihm, Leben ohne Tod existiert (noch) nicht. In der
letzten Formulierung seines Standpunkts wéren die beiden Autoren dann bereits
trotz ihrer gegenteiligen Fassung des Motivs nicht mehr weit voneinander entfernt.
In Bezug auf den Hintergrund der jeweiligen Bearbeitung aber muft vermerkt
werden, daf es Gor’kij um die Darstellung des starken und stolzen Menschen geht,
der den Tod nicht scheut, wahrend Zabolockij auf die Traditionen des Totentanzes
zuriickgeht. Seine Texte nehmen eher einen Dialog mit Schubert und Stravinskij
sowie den Darstellungen der Malerei und Graphik auf: Er entwertet in der ersten
Variante die erotische Beziehung zwischen Tod und Médchen zu einer Verfiihrung
zur Siinde, deren Lohn der Tod ist; der alte Mann und der Tod erscheinen dagegen
fast gleichrangig. In der zweiten Variante wird das Méadchen von ihrem Vater
dem Tod geopfert, hier ist jede Erotik getilgt, auch der Vater ist nicht mehr der



126 ULRIKE JEKUTSCH

denkende Mensch, der an der Uberwindung des Todes arbeitet. Die heroischen
und utopischen Entwiirfe aus dem ersten Drittel des 20. Jahrhunderts sind damit
im Jahre 1956, als Zabolockij seine erste Textversion aufgreift und redigiert,
Vergangenheit geworden.

Anmerkungen

1 Auf dasselbe Thema schrieb Schubert einige Jahre spiter, 1824, das gleichnamige Streich-
quartett d-moll (D 810).

2 Bronfen untersucht die Ausstellung des Todes bzw. des toten Korpers der schénen Frau im
patriarchalen Blick der européaischen Kultur.

3 Die Verse Gor’kijs wurden von der zeitgendssischen und spéteren Literaturkritik wenig
beachtet. Einen Uberblick iiber Gor’kijs Versschaffen bietet die Ausgabe M. Topbkuit i OSTBI
»3HaHus", eine Einschiatzung Volkov 1969, der das Poem [leBymka u cmeprs als den ersten
bedeutenden Verstext Gor’kijs bezeichnet (Boakos 1969, 29).

4 Eine Ausnahme stellt der Komponist German Galynin dar, der den Text zu einem Oratorium
umformte (Toppkuii 1968, 1, 513f.).

5 Stalin schrieb nach dem Vorleseerlebnis unter das in der Werkausgabe Gor’kijs von 1928 ge-
druckte Werk: ,,9rta mryka cunbree, yem Paycr ere (JTro6osb nmobexnaer cmeprs). 1. Crammn.*
(M. Topbkwuii 1 no3THI ,,3nanua” 1958, 370).

6 Zur Konzeption des ,Lachens* bei den Obériuten s. Gerasimova 1988 (speziell bei 3a6o.or-
Kuit: 59-64).
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ZVONKO KovAC

Gottinger Elegien

I

In mein Gedéchtnis, in meine Seele

dringen neue Boden, neue Wénde ein, indessen

ein bekanntes Klima. Die Teppichbodenfarbe, das Weifs

der Fldchen, die Anordnung der Betten, der Stiihle, die Farben der Stoffe,
die Lichter der Arbeitstische, siedeln sich in mir an,

wie neue Gespenster, Merkmale des Unterschiedes. Die Warme

der Lampen, die Radioklénge, die Anordnung der Heizung,
Himmelsrichtungen, die Sonne. Die leere Wohnung, der tiefe

Mond im Dachgeschoffenster.

Neue Worter in meiner Aussprache,

andere Ausdriicke. Nach und nach, immer griindlicher
bewiltige ich den Raum: Jeansfarbene Vorhénge,
Papierkerzen, Kleinigkeiten. Langsam
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trete ich in die Sachen, ich gew6hne mich. Nur

die Meldungen aus der Heimat sind immer entsetzlicher, immer
unverstandlicher, fremd. Verwirrung und Furcht,

auf den Lippen.

II.

Immer intensiver fiihle ich meinen Korper,

das Jucken am Riicken, unter der rechten Schulter.

Meine Négel schilen sich, das Haar fallt mir ab, ich nésse
unklar. In mir steht eine aufrechte Kiefer,

gegeniiber. Ich zdhle Geld,

zdhle Tage und Jahre zusammen. Ich fiihle das Sediment

auf den Schrénken, die Schichten der Vergangenheit in Ereignissen.
In mir existiert Geschichte im Uberfluss, mit mir

geht sie Hand in Hand, wie im Klassenzimmer,

im Atlas. Mit dem feuchten Mittelfinger

bléttere ich die Seiten um: Altertum, Mittelalter,

das vorige Jahrhundert. Mitten in der Nacht, Meldungen
vom Kriegsfeld. In unserer Heimat schlachtet man Schweine,
es ist Schlachtfest, man kocht Kohl, und begieftt es mit Wein.
Ich wache auf, ohne Geschlecht, unecht.

Iv.

Morgens macht mein Blick
auf den Wolken des fremden Himmels halt, Zerstreuung
des Lichtes, allerdings habe ich véllig die ungewohnliche
Unordnung auf dem Schreibtisch iiberwunden. In der ovalen
Einteilung der Fliche herrscht ein gleichméfiges Durcheinander
von Stiften, Biichern, Papieren. Ich grenze Worter ab:
monokulturell,
multikulturell,
interkulturell.

Europa, alle Himmel iiber unterschiedlichem Klima,
alles Bangen, alles Regen. Ich schliefse meine Augen,
erlosche, ertrinke im Ton. Die Musik

spielt auch mit ihren Kléngen, Flaute.

Oboe. Triibe Vermutung vom Krieg, vom Feuer.



Gottinger Elegien 131

VL

Du gesegnetes Europa,

ich mag den Stein von Dubrovnik, ich zittere

beim Anblick der Kiiste, der warmen Erde des Siidens
(wo das Rauschen des Meeres aufs Neue

das Rauschen des kaputten Wasserbehéilters,

der Kaserne und des Geféangnisses,

des schibigen Hotels, betdubt). Ich schreite durch deine Kirche,
durch dein Hauptschiff, voller Verehrung

und Bufse steige ich zum Glockenturm,

in mir tickt die Uhr. Tauben,

Moéwen, verbergen sich in mir, Salz

bestreut mich, Jod umschlingt mich ganz.

Ich gehe, durch deine Kirche,

durch dein Hauptschiff, du Vaterland,

du Europa. Ich liebe den Stein von Dubrovnik,

wie die Drau, die Heimat und die Pforte.

VIL

Ich steige in dich hinab, Meer,

wie in die Tiefe des Sinnes, den Schaum der Liebe,

ich reiche dir die Hande: du beweinst mich

unbarmherzig, ich wasche mir das Gesicht in dir, frech
dringst du in meine Schuhe ein, bis zum Knie bin ich in der Welle,
auf den Knien flehe ich dich an. Vergib mir,

ich habe an dein Dasein nicht geglaubt

Gott, und dieses Meer ist méchtig, weise

bis zur Weifse, wir spielen in néchtlicher Begeisterung

und Einsamkeit, wie zwei alte, endlose Kameraden,

wie Ebbe und Flut, wie der Mond hinter den Wolken.
Regen naht, nervos ziinde ich Feuer im Wind,

vergeblich, beharrlich. Ich beriihre die Steine,

hier ist die Kiiste der Heimat, der Murinsel.

Hier, wenn du meine Brust mit Schluchzern fiillst,

wenn ich dich triibe durch Trdnen beobachte,

weine ich, mich waschend und wasche mich im Weinen,

vor dem Gesicht der Ewigkeit, ich trotze dem Wind,

aber iibergebe mich dem Meer. Und es steigt zu mir hinauf,
,Nacht, Meer!“
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VIIL.
Dubravko K. gewidmet

Wenn sie mit ihren Kokarden kommen,

unsere Briider, Barbaren, um unsere Hauser zu zerstoren,

um uns zu berauben, um unsere Frauen zu entehren und unsere T6chter fortzu-
fiithren,

werden wir nicht téten. Unser Meer

wird uns aufnehmen, wir werden Pfahlbauten aufbauen, Segelboote,
Floke, wir werden uns Wind und Stiirmen iibergeben,

werden die Inseln zu Festungen bauen, zu Burgen

aus Stein und Sonne, aus Ddmmerung und Traum.

Wir werden sie mit Schweigen verfluchen, mit furchtbarem
kroatischem Schweigen, das lauter ist als der Blitz,

fruchtbarer als die Erde, als das Ubel.

Wenn sie mit ihren Gewehrkolben kommen,

unsere Briider, unsere Barbaren, um uns unser Land,

um uns unsere Hauser zu nehmen, werden wir Boote bauen,

und Masten wie Tiirme, werden uns unserem Meer iibergeben,
unserem Himmel, dem Glauben, dem Geliibde.

Doch wenn wir zuriickkehren,
zu unseren Brandstétten, zu unseren Hofen,
werden wir Friithlinge suchen, doch Messer finden, und Blut.

Dubrovnik, 1991.

X.

Guten Morgen Kirschbaum, im fremden Garten

des weiten, vertrauten Europa. Dein Erblithen

in kleinen Biischen, weckt mich mit langem Sonnenschatten,
dein Alter beruhigt mich. Vielleicht sind wir Altersgenossen,
du bliithst so prachtvoll fruchtbar, iiberldsst dich

dem Himmel und den Bienen. In deiner Krone nistet

eine Turteltaube. Ich stehe, unruhig am Fenster,

wéahrend mir dein Geést Frieden bietet,

guten Morgen fremder Kirschbaum, alter Kirschbaum,
berauschend ist der Geruch deines Bliitenstaubes, berauschend
ist auch die Weifte deiner Bliite. Ich sehe dich an, mit Augen
voller Wehmut, Besorgnis, Verzweiflung. Guten Morgen
alter Kirschbaum, echter Kirschbaum, ich wachse

in deinen Stamm hinein, verschwinde in deinem Kreis
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aus Bliiten und Himmel, aus Friihling. Der Platz,

den du besetzt hast und der Raum meines Geistes

beriihren sich ganz natiirlich, wie Kiiste und

Meer, wie Bliite und Frucht. Guten Morgen sage ich,

im Tau, im Glanz, im Reichtum der Weifte bist du.

Guten Morgen alter Kirschbaum, fremder Kirschbaum, heimischer.

XL

Heute morgen landete eine Taube

auf meinem Schreibtisch, scheu und grau.

Der Vogel versucht durch die andere Dachluke hinauszufliegen, ich 6ffne die Fenster
im Nebenzimmer, verberge den Kaffee, etwas dngstlich

gehe ich zu ihm heran. Er versucht wieder

durch die Scheibe zu fliegen, auch dieses Fenster 6ffne ich

ganz in Furcht, um seine Unfreiheit besorgt,

die ich nicht verursacht habe. Nach einigen Versuchen

fiirchtet er sich den gleichen Weg erneut zu fliegen, beruhigt sich

auf meinem Arbeitstisch. Ich ndhere mich ganz beunruhigt,

will ihm helfen, seinen Weg zum Himmel zu finden.

Warum habe ich Angst vor einer Taube? Vielleicht war

es ein Weibchen. Wie soll ich in den Krieg,

wenn ich mich vor einem Vogel fiirchte, welche Nachrichten hat er wohl mitgebracht,
was hat er sagen wollen? Du Himmelsvogel,

danke dir fiir das Bild einer Taube auf meinem Schreibtisch.

Danke dir fiir das frohe Omen.

XIIL.

Gott, wie Trauer mich umfasst,
wie Wehmut mich ganzen greift, wegen meines
Volkes, kroatischen. Mitten im weiften Hain, iiber
dem blauen Meer, kiissen sich freie Vogel,
und die Maschinengewehre sind schwer, Wunden sind grob.
Wir gehen, mit blofen Handen auf Panzer, zu Fufs,
Raupenspuren, Bluttropfen, Frauen singen
Himmelslieder, Brot zerkriimelt in der Faust,
Salz flimmert durch die Finger. Wie ein Segel
wachst die Fahne, flattert, eine Arche schifft,
mein Volk wandert im Schlaf, wir sind alle Narren,
Nachtwandler. Sie haben uns verlockt, werden uns berauben,
Dummbheit, Gaukler. Mich umschlingt Trauer,
Schwéche, Bangen, Angst. Kroaten, Seefahrer,
Wallfahrer.
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XIV.

O, sei geduldig mit deiner Natur,

mit deinem unruhigem Herzen. Geduldig sammle ich
Scherben der Seele (wie es in einem schlechten Vers heifst),
beschiftigt mit Schmerzensgefiihl, mit Demut. Alle Giite
die du besessen hast, alle Grofsziigigkeit deiner Hénde,
ist vergessen, unvergolten. Ich traume erschrocken

in meiner Naivitdt, wie man leichthin zu ligen pflegt,
wie man betrigt, schlecht traumt, entsetzlich ldstert.

O, sei geduldig mit deiner verletzen Seele

in deinen Melancholien: der Tag ist sonnig,

der Wald belaubt, die Glocke klar, hell. Wir beschéaftigen

uns nédmlich nur mit Wértern, Erfahrungen.
XVI.

Hier gibt es jetzt keine Historie, die trampelt,

hier geht Geschichte auf Zehenspitzen,

damit sie die Tauben unter dem Vordach nicht aufweckt,
damit sie die Eichhérnchen aus den Gérten nicht vertreibt. Hier
ist es gleich, wenn sie von Opfern

aus Kroatien oder vom Militarputsch

in Athiopien melden. Hier spricht die Sprecherstimme
gleichférmig iiber den Tod von Gandhi, wie auch

iiber die Nichtwahlen eines Présidenten irgendeines
vergessenen Landes. Hier sind fremde Vaterlander

gleich tiberflutet, gleich zerstért von Dummheiten

der Eingeborenen, ihren Mitmenschen. Hier

sind alle Biirgerkriege ein attraktiver Anlass

fiir eine gute Reportage, mit ersten Meldungen

iber eine hohere Zahl von Toten, damit sie dann sinkt
oder nicht mehr erwéahnt wird. Geschieht etwas

davon vor eurer Haustiir, beruhigt ihr euch,

es wird vorbeigehen, gut, dass ihr hier seid, denn dort ist es grausam,
alles absurd, alles nérrisch und ungebildet (fiirchterlich,
sinnlos, verriickt. .. scheiffe, entschuldigen Sie,

schade, ne?)
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XVIL

Ich erwache, mit dem Gurren der Tauben,

dem Geknarre ihrer Unterkiinfte, sie kiissen sich, wélzen sich,
Gestank ist in meinen Mund, ich fiihle die iiberfiillte Blase (Tee
von gestern Abend), sie ist wach, aber schlummert,

ich bin unausgeschlafen faul. Ich erwache im Alptraum,

wie vor einer Reise, welche Meldungen kommen aus der Heimat?
Ich gehe aufrecht, wasche mein Gesicht im kalten Wasser
(Gewohnheit aus dem Wehrdienst), ermuntere mich, im Ubrigen
pinkle ich, ziehe mich an, spiile mir die Zdhne aus. Sie

ist schon in der Kiiche, setzt die Milch auf, wir

bereiten Wasser fiir Tee und Kaffee (sie mag ihn siiff, ein wenig),
wir wecken die Kinder, frithstiicken, brechen auf,

ich komme zurlick, schreibe Gedichte, lese Andri¢, {ibersetze,
schreibe sog. wissenschaftliche Artikel iiber, gehe zur

Post, in die Bibliothek. Wir wachen mit dem Gurren

der Tauben, mit dem Bild des zerstorten heimischen Herdes,
einem Alptraum auf. Wir schweigen, verrichten unsere Aufgaben,
nach Vereinbarung, in dauernder Unruhe, im Vertrauen.

XVIIL

Im Morgendunkel, in der Warme des Sommers,

bin ich unertréglich reizbar. Ich ertrage mich kaum,

in der Machtlosigkeit des Briefes, in den Bitten. Weit ist die Heimat,
vielleicht am weitesten bis jetzt, durch mich rauscht das Meer,
gehen unwegsame Wege, Kroatisch bleibt mir

wie eine Gréate im Hals stecken. Ich fiihle mich wie ein Nervenbiindel,
wie ein steriler Hengst, iiberfiillt mit unfruchtbarem Samen.

Alles was du unternommen, alles was du getrdumt hast,

zerstreut sich wie Minze, wie Samen der feinsten Kraut,
Getreidepflanze. In der Faust. Alles entrinnt, als schiittetest du
einen Kiibel Luft, von einem Gefdf$ ins andere. Als wenn du

Wasser mit Handen schépftest, pords ist es zwischen den Fingern.
Halb wahnsinnig, halb besonnen, bete ich

zu Wortern, damit sie meinen Schmerz erhéren, mein Sterben.

Ich gehe zugrunde wie damals Gutsherren, wiirdevoll

und ruhig, auf meinem einzigen Besitz des Gedichtes,

auf dem Wall des Verses. Unerschiitterlich ausdauernd,

im Atmen, im Erobern der Festung des Zeichen und des Sinnes.
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LIV.

Judita K. gewidmet

(1)

Seit wir in unsere Schneeweihnachtsgeschichte
eingetreten sind, und diese Tanne, die wir

zusammen gekauft haben, und der Schnee, der auftaut,
seit wir in die diesjdhrige Weihnachtsgeschichte
eingetreten sind, und dein bescheidenes Zimmer, und
iibriggebliebene Spielsachen, und Spiele, bist du munter
wie der Inselhorizont, lebhaft wie eine schwarze
Schwalbe, {iberm Fluss. Seit wir hierher angekommen
sind, bist du ganz wach und ganz verschlafen,

ganz verspielt und aufgerdumt, bist du dir mehr aller Dinge
ganz bewusst.

(2)

Hier wirst du, zwischen reichlichem weifsem Schnee

und der Pfiitze des Siidens, zwischen tiefblauer Heiterkeit

des Himmels oder Meeres und triiben Nachtmittagen oder Nebel,
ganz in Smog und Unsauberkeit, deine

liebe Unordnung aus Spielzeug und Papierchen halten,

die Ordnung von Puppen und Noten, immer aufs Neue kdmpfend
um eine neue Reihenfolge, in dir und um dich,

nochmaliges Aufrdumen, Wiederherstellen des Einklangs, im
Pianoklang, in Farben. Hier wirst du,

in Kémpfen der inneren Widerspriiche, aufwachsen, wahrnehmen,
dich enttduschen, Erfolg haben, Kroatisch sprechen.

In der Harmonie der Musik, vielleicht im Lied, wirst du jenen
héheren, gelernten Sinn einhalten, obwohl alles entgegen

stehen wird: Ansteckungen und Beschaffungen, Beschwerden und Vergniigungen,
Kinder, Kochen, nochmaliges Aufridumen, Spiele, Tanz

und Gesang. Hier wirst, du wie Tausende

Kroatinnen, deine Weihnachtsgeschichte, deine
Neujahrserzéhlung, mitten in schrecklichen Schiissen

iiber Schnee und Warme erzdhlen, das Zuhause und die Fremde.
Hier werden wir ausharren.

Zagreb, Neujahr 1995.

Ubersetzung: Judita Kova&; Korrekturen und sprachliche Beratung: Peter Meyer
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Arkadij Bartov, Muchiniada.
Ein fiktiver Kindler-Artikel

Arkadij Bartov (eigtl. Arkadij Anatol’evié éejnblat), geboren am 18.12.1940 in Leningrad (Sowjetuni-
on). 1967 Abschluff an der Leningrader Technischen Hochschule, 1972 an der Leningrader Universitét;
technischer Zeichner, Photograph, Ingenieur und Leiter eines EDV-Zentrums bis Ende der 1980er Jah-
re, danach Nachtwéchter, Fabrikarbeiter, Radiokorrespondent und Gymnasiallehrer; Publikationen
in Samizdat-Zeitschriften und in Periodika russischer Emigranten; Mitglied des Klub 81 von seiner
Griindung bis Ende der 1980er Jahre; lebt in Sankt Petersburg (Rufland). Bedeutender Autor kon-

zeptualistischer Erzédhlungen und Dramen.

Bartovs konzeptualistischer Erzéhlzyklus {iber Muchin, der im Laufe von mehreren
Jahrzehnten entstanden ist und bei jeder Ausgabe zahlreiche Anderungen erfihrt,
weist eine explizit streng durchdachte Struktur auf. Der erste der sechs Teile der
Muchiniada, ,Koe-aro o Myxune‘ (,Einiges iiber Muchin‘), Ende der 1970er Jahre
geschrieben und 1982 in der Leningrader Samizdat-Zeitschrift C'asy erstveroffent-
licht (Bapros 1982), besteht aus neun Kapiteln, von denen jedes wiederum aus neun
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anekdotenhaften, meist um die zehn Zeilen kurzen Texten besteht, die bestimmten
Themen zugeordnet sind, etwa ,Heckonbko mcropmit, cayausiuxcs ¢ MyXuHBIM
BO BpeMs TymeHust oxkapos’ (,Einige Begebnisse, die Muchin beim Feuerldschen
widerfuhren‘), ,Hekoropbie Bcrpeun MyxuHa ¢ JIH0AbME, €My HEM3BECTHBIMH, HO,
BO3MOXKHO, MMeoIuMu npecrynabie namepenus’ (,Einige Begegnungen Muchins
mit ihm unbekannten, moglicherweise jedoch verbrecherische Absichten hegenden
Personen‘) oder ,Yyrb-uyrh 0 nosemenuun Myxuna B mopore’ (,Ein wenig iiber
Muchins Verhalten auf Reisen‘). Darin werden Variationen von Ereignissen an-
einandergereiht, von denen manche vollkommen banal, andere wiederum von
existenzieller Tragweite sind. Elemente ,klassischen* Erzéhlens wie die schliissi-
ge Handlung oder die psychologische Charakterzeichnung mit unterstiitzender
Naturbeschreibung und realistischem Dialog werden dabei mit groffer Prézision
vorgefiihrt und demontiert.

Das Geschehen entzieht sich einer géngigen Logik. So steht eines schonen
Sommertages Kuz'ma Stepanovi¢ Koromyslov, der Bruder von Muchins Freund Ivan
Stepanovi¢ Koromyslov, unterwegs zur Heumahd, auf der Briicke iiber dem Flufs
Makar’evka und bemerkt dabei einen Hecht im Wasser. Da er ein leidenschaftlicher
Angler ist, zieht er instinktiv am Griff der Sense, die iiber seine Schulter héngt, und
schldgt sich dabei versehentlich den Kopf ab. Seitdem liegt er ohne Kopf auf dem
Friedhof, der Kopf ist fortgeschwommen, keiner weiff wohin. Koromyslovs Bruder
war, kommentiert der Erzéhler, kein schlechter Mensch, jedoch unbeherrscht. In
einer spateren Geschichte steht Koromyslovs Bruder, unterwegs zur Heumahd, auf
der Briicke iiber der Makar’evka, bemerkt dabei einen Hecht im Wasser und zieht,
da er ein leidenschaftlicher Angler ist, instinktiv am Griff der Sense, die iiber seine
Schulter héngt, verletzt sich jedoch gliicklicherweise nicht, sondern schneidet nur
einige Haare am Scheitel ab. Spéter ertrinkt er — so heifit es am Ende des Berichts
iiber diesen Vorfall — doch das ist ein anderes Mal passiert.

Weitere Figuren kommen nur bedingt in Muchins Leben vor. Fedor Vorob’ev
ist ein Kindheitsfreund Muchins, der mal als Kind, mal als Jugendlicher t6dlich
verungliickt, mal ist er gar Muchins Moérder. Muchin hat einen Onkel, den er seit
seiner Kindheit nicht getroffen hat und zu dem er mehrmals nach Moskau zu
Besuch féhrt, doch leider ist dieser jedesmal gerade verreist oder kiirzlich verzogen.
FEin einziges Mal trifft Muchin seinen Onkel tatséchlich, er findet ihn in seiner
eigenen Wohnung vor, dazu ist er mit einer Zigarette in der Hand eingeschlafen und
mufs mit schweren Verbrennungen ins Krankenhaus gebracht werden. Ansonsten
trifft Muchin auf zahlreiche unbekannte Méanner, die als potentielle Opfer oder
Verbrecher beschrieben werden. Sie erscheinen urplétzlich, nur um gleich wieder
zu verschwinden, meistens wird die Endgiiltigkeit ihres Verschwindens jedoch rela-
tiviert, denn immer wieder findet, wie im Fall des Onkels, eine weitere Begegnung
doch noch statt, als dies bereits vollkommen aussichtslos geworden ist.

Bartovs Figuren sind ohne fafbare Eigenschaften und grundsétzlich gegen-
einander austauschbar. Uber Muchins Charakter, sein Aussehen, sein Alter oder
seinen Beruf fehlt lange jede Information, auch sein vollstdndiger Name ist un-
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bekannt. Sein Freund und Nachbar, Koromyslov, heifst immerhin mit Vor- und
Vatersnamen Ivan Stepanovié, er hat einen Bruder (gehabt?), Kuz’'ma Stepanovig,
und schenkt Getrdnke in einer Kantine aus. Viel mehr weiff man jedoch auch
iiber ihn nicht: Koromyslov ist meistens betrunken — die triiben Augen sind das
einzige Leitmotiv in seiner Charakteristik —, und seine Rolle besteht vor allem
darin, Wodka auszuschenken oder auch nicht, mit jemandem zusammen zu trinken
oder eben nicht. Auch er wird, dhnlich wie Muchin, in merkwiirdige Vorginge
einbezogen, die zumeist in keinem Zusammenhang mit seiner Personlichkeit und
seinen Absichten stehen.

Die sprechenden Namen signalisieren Banalitdt und Eigenschaftslosigkeit: Mu-
chin ist nach dem alltéglichsten aller Insekten, der ,myxa“ |[Fliege‘, genannt,
Vorob’ev nach dem alltéglichsten Vogel, dem ,,Bopo6Geii* ,Spatzen‘, und auch der
Fluffname ,,Makapbepka®“ weist auf Einférmigkeit und Namenlosigkeit hin, denn
er erinnert an jene Bauern, die, als sie erfahren, daf Peter der Grofse den Namen
Makar amiisant findet, plotzlich alle behaupten, sie hieffen Makar. Ein Hinweis auf
Schicksalsergebenheit und Eintonigkeit auf niedrigem Niveau ist in diesem Kontext
auch in Koromyslovs Namen enthalten, der von ,,kopombicio” ,Tragjoch‘ stammt.
Eigenschaftslosigkeit kennzeichnet schliefilich auch die prézise, klare, stilistisch
weitgehend neutrale, steril wirkende Sprache der Texte.

Die parodistische Tendenz der Muchiniada ist besonders in einer Reihe verhalt-
nisméfig langerer Texte im Rahmen der restlichen fiinf Teile des Zyklus spiirbar,
die ,0 Myxune ayTn-ayTh noapobuee’ (,Uber Muchin etwas ausfiihrlicher), ,0
Myxume coscem kopotko® (,Uber Muchin ganz kurz), , 2Kusub e cama (omuca-
uust)‘ (,Das Leben aufierhalb des Gartens (Schilderungen)*), ,2Kusnus B camy (,Das
Leben im Garten‘) und ,Bmecro nocseciosusi* (,Anstelle eines Schlufworts*) beti-
telt sind. In diesen Episoden, die im Laufe der 1980er und 1990er Jahre entstanden
sind, erfolgt eine Zeichnung von Mensch und Natur von beinah Turgenevscher
Detailliertheit. Es wird Spannung aufgebaut, Gefiihle werden aufwendig zum Aus-
druck gebracht, doch all dies erweist sich als sinnlos, da die einzelnen Elemente
kein kohédrentes Ganzes bilden und nicht mit der Nichtigkeit des Geschehens zu
vereinbaren sind.

So ist die Information, dafs der Sdufer Koromyslov ebenméfige, feine Ziige hat
und dafs die matte Haut seiner Wangen von leichter Rote umspielt wird oder dafs
Muchin groft und schwarzhaarig ist und sein Gang nicht zum Gesichtsausdruck
pafst, vollkommen belanglos, ebenso die psychologische Tiefe in der Darstellung
ihrer Erlebnisse angesichts der Tatsache, dafs das gesamte Geschehen in diesem
Kapitel darin besteht, daf Muchin sich mit Vorob’ev und Koromyslov auf einer
Wiese trifft, wo die beiden gespannt auf ihn warten, und aus einer Wasserflasche
trinkt, die Koromyslov mitgebracht hat. Von Erinnerungen iiberwéltigt, bricht
Muchin in Trdnen aus und verabredet mit den Freunden, sich jede Stunde am
selben Ort zu treffen.

Ein Hauptthema der Muchiniada ist der Zweifel am Sinn menschlichen Han-
delns angesichts der Statik, die die dargestellte Welt dominiert. Zwar werden
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Veranderungen wiederholt thematisiert, etwa wenn der Erzdhler behauptet, tiber
Muchins Wesen kénne keine Aussage getroffen werden, weil es sich stiindlich ver-
dndere. Die Zuriicknahme der Statik wird jedoch sogleich ad absurdum gefiihrt,
indem betont wird, dafs sich bei Muchin Knochen, Zéhne und Sehnen stiindlich
bis zur Unkenntlichkeit verdndern (,,Cocra opranmsma He 0CTA€TCsl IIOCTOSTHHBIM,
OGHOBJIEHUIO TIO/IBEPTAIOTCSA BCE €r0 YaCTH, B TOM YHCJIE KOCTH, 3yObl U CyXOXKU-
Jus.’).

Gewalt ist ein weiteres zentrales Thema, das spielerisch eingefiihrt wird. Muchin
werde, so der Erzdhler, tagtidglich Opfer von Verbrechen: , I3 cuibHOTO, 10JIHOTO
JKW3HU YeJIOBEKa OH MpEeBpaTWICS B 3amyraHuyr TeHb.” ,Aus dem kréftigen, le-
bensfrohen Menschen ist ein scheuer Schatten geworden.® Selbstverstandlich wird
auch hier das, was eine endgiiltige Aussage zu sein scheint, relativiert, denn sie
klingt nicht nur klischeehaft, sondern kulminiert schlieklich in eine waghalsige Uber-
treibung: , IIpecTylIHUKM OCTABJISIIOT HA CBOEM ITyTH CJIEJIbl — BEIECTBEHHBIE CBU-
JeTeIbCTBA IPECTYIIEHUI: Yepera yOUThIX, OCTATKU MEIKOB, BEPEBOYHbIE MIETJIH,
MPOTE3bI, IMIUJIBKA JJIsi BOJIOC U CKyccTBeHHBIN ra3.“ ,Die Verbrecher hinterlas-
sen auf ihrem Weg Spuren, sie hinterlassen Beweismaterial fiir die Verbrechen:
Schédel von Ermordeten, Reste von Sécken, Schlingen, Prothesen, Haarnadeln,
ein Glasauge’.

In seinen ebenfalls {iber mehrere Jahrzehnte verfafsten Essays, die eine Art Ein-
fiihrung in die poststrukturalistische Literaturtheorie darstellen, pladiert Bartov fiir
eine radikale Mechanisierung des Verfahrens und fiir eine konsequente Sinnentlee-
rung aller Zeichen, durch die die vollstdndige Aufgabe der Individualitdt des Autors
zugunsten einer Literatur erreicht werden soll, welche allein aus Versatzstiicken
des Massenbewuftseins besteht (Bapros 2006). Der russische Konzeptualismus
hat fiir Bartov seine Wurzeln zum einen in den Theorien eines Roland Barthes
oder Jacques Derrida und im westeuropéischen Konzeptualismus der 1960er Jahre.
Zum anderen verweist Bartov ironisch auf die Literatur der sozialistischen Peri-
ode als Beispiel fiir Dekonstruktion der Sprache schlechthin oder auf den, so der
Autor, ,bedingten®, ,relativen” Charakter der Zivilisation in Rufland (,,ycaosrbrit
XapakTep poccuiickoil muBumsanun’) mit der Stadt Petersburg als dem Ursprung
postmoderner Simulation und Eklektizismus.

Die durchgehend eingesetzten Elemente konzeptualistischen Umgangs mit
Literatur fligen sich in Bartovs Erzéhltexten zu einer sehr persdnlichen und
bewegenden Darstellung einer trostlos statischen Gesellschaft zusammen, in der
sinnlose Gewalt herrscht und die Menschen einer unbekannten Macht ausgeliefert
sind. Bartov schildert einen Polizeistaat, in dem die Gewalt vor allem in den
zwischenmenschlichen Beziehungen stattfindet und die Funktion von uniformierten
Vertretern einer Institution, die {iber Leben und Tod entscheidet und sich in ein
Geheimnis hiillt, von den Arzten {ibernommen wird. Und obwohl der Autor in seinen
absurden Katastrophengeschichten fast génzlich ohne Lokalkolorit auskommt, gibt
es deutliche, ironisch auf Stereotype zuriickgreifende Hinweise darauf, daf in diesen
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Texten eine Karikatur der sowjetischen und der postsowjetischen Gesellschaft
enthalten ist.

Neben Lev Rubinstejn wird Arkadij Bartov, nicht zuletzt auch von seinen
konzeptualistischen Weggeféhrten, hdufig als einer der wenigen rigorosen Konzep-
tualisten wahrgenommen, was dem Selbstverstindnis des Autors der Muchiniada
allerdings nicht entspricht. Eine der moglichen Umschreibungen konzeptualistischen
Schreibens ist, dafs die Texte den Eindruck erwecken, einer bestimmten Gattung
anzugehoren, ohne daf sich dies wirklich so verhélt. Umgekehrt 14t sich aber
auch, insbesondere im Zusammenhang mit einem Werk wie der Muchiniada sowie
den Bartovschen Kurzdramen, den sogenannten ,pedesnbie aktor (,Sprechakte’),
behaupten, dafs die Konzeptualisten den Eindruck erwecken, Konzeptualisten zu
sein, was sie in der Regel bewuft nicht hundertprozentig sind.
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REINHARD LAUER

Grundlegung der Metametrik

Sapienti sat.

Die Gesetzméfigkeiten, die den Verstext beherrschen, beschreibt die Metrik, deren
hohere Regularitéit wieder legt die Metametrik (cBepxmerpuka) nieder. Sie bildet,
wie bei der Triade Text — Literaturwissenschaft — Turkologistik, die dritte Ab-
straktionsebene, auf der sich Operationen mit unabsehbaren Folgen denken und
ausfiihren lassen.

Ausgangspunkt der Metametrik war bekanntlich ein Diskurs in den 1980er
Jahren, der unter dem Namen FUNDID (d. i. Fundamentaldidaktik) ldngst in
die Wissenschaftsgeschichte eingegangen ist. Er wurde mit dem Ziel gefiihrt, kom-
plexe wissenschaftliche Begrifflichkeiten in handfeste Formeln zu transformieren.
Finem analogen Zweck widmete sich etwa gleichzeitig in Rufsland das von Kas-
sian Kassianovi¢ Bessmyslov begriindete Forschungskollektiv ®@ymmamenTaabHbie
3/IyKATHBHO-T€HEPATHUBHBIE 3JIEMEHTBI PYCCKON TEePMUHOJIOTUN.

Am Anfang stand ein mnemotechnisches Kalkiil. Wahrend néamlich die Be-
zeichnungen der dreiteiligen Versfiifte Daktylus (—UU) und Anapést (UU—)
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identisch mit ihrer rhythmischen Formel waren, strebten diese Kategorien bei
den zweiteiligen Versfiifen, Trochéus (russ. xopeit) und Jambus (russ. sm6),
offensichtlich auseinander. Als erste metametrische Transformation schlug deshalb
der franzosische Literaturtheoretiker Baudouin de Nonsens eine edukativ-generative
Umbenennung der klassischen Versfiifie vor. Um die genannte Divergenz aufzuhe-
ben, sollte der Trochdus (russ. xopeit) kiinftig Trochus, der Jambus (russ. sm6)
Jambus heiflen. Im Falle katalektischer Versfiifse sollten, wie in der klassischen
Metrik, die iktenlosen Silben einfach entfallen, also Troch statt Trochus, Dak oder
Dakty statt Daktylos gesprochen werden.

Einwénde der inzwischen einflufreichen Gruppe der Paldometametriker, hier sei
unbedingt das im Urslavischen giiltige Gesetz der offenen Silbe zu beriicksichtigen;
die Transformationstermini miiften also lauten: Daktylu, Anapé, Troéchu und
Jambi, konnten mit iiberlegenen synchronistischen Argumenten vom Tisch gefegt
werden. Die kolumbianische Wende der Metametrik, nun oft auch Transformati-
onsmetrik genannt, erfolgte am 11. November 1983. Von nun an war es moglich,
jegliche Verszeile auf ihre rhythmischen Universalkonstituenten zuriickzufithren
und nach dem metametrischen Code zu transformieren. Ein vierfiifsiger Trochaus
lautete jetzt:

Tréchus Trochus Trochus Trochus,
ein Pentameter:
Daktylos Daktylos Dak Daktylos Déktylos Dak.

Gerade die schlanke Transformation einfacher Metren wurde indes von Fach-
kreisen in Zweifel gezogen. Man wandte ein, die semantische Ebene der Verse
werde zu wenig beriicksichtigt, das fiir alle Wissenschaft konstitutive Gesetz der
Verallgemeinerung zu weit getrieben.

Thren Durchbruch erlebte die Metametrik auf dem Ersten Weltkongrefs der
inzwischen ins Leben getretenen Internationalen Gesellschaft fiir Metametrik
(IGM). Nach langen, ziellosen Diskussionen um Sinn und Methode der neuen
metametrischen Richtung trat endlich der franzosische Germanist Renard Reual
ans Rednerpult und bat darum, Goethes bekanntes Gedicht ,Wanderers Nachtlied*
in metametrischer Transformation vortragen und interpretieren zu diirfen. Monsieur
Reual hub an:
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Tréchus Trochus Tréchus
Jambds,

Amphibrach Tréchus
Daktylus

Daktylus Troch:

Amphibrach Daktylus Trochus
Daktylus Trochus

Tréchus Jambis.

Dann wies er auf, dafs die Ruhe {iber den Wipfeln durch das wiederholte Trochus
viel deutlicher modelliert werde, als es Goethe gelinge. Auch das ,.kaum einen Hauch*
werde durch das katalektische Troch hautndher empfunden als im Original. Am
stiarksten wirke die metametrische Transformation jedoch am Schlufs. Bei Goethe
sei durch ,ruhest du auch“, neben dem baldigen zu-Bett-gehen, die ewige Ruhe zwar
mitgedacht, bleibe aber im ganzen vage. Nicht so bei der schwungvollen Formel
,Irochus Jambus®. Sie wirke wie der Absprung von einer Skisprungschanze in die
Transzendenz, ja, bis zum lieben Gott, und bringe die metaphysische Dimension
des Textes erst angemessen zum Ausdruck.

Reuals inzwischen legendére Deklamation brachte alle dsthetischen Einwénde
ebenso zum Schweigen, wie seine Interpretation die Uberlegenheit der metametri-
schen Methode endgiiltig bestétigte. So geschehen am 11. Februar 1994. In der
Zwischenzeit hat sich die Metametrik zur zentralen Methode der Literaturwissen-
schaften entwickelt. Dabei haben zwei Erkenntniswege in den letzten Jahren den
metametrischen Diskurs bestimmt:

die Translationsmetametrik: sie geht auf die von de Nonsens aufgestellte The-
se zuriick, daf die Poesie jeglicher Zunge, sobald sie nach dem metametrischen
Code transformiert wird, die Probleme der Lyrikiibersetzung radikal 16se.
Lyrikiibersetzungen sind danach iiberfliissig. Auch hier schafft die Universa-
lisierung iibrigens ein héheres, bisher ungeahntes Poesieverstiandnis. Grofse
Gruppen von Metametrikern arbeiten bereits systematisch an der Transfor-
mation sdmtlicher Korpora der Weltlyrik.

die Redutionsmetametrik: sie nimmt den Gedanken des polnischen Philologen
Wtlodzimierz Lechpolski auf, dafl jeder isometrische Text durch ein sog.
metametrisches Differenzial x =p;5; yn auf eine einzige Zeile zu reduzieren
sei. Ein Sonett, bestehend aus 14 fiinffiikigen Jamben, reduziert sich nach
der metametrischen Operation ebenso auf eine Zeile wie die 8000 vierfiifigen
Jamben von Pugkins ,Evgenij Onegin“ oder sdmtliche Endecasillabi der
,Gottlichen Komodie* von Dante. Auf diese Weise 1éafit sich die gesamte
Versdichtung einer Nationalliteratur auf eine geringe Zahl metametrischer
Formeln reduzieren. Beispielsweise kénnte die russische Versdichtung, die
etwa ein Drittel des Gesamtkorpus der russischen Literatur ausmacht, durch
metametrische Differenziale auf hochstens 2-3 Druckseiten heruntergefahren
werden.



146 REINHARD LAUER

Die Aussichten, die sich dank die Reduktionsmetametrik abzeichnen, sind wahrhaft
revolutiondr. Alles was gegenwiértig iiber Verschlankung und/oder Verkiirzung
der Studienginge diskutiert wird, ist dagegen erbarmliches Stiickwerk. Denn es
muft gesagt werden, daf, parallel zu den metametrischen Ansédtzen, auch in der
Prosatheorie bereits d&hnliche Pfade begangen werden. Der serbische Prosaforscher
Vuk Kovacevi¢ arbeitet mit Volldampf an einem Reduktionsmodell fiir Prosatexte,
mit dem er, dhnlich wie die Metametriker in der Poesie, zu einen Nullstatus der
Prosa gelangen will.

Wiirden diese Forschungsanstrengungen von Erfolg gekront, so wiirden sich die
Lebensprobleme vieler Philologen, darunter nicht zuletzt der Slavisten, wesentlich
leichter 16sen lassen als bisher, allein schon deswegen, weil die lastige literarische
Belesenheit endgiiltig entfiele. Doch weit dariiber hinaus gehend taucht nichts
Geringere als die Annullierung der Philologien am Horizont auf. Sie wiirde iiberfliis-
siges Lehren und Lernen beenden, durch die Aufhebung ganzer Studiengénge die
Studentenzahlen drastisch verringern und durch die Schlieffung von Universitéts-
und Forschungsinstituten dem Fiskus erhebliche Einsparungen erbringen. In ge-
samtwirtschaftlichem wie in individualpsychologischem Belang héilt die Metametrik
also betrachtliche Triimpfe in der Hand.
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Mboltke iiber Polen

Walter Kroll, dem die vorliegende Festschrift gewidmet ist, ist seiner Herkunft
nach Schlesier. Wahrend des II. Weltkrieges ward er in dem oberschlesischen
Ort Horneck geboren, nach dem Ende des Krieges besuchte er in seiner nunmehr
von Polen annektierten Heimat die polnische Schule, bevor er im Jahre 1958
mit seiner Familie nach Deutschland iibersiedelte. Polen, die polnische Sprache
und die polnische Literatur hat Walter Kroll also als Kind und Jugendlicher
zuerst aus schlesischer Warte kennengelernt. Daher liegt es nahe, ihm zu seinem
arbeitsrechtlich erzwungenen und allseits bedauerten Ausscheiden aus langjahriger
slavistischer Forschungs- und Lehrtétigkeit an der Universitdt Gottingen einen
Beitrag zu widmen, in dem es gleichfalls um einen Blick auf Polen aus jedenfalls
partiell schlesischer Warte gehen soll. Die Rede ist von einem kleinen Buch, das
1832 unter der Verfasserangabe ,Durch H. von Moltke” in Berlin bei G. Fincke
erschienen ist und folgenden Titel trégt: ,,Darstellung der innern Verhéltnisse und
des gesellschaftlichen Zustandes in Polen. Soweit sich hat ermitteln lassen, hat diese
Abhandlung zum Zeitpunkt ihres Erscheinens kaum Aufmerksamkeit gefunden und



148 WERNER LEHFELDT

ist in dem folgenden halben Jahrhundert so griindlich in Vergessenheit geraten,
daf sich Gustav Karpeles, der sie 1884 wiederverdffentlichte, ,als der Schliemann
des vorstehenden Essays® bezeichnete, ,den ich aus einer Million von Biichern
gliicklich ausgegraben® (Moltke 1884, 17). Allerdings hatte sich bereits 1873 der
Breslauer Professor Caro bei Moltke danach erkundigt, ob er der Verfasser der uns
interessierenden Abhandlung sei. ,Dieser bestitigte umgehend seine Autorschaft
und fiigte hinzu, ,daf auch er die Schrift zu der unerschépflichen Spreu rechne; sie
sei zumeist aus besseren Werken excerpirt, und er sehe sie gern der Vergessenheit
anheimgegeben® (Moltke 1892, 64).

Die erste Wiederveroffentlichung des uns beschéftigenden Textes geschah unter
dem Titel ,Ueber Polen* in der Zeitschrift ,Vom Fels zum Meer*. Die Frage,
weshalb eine vorher weitgehend unbeachtet gebliebene historische Darstellung
in ,Spemann’s Illustrirter Zeitschrift fiir das Deutsche Haus* vor einem breiten
Leserpublikum gleichsam wiederauferstehen konnte, beantwortet sich, wenn wir
die Verfasserangabe von 1832 mit der von 1884 vergleichen. Aus dem bescheidenen
Hinweis ,,Durch H. von Moltke” ist mehr als 50 Jahre spéter ein klangvolles
,General-Feldmarschall Graf Moltke* geworden, das, wie G. Karpeles es formuliert
hat, auf ,den hohen Tréiger eines glinzenden Namens“ (Moltke 1884, 17) verweist.

Bei diesem nunmehr so beriithmten Autor handelt es sich um niemanden anders
als um den preufischen Generalfeldmarschall Helmuth Karl Bernhard Graf von
Moltke (1800-1891), der seit 1858 Chef des Generalstabs der preufiischen Armee
war und dessen Operationspléne die Grundlage fiir den siegreichen Verlauf der
Einheitskriege von 1864, 1866 und 1870/71 gebildet hatten. In den Grafenstand
war er im Oktober 1870 erhoben worden. Es ist gewifs die Frage, ob der Text,
mit dem wir uns beschéftigen wollen, auch dann als ,einer der glanzendsten
historisch=politischen Essays unserer Litteratur (so G. Karpeles in Moltke 1884,
17) bezeichnet worden wiire, der ,nach Inhalt und Form einen Ehrenplatz in der
Litteratur unserer geschichtlichen Essays einnehmen wiirde* (Stern 1884, 95),
wenn sein Verfasser nicht den langen Weg von einem in diirftigen Verhéltnissen
lebenden preufsischen Sekondelieutenant bis an die Spitze der stirksten Armee des
damaligen Europa zuriickgelegt hétte.

Aus welchem Anlaf ist nun die Schrift iiber die ,innern Verhéltnisse und den
gesellschaftlichen Zustand in Polen* zustandegekommen? Diese Frage beantwortet
sich wie folgt: ,,Als junger Offizier war er in freundschaftlichen, Jahre lang gepflegten
Verkehr mit einer polnischen vornehmen Familie getreten® (so der Herausgeber
von Moltke 1892, 63). Und zwar hatte Moltke 1825 wihrend eines Kuraufenthaltes
in dem niederschlesischen Badeort Salzbrunn ,die Familie des polnischen Grafen
Rafael Obieziersky von Imbier kennen- und schétzengelernt, insbesondere die
Grifin Apolonia geb. Zaremba“ (Biewer 1990, 9). Welchen Eindruck der Umgang
mit der Familie Obieziersky auf Moltke machte, hat dieser selbst in einem Brief an
seine Mutter geschildert: ,Ich weiff nicht, ob Du frither Gelegenheit gehabt hast,
mit Polen umzugehen. Nichts kann angenehmer sein. Man ist gleich eingefiihrt,
gleich bekannt und gleich vertraut. Die Leute iiberschiitten einen mit Giite und
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Artigkeit, die man bei Deutschen Aufdringlichkeit nennen wiirde. Aber so sind sie
Alle, dabei dufierst feingebildet, unterhaltend und lustig, [...]* (Moltke 1891, 7;
1990, 64).

Im September 1825 hielt sich Moltke zum erstenmal auf dem im Kreis Jaroschin
gelegenen Gut Rusko auf, das der Familie Obieziersky gehorte und von dieser
bewohnt wurde. Nach Berlin zuriickgekehrt, nahm er mit der Gréafin Obiezierska
einen in franzosischer Sprache gefiithrten Briefwechsel auf, der bis in den Juli 1832
aufrechterhalten wurde (vgl. die Publikation von Moltkes Briefen an die Gréfin
Obiezierska in Moltke 1990).

Von 1828 bis 1830 (so Bigge 1901, 32; in der Vorbemerkung zu der Wiederver-
offentlichung von 1892 werden nur die Jahre 1829 und 1830 genannt) war Helmuth
von Moltke zu den Feldarbeiten des topographischen Bureaus des preufsischen
Generalstabs nach Schlesien und nach Posen abkommandiert. Wihrend seines
dienstlichen Aufenthaltes im Grofsherzogtum Posen wohnte er wieder, diesmal
monatelang, in Rusko und hatte so Gelegenheit, die Lebensart, die Gastfreund-
schaft und die politische Haltung des polnischen Adels griindlicher kennenzulernen.
Diese Versetzung sowie die topographischen Arbeiten, die in Schlesien und Posen
durchzufiihren waren, ,mogen seiner Zeit wohl die néichste Veranlassung“ (Karpeles
in Moltke 1884, 17) fiir die Abfassung der kleinen Schrift iiber die Zustdnde Polens
gewesen sein, wie es der Generalfeldmarschall selbst dem ,,Schliemann® seiner
Abhandlung bestétigte (vgl. hierzu auch Moltkes Briefe an die Gréfin Obiezierska
vom 24. 3. 1831 bzw. vom 1. 1. 1832; Moltke 1990, 66, 68). Wie unbeschwert, ja
gliicklich sich Moltke in Rusko gefiihlt hat, bezeugen die an seine Gastgeberin
gerichteten Briefe eindriicklich.

Bereits wiahrend seines ersten Aufenthaltes in Rusko hat es sich Moltke an-
gelegen sein lassen, sich polnische Worter und Wendungen anzueignen. Davon
zeugt sein an die Gréafin Obiezierska gerichteter Brief vom 26. 10. 1825, in dem
es u.a. heifft: ,Aussi je Vous prie [...| de remercier Mademoiselle Clotylde de
la peine qu’elle a été m’apprendre quelque [sic] mots polonnais® (Moltke 1990,
30). In demselben Brief erwihnt Moltke die Absicht, seine Beschéftigung mit der
polnischen Sprache fortzusetzen und zu vertiefen: ,Je c[omm*]encgerais & présent
de prendre des legons en Polo[nais pour*] Vous fatiguer un jour de mon polonnais,
comme je vous ai fatigué de mon frangais* (Moltke 1990, 30). Wie weit Moltke
diesen Wunsch verwirklicht hat, hat sich nicht eindeutig ermitteln lassen. Immerhin
tauchen in seiner mit der Grafin Obiezierska gefiihrten Korrespondenz mehrfach
polnische Redewendungen auf, die sich Moltke in Rusko eingeprigt zu haben
scheint; vgl. in seinem Brief vom 20. 2. 1826: ,Mille complimens & la petite Elise
que m’a si bien pourvue de tout (day mu [¢] nu troche herbate) [...]* (Moltke
1990, 44; ,[?]* so in der Publikation) oder am 24. 3. 1831: ,Je vois la petite Elise,
qui sera bientdt la grande Elise distribuante du vodky au milieu d’une trentaine
de upaddam do nog* (Moltke 1990, 64).

Es versteht sich, dafs auch in dem Buch von 1832 mehrfach polnische Worter
und Redewendungen begegnen. In einer ,Abschweifung” geht der Verfasser u.a. auf
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die Beschaffenheit des Polnischen ein, von dem er erstaunlicherweise behauptet,
es besitze keine Dialekte: ,Allein im eigentlichen Polen wird durchgéngig dieselbe
Sprache von Allen gleich geredet, selbst vom gemeinen Mann; denn es giebt hier
kein Platt oder Patois, und das wirkliche Polnisch ist in Polen ohne Dialect®
(Moltke 1832, 93).

Bevor wir uns der ,Darstellung der innern Verhéltnisse und des gesellschaftli-
chen Zustandes in Polen“ zuwenden, sind einige Worte iiber die weitere Publikati-
onsgeschichte dieser Abhandlung angebracht.

Aus der redaktionellen Nachbemerkung von Gustav Karpeles zu der ersten
Wiederveréffentlichung von Moltkes Friithschrift kann, ja muff der Leser den Ein-
druck gewinnen, er habe hier eine unverénderte und ungekiirzte Wiedergabe des
Originaltextes vor sich. Tatséchlich ist aber dieser Text in der Zeitschrift ,Vom Fels
zum Meer” mit Auslassungen abgedruckt worden, die von dem Autor selbst veran-
lafst gewesen sein miissen. ,Denn wer anders diirfte es gewagt haben sich an seinem
Werke zu vergreifen als er selbst? (Stern 1884, 96). Die Passagen, deren Streichung
Moltke 1884 zur Bedingung seines Einverstdndnisses mit einem Wiederabdruck
machte, waren ihm offenbar peinlich geworden, und so wollte er sie dem Vergessen
anheimgeben. Und zwar hatte Moltke 1832 ,sich dazu verfithren“ lassen, ,jiber
die Juden im allgemeinen und die polnischen insbesondere Nachrichten in Umlauf
zu setzen, die er nur aus den triibsten Quellen geschépft haben konnte. Dahin
gehort die Versicherung, die Juden stdnden unter einem «ungekannten Oberhaupte,
welches in Asien hauset, durch das Gesetz zum bestdndigen Umherirren von Ort
zu Ort verpflichtet, den sie den Fiirsten der Sklaverei nennen». Auch manche
ehrenriihrige, in ihrer Allgemeinheit sehr ungerechte Beschuldigung wird gegen
diese vermeintlichen Unterthanen des ungekannten asiatischen Oberhauptes ge-
schleudert” (Stern 1914, 188). ,,Ohne jeden Ansatz von Kritik gibt er an Vorurteilen
wieder, was an anderer Stelle 1830 in Paris verdffentlicht worden war, namlich
bei Malte Brun: Tableau de Pologne ancienne et moderne, refondu par Leonard
Chodzko. Die Quelle, die keine ist, sondern vielmehr eine bése und billige Polemik
gegen fremdartig wirkende Menschen, gab Moltke freilich auch in einer Fufinote
an; er folgte ihr auch fast wortlich* (Biewer 1990, 13).

Als 1892 Moltkes Friihschrift im 2. Band der ,Gesammelten Schriften* des ein
Jahr zuvor verstorbenen Feldmarschalls ein weiteresmal wiederverdffentlicht wurde,
wurde die Streichungsverfiigung des Autors ignoriert, vorgeblich deshalb, weil dem
Herausgeber ,nimmermehr* das Recht zustehe, ,manchen Tagesanschauungen zu
Liebe auch nur das Geringste [...] zu kiirzen* (so v. Leszczynski auf S. VII der
Vorrede zum 2. Band) — ein Vorgehen, das Alfred Stern (1914, 199) nicht zuletzt
deshalb als ,falsche Pietét* tadelte, weil der antisemitische Oberhofprediger Stocker
,nachmals aus diesen Auferungen jugendlicher Unkenntnis und Leichtgldubigkeit
Kapital zu schlagen gesucht* (Stern 1914, 198) habe (vgl. dazu auch Stern 1884,
96).

In der Wiederverdffentlichung von 1892 wurden aber nicht nur die erwdhnten
Passagen iiber die in Polen lebenden Juden restituiert, sondern auch alle anderen



Moltke iiber Polen 151

Abschnitte, die Moltke 1884 nicht hatte abgedruckt sehen wollen. In der Publikation
von 1884 endet der Text mit einem hoffnungsvollen Ausblick auf die Entwicklung
in dem zu Preufsen gehérenden Teil Polens. In dem Originalwerk folgen hier aber
noch ganze elf Seiten, die im wesentlichen eine Betrachtung der Verhéltnisse in
Kongrefpolen zwischen 1815 und dem Aufstand von 1830/31 enthalten sowie eine
Schlufsbetrachtung iiber ,die auffallendsten Widerspriiche“, die nach Meinung Molt-
kes von jeher das Dasein des polnischen Volkes bezeichnet haben. In dem Abschnitt
iiber Kongrefpolen finden sich zahlreiche kritische Bemerkungen {iber Rufland, die
wiederzuverdffentlichen dem Generalfeldmarschall zur Zeit des deutsch-russischen
Biindnisses nicht opportun erschienen sein mag — eine Vermutung, die freilich
Spekulation bleiben muf (iber das Verhéltnis zwischen dem Original von 1832
und dem Wiederabdruck von 1884 vgl. Stern 1884).

1885 erschien unter dem Titel ,,O Polsce* bei F. A. Brockhaus eine polni-
sche Ubersetzung, die von dem bereits erwihnten Gustav (Gerschon) Karpeles
(1848-1909) angefertigt und von Moltke selbst autorisiert worden war: ,,Przektad z
upowaznienia autora dokonany“, wie es auf dem Titelblatt heifft. Der aus Méhren
stammende G. Karpeles hatte in Breslau studiert und dort den philosophischen
Doktorgrad erworben. Spéter war er als Schriftsteller, Publizist und Journalist tatig.
Neben einer zweibéndigen ,Geschichte der jiidischen Literatur (1886) entstammen
seiner Feder u.a. auch Arbeiten zu slavischen Literaturen, so etwa ,Goethe in Polen®
(1880) und ,,Slawische Wanderungen* (1905). 1996 erschien in Warschau in der
Serie ,MARS“ ein photomechanischer Abdruck von G. Karpeles’ polnischer Uber-
setzung der Friithschrift H. von Moltkes. In der Einleitung zu dieser Ausgabe findet
sich ein Hinweis auf einen ,parustronicowy druk po angielsku pt. «Field Marshal
Moltke on Poland»“, iiber den sich aber bisher keine ndheren bibliographischen
Angaben haben ermitteln lassen.

Wenn man sich mit Moltkes Friithschrift beschéftigt und verstehen will, weshalb
Moltke als preufsischer Offizier sein Interesse auf Polen gerichtet hat, muff man
den Zeitpunkt der Entstehung dieser Abhandlung beachten. Als Reaktion auf die
franzosische Julirevolution von 1830 und die Loslésung Belgiens von den Nieder-
landen hatte sich in Polen die Uberzeugung verbreitet, daR es moglich sei, sich von
der russischen Herrschaft zu befreien. Am 29. November 1830 kam es in Warschau
zu einem Aufstand, dessen Gelingen die Russen dazu zwang, das Land zu rdumen,
das sich nunmehr fiir unabhéngig erklérte und sich eine vorldufige Regierung gab.
Der Zar war allerdings nicht bereit, Polens Unabhingigkeit hinzunehmen, und so
begann im Februar 1831 ein Feldzug gegen die polnischen Streitkréfte, der am 26.
Mai 1831 zu deren Niederlage in der Schlacht bei Ostrozeka fiihrte.

Den Ereignissen in Polen gegeniiber konnte Preuften nicht gleichgiiltig bleiben.
Es mufste mit der Moglichkeit rechnen, daf der Aufstand auf die eigenen polnischen
Gebiete iibergreifen wiirde, und es hatte ferner die Eventualitdt in Rechnung zu
stellen, daf sich Frankreich zugunsten der polnischen Aufstédndischen einmischen
wiirde. Um eine Ausbreitung des Aufstandes auf das eigene Staatsgebiet zu ver-
hindern, wurde unter dem Oberbefehl Gneisenaus an der Gstlichen Grenze eine
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Observationsarmee aufgestellt und wurde eine scharfe Bewachung der Grenze
angeordnet.

An all diesen politischen und militdrischen Ereignissen nahm Moltke lebhaften
Anteil. So schrieb er am 25. 12. 1830 an die Gréafin Obiezierska: ,Vous pouvez
Vous imaginer que je prends un intérét trés vif & la tournure que les affaires de
Pologne prendront, surtout a cause qu'’illes pourront avoir sur Vos affaires* (Moltke
1990, 60). Dieses Interesse wurde noch dadurch gesteigert, dafs das militérische
Geschehen Auswirkungen fiir Moltkes Karriere im preuffischen Heer haben konnte.
Sollte es zum Krieg kommen, wére er in den Generalstab versetzt worden, wie er
aus einer an ihn gerichteten Anfrage wufte (vgl. Bigge 1901, 40). Schliefslich darf
auch nicht vergessen werden, daft Moltke in den Anfangsjahren seines Dienstes
in der preufsischen Armee in dufierst bescheidenen, ja diirftigen finanziellen Ver-
héltnissen lebte und daher durch schriftstellerische Téatigkeit sein Einkommen
aufzubessern suchte. So waren es also ganz personliche Beweggriinde und Motive
allgemeiner Natur, die Moltke dazu veranlafiten, sich als Schriftsteller mit den
snnern Verhéltnissen und dem gesellschaftlichen Zustand“ Polens zu beschéftigen.

Wenn man das Zustandekommen und den Inhalt von Moltkes Abhandlung {iber
Polen griindlich verstehen und beurteilen will, so ist es erforderlich, die Quellen
zu studieren, auf die sich der Autor bei seiner Arbeit gestiitzt hat und die er in
Anmerkungen namhaft macht. Nur so ist es moéglich, herauszufinden, wie weit
Moltke seinen Vorlagen gefolgt ist und in welchem Mafse er moglicherweise von
ihnen abgewichen ist. Diese anspruchvolle Arbeit ist, soweit bekannt, bisher noch
von niemandem unternommen worden. Auch in dem vorliegenden Beitrag kann
diese Aufgabe nicht gelost werden, und so besteht der Zweck dieses Beitrages
nicht zuletzt darin, auf Moltkes halbvergessene Schrift hinzuweisen und zu ihrem
vertiefenden Studium anzuregen.

Wenden wir uns nun Moltkes Schrift von 1832 zu und versuchen, uns ihren
Aufbau und die Grundziige ihres Inhalts zu vergegenwirtigen (vgl. hierzu auch
die Zitatenauswahl von Biewer 1990). Alle Zitate entstammen dem Originalwerk.
Hinter der entsprechenden Seitenangabe wird nach einem Schrigstrich die Seite
aus der Wiederverdffentlichung von 1892 angegeben, da diese leichter zugénglich
ist als die Erstausgabe. Die bereits zitierte Angabe des Herausgebers, Moltkes
Text sei nicht um ,das Geringste gekiirzt worden, trifft im iibrigen nicht zu,
wenn man es ganz genau nimmt. Vielfach sind die Schreibweise von Wortern und
die Interpunktion, bisweilen auch grammatische Formen gedndert worden. Ein
vollsténdiger Textvergleich ist allerdings nicht durchgefiihrt worden.

Im ersten Teil gibt Moltke eine ,Darstellung der innern Verhéltnisse und des
gesellschaftlichen Zustandes”, wie sie sich in der polnischen Adelsrepublik des 16.,
des 17. und des 18. Jahrhunderts herausgebildet hatten. Die Vorgeschichte dieser
Situation wird nur gelegentlich und nur kurz gestreift. Das Erkenntnisinteresse,
das sémtlichen Ausfithrungen dieses ersten Teils zugrundeliegt, ist die Suche nach
einer Antwort auf die Frage, worin die ,,Ursachen des endlichen Sturzes dieser
Republik“ (S. 50/S. 113) bestanden haben. Bei dieser Suche richtet der Verfasser
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seine Aufmerksamkeit gleich zu Anfang und dann immer wieder auf den Adel.
Dieser ,war im ausschlielichen Besitz aller politischen Rechte, er allein bildete den
Staat® (S. 5/S. 66), es ,wohnte die eigentliche Souverainetit in dem Gesamtkorper
des Adels* (S. 12/S. 73). Eine Wurzel des Untergangs des polnischen Staates
erblickt Moltke in dem ,Recht des unbedingten Nein! (des liberum veto)“ (S. 67),
das ,in seinem Misbrauch so verderblich“ (S. 7/ 67) gewesen sei. Es ist fiir ihn
eines der ,Hauptiibel, an welchem die Republik verblutete* (S. 23/S. 86).

Eine der hauptsichlichen Ursachen des Verfalles der Republik war ferner die
fortgesetzte Verminderung der koniglichen Gewalt im Staate (S. 19/S. 80). ,Das
Uebergewicht des Adels blieb im besténdigen Steigen“ (S. 23/S. 85), und das auf
diese Weise entstandene Unheil wurde noch vermehrt durch die Glaubensspaltun-
gen. ,Die Dissidenten wurden eine gefihrliche Wunde des Staates“ (S. 29/S. 91),
und zwar deshalb, weil ,sie nachmals einen verderblichen Vorwand und Stiitzpunct
fiir die Einmischungen des Auslands® (S. 29/S. 91) abgaben.

Bei der Suche nach ,den Griinden, welche den Untergang der Republik verbrei-
teten® (S. 29/S. 91), richtet Moltke sodann seinen Blick auf die Lage der Bauern.
Deren ,gliicklicher Zustand* ,endete, als mit dem Aussterben der Jagellonen der
Adel seinen immer méchtiger werdenden Einfluff auf Kosten der Krone und des
Bauernstands erweiterte” (S. 32/S. 94). ,Jeder Edelmann war unumschrankter
Alleinherrscher auf seinem Gut* (S. 33/S. 95), und aus dieser Situation absoluter
Rechtlosigkeit erkléren sich ,die furchtbaren Bauernaufstinde, deren Androhung
schon den Adel erzittern machte. Daher aber auch der tiefe Verfall des Grundei-
genthums und das Versiegen der Quellen, aus welchen die Nation ihren Wohlstand
und ihre Kraft schopfen sollte (S. 33/S. 95).

Aufler dem Adel und den Bauern sind als letzte Schicht noch die Juden zu
beriicksichtigen, denen man das ,Wenige, was in Polen noch vom Handel iibrig
blieb* (S. 38/S. 100), zu verdanken gehabt habe und die ,néchst dem Adel die
angesehenste und méchtigste Korperschaft im Lande” (S. 42/S. 105) gebildet
hétten.

Die Darlegungen des ersten Teils miinden in folgendes Resiimee: ,Wir haben
jetzt die widerstrebenden Elemente betrachtet, welche in ihrer Verbindung den
Staat bildeten. Einen kraftlosen Konig, einen iiberméchtigen democratischen Adel,
der in seinen Interessen und religiosen Meinungen unter sich zerfallen war, einen
Mittelstand, welcher im Staate wucherte ohne dem Staate anzugehdren, und den die
Masse der Nation bildenden Landmann ohne politische fast ohne Menschenrechte
ins tiefste Elend versunken® (S. 44/S.k 107).

Auf den eher statischen ersten Teil folgt eine Beschreibung und Analyse der
Ereignisse, die im 18. Jahrhundert das Ende der staatlichen Selbsténdigkeit Polens
herbeifiihren sollten. Diese Ereignisse stellen sich Moltke als Paradoxon dar: Als
sich endlich Ménner fanden, die nach ,einer Verbesserung des geselligen Zustands
ihres Vaterlands® (S. 48/S. 111) strebten, indem sie sich an die Aufgabe machten,
,die alten Grundsiulen zu zertriimmern und neue unterzuschieben“ (S. 50/S. 113),
da waren es ,eben diese Versuche, eine bessere Ordnung der Dinge herbei zu fiihren®
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(S. 50/8S. 113), die ,als die letzten Ursachen des endlichen Sturzes dieser Republik
genannt werden® (S. 50/S. 113) miissen. Unter dem Schutz russischer Truppen,
die sie ins Land gerufen hatte, setzte die Partei der Fiirsten Czartoryski auf dem
Kronungsreichstag von 1764 weitgehende Verdnderungen des Staatsaufbaus durch,
gab Polen ,eine andere Verfassung®* (S. 68/S. 133), legte den ,Grund zu einer
kréftigen Monarchie“ (S. 133). Wenn ,dieses unglaubliche Ereigniff“ (S. 68/S. 133)
dem Staat schlieflich doch nicht die erhoffte Rettung brachte, so vornehmlich
deshalb, weil der neue Konig, Stanislaus August Poniatowski, der ihm von seinen
Oheimen, den Czartoryski, zugedachten schweren Aufgabe nicht gewachsen war:
»Er erschrack vor dem Gedanken, einem Krieg mit Rufiland und einer Revolution
des unzufriedenen Adels die Stirn bieten zu miissen. Indem er sich von dem
Interesse seiner Oheime trennte, gab er ihre Schépfung und Polen auf, und indem
er alle seine Hoffnung auf die Grofsmuth der russischen Kaiserin setzte, wurde er
ein Opfer ihrer Politik* (S. 68/S. 133).

In der Sicht des jungen Moltke waren der Untergang der Adelsrepublik und die
mit ihm verbundenen Teilungen des Staatsgebiets in erster Linie ,die natiirliche
Folge des ganzen innern Zustandes dieses Staats, dessen Fortbestehen unméglich
geworden, und bei dem man nur bewundern kann, daf er so lange hat dauern
kénnen® (S. 68/S. 133). Auf eine Beschreibung der Teilungsvorginge und der mit
diesen verkniipften aufenpolitischen Konstellationen verzichtet Moltke génzlich.
Er iibersieht allerdings nicht, dafl es letztlich Ruftland und Preufsen gewesen
sind, die im Verein mit Osterreich dem polnischen Staat den TodesstoR versetzt
haben, zwei Nachbarstaaten, denen ,Polen durch seine Weltstellung selbst |. .. ]
durchaus hindern im Wege stand, welche beide in den letzten hundert Jahren
einen beispiellos schnellen Aufschwung nahmen, und in ihrer raschen Entwicklung
selbst untergehen oder die Schranken, die sich ihnen entgegenstellten, niederwerfen
mufsten (S. 69/S. 134). Moltke erkennt deutlich, daf Preufen Polen ,yom Meere,
von der Welt* (S. 70/S. 134) abschnitt und damit in seiner Existenz gewissermafen
einschniirte. Aus eben diesem Grund konnte er als Verfechter der preufischen
Staatsraison auch nicht an einer Wiederherstellung der polnischen Staatlichkeit
interessiert sein; denn, wie er spater bemerkt hat: . Ein selbstdndiges Polen wird
natiirlich nach dem Meer streben* (Moltke 1940, 39). Dieser Gedanke kommt
bereits in seiner Schrift von 1832 zum Ausdruck: ,In der That, man sieht nicht
wohl ein, wie Polen ohne Preufen selbststandig bestehen soll“ (S. 70/S. 135).
Hier wie an zahlreichen anderen Stellen wird erkennbar, daff Moltke sich dem
Gegenstand seiner Darstellung mit einigem Einfiithlungsvermogen zuzuwenden
vermag, ohne das preufische Staatsinteresse, so wie er es sah, auch nur ansatzweise
aus dem Auge zu verlieren. An diesem Punkt seiner Darstellung tiberschreitet er fiir
einen Moment den Rahmen der Beschreibung und Analyse faktischer historischer
Zustdnde und Ereignisse, indem er bemerkt, daf es interessant sei, ,zu denken,
welches das wahrscheinliche Schicksal dieses Staates geworden sein mochte, wenn
es das brandenburgische statt des sdchsischen Hauses auf seinen Thron gerufen
hatte” (S. 70/S. 135).
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Im letzten Teil seiner Schrift geht Moltke auf das Schicksal der polnischen Nati-
on in der Napoleonischen Epoche und unter der Herrschaft der drei Teilungsméchte
ein. Seine Darstellung reicht bis zu dem antirussischen Aufstand von 1830/31. Sie
ist von einem charakteristischen Einerseits-andrerseits gepragt. Einerseits hat der
Verfasser Verstandnis dafiir, dafl ,sich Niemand gern zwingen“ 14fst, ,,auch nicht
einmal zwingen gliicklich zu sein“ (S. 76/S. 141), und dafiir, daf ,der Adel [...]
besonders schmerzlich |...| den Untergang des Vaterlands empfand, und [...] bei
einer ungemein tief eingeprigten Nationalitdt sein Interesse mit seinem Patriotis-
mus zugleich verwundet ward“ (S. 76 f./S. 142), andererseits ist es ihm ,,gewifs, daf
der Masse der Nation, in administrativer, polizeilicher und commerzieller Hinsicht,
unermefliche Vortheile erwuchsen, indem sie Staaten unmittelbar untergeordnet
wurden, welche ihnen in allen diesen Zweigen so weit vorausgeeilt waren® (S.
76/S. 141). Dieser letztere Gesichtspunkt prégt insbesondere die Beschreibung
der Verhéltnisse in der zu Preufen gehérenden Provinz Posen. Hier wurde das
1811 erlassene Edikt tiber die Regulierung der gutsherrlichen und b&uerlichen
Verhiltnisse nach dem Ende der Freiheitskriege angewandt. ,Weder Oestreich noch
Rufland konnten eine so durchgreifende Reform, wie die Befreiung der Masse
der Nation, in ihren polnischen Landern wagen“ (S. 92 f./S. 159). Durch diesen
Schritt gewann der preufiische Staat ,eine neue zahlreiche und schétzbare Klasse
von Figenthum besitzenden Unterthanen, die eben dadurch, und weil sie durch
ihr Interesse an die Regierung gekniipft, auch zuverléssige und treue Unterthanen
waren“ (S. 91/S. 158).

Ganz anders die Lage in dem unter russische Herrschaft gelangten Teil Polens.
»Zum Besten des Bauern geschah nichts* (S. 97/S. 165), weil die Verhéltnisse in
RufBland selbst der Bauernbefreiung entgegenstanden. ,,Rufflands Adel zdhlt noch
jetzt seinen Reichthum nach der Seelenzahl seiner leibeignen Bauern, und konnte
daher eine Anndherung zur Befreiung des Landmanns im Nachbarstaat nur mit
Abscheu betrachten® (S. 96/S. 163). Da die Regierung es auch nicht vermochte, den
Adel an sich zu binden, und ,eine iibertriebene, strenge Censur jeden geschriebenen
Gedanken, und zahlreiche Agenten der Polizei jede Rede bewachten“ (S. 100/S.
167), trat schliefslich eine Situation ein, in der eine an sich ,geringfligige Ursach*
zum Funken wurde, ,der in dem [sic] von allen Seiten angesammelten Brennstoffe
der Unzufriedenheit fiel, dessen Explosion jede andere Zufalligkeit, etwas frither
oder spéter, eben so gut bewirkt hétte* (S. 100/S. 168).

Aus der Sicht eines Lesers, dem der spétere Verlauf der Geschichte bekannt ist,
erscheint es einigermafen merkwiirdig, daf Moltke bei einer Betrachtung des von
russischen Truppen niedergeworfene Polen mit einem erwartungsvollen Ausblick
endet, der sich ausgerechnet auf Nikolaus I. richtet, jenen ,,jungen Kaiser, von
welchem die Geschichte in einer kurzen Reihe von Regierungs=Jahren, so aufier-
ordentliche Thaten aufzuzeichnen hat* (S. 102/S. 169). Ihm sei es ,yorbehalten
Polen in das umzuschaffen, was es kiinftig in Europa sein soll* (S. 102/S. 169).
Erinnern wir uns daran, daf in der ersten Wiederverdffentlichung von Moltkes
Schrift im Jahre 1884 der gesamte abschlieftende Abschnitt iiber die Entwicklung
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in Kongrefspolen kommentarlos weggelassen worden ist. Vielleicht hat dazu auch
beigetragen, dafs Moltke seine Erwartungen an den zum ,Gendarmen Europas®
gewordenen Zaren enttduscht gesehen hatte. ,Manches Urtheil, das fiir den Stand-
punkt des Jahres 1832 giltig zu sein schien, wird 1884 nicht wiederholt* (Stern
1884, 96), so auch hier.

Zum Abschluf charakterisiert Moltke die Lage Polens zum Zeitpunkt der Arbeit
an seiner Schrift iiber dieses Land. Ebenso, wie in der Geschichte des polnischen
Volkes von jeher die jauffallendsten Widerspriiche® (S. 102/S. 169) zu beobachten
gewesen seien, ebenso widerspruchsvoll sei die gegenwértige Situation: ,Das Ueber-
maas der Freiheit und das der Sklaverei haben das selbststéndige Polen vernichtet,
aber in seinen Triimmern selbst bewahrt es die Mischung des Widerstrebenden.
Ein constitutioneller Staat, dessen Konig unbeschréankter Selbstherrscher von 40
Millionen Russen ist, — ungeheure Reichthiimer und driickende Armuth, — ein
fruchtbarer Boden und ungebaute Felder, — prachtvolle Paléste, umgeben von den
elendesten Hiitten, die wohl je von Menschen bewohnt wurden, — so erblicken wir
Polen, den Staat, welcher auf die vollkommene Gleichheit Aller gegriindet wurde,
noch heute als das Land der Ungleichheit, der Gegensétze und Widerspriiche® (S.
103/S. 170).

Wir wollen — und kénnen — uns nicht mit der Frage beschéftigen, inwieweit das
Bild, das Moltke von den Ursachen des Untergangs der staatlichen Selbsténdigkeit
Polens zeichnet, dem Urteil der Geschichtswissenschaft standhélt. Versuchen wir
statt dessen, uns Moltkes Einstellung gegeniiber dem polnischen Volk und dem
untergegangenen polnischen Staat zu verdeutlichen, soweit diese sich aus der von
uns betrachteten Schrift ermitteln l1aft. Es fallt auf, daf in dieser Schrift nichts von
der Polenbegeisterung zu spiiren ist, die sich nach dem Aufstand von 1830,/1831 in
Deutschland verbreitete, ihren Niederschlag in der damaligen deutschen Literatur
fand und sich wohl am deutlichsten zu Pfingsten 1832 beim Hambacher Fest
kundgab, an dem zahlreiche polnische Emigranten teilnahmen und bei dem neben
der schwar-rot-goldenen Fahne der demokratischen Bewegung die Fahne mit dem
polnischen Silberadler hing. In unverkennbarer Distanz zu dem Enthusiasmus
flir die Sache eines selbsténdigen Polens, der sich vielfach mit dem Ruf nach
der Einheit Deutschlands und einer republikanischen Staatsverfassung verband,
bewahrt Moltke den ,innern Verhéltnissen und dem gesellschaftlichen Zustand in
Polen gegeniiber den niichternen Blick eines preufiischen Offiziers, der stets die
Interessen des Staates im Auge behélt, dem er dient. Niichternheit und das mit ihm
gepaarte Bemiihen um rationale Erkenntnis sind indes nicht mit Gleichgiiltigkeit
zu verwechseln. An mehreren Stellen der Abhandlung von 1832 kommen Moltkes
Bereitschaft und Fahigkeit zum Ausdruck, sich in die Situation des polnischen
Adels nach dem Untergang des eigenen Staates hineinzudenken und hineinzufiihlen,
wenngleich ihn dies nicht davon abbringen kann, diesem Adel die Hauptschuld fiir
das ,finis Poloniae“ zuzuschreiben. Dieses Bemiihen um Verstédndnis hat Moltke
iibrigens in seiner Korrespondenz mit der Gréafin Obiezierska mehrfach ausdriicklich
bekundet. So schreibt er seiner Briefpartnerin am Neujahrstag 1832: ,J...], j’ai
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été assez occupé aussi d’un petit [...] ouvrage sur — Votre Patrie, qui paraitra
en 8 jours. [...| Mais enfin j’ai taché d’étre juste et vrai — et d’ailleurs il faut se
souvenir que c’est un Nimiez qui la écrit* (Moltke 1990, 68). Schon gar nicht
finden wir in Moltkes Buch irgendwelche Spuren nationalistischer Uberheblichkeit
gegeniiber dem polnischen Volk. Diejenigen Passagen der Originalschrift, in denen
die in Polen lebenden Juden in einer Weise charakterisiert werden, die man nur
als Schméhung bezeichnen kann, hat Moltke in der Wiederveré6ffentlichung von
1884 entweder géinzlich weggelassen oder stark abgemildert — ein uniibersehbarer
Hinweis darauf, dafs er iiber die Bereitschaft und die Fahigkeit verfiigte, eigene
Ansichten in Frage zu stellen und zu revidieren, wenn sie sich ihm als unhaltbar
erwiesen hatten.

Kehren wir zum Schluft an den Anfang unserer Darlegungen zuriick. Dort war
die Rede von der schlesischen Warte, von der aus Moltke zum erstenmal seinen Blick
auf Polen gerichtet hat. Den unmittelbaren Anlaf hierfiir bildete, wie wir gesehen
haben, die Bekanntschaft mit der Familie Obieziersky, zu der es wahrend eines
Kuraufenthaltes Moltkes in dem niederschlesischen Badeort Salzbrunn gekommen
war. Moltkes Beziehung zu Schlesien hat dann Jahrzehnte nach diesem Aufenthalt
eine Fortsetzung und Vertiefung erfahren. Nach dem siegreich verlaufenen Feldzug
von 1866 erhielt der Heerfiihrer eine Dotation zugesprochen, mit der er 1868 das
von Koénig Wilhelm I. bestétigte Familienfidiekommifs Kreisau im schlesischen
Kreis Schweidnitz errichtete. Kreisau wurde zu Moltkes ,, Tuskulum*, ,an dem
er selbst mit so inniger Liebe hing* (Moltke 1940, 191). In Kreisau wurde der
Generalfeldmarschall 1891 auch beigesetzt.
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Friedrich Holderlin u prijevodu Dragutina Tadija-
novic¢a na hrvatski jezik

Za ovaj prilog u povodu 65-godisnjice Waltera Krolla i prestanka njegove sveucilis-
ne djelatnosti odlu¢io sam se iz dva razloga. Slavistickom svijetu je poznato da je
W. Kroll uz znanstveni interes i ljubav za polonistiku svoju privrzenost pokazivao
i prema kroatistici, ili djelujuéi kao pedagog, za vrijeme lektorata na Zagrebackom
sveucilistu, ili znanstveno, zanimajudi se za hrvatsku knjizevnost i njezine predstav-
nike. Drugi je razlog da Dragutin Tadijanovié, nestor hrvatskoga pjesnistva, 2005.
godine napunja stotu obljetnicu zivota. Poceo je pisati u trinaestoj godini, a prva
pjesma ,Golubinja krila“ objelodanjena je u ¢asopisu KnjiZevnik 1928. god., pod
pseudonimom Tadeon. Njegov opus sadrzava vise od petsto objavljenih pjesama,
preko Cetrdeset pojedinacnih zbirki (Skok 2004, 354). Tomu treba dodati jo$ tri
knjizevna podruéja: prozu, knjizevnu povijest i prevodenje. Proza je tiskana u
tri knjige: Knjiga o svojima i sebi, Knjiga o hrvatskim piscima i Razgovori. Kao
povjesnic¢ar hrvatske knjizevnosti bio je urednik i prirediva¢ kritickih izdanja djela
hrvatskih pisaca: S. Str. Kranjéevica, A. G. MatoSa, V1. Vidriéa, J. Poli¢a Kamova,
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T. Ujeviéa i niza drugih (KaStelan 2004, 59). Izdano je petnaest posebnih knjiga
njegovih pjesama na stranim jezicima, a brojne su mu pjesme uvrstene u strane i
domace antologije ili su u prijevodu objavljene u razli¢itim knjizevnim ¢asopisima.
I sam je prevodio poeziju sa stranih jezika: njemackoga, francuskoga, talijanskoga,
Ceskoga, te prozu sa slovenskoga (Cankara, Vodnika, Kocbeka). Od njemackih
pjesnika prevodio je J. W. Goethea (20 pjesama), F. Holderlina (24 pjesme), No-
valisa (4 pjesme), H. Heinea (1 pjesmu), J. van Hoddisa (1 pjesmu) (Tadijanovi¢,
Aus der Deutschen Lyrik 3-164). U svojim ,Napomenama o prijevodima“ ovih
pjesnika za Hélderlina Tadijanovié kaze: ,Djelo velikoga Horderlina, davne moje
poetske ljubavi, nije mi u razdoblju izmedu dva rata bilo mnogo znano, nego mi se
u potpunosti otkrilo ujesen 1941, u Rimu, kad sam nabavio njegova sabrana djela
(Samtliche Werke, im Insel Verlag, Leipzig. Text der kritisch-historischen Ausgabe
von Franz Zinkernagel ... Str. 1044); danima sam ih ¢itao (Tadijanovié 2004,
156-158). Nije poznato kad je Tadijanovié¢ poceo prevoditi njemackoga pjesnika,
ali znademo iz Tadijanovi¢evih ,Napomena“ da je ¢asopis Republika u dvobroju
(kolovoz-rujan) posveéenom stranoj poeziji 1950. g. objavio pjesmu ,Mladost",
prijevod originala ,,Die Jugend“. U drugoj polovici iste godine Tadijanovi¢ nastavlja
s prevodenjem Holderlina, pa je u Hrvatskom kolu 1950 tiskano osam prijevoda, a
1956, povodom izdanja Antologije svjetske lirike urednici Jezié-Krklec uvrstili su
sedam prevedenih pjesama njemackoga pjesnika.Tadijanovié¢ je i sljedeé¢ih godina
prevodio, ali tek dvadest godina kasnije predstavlja javnosti rezultate prevodenja
u izdanju zbirke svojih pjesama pod naslovom Sabrane pjesme, 1975. g. Prema
podacima kojima raspolazem, Tadijanovié¢ je preveo dvadeset i Cetiri pjesme F.
Hélderlina. Naslove prevedenih pjesama donosim prema originalu rukopisa, koji
posjedujem, AUS DER DEUTSCHEN LYRIK, ins Kroatische iibersetzt von Dragutin
Tadijanovié: Noéni putnik — ,Der nachtliche Wanderer”, Mojim prijateljicama —
»An meine Freundinnen®, Luizi Nastovoj — ,,An Luise Nast®, Himna geniju Gréke
— ,Hymne an Genius Griechenlands“, Hrastovi — ,,Die Eichbdume®, Buonaparte —
,Buonaparte, Mladim pjesnicima — ,,An die jungen Dichter”, Parkama — ,An die
Parken®, Diotima — ,Diotima (Erste Fassung)“, Nekad i sad — ,Ehmals und jetzt*,
Tok Zivota — <, Lebenslauf*s, Kratkoca — ,Die Kurze*, Dobra vjera — ,Der gute
Glaube®, Zapad sunca — ,Sonnenuntergang®, Sokrat i Alkibijad — ,Sokrates und
Alcibiades®, Pjesma sudbine — ,Schicksalslied”, Mladost - <,Die Jugend“>, Vecernja
fantazija — ,Abendphantasie, Domovina — ,Die Heimat (Zweite Fassung)“, Zi-
votna dob — ,Lebensalter”, Polovina Zivota — ,Hélfte des Lebens*, Uspomena —
,2Andenken“, Doba Zetve — < Erntezeit*s, Dodijalost Zivota — ,Lebensiiberdruss® (Ta-
dijanovi¢ 79-133). Naprijed je receno da se Tadijanoviéa duboko doimao njemacki
pjesnik. Nije stoga nikakvo ¢udo $to se poneke teme i odredeni motivi, sluc¢ajno ili
neslucajno, javljaju i u poeziji hrvatskoga poete. Poziv i sudbina pjesnika, pa i
smisao pjesniStva postale su osnovnom temom u pjesmama nesretnoga njemackog
pjesnika. Bio je to za njega snazan poriv nadahnuéa, a djelomice i uzrok zivot-
ne nesrece (ludilo). Ponosan i vrlo osjetljiv, oskudijevajuéi u sva¢emu, morao je
podnositi poniZzenja i omalovazavanja od najblizih prijatelja. Klasi¢no obrazovan,
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zalio je za drevnom Heladom, tugovao za nestalim zajednistvom bogova i ljudi,
tim idealnim razdobljem ljudske povijesti: Slava! Slava ti w visini, / Prvorodeni /
Velike prirode! / Iz dvorane Kronosa / Silazis | Ljubazno i velicanstveno / Na
nova, posvecena stvaranja. — ,Himna geniju Gréke®. Poezija je Holderlinu znadila
bijeg iz sadaSnjosti u bolji, pravedniji i uzviSeniji svijet, u svijet nebeske slasti:
Al da sam svoje srce Cestito i vjerno, i disto / U metezu svijeta, medu opadacima
/ Vjerno i ¢isto zadrzao, to je / Nebeska slast patniku. — ,Mojim prijateljicama®.
U ,,Pjesmi sudbine“ izbija osje¢aj ¢ovjekove osamljenosti i nemoéi u usporedbi
s ,blazenim genijima“ ...: U snu, digu nebesnici; / Sacuvan cist / U skromnu
pupoljku, / Viecno cujeta / Njihov duh ... Al nama nije dano / Mirovat na ikojem
myjestu; / Nestaju, padaju / Ljudi patnici ... / Ko voda s hridi / Na hrid bacana
/ Godinama u neizvjesno. Sli¢no i u pjesmi ,Mladost®, gdje o sebi kazuje: O, svi
vi vjerni / Ljubazni bozi! / Da ste znali / Kako vas duSa moja ljubljase!/ ... /
Ipak poznavah vas bolje / No §to sam ikad poznavao ljude, / Razumgjeh tisinu
etera, / Rijeci covjeka ne razumgeh nikad!. Otudenost, samoca, ponekad suzdrzana
i blaga, drugi puta oCitovana snaznim i reskim tonom zle slutnje o nesretnoj
sudbini, koja je dosudena pjesniku, pretkazana je, na primjer, u stihovima trece i
Getvrte strofe pjesme ,Vecernja fantazija“: ,, Na vecernjem nebu rascvalo proljeée, /
nebrojene ruze cvatu, i miran se ¢ini / Zlatni cvijet; o, tamo me uzmite / Grimizni
oblaci! I nek mi se gore ... / U Svjetlu i zraku razidu ljubav i bol! - / No, kao
zaplagen ludom molbom, nestade / Car; tamno posta, i osamljen sam / Pod nebom,
kao i uvijek. Jos slikovitije i jasnije pokazuje pjesnikovo raspolozenje pjesma od
Cetiri stiha sa simboli¢kim naslovom ,Dodijalost zivota“: UZivao sam slasti ovoga
svijeta, / Mladosti nesta pred mnogo, mnogo ljeta! / Travanj se, i svibanj, i lipanj
udaljiSe, / sad nisam nista, rado ne Zivim vise! Snazan osjecaj napustenosti i
Zivotne gorcine otkrivaju stihovi: T4 Suti§ i trpis, i oni te ne razumiju, / Zivote
sveti! Nestajes i sutis, / jer, ah! zaludu traZi§ kod Barbara / Svoje u sunéanom
svjetlu. — ,Diotima’. Takvo raspolozenje ¢esto prerasta u duboku depresiju, na
primjer kad on, pjesmotvorac ne bude vise mogao stvarati, bez kraja ,pjevati‘, kao
neko¢ u mladosti. Jer, sva njegova sreca bila je pjesma: Zasto si tako kratak? Ne
volis li vise / Pjesmu kao negda? A kao mladié¢, / U danima nade, kad si pjevao,
/ Nikada nisi znao kraja? / ... / Kao moja sreca moja je pjesma. — Hoée$ li se
veseo / Okupati u ruju zapada? Proslo je, i zemlja je hladna. — JKratkoca“. Kao
utjeha teske zivotne sudbine pjesniku ostaje nada da ée njegova pjesma nadzivjeti
njegov ,,odlazak®. Zato upucuje molbu ,,Parkama“: Samo mi jedn o poklonite ljeto,
vi silne / I jednu jesen za zrelo pjevanje, / Da bi mi srce, zasiceno / Slatkom
igrom, voljnije umrlo. U motiv prolaznosti utkan je ponekad i osjeé¢aj vedrine, kad
se bude priblizio posljednji ¢as. U kratkoj i vrlo dobro komponiranoj pjesmici
pod naslovom ,Nekad i sad“ priopéeno je: U mladim danima bijah veseo jutrom,
/ U wvece plakah, Sada kad stariji sam, / Sa sumnjom poc¢injem dan svoj; ali /
Svet mi je i vedar njegov svrsetak. Medutim postoji nesto §to daje pjesniku nadu
da ¢e ostati zauvijek u nezaboravnom sjec¢anju i poslije njegove smrti, to nesto
je ljubav, pojam koji vjetno traje: Nek prijete oluje, neka patnje / razdvajaju
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— godine rastanka. / One nas razdvajaju! / One nas ne razdvajaju! / Jer ti si
moja! I preko groba / Nek traje nerazdvojna ljubav. — Lujzi Nastovoj“. U pjesmi
,<Domovina“, u kojoj se isprepliée vise motiva, znacajnih za ovu liriku, pjesnik se
vraca rodnome kraju, gdje u mladosti: Na hladnom potoku gledah valova igru, /
... drage bregove / Koji me éuvaste negda, domovine / Stovane sigurne granice,
kuéu majéinu / I zagrijaju ljubljene brace / Pozdravit éu uskoro; a vi me zagrlite /
Da mi srce, kao zavito u melem, ozdravi. Pjesmu pocinje s predodzbom o mornaru
koji se veseo vraca kuéi / ... na tihu rijeku /S otoka dalekih, kad je dovrsio
Zetvu; Tako bih i ja doSao doma, da sam / PoZnjeo toliko dobara koliko bola. Znagdi,
pjesnik se nema ¢emu veseliti. Njegov bol nista ne moze ublaziti: ni povratak u
rodni zavi¢aj, ni dozivljaj prirode iz mladenackih dana, ni maj¢in dom, ni zagrljaj
voljene brace, pa zavrsni stihovi imaju upravo fatalisticki prizvuk: Jer oni koji
nam posuduju nebeski Zar, / Bogovi, darivaju nam takoder sveti bol, / Zato nek
ostane tako. Sin zemlje, ¢ini se / Da sam: za ljubav stvoren, za trpnju. Jedino
dozivljaj prirode ostavlja dojam (sjetne) ljepote i radosti. Opisi prirode vise puta
pruzaju jedno ¢udesno oblikovano jedinstvo. Slike Zivotnih boja postaju ¢istom
muzikom, skladanom od duboko osjec¢ajnih dozivljenosti velicajnoga krajolika i
njegove idile: Iz vrtova dolazim k vama, sinovi brijega! / Iz vrtova, gdje priroda
Zivi strpljivo i domace, / S marljivim covjekom, uzgajajuci i uzgajana. / A vi, vi
divni stojite kao narod titana / U pitomijem svijetu i pripadate samo sebi i nebu /
Koje vas hrani i podiZe, i zemlji koja vas rada. — Hrastovi®, ili: Na vecernjem nebu
rascvalo proljece. / Nebrojene ruZe cvatu, i miran se ¢ini / Zlatni cvijet; o, tamo
me uzmite / Grimizni oblaci! I nek mi se gore / ... / U sujetlu i zraku razidu
ljubav i bol! — ,VeCernja fantazija“. Ne samo ¢ovjek nego i druga Ziva bic¢a sluze
autoru da opis prirode bude zbiljskiji, slikovitiji, privla¢niji: Sa Zutim kruskama
/I divljih ruZa puno / Naginje se kopno nad jezero; / Mili labudi, / I pjani od
poljubaca / Uranjate glavu / Usvetu trijeznu vodu. — ,Polovina Zivota“. Upoznavsi
se s poezijom F. Holderlina, dugo je trajalo Tadijanoviéevo druzenje s njemackim
pjesnikom. Sto povezuje prevoditelja s ,djelom velikoga Holderlina“? Tematska
analiza dvaju pjesnika upuéuje na (ne)izravne srodnosti opjevanih dozivljaja i
pobuda o ljubavi, zavi¢aju, samoc¢i, otudenosti, prolaznosti, smrti. Ljubav je bila
jedno od prvih nadahnuéa hrvatskoga poete. U mladenackom zanosu, a i kasnije u
zreloj dobi, pjesnikove se misli ¢esto okreé¢u ljubljenoj: Ja stojim na mjesecini, pod
jablanom / I mislim na tebe. — Neter*; Ali i od te ljubavi goleme / Jo§ je snaznija
misao na tebe. — ,Misao na tebe“. U ranim pjesmama Zeljan je radosti i Zivotne
srece da bi trajno mogao biti ,s njom*: Moju dusu obuzme // Silna radost Zivota;
/ Tzvadivgi ludo srce / Na dlanu bih ga pruZio / Tebi ... — ,Susret”. Djevojka mu
nije objekt, sredstvo pohote, nego utjelovljenje Zenstva, ideal koji ,,u srcu nosi“:
Mladié i djevojka nose / U srcu mladost vedrine ... / O¢ su im pune radosti.
/ O¢ su im ogledala srece. — ,Ogledala srece. Bez ljubavi, bez djevojke on biva
nesretan, tuzan, ,zalostan“: U trsju stoji mladi¢ / I gleda rijeku daleku. I gleda
oblak lak. / Sam, i Zalostan. — Mladi¢ u trsju tuzan“. Kad ljubavnu sre¢u pomuti
iskustvo neispunjenih nada, pjesnika obuzima osjeé¢aj otudenosti, samoce: Nigdje



Friedrich Hélderlin u prijevodu Dragutina Tadijanovic¢a 163

nikog nema: Ni covjeka, ni ptice. Prolazim kroz tiSinu. / Pusto mi je srce. Iskrsava
pustos, javlja se osjecaj prolaznosti: Jesen je, Lelijo, jesen: / Kisna i siva jesen,
/ I treba da se tiho rastanemo. / ... / Zaboravi vedro ljeto: i sunce, i Zito zrelo;
/ Zaboravi milovanja u veceri meke, / Srecu srdaca nagih. — ,Rastanak u jesen®.
Vrlo jednostavno i neposredno isto nam kazuju, u tonu narodne pjesme, sljedeci
stihovi: Uvenuse rujni cujetovi / Tvoje i moje ljubavi. / ... / Nikad vise / necu
gledati / Tvoja dva oka / Duboka. — Nikad vige*. Na kraju ostaje gorka spoznaja
da ¢ée iza pjesnikove smrti u sje¢anju djevojke ostati jedina uspomena — procitana
pjesma: Svakog dana sunce zapada. Doéi ée / Dan od kojeg ée se znati: mene /
Vise nema. Nece se nista desiti Sto nije bilo / Za moga vijeka ... /... / Djevojka
ée Sapnuti sjajnom mjesecu: Sanjam li / Ili ¢itam pjesnika / Koji je pjevao o mojoj
ljubavi? — ,Kad mene vise ne bude?* Svijest o prolaznosti i tjeskoba smrti javljaju
se vrlo rano, bivaju glavnim motivom pjesnikove vizije svijeta. U ciklusu ,Intimna
izlozba crteza s Raba“ veé naslovi pjesama podsje¢aju na neminovnu prisutnost
smrti, npr.: Hiljade mrtvih i ja“, ,Dva groblja“, , Tiho plakanje®, ,Bio sam kao i
ti“. Covjek dolazi, prolazi i odlazi, i nista se ne mijenja. Sve ostaje kako je i bilo:
zemlja, sunce, vjetar, zita, oranice ... a ,njega nema‘“. Impresivno lirski nastajao je
poetski svijet Tadijanoviéevih nadahnuéa i u ciklusu pjesama pod naslovom ,Dani
djetinjstva“. O njegovu nastanku pjesnik je zapisao izmedu ostaloga i ovo: Videci
da od onoga Sto sam kanio reéi nije kazano ni polovina, treceg sam popodneva
nastavio i napisao cetiri nove pjesme ne iscrpivsi svu gradu. Trebala su mi jos tri
popodneva . .. da se kaZe sve Sto je leZalo na srcu, da se ciklus zaokruzi s dvanaest
pjesama. A trinaesta, zavrsna pjesma ... napisana je upravo mjesec dana poslije
nastanka prvih pjesama ciklusa. Treba li napomingati da sam bio vjeran svom
kraju, da sam vjerno prikazao svoje doZivljaje? (Tadijanovi¢ 1969, 316) Ciklus je
pravi inventar pjesnikovih sje¢anja na djetinjske dane, na rodni zavicaj: ,Moje
igracke”, ,Djevojcica i ja“, ,Rac¢unska zadaca®, ,Lov na dugu®. Dozivljaji su protkani
realnim i slikovitim opisima prirode: zelena polja, zrela Zzita, sunce nad oranicama,
kisa, duga, potok, rodno Rastusje, zatim prikazima dje¢jih nestagluka: ,Nosim
sve torbe a nisam magarac”, ,Da sam ja uciteljica”“, vjerskih i tradicijskih obicaja:
,Moja majka blagosilja zita“ te ratnih zbivanja: ,Dopisnica na ratiste”. I kasnije se
pjesnik okreée svome djetinjstvu i zavicaju, ali ponajviSe s ¢uvstvom potiStenosti,
samode, prolaznosti, stalnog nastajanja svega §to postoji: Znam, kad mene vise
ne bude, / Nece ni bunara pokraj potoka, / Jedino on je zlato / Sto blista iz moje
mladosti, / I sjaj ée mu biti ugaden / Kad moja svijeca dogori. — Nrijeme je da
se jos jednom‘. U pjesmi ,Danas trideset i pete mrtvi su djed, baka, otac i brat
Duro: ... /Svi odoSe, / Svi sad $ute / ... / Bijah li JA doista taj djecak / Koji je
slusao njihov govor? / gutz', sree, u samoéi, / Kad naviru uspomene. Autor ovdje i
u mnogim drugim stihovima jednostavno prepricava dogadaje, govori o zbivanjima
u rodnome Rastu$ju, o dozivljajima na putovanjima, o svome postojanju u gradu,
o razmisljanjima o zivotu i vlastitoj sudbini.

Uz sli¢nosti i slu¢ajne podudarnosti opjevanih motiva poeti pokazuju zajednicku
liniju i na formalnoj razini: uporabu nevezanog stiha. Ova podudarnost ne znaci
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da je Tadijanoviéu uzorom bio Hélderlin buduéi da je poznanstvo s njemackim
pjesnikom uslijedilo kasno, tek pedesetih godina proslog stoljeéa, a ne na pocetku
Tadijanoviéeva pisanja. Tadijanovié je veé prve pjesme stvarao u slobodnom
stihu, drzeéi takav stih jedinom mogué¢om i logi¢nom formom u poetskom procesu.
Pjesnistvo je za njega slobodno kazivanje, govor o dozivljajima i pojavama, koji
se ne daju uokviriti rimama, strofama u posebne modele. Osnovi ovog stiha sluzi
govorna struktura jezika, tradicija puckog izraza, bogatstvo narodnog izric¢aja,
protkano dubokom teZznjom za jednostavnoséu, za skladom i harmonijom. U Sirem
znacenju pjesma postaje biografija ¢ovjekova zivota, biografija jezika i naroda iz
kojega je on ponikao. Kritika tvrdi da ova lirika u hrvatskoj knjizevnosti predstavlja
potvrduje i sam Tadijanovié porukom ¢itatelju: Pisuéi od petnaeste godine, nastalo
je vise od tri stotine pjesama (pjesnik govori 1987. g., m. nap.), i ja sam o njihovu
nastanku, u razlicitim prigodama, © govorio i pisao, a poveci njthov broj objavljen
je u pojedinim publikacijama kao faksimil mog autografa ... Jos bih kazao i ovo:
od najmladih dana biljezio sam uz pjesmu © podatak o njezinu nastanku, mjesto
i datum ... da bi ¢italac uzmogao, donekle, naslutiti put kojim se kretao autor
pjesama u svome vijeku (Tadijanovié 2004, 220).

Sto i kako je Tadijanovi¢ prevodio? Kod izbora pjesama i odluke da prevede
upravo ovaj a ne drugi tekst, sigurno je pri tome znacajnu ulogu igrao i prevodi-
teljev afinitet. Slusajué¢i svoj unutrasnji glas, glas svojeg uha i diktat vlastitoga
jezi¢nog osjec¢aja.Tadijanovi¢ je u potpunosti primjenjivao zakonitosti i nacela
hrvatskoga jezika kakva jesu i kako postoje. Provedba tih nacela temeljila se je na
suptilnom odabiru adekvatnih rijeé¢i, na primjeni odgovarajuéeg suglasja vanjskoga
i unutarnjeg ritma jezika. Pogledajmo zadnja tri stiha pjesme

PARKAMA

Zadovoljan sam, i ako me svirka mojih
Struna ne bude pratila dolje; jednom
Zivljah, kao bozi, vise i ne treba

AN DIE PARKEN

Zufrieden bin ich, wenn auch auch mein Seitenspiel
Mich nicht hinabgeleitet; einmal

Lebt ich, wie Gotter, und mehr bedarfs nicht.

Prvo sto pada u od¢i jest da su sva tri stiha dvanaesterci. Stih je to kojim se
prevoditelj najvise priblizio metrici i ritmu narodne pjesme. Rijec¢i i njihovi oblici
u prijevodu su posve primjereni: svirka, struna, bozi, Zivljah na najsavrSeniji
nacin izazivaju dojam onoga Sto je autor originala htio iskazati. Ne samo za
Tadijanovi¢evo pjesniStvo nego i za njegovo prevodenje neprijeporna je ¢injenica
da on rabi rije¢ u onome obliku u kome ona dolazi u svakidasnjem govoru. On
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ju unosi u stih, ra¢unajuéi s njezinim akustiénim svojstvima, koja su manje vise
svakom dostupna. Njezin akusti¢ni efekt pjesnik ne prilagoduje nekim izmisljenim
pravilima, nego nastoji da se rije¢ u stihu doima zvu¢no sama po sebi, vlastitom
snagom, a ne naknadnim umetanjem elemenata kojih nema. U prijevodu, pjesma
,Nekad i sad“, ozivljava dojam male pri¢e, u kojoj ni jedna rije¢ nije prekomjerna,
ni jedan oblik neobic¢an. Kazivanje je to jednostavno, neposredno, skladno.

NEKAD I SAD

U mladim danima bijah veseo jutrom
U vece plakah. Sada kada stariji sam
Sa sumnjom pocinjem dan svoj; ali
Svet mi je i vedar njegov svrietak.

EHEMALS UND JETZT

In jlingeren Tagen war ich des Morgens froh
Des Abends weint ich; jetzt, da ich alter bin,
Beginn ich zweifelnd meinen Tag, doch
Heilig und heiter ist mir sein Ende.

I naglasak, i oblici, i red rijeci, i melodika stiha, sve to ovdje dolazi u svome
punom i naravnom obliku. Prijevod je i ovdje svojom ritmi¢kom strukturom
sukladan originalu. Naprijed je re¢eno da Tadijanovi¢ u prijevodima upotrebljava
stih narodne pjesme, ponajvise dvanaesterac, deseterac, osmerac. U pjesmi ,, Tok
zivota“ prva dva stiha su dvanaesterci, kao i u originalu, treéi i éetvrti deseterci.

Tok zivoTa

Uvis je moj duh teZio, ali ga ljubav
Uskoro obori; zalost ga snaZnije savi!
Tako prolazim kroza zivotni

Luk i vra¢am se, odakle dodoh.

LEBENSLAUF

Hochauf strebte mein Geist, aber die Liebe zog
Bald ihn nieder; das Lied beugt ihn gewaltiger;
So durchlauf ich des Lebens

Bogen und kehre, woher ich kann.

Da je prevoditelj ovdje htio realizirati stih narodne pjesme, dokazuju stihovi
originala, ¢iji treéi stih ima sedam a Cetvrti devet ¢lanaka, to jest slogova. Glede
strukturalne forme prevedenih pjesama prevoditelj se gotovo u stopu drzi njemackog
izvornika, bez obzira radi li se o cezuri ili o ukupnom broju stihova odnosno strofa.
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Odstupanja ipak ima, nesto ¢eSée u pogledu cezure, a samo jednom u odnosu
na strofnu strukturu. U pjesmi ,Himna geniju Gréke” sjedinjene su peta i Sesta,
takoder sedma i osma strofa, pa prijevod sadrZzava Sest a original osam strofa.
Razlog ovakvu postupku moze biti semanticke prirode, naime namjera prevoditelja
da postigne ¢vrséu semanticku cjelost. U svezi s redom rijeci, nije potrebno isticati,
da su razlike izmedu dvaju jezika znatne. Nasuprot njemackome u hrvatskome
jeziku red rijeci je vise manje slobodan. Dakako, Tadijanovi¢ koristi jezi¢nu slobodu
i u smislu litentiae poeticae, ali nastoji zadrzati i red rijeci originala, kad to drzi
potrebnim. Od brojnih primjera, navodim zadnju strofu pjesme

USPOMENA

Ali nek pruzi mi netko

Mirisavi pehar,

Tamne svjetlosti pun,

Da bih mogao mirovati; jer sladak
Pod sjenama bio bi san.

ANDENKEN

Es reichte aber,

Des dunklen Lichtes voll,

Mir einer der duftenden Becher,
Damit ich ruhig moge, den siifs
War unter Schatten der Schlummer.

Dok se prva tri stiha u prijevodu razlikuju od teksta originala (red rijeéi, izmjena
u poretku drugoga i trecega stiha), u zadnja dva stiha, prevoditelj slijedi gotovo
doslovno njemacki uzorak. Usuglasenost se o¢ituje ¢ak i na konsonantskoj razini,
tj. Pojavi sibilantnog fonema ,s: sladak, sjenama, san: sifs, Schatten, Schlummer.
Tadijanovi¢ uglavnom usvaja uporabu nevezanog stiha u jeziku izvorniku. Dokazuje
to, na primjer, prva strofa pjesme

VECERNJA FANTAZIJA

Pred kolibom svojom mirno u hladu sjedi

Orag, skromnome se dimi njegovo ognjiste. Gostoljubljivo zvoni putniku
Vecernje zvono u tihom selu.

ABENDPHANTASIE

Vor seiner Hiitte ruhig im Schatten sitzt

Der Pfliiger, dem Geniigsamen raucht sein Herd
Gastfreundlich tontdem Wanderer im
Friedlichen Dorfe die Abendglocke.
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U nekim, medutim primjerima struktura Hoélderlinove pjesme biva izmijenjena u
korist vezanoga stiha. Slijede¢i melodi¢nost svoga materinskog jezika, prevoditelj
je ustrojio druk¢ije intoran stih, svoj nacin kazivanja, ,pjevanja“ pjesme. Ovakvu
prevoditeljevu postupku neka posluzi, naprijed ve¢ citirana, prva strofa pjesme

PARKAMA

Samo mi jedno poklonite ljeto, vi silne,
I jednu jesen za zrelo pjevanje

Da bi mi srce, zasi¢eno

Slatkom igrom, voljnije umrlo.

AN DIE PARKEN

Nur einen Sommer gonnt, ihr Gewaltigen!
Und einen Herbst zu reifem Gesange mir,
Daf williger mein Herz, vom siifien

Spiele gesattigt, dann mir sterbe.

Za razliku od originala u prijevodu se stih rimuje prema shemi: a a; b b. Na
drugaciji nacin postupanja upucuje primjer jednostrofne pjesme, gdje se rima
prijevoda posvema poklapa s rimom originala.

DODIJALOST ZIVOTA
Uzivao sam slasti ovoga svijeta,
Mladost nesta pred mnogo, mnogo ljeta!

Travanj se, i svibanj, i lipanj udaljise,
Sad nisam ni$ta, rado ne Zivim vise!

LEBENSUBERDRUSS
Das Angenehme dieser Welt hab ich genossen
Die Jugendstunden sind, wie lang! Wie lang! verflossen,

April und Mai und Julius sind ferne,
Ich bin nichts mehr, ich habe nicht mehr gerne!

Sto nam u ovi primjeri govore? Dosljednost u prevodenju i oc¢itost prevoditeljeve
zelje da ostvari takav stih koji ¢e najpreciznije ispoljiti njegovu predodzbu i u
dusi Citatelja izazvati najvise odjeka. Bez obzira na to, kakve je oblikovne izmjene
Tadijanovié vrgio u svojim prijevodima, one odaju jedno: teznju za jednostavnoséu
izraza, za jasnoc¢om predodzbe, za melodikom stiha, za ostvarenjem osobnoga stila.



168 Josip MATESIC

Bibliografija

Kastelan, J.: 2004, Dragutin Tadijanovié (Neprolaznost prolaznosti. Predgovori i
pogovori u knjigama Dragutina Tadijanovi¢a), Zagreb.

Schmidt, J.: 1992, Gedichte (Friedrich Holderlin, Simtliche Werke und Briefe, Bd.
1), Frankfurt.

Skok, J.: 2004, Pogovor ili mala glosa o lirici Dragutina Tadijanovi¢a (Neprolaznost
prolaznosti. Predgovori i pogovori u knjigama Dragutina Tadijanovi¢a), Zagreb.

Tadijanovié, D.:. Goethe, Hoelderlin, Novalis, von Hoddis, ins Kroatische iibersetzt
von D. Tadijanovi¢ (Aus der Deutschen Lyrik). Manuskript, Hirschberg.

Tadijanovié, D.: 1969, O ciklusu pjesama dani djetinjstva (Kastelan J., Dragutin
Tadijanovi¢), Zagreb.

Tadijanovié¢, D.: 2004, Napomena (Neprolaznost prolaznosti. Predgovori i pogovori u
knjigama Dragutina Tadijanoviéa), Zagreb.

Tadijanovi¢, D.: Anmerkung fir die Ubersetzung (Aus der Deutschen Lyrik). Manu-
skript, Hirschberg.



PETER MEYER

Ist Herr Kroll ein Gehirn im Tank?

Willkommen in der Matrix

Die iiberaus erfolgreiche Filmtrilogie Matriz der Briider Laurence und Andrew
Wachowski (Wachowski, Wachowski 1999-2003) stellt jeden aufmerksamen Ki-
noganger und Leser dieser Zeilen vor eine schwerwiegende Frage: Existiert das
dicke Buch, die Festschrift fiir Walter Kroll, die ich gerade in Handen zu halten
glaube, iberhaupt? Bevor die soeben aufgeworfenen Bedenken einen Sturm der
Entriistung bei den Leserinnen und Lesern auslésen, die dieses Buch lesen und
womoglich Herrn Kroll mit einem eigenen Beitrag eine Freude bereitet haben, sei
kurz die wenig erfreuliche Vision skizziert, die in Matriz cineastisch verarbeitet
wurde: Unfreundliche Méchte haben die Kontrolle iiber die Erde und ihre Be-
wohner {ibernommen. Der Planet ist {ibersat mit riesigen Tiirmen, in denen die
Korper der Menschen in fliissigkeitsgefiillten Tanks aufbewahrt werden, damit
besagte bose Méachte die menschliche Kérperwérme als Energiequelle anzapfen
konnen. Das Nervensystem eines jeden dieser menschlichen Korper ist an einen
Supercomputer angeschlossen und wird von ihm mit Sinnesreizen versorgt, die den
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eingetankten Menschen auf perfekte Weise vorgaukeln, sich in einer ,normalen’
Welt zu bewegen, in der es zum Beispiel Bdume, slavistische Seminare, universitire
Evaluationsverfahren und Mobiltelefone gibt und man morgens zur Arbeit in den
Wolkenkratzer nebenan geht — wahrend doch der Kérper mitsamt dem Gehirn,
das dies alles glaubt, in Wirklichkeit regungslos im finsteren Tank schwimmt.

Eine besonders beliebte akademische Variation {iber diese makabren Filmideen
stammt von dem Harvard-Philosophen Hilary Putnam, der indes wohl nicht die
Inspirationsquelle der Wachowskis — die es da eher mit Baudrillard halten — gewesen
ist. Putnam hat in seinem Buch Reason, Truth and History (1982) eine zeitgeméfse
Version des cartesianischen Skeptizismus vorgelegt: Woher wissen wir, woher weify
der Leser dieser Zeilen, daff wir nicht nur Gehirne im Tank sind, dafl es also
die von uns wahrgenommene Auftenwelt wirklich gibt? Nach Voraussetzung des
Gedankenexperiments sollen die vom Supercomputer produzierten Nervensignale
fiir die angeschlossenen Gehirne nicht von solchen unterscheidbar sein, die eine reale
Aufienwelt, vermittelt iiber Sinnesorgane, hervorbringt. Demnach kénnten alle
Uberzeugungen, die wir iiber die Welt um uns herum haben, falsch sein — ohne daf
wir die Moglichkeit haben, dies jemals herauszufinden! Dafs die Wachowskischen
oder Putnamschen Gedankenexperimente méglicherweise nicht einmal im Prinzip
realisierbar sind (Dennett 1991), hilft nicht weiter; sie sind denkbar, das gentigt. Fr
die nachfolgenden Uberlegungen ist es dabei nicht relevant, ob man, wie Putnam
oder die Wachowskis, davon ausgeht, daf es viele eingetankte Gehirne gibt, die,
etwas verkiirzt ausgedriickt, in der ihnen allen vom Supercomputer vorgegaukelten
Welt als virtuelle Menschen interagieren, oder ob man nur ein einzelnes um die reale
Welt betrogenes Gehirn annimmt, so daf die Handlungen und Entscheidungen
aller anderen Menschen in der virtuellen Welt dieses Gehirn blofe Erfindung des
Computers oder vielleicht der Programmierer dieses Computers sind. Dafs es in
den Uberlegungen des amerikanischen Starphilosophen um eingetankte Gehirne
und nicht, wie bei den Filmemachern, um ganze eingetankte Korper geht, ist in
unserem Zusammenhang ebenfalls unerheblich. In allen genannten Varianten ist die
vom einzelnen eingetankten Individuum, um dessen Standpunkt es im folgenden
gehen wird, erfahrene Wahrnehmung némlich dieselbe.

Warum Gehirne-im-Tank keine Gehirne-im-Tank sind

Zum Gliick will uns Putnam nicht nur die skeptische Bedrohung, die von niemals
wirklich gedruckten Festschriften ausgeht, liefern, sondern auch die endgiiltige
Destruktion dieser Art von Skeptizismus. Sein Argument hat eine sprachlogisch-
begriffliche, genauer referenztheoretische Grundlage, es priift also, worauf wir
uns mit den Wortern unserer Sprache — in erster Linie Substantive wie ,,Baum®,
2Wolkenkratzer” oder eben auch ,Gehirn“ — beziehen.

Putnams Argument l&ft sich ungefahr wie folgt zusammenfassen. In unserer
Sprache beziehen sich Worter wie die eben genannten auf Dinge der Auftenwelt
wie eben Baume, Wolkenkratzer bzw. Gehirne. Es handelt sich um Objekte, mit
denen wir in irgendeiner hinreichend spezifischen Form in kausalen Kontakt treten
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konnen oder zumindest theoretisch treten kénnten. Nur deswegen lafit sich, so
Putnam, tiberhaupt sinnvoll sagen, wir konnten sprachlich auf sie Bezug nehmen.
In der Sprache eines Gehirns im Tank, vornehmlich wenn dieses immer schon
im Tank war und nicht erst von fiesen Wissenschaftlern eingetankt worden ist,
beziehen sich die genannten Worter jedoch nicht auf ,reale* Baume, Wolkenkratzer
oder Gehirne, denn das Gehirn kann keinerlei kausale Verbindung zu solchen Ge-
genstinden aufnehmen. Wenn sich diese Wérter, so sagt Putnam, in der Sprache
eines Tankgehirns {iberhaupt auf etwas beziehen, dann beispielsweise auf jene
elektronischen Konfigurationen im Simulations-Supercomputer, die jeweils den
Wahrnehmungseindruck der fraglichen Objekte im Gehirn kausal erzeugen. Die
genaue Bestimmung des jeweiligen Referenzobjektes bzw. der jeweiligen Klasse von
Referenzobjekten hiangt von den sprachtheoretischen Vorlieben des Betrachters ab
und ist hier fiir uns nicht von Interesse. Im folgenden bezeichnen wir die elektro-
nischen Computerkonfigurationen, die im eingetankten Gehirn Sinneseindriicke
erzeugen, die von realen Bdumen, Gehirnen, Tanks. .. ununterscheidbar sind, ab-
gekiirzt als Baume*, Gehirne*, Tanks* und so weiter. Ein Gehirn im Tank bezieht
sich daher mit dem Wort ,;Gehirn“ nicht auf Gehirne, sondern auf Gehirne*, und
mit dem Wort , Tank“ nicht auf einen Tank, sondern auf einen Tank*. Nehmen
wir nun an, jemand &ufsere den Satz ,Ich bin ein Gehirn im Tank“. Dann gibt es
zwei Moglichkeiten: Entweder das betreffende Individuum ist kein Gehirn; dann
ist seine AuRerung falsch. Oder aber die Person ist ein Gehirn im Tank; dann
behauptet sie mit ihrer Aukerung aus den gerade genannten referenztheoretischen
Griinden, daf sie ein Gehirn* im Tank* ist, was ebenfalls falsch ist: In seiner com-
putersimulierten Welt ist dieser Mensch némlich kein Gehirn* im Tank*, sondern
schlicht ein Mensch* unter vielen anderen Menschen*. Also ist die AuRerung ,Ich
bin ein Gehirn im Tank“ in jedem Falle falsch. Also sind wir alle keine Gehirne im
Tank; quod erat demonstrandum.

Putnams Argument, das durchaus seine von Fachkollegen heift debattierten
Fallstricke hat, klingt zunéchst recht paradox und wirkt ein wenig wie philosophi-
scher Budenzauber. Wiirde ein echtes Gehirn im Tank aufgrund philosophischer
Uberlegungen & la Putnam zu dem Ergebnis kommen: ,Ich bin offensichtlich kein
Gehirn im Tank“, dann hitte es damit Putnam zufolge sehr wohl recht, obwohl
ein aufenstehender Beobachter mit genau so gutem Recht gerade das ({ibrigens,
wie zu zeigen sein wird, nur scheinbare) Gegenteil behaupten diirfte.

Aus der Sicht des Gehirns im Tank beziehen sich die Wérter ,,Gehirn“ und ,, Tank*
auf Objekte in der fiir es selbst realen, aber, wie wir wissen, lediglich simulierten
Welt. Der Person mit einem Gehirn im Tank geniigt daher schon der morgendliche
Blick in den virtuellen Rasierspiegel, um zu erkennen, daf es kein Gehirn im Tank
ist. Zu dem tatsdchlichen Gehirn im Tank hat die Person, zu der eben dieses
Gehirn gehort, keinen hinreichenden kausalen Kontakt. Wiirde sie beispielsweise
versuchen, in ihrer simulierten Welt mit dem Kopf durch die Wand zu rennen, dann
wiirde damit das tatséchlich vorhandene Gehirn im Tank keinen Schaden nehmen
konnen; die Kopfschmerzen blieben rein virtuell. Ahnlich kann Fernsehkommissar
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Derrick zwar jede Menge Fernsehapparate bei dem Versuch, den Téater im TV-
Laden zu fassen, zerschiefen, aber ganz sicher nicht den Fernseher, auf dem
wir am Samstagabend seine Verfolgungsjagd quer durch den Multimediatempel
verfolgen. Daher kann Derrick auch nicht unseren Fernsehapparat meinen, wenn
er das Wort ,Fernseher verwendet, sondern nur Fernsehgerdte* in seiner, nur
im Film existierenden, Welt. Entsprechend kann sich ein Gehirn im Tank denn
auch nicht auf das reale Gehirn im Tank beziehen, wenn es in seiner simulierten
Welt behauptet, es sei ein Gehirn* im Tank*. Das Gehirn im Tank hat mit
seiner kithnen Mutmafung, ein Gehirn im Tank zu sein, nicht nur aus seiner
eigenen Rasierspiegelperspektive unrecht, auch aus der Aufienperspektive eines
Supercomputer-Programmierers betrachtet ergibt sich: Das Gehirn behauptet mit
seiner AuRerung, ein Gehirn-Bitmuster im Tank-Bitmuster (ein Gehirn* im Tank*)
zu sein — was immer das auch genau heiffen mag! —, wiahrend es doch in Wirklichkeit
ein Gehirn im Tank ist.

Fiir den aufsenstehenden Beobachter ist es also durchaus korrekt, zu sagen, die
betreffende Person sei ein Gehirn im Tank, und zugleich der in der simulierten
Welt von der betreffenden Person getroffenen Mutmafsung, sie sei kein Gehirn im
Tank, zuzustimmen. Aufenstehender Beobachter und Gehirn im Tank sprechen,
in einem bestimmten Sinne, zwei verschiedene Sprachen, auch wenn sich beide
,der deutschen Sprache* bedienen. Selbst wenn sie dieselben Worter verwenden, ist
es daher nicht der Fall, dafs sie sich damit auf dieselben Dinge und Sachverhalte
beziehen. Auch daher kénnen wir keine Gehirne in Tanks sein: Wir sprechen nicht
die Sprache eines Gehirns im Tank (vgl. Wright 1994)!

Der Tenor von Putnams Uberlegung lafit sich, ganz unabhingig von eher
technischen Fragen einer Theorie der sprachlichen Bezugnahme, als Warnung vor
einer unzuldssigen Vermischung zweier Perspektiven verstehen. Wir kénnen bei
dem Namen von Fernsehkommissar Derrick einerseits an eine Person denken, die
auf Fernseher schiefst und den Polizeikollegen Harry bittet, schon mal den Wagen zu
holen; oder aber wir kénnen darunter ein kompliziertes, von einem Elektronenstrahl
produziertes bewegtes Punktemuster auf einem Bildschirm verstehen. Auch wenn es
eine offensichtliche inhaltliche Verbindung zwischen den beiden Perspektiven gibt,
diirfen sie nicht miteinander vermengt werden. Bewegliche Punktemuster auf einer
Mattscheibe lassen keinen Harry einen Wagen holen; Kommissare werden nicht von
Elektronenstrahlen erzeugt. Wer auch nur mutmaft, er konne ein Gehirn im Tank
sein, der produziert, wenn Putnam denn recht hat, vergleichbaren semantischen
Unfug — ebensogut kénnte Derrick dem Fernsehzuschauer erklaren, er werde gleich
dessen Fernsehgerat mit einem gezielten Schufs aus der Dienstwaffe zur Implosion
bringen. Ob eine solche, sehr verniinftige, Forderung nach einer Unterscheidung
von Betrachtungsebenen allerdings durch die sprachphilosophische Einkleidung
bei Putnam wirklich an Uberzeugungskraft oder Wissenschaftlichkeit gewinnt,
wird wohl auch fiir manchen erklarten Gegner skeptischen Gedankengutes fraglich
bleiben.
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Als wir oben versuchten, aus der Aufenstehenden-Perspektive zu verstehen,
warum das Gehirn im Tank mit dem Satz ,Ich bin ein Gehirn im Tank“ unrecht hat,
haben wir iibrigens, wie mir scheint, selber bereits eine unzuldssige Vermischung
zweier Begriffsebenen vorgenommen, wie sich erneut leicht anhand unserer Krimi-
Analogie erldutern 1aft. Wenn wir uns darauf eingelassen haben, die bewegten,
schalluntermalten Punktemuster auf der wohnzimmerlichen Mattscheibe als Bilder
von Derrick (also als Bilder einer Person, die in einer wie auch immer gearteten
Welt agiert und sprachlich handelt) zu interpretieren, haben wir uns auf eine begriff-
liche Ebene begeben, die es uns nicht mehr gestattet zu sagen, Derrick beziehe sich,
wenn er das Wort ,Wagen“ benutzt, nicht auf einen Wagen, sondern in Wirklichkeit
blof auf Bildpunktmuster auf Fernsehbildschirmen. Derrick bezieht sich mit dem
Wort ,,Wagen“ auf Wagen ,seiner Welt, einer Welt, die wir bereits (samt Derrick
selbst) vorausgesetzt haben, als wir anfingen, von Derrick und seinen Abenteuern
zu reden. Wir kénnen nicht, aufer im Scherz, eine bestimmte Betrachtungsweise
einnehmen (im wahrgenommenen, bewegten Bild die Handlungen einer Person
Derrick sehen) und sie im selben Moment wieder zuriickziehen (Derricks Sprache
sich auf Bildpunkte auf Fernsehapparaten beziehen lassen); damit verwickeln wir
uns in einen sinnlogischen Widerspruch. Ganz entsprechend diirfen wir nicht die
elektrochemischen Aktivitdten eines Gehirns, das vor unseren Augen im Tank
schwimmt, als neuronalen Ausdruck der psychischen Prozesse einer Person verste-
hen, die in einer wie auch immer gearteten Welt agiert, und im selben Atemzug
behaupten, die Worte, die diese Person in dieser Welt verwendet, bezogen sich nicht
auf Dinge in dieser Welt, sondern zum Beispiel auf elektronische Konfigurationen
in einem Computer, der die elektrochemischen Aktivitdten des besagten Gehirns
beeinflufst. Putnams Argument bleibt von meiner soeben angestellten kritischen
Uberlegung jedoch unangetastet: Die Person, deren Gehirn im Tank schwimmt,
bezieht sich mit ihren Worten auf Gegenstéande ,jihrer Welt. Sie ist aber, in dieser
ihrer Welt, kein Gehirn im Tank, sondern eine gew6hnliche lebende Person. Daher
hat sie, in ihrer Welt, recht damit, zu sagen, sie sei kein Gehirn im Tank. Hat Herr
Kroll also Gliick gehabt? Wir werden sehen.

Metaphilosophie im Tank

Interessierte Leser, die nicht dem Stand des modernen Berufsphilosophentums an-
gehoren, werden méglicherweise geneigt sein zu vermuten, Putnams Uberlegungen
seien als kuriose Randbemerkung in der Néhe einer Wieviele-Engel-passen-auf-
eine-Nadelspitze-Scholastik anzusiedeln. Weit gefehlt! Es gibt mittlerweile eine
umfangreiche Debatte zu diesem Thema; immer wieder wird ,Wie héltst Du’s mit
den Tankhirnen?* beinahe zur Gretchenfrage fiir ganze Theoriegebdude in den Dis-
ziplinen Metaphysik, Sprachphilosophie und ach! manch anderem erhoben. Sogar
Gegenstand einer Gottinger Habilitationsschrift ist Putnams filmogene Uberlegung
schon gewesen (vgl. Miiller 2003). Man beobachtet in der Literatur ein durch-
aus charakteristisches argumentatives Wettrennen: Die einen versuchen, in den
mittlerweile zahlreichen Ausformulierungen der eher nachlissigen Argumentation
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Putnams einen philosophischen oder logischen Argumentationsfehler zu finden, die
anderen — unter ihnen auch z.B. Miiller — bemiihen sich darum, die eine oder andere
Variation iiber die Widerlegung der Moglichkeit eines Tankhirn-Skeptizismus so
zu modifizieren und wasserdicht zu machen, dafs kein Platz mehr fiir besagte
Argumentationsfehler bleibt.

Am skizzierten Wettrennen maochte ich hier nicht teilnehmen, sondern mich eher
jener Fraktion anschliefen, die — wie z. B. Thomas Nagel (1986) — der Auffassung
ist, dafs Putnams Argument kein hinreichendes antiskeptisches Potential hat,
unabhéngig davon, ob Putnams Argumentation Giiltigkeit beanspruchen kann oder
nicht. Tatséchlich geht es mir im vorliegenden Essay nicht einmal um einen Beitrag
zur Skeptizismus-Diskussion, sondern ich m&chte versuchshalber den von Putnam
initiierten philosophischen Diskurs von einem metasprachlichen Standpunkt aus
betrachten und auf zwei eng miteinander verwobene Probleme hinweisen. Zum
einen mochte ich darauf hinweisen, wie sehr die saloppe Art der Putnamschen
Fragestellung uns in die Gefahr bringt, unsere eigene sprachliche Ausdrucksweise
miflzuverstehen und deswegen zu unbrauchbaren Analysen zu gelangen, eine
Gefahr, vor der etwa der spatere Wittgenstein uns immer wieder gewarnt hat. Zum
anderen ist Putnam, wie mir scheint, in seiner Beantwortung der Fragestellung
Opfer eines zu einfachen, reduktiven Bildes von Sprache geworden, eines Bildes,
dem zufolge Worter wie ,Gehirn® und , Tiger, unabhingig vom AuRerungskontext
und vom Satz, in dem sie stehen, immer dieselbe ,Funktion“ haben, indem sie die
Aufgabe haben, sich — in welcher Weise auch — auf bestimmte ,Gegenstinde* zu
beziehen; auf welche Gegenstiande sie sich jeweils beziehen, hingt natiirlich sehr
wohl vom Ko- und Kontext ab. Hierbei geht es mir also, anders als so vielen anderen
Kommentatoren, iiberhaupt nicht darum, die spezielle, oft irrefiihrend als ,kausal®
bezeichnete, Referenzauffassung von Putnam zu kritisieren, die dieser in seiner
Argumentation voraussetzt. Es geht mir um eine viel generellere Uberzeugung, die
wohl die allermeisten Kombattanten in der philosophischen Schlacht um Tankhirne
teilen, ndmlich diese: ,Um die Bedeutung und den Wahrheitswert einer beliebigen
AuRerung, also auch der Auferung «Ich bin ein Gehirn im Tank», angeben zu
kénnen, miissen wir stets den Beitrag analysieren, den die einzelnen Bestandteile
der AuRerung (im gegebenen Beispiel unter anderem die Worter «Gehirn» und
«Tank») zur Gesamtbedeutung des Satzes liefern.“ Das Problematische an der
gerade referierten Uberzeugung ist aus meiner Sicht gerade die Prisupposition, daf
es einen solchen isoliert bestimmbaren Beitrag von Auferungs- /Satzbestandteilen
zum AuRerungs- /Satzganzen immer geben mugp. Mit dieser Bemerkung soll iibrigens
nicht pauschal das semantische Kompositionalitdtsprinzip — demzufolge sich die
Bedeutung eines komplexen sprachlichen Ausdruckes aus der Bedeutung seiner
Teilausdrucke ergibt — mit dem sprachphilosophischen Bade ausgeschiittet werden;
als normatives methodisches und begriffliches Leitprinzip ist es vermutlich, in was
fiir einer theoretischen Prézisierung auch immer, als eine Grundlage fiir jegliche
Art von Bedeutungsanalyse unterhalb der Satzebene unverzichtbar.
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Beginnen wir mit einer scheinbar harmlosen Frage. Von welchen Entitéten kann
man iiberhaupt sinnvoll (wenngleich auch moglicherweise zu Unrecht) sagen, sie
konnten moglicherweise Gehirne im Tank sein? Etwas technischer ausgedriickt: Auf
welche Objekte im Diskursuniversum 14ft sich das Pradikat ist ein Gehirn im Tank
iiberhaupt anwenden, unabhéngig davon, ob sich bei einer solchen Anwendung
eine wahre oder eine falsche Aussage ergibt? Reflexartig mochte man antworten:
,Das Pradikat 1afst sich offenbar sinnvoll auf Gehirne aller Art anwenden; man liest
das Préadikat ist ein Gehirn im Tank dann also in dem naheliegenden Sinne gehdrt
zur Klasse der eingetankten Gehirne. Die Kopula hat in dieser Lesart eine ganz
gewoOhnliche subsumptive Funktion. Die spontane Antwort ist indes falsch. Um
dies einzusehen, geniigt eigentlich schon ein Blick auf den Titel dieses Aufsatzes, in
dem das besagte Priadikat auf den Ausdruck ,Herr Kroll* angewendet wird. Herr
Kroll ist aber kein Gehirn; er ist eine Person, die ein Gehirn hat. Und wenn wir in
unseren bisherigen Uberlegungen immer wieder von Gehirnen im Tank gesprochen
haben, die sich in ihrer virtuellen Welt im Rasierspiegel sehen, sich philosophische
Gedanken machen usw., dann stand der Ausdruck ,Gehirn im Tank® jeweils pars
pro toto flir eine Person, deren Gehirn in Wirklichkeit in einem Tank schwimmt
und an einen Simulationscomputer angeschlossen ist. Statt von ,Personen“ kann
man, je nach den eigenen philosophischen Vorlieben, etwa auch von ,,Bewuftseinen®
0.4. reden; dies ist fiir unsere weitere Argumentation unerheblich. Im folgenden
verwende ich den hoffentlich hinreichend neutralen Ausdruck ,Person®, um mich
auf diejenige Art von Entitét zu beziehen, von der wir sagen wiirden, sie habe
Wahrnehmungen, ein BewuRtsein, (jedenfalls ihrer eigenen Uberzeugung nach)
einen menschlichen Kérper usw.

In der philosophischen Argumentation von Putnam ist das Gehirn, das dort im
Tank schwimmt, nicht nur ein beliebiger Haufen Nervenzellen in einer Néhrlosung,
der elektrochemisch mit einem externen Computer verbunden ist. Das Gehirn
muf, so unterstellen Putnam ebenso wie die Wachowski-Briider, ,Verursacher* oder
,‘Triger einer Person im gerade erlduterten Sinne sein. Wenn Putnam annimmt, daft
es da aufler dem Gehirn im Tank noch eine damit irgendwie ;verbundene® Person
gibt, dann aufgrund eines philosophisch durchaus raffinierten Analogieschlusses
der folgenden Art: ,Die elektrochemischen Prozesse, die man an dem Gehirn im
Tank beobachten kann, sind dieselben, die bei einem Gehirn vorliegen, das sich
im realen Korper eines Menschen «aus Fleisch und Blut» befindet, z.B. eines
Menschen, der gerade im Café sitzt und sich unterhalt; also gibt es auch jetzt eine
Person «hinter» dem Gehirn in diesem Tank, eine Person, die sich, in ihrer Welt,
gerade in einem Café in eine Konversation vertieft wihnt.*

Dafl wir bei der Formulierung des Putnamschen Gedankenexperimentes davon
ausgehen, daf es eine Person hinter’ dem Gehirn im Tank gibt, ist ein verstandli-
cher und unter Umsténden sehr sinnvoller, aber keineswegs banaler Analogieschlufs,
der sich nicht alleine durch irgendeine kausale oder, wie man richtiger sagen sollte,
historisch erkldarende Referenztheorie & la Putnam abdecken 1aftt: Hinter dem
Begriff der Person steht in diesem Fall offenbar keine kausal wirksame Entitét,



176 PETER MEYER

die unabhéngig von unseren Begriffsprojektionen existieren wiirde. Mit solchen
Analogien (wenn man nicht gleich von Metaphern oder begrifflichen Projektionen
sprechen mochte) erschliefen wir uns ganz allgemein auf sprachlichem Wege konzep-
tuelles und epistemisches Neuland, auch in wissenschaftlichen Kontexten. Es gibt
keinen logisch zwingenden argumentativen Weg, der uns iiberzeugen koénnte, daf es
da immer noch eine Person ,hinter‘ oder gar ,in‘ diesem Gehirn im Tank mitsamt
seinen immens komplexen neuronalen Prozessen gibt, denn unsere gewohnlichen,
alltaglichen Kriterien fiir den Personenstatus finden sédmtlich keine Anwendung
mehr; man denke hier an die schwierige Frage der Beurteilung des Personenstatus
etwa bei Wachkomapatienten, bei denen ebenfalls keine Verhaltensmuster mehr
unseren Entscheidungsrastern klar entsprechen. Dennoch verlassen wir, und dies
muR eben auch Putnam in seinen antiskeptischen Uberlegungen unterstellen, nicht
den Bereich sinnvoller Rede, wenn wir fiir eine neue Situation — lebendes, funktio-
nierendes menschliches Gehirn in passender elektrochemischer Umgebung, aber
ohne normalen Kérper — neue Kriterien aufstellen oder erfinden, obwohl wir nicht
in die Rolle oder Perspektive des Gehirns im Tank schliipfen konnen, um zu priifen,
ob wir damit richtig liegen. Wir verwenden bei diesem Analogieschluff vertraute
Worter und Begriffe — etwa den Personennamen Herr Kroll —, die in unserem
alltagsweltlichen Handeln hinreichend (auch kausal) verankert sind, in einem neuen
Bereich und sind im besten Fall sogar in der Lage, die begriffliche Projektion mit
Argumenten zu stiitzen.

Halten wir daher fest: Wenn wir mit Blick auf ein konkret vor uns stehendes,
eingetanktes und verdrahtetes Gehirn sagen wiirden, dies sei (im Putnamschen
Sinne) ein Gehirn im Tank, und zwar handele es sich um einen gewissen Herrn
Schein, der sich gerade, wie der Computer anzeige, in einem Café in ein Gespréch
mit einer charmanten jungen Dame verwickelt glaubt — dann wiirden wir das Pré-
dikat ein Gehirn im Tank sein etwa in folgender, durch komplexe Analogieschliisse
gerechtfertigten, Bedeutung verwenden: eine Person sein, die sich, ohne es zu wis-
sen, in einer virtuellen Welt von, Wahrnehmungen und Uberzeugungen befindet, die
kausal von dem vor uns stehenden, eingetankten und an einen Simulationscomputer
angeschlossenen Gehirn erzeugt wird.

Stellen wir uns nun vor, Herr Kroll wiirde nach der Lektiire dieser unmafgebli-
chen Zeilen ins philosophische Griibeln verfallen und denken: ,Vielleicht bin ich ja
tatsdchlich auch ein Gehirn im Tank®. Was wiirde er damit nach der bisherigen
begrifflichen Analyse meinen? Auf jeden Fall nicht folgende Behauptung: ,Ich bin —
vielleicht — ein Gehirn (unter anderen Gehirnen von Lebewesen in meiner Welt) in
einem Tank (unter anderen Tanks in meiner Welt, die ich, zumindest theoretisch,
sehen und beriihren kann).“ Das will der dem Skeptizismus verfallene Herr Kroll
ganz sicher nicht sagen; es ist ja ganz offenkundig falsch, ganz gleich, ob er nun
in Wirklichkeit“ ein Gehirn im Tank ist oder nicht. Aber nur diese triviale Lesart
von ein Gehirn im Tank sein wird von Putnams Argument iiberhaupt erfafst!
Was Herr Kroll tatséchlich meint, liefe sich etwa wie folgt paraphrasieren: ,Meine
Situation konnte der des armen Herrn Schein vergleichbar sein.“ Erneut werden in
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dieser AuRerung Worter wie ,Situation* und ,vergleichbar®, deren alltagsweltliche
und -sprachliche Verankerung auch in der Welt eines Gehirnes im Tank nicht
bestritten werden koénnte, in einem neuen Kontext genutzt, und wieder fehlt die
Moglichkeit, mit einem apriorischen Argument die neue Verwendung als sinnlos zu
brandmarken. Wir verstehen ja, nach Voraussetzung des Argumentes von Putnam,
was es heifst, sich in der Situation des Herrn Schein zu befinden. Und nun machen
wir — oder eben der nachdenkliche Herr Kroll — nichts anderes, als, gewissermafsen
probeweise, das Pradikat ein Gehirn im Tank sein in einer neuen Weise, ndmlich
diesmal auf die eigene Person, anzuwenden. Wieder entfallen bei dieser sprachlichen
Ubertragungsleistung geradezu per definitionem siamtliche erdenklichen Kriterien,
die uns bislang fiir die Feststellung der korrekten Anwendbarkeit des Pradikats
zu Verfiigung gestanden haben, ganz genau so, wie dies oben fiir den Begriff der
Person der Fall war. Erneut fehlt aber auch die Moglichkeit, die Ausdehnung
der Verwendungssphére des Pradikats aufgrund von a priori gegebenen Kriteri-
en zu verbieten, solange es gute Griinde gibt, diese Ausdehnung in Betracht zu
ziehen. Wenn wir eine uns im herkémmlichen Sinne epistemisch unzugéngliche
Person ,hinter Herrn Scheins Gehirn unterstellen diirfen, kénnen wir, und damit
auch Herr Kroll, in vergleichbarer Weise, also auf dem Weg einer vergleichbaren
begrifflichen Projektion, einen epistemisch unzugéngliche Befindlichkeitszustand,
den wir bei anderen Personen als moglich unterstellen, fiir uns selbst als Mo6g-
lichkeit in Erwigung ziehen. Damit nehmen wir nicht das ein, was Putnam in
seiner Kritik eines herkémmlichen — wie er es nennt: metaphysischen — Realis-
mus als ,Gottesgesichtspunkt” bezeichnet: Wir treten mit den zugegebenermafien
mutigen begrifflichen Projektionen nicht aus den uns zur Verfiigung stehenden
Sprache-Welt-Zusammenhéngen heraus, da die von uns verwendeten Wérter und
Bezeichnungen bereits eine Verankerung in eben diesen Zusammenhéngen haben.

Herr Kroll erzeugt also keinen semantischen Unfug, wenn er sagt: ,,Meine
Situation kénnte der von Herrn Schein vergleichbar sein.“ Denselben Gedanken
koénnte er aber natiirlich auch so ausdriicken: ,Ich bin — vielleicht — ein Gehirn im
Tank.“ Hier wiirde er das Pradikat ein Gehirn im Tank sein natiirlich in der gerade
explizierten, nichttrivialen Lesart verwenden. Fiir Herrn Kroll heifit ,ein Gehirn
im Tank sein® also soviel wie ,sich in einer Situation befinden, die derjenigen der
Person Herrn Scheins &hnelt, von dem wir auch sagen, er sei ein Gehirn im Tank,
d.h. in einer Situation, die von dem Gehirn hervorgebracht wird, das hier verkabelt
in einem Tank schwimmt®. Nicht die einzelnen Woérter ,Gehirn®, ,,Tank* und so
weiter miissen betrachtet werden, um die fragliche Lesart des Ausdruckes ,ein
Gehirn im Tank sein“ erldutern zu kénnen, sondern der gesamte Ausdruck ist aus
einem Kontext, in dem er semantisch noch einigermafen zerlegbar war (als es
néamlich um Herrn Schein als Person sowie um sein Gehirn ging), in einen neuen
Kontext iibertragen worden (in dem es um die Person von Herrn Kroll geht, deren
Existenz wir nicht erst, anders als bei Herrn Schein, aufgrund einer schwierigen
naturwissenschaftlichen Analogie postulieren miissen — da steht er ja vor uns und
hélt geriihrt seine Festschrift in der Hand!). Entsprechend komplex muff dann
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die daraus ableitbare ,Referenzleistung” der einzelnen Substantive, die in ihm
vorkommen, beschrieben werden.

Mit den vorstehenden Uberlegungen kann abschlieRend noch eine interessante
Briicke zu Herrn Krolls grofsem Betdtigungsfeld, der Literaturwissenschaft, ge-
schlagen werden. Wenn wir nédmlich verstehen wollen, wie die menschliche Sprache
beispielsweise in fiktionalen Kontexten ,funktioniert, sind Uberlegungen #ahnlich
denen, die wir gerade angestellt haben, ganz unumgénglich. Wie die Matriz-Trilogie
und zahlreiche andere Filme zeigen, ist die Grenze zwischen literarischer und cinea-
stischer Fiktion einerseits und philosophischen hypothetischen Szenarien durchaus
flieflend. Die metasprachlichen Beobachtungen, die ich oben angestellt habe, lassen
sich entsprechend auch an viel elementareren Szenarien anstellen. So gibt es in
einem bestimmten Sinne weder den Weihnachtsmann noch den Hauptkommissar
Derrick, und dennoch machten wir es uns ja offensichtlich zu einfach, wenn wir
ungeriihrt behaupten wiirden, wir bezégen uns schlicht auf nichts, wenn wir die
Worter ,,Weihnachtsmann* bzw. ,Derrick” in den Mund nehmen. Vielmehr ruht
unsere Rede von Weihnachtsménnern und Derricks gewissermafien parasitér auf
unserer alltagssprachlichen Verwendung von Personenbezeichnungen fiir ,reale*
Menschen auf. Auch hier liegen bemerkenswert komplexe, aber trotzdem schon von
Kindern miihelos beherrschte, sprachliche Ubertragungsprozesse vor, die sich sol-
chen sozusagen atomistischen Fragestellungen wie ,,Auf welche Entitdten beziehen
sich denn nun die Worter « Weihnachtsmann» und «Derrick» 7 sehr erfolgreich
widersetzen, weil sie nur auf einer holistischen Ebene der Betrachtung einer ganzen
Praxis der sozialen Konstitution von und der Rede iiber Personen versténdlich zu
machen sind. Vielleicht hiatte Putnam also das eine oder andere Seminar bei Herrn
Kroll besuchen sollen?! Dann wére er vielleicht auch iiber ein weiteres Problem
gestolpert, das ich weiter oben geflissentlich unterschlagen habe, als behauptet
wurde, Derrick kénne sich mit dem Wort ,Fernseher* nicht auf die Fernsehapparate
der zahlreichen TV-Serien-Konsumenten beziehen. Selbstverstdndlich kann er dies,
genau so, wie sich der Biihnenschauspieler urpl6tzlich an die Theaterzuschauer
wenden kann, um sich bei ihnen iiber die unzureichende Ausbildung seiner Kollegen
oder das langweilige Stiick zu beklagen. Solche autoreflexiven Wendungen sind
gewissermafien noch einmal eine Potenzierung der Ubertragungsleistungen, die
bei der Produktion und Rezeption literarischer Texte, Kinofilme, Dramen usw.
erforderlich sind und die zu beschreiben und zu erkldren offenbar ein gemeinsa-
mes Anliegen von Literatur- und Sprachwissenschaftlern sowie Philosophen sein
muft. Nur am Rande sei erwadhnt, dafs Begriffsprojektionen der hier betrachte-
ten Art offenbar auch notwendige Voraussetzung fiir jeglichen wissenschaftlichen
Erkenntniszuwachs sind.

Rein in den Tank, raus aus dem Tank

Wenn nun aber Putnams mutiger Versuch der Destruktion eines der grofien gedank-
lichen Herausforderungen der abendldndischen Philosophie nicht gefruchtet haben
sollte (was auf diesen wenigen Seiten ganz sicher nicht wasserdicht gezeigt wurde)
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— was sollen wir dann unternehmen, um das cartesische Skeptizismus-Gespenst zu
vertreiben? Eine schlichte Antwort konnte lauten: nichts. Die von philosophischer
Seite ausdriicklich artikulierte Moglichkeit, wir konnten ,in Wirklichkeit* blofs
Gehirne im Simulationstank sein, ist in unser Praxis des Lebens, Redens und
Handelns ein Unterschied, der keinen Unterschied macht. Es scheint mir, dafs es
ganz einfach in der begrifflichen Struktur skeptischen Argumentierens liegt, dafs
eine logische Widerlegung nie, die skeptische Unterwanderung selber hingegen
immer moglich ist. Dem Skeptizismus kénnen wir daher nur begegnen, indem wir
unseren argumentativen Umgang mit skeptischen Strategien auf einer Metaebene
selber zum Gegenstand philosophischen Nachdenkens werden lassen und skepti-
sche Szenarien auf diese Weise zum Schweigen bringen. Gehirne im Tank lassen
sich nicht wirkungsvoll begriffslogisch bestreiten. Aber die mit noch so grofser
Uberzeugungskraft vorgetragene Behauptung, der Leser dieser Zeilen sei blof ein
Gehirn im Tank, wird den Leser vermutlich nicht dazu bringen, sein Verhalten
oder Denken zu revidieren (gegenteilige Fille sind angeblich tatséchlich bekannt
geworden; man wiirde in solchen Fillen allerdings eher die Psychiatrie als die
Philosophie als Remedium empfehlen wollen). Die skeptische Behauptung steht
aufterhalb unserer Lebenszusammenhénge; sie kann aber als leer drehendes Rad,
gewissermafsen als rhetorische Floskel, an jede empirische Behauptung angehéngt
werden. In der Praxis unseres Lebens kénnten wir einen konsequent skeptischen
Standpunkt, der uns ja von jeglicher Ethik, von jeglichen Bindungen ablésen
wiirde, gar nicht durchhalten. Vielleicht ist es nicht einmal mdoglich, sich konsistent
vorzustellen, was das heiften kdnnte: einen konsequent skeptischen Standpunkt
durchhalten. Auch wenn es begriffiich durchaus verstdndlich zu machen ist, was es
heifien konnte, ein Gehirn im Tank zu sein — praktisch lauft die Uberlegung leer.
Gliick — nicht nur — fiir Herrn Kroll!

Zwei Fragen, zwei Antworten

Am Ende dieses Aufsatzes sollen die Leserinnen und Leser nun endlich zu ihrem
guten Recht einer Antwort auf ihre beiden drédngendsten Fragen kommen.

Zum ersten: Warum wird — ausgerechnet in dieser Festgabe fiir Herrn Kroll!
— unser geschitzter Kollege selber in der Uberschrift dem Verdacht ausgesetzt,
lediglich ein Gehirn im Tank zu sein? Hétte man nicht jemanden anderes fiir
diese zweifelhafte Rolle vorsehen koénnen? Den Autor dieser Zeilen etwa? Eben
dieser muf aber sogleich den naheliegenden Verdacht zuriickweisen, er habe die
Uberschrift einfach als reiferischen Aufmacher ausgewshlt, und das auch noch auf
Kosten des Geehrten. Vielmehr zwang gerade umgekehrt die gebotene Hoflichkeit
zu dieser Wahl: Hétte der besagte Autor dieses Aufsatzes etwa sich selber im
Gedankenexperiment zum Tankhirn erkoren, dann wéire am Ende nicht nur die
vorliegende Festgabe, sondern auch der in ihr Gefeierte blof eine Fiktion des
Supercomputers, gar ein Phantasieprodukt skrupelloser Programmierer gewesen!
Und wer will schon in seiner eigenen Festschrift lesen miissen, ihn selbst, den
Befestschriebenen, gebe es womdoglich gar nicht? Dann doch lieber die Matrix,
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denn da gibt’s unseren Kroll immerhin gleich doppelt: Als Gehirn im Tank und
als von den uns simulierten Mitarbeitern hochgeschitzten Kollegen in unseren
(selbstredend virtuellen) Gemé&uern. . .

Und zum zweiten: Ist Herr Kroll denn nun ein Gehirn im Tank oder nicht?
Aber selbstverstédndlich! Walter Kroll ist ein — und durchaus nicht nur irgendein —
Gehirn im illustren (Think-)Tank des Géttinger slavistischen Seminars. War doch
— Philosophie hin oder her — sowieso klar. Oder?

Keine Widerrede. . . !
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ANDREA MEYER-FRAATZ

Zur Rezeption deutschsprachiger Literatur bei den
Kroaten in den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts

I.

Es ist allgemein bekannt, daf im 19. Jahrhundert Ubersetzungen aus dem Deut-
schen fiir die Entwicklung der kroatischen Literatur keine Hauptrolle spielten.
Wichtiger als Goethe, Schiller oder Fontane, die man ohnehin im Original le-
sen konnte, waren slavische Autoren: die eigene ragusanische und dalmatinische
Tradition, tschechische und slowakische Vertreter der Wiedergeburtsbewegung,
Mickiewicz, Puskin und Lermontov, schliefSlich Turgenev. Erst zu Beginn des 20.
Jahrhunderts tritt die kroatische Lyrik in Dialog mit der Wiener Moderne; spéter
arbeiten kroatische Expressionisten mit Zeitschriften wie ,,Die Aktion“ und ,Der
Sturm‘ zusammen.

Der Expressionismus war von Anfang an sozial engagiert, und seine Vertreter
gehorten iiberwiegend der politischen Linken an. Daher ist es nicht verwunderlich,
daf die grofste Aufmerksamkeit der Literaten zu Beginn der 30er Jahre weiterhin
der Linken galt. Dieses Interesse steigerte sich, als im Mai 1933 im nationalsoziali-
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stischen Deutschland die Biicher unliebsamer Schriftsteller verbrannt wurden. Das
besondere Interesse fiir diese Autoren driickte sich im Sammelband ,,Desetorica
s lomace” (1933) aus, einer Anthologie von Texten zehn ausgew&hlter verfolgter
Schriftsteller, aus. Die einzige kroatische Rezeption dieses Buches (Horvat 1933)
erschien in der serbischen Zeitschrift ,Zivot i rad* und hat einen rein informativen
Charakter.

Nicht nur zeitgenossische deutschsprachige Autoren wurden iibersetzt oder
von der Literaturkritik berticksichtigt, sondern auch Klassiker wie Goethe, Kleist
und Heine. Wenn man jedoch die Kritik jener Zeit verfolgt, ist festzustellen, dafs
sich das damalige Klassikerverstdndnis mit der Ideologisierung des literarischen
Lebens deckte. Davon zeugen etwa Krlezas Kleist-Rezeption oder Rezensionen zu
Nazors Heine-Ubersetzungen, in denen sie als zu ,klassisch fiir den in den dreiftiger
Jahren postum unterdriickten Autor beméngelt werden. In der Zeitschrift ,Vidik“
fordert Zlatko Gasparovi¢ (1932) geradezu eine zeitgendssische, d.h. ideologische
Interpretation des deutschen Klassikers Goethe.

Von den damals zeitgendssischen Autoren sollen im folgenden einige fiir die Re-
zeption deutschsprachiger Literatur paradigmatische Beispiele aus einer bedeutend
groferen tatsichlich rezipierten Menge ausgewahlt werden: die Briider Mann, Ernst
Toller, Erich Késtner und Odén von Horvath. Die Briider Mann galten damals
bereits als Klassiker der modernen deutschen Literatur, Toller wurde besonders als
Vertreter einer unabhéngigen Linken rezipiert, Késtner erfreute sich der grofiten
Popularitiat sowohl als Kinderautor als auch als Schriftsteller fiir Erwachsene, und
fiir Horvath begannen sich schliefflich Ende der dreifsiger Jahre einige bedeutendere
Vertreter der kroatischen Literatur zu interessieren.

II.

Heinrich und Thomas Mann waren dem kroatischen Publikum bereits seit lange-
rem bekannt. Erste Ubersetzungen des Werks von Thomas Mann, der 1929 den
Nobelpreis fiir Literatur erhalten hatte, erschienen jedoch erst nach 1945, und zwar
in der serbischen Variante. Anléflich der Verleihung des Nobelpreises schreiben
Ivan Esih (1929/30) in der Zeitschrift ,Omladina“ und Ivo Lendi¢ (1929/30) in
der katholischen Zeitschrift ,,Lu¢ Aufsétze iiber Leben und Werk von Thomas
Mann. 1930 stellt Petar Preradovié¢ im deutschsprachigen ,,Morgenblatt® Manns
neue Novelle ,Mario und der Zauberer” vor, und 1933, nach der Verleihung des
Nobelpreises an Ivan Bunin, schreibt derselbe Kritiker iiber die Begegnung zwi-
schen Thomas Mann und dem Russen in Paris 1927, bei der Mann im Gespréch
mit Bunin vor dem Totalitarismus in Ost und West gewarnt hatte. Dagegen warf
Leon Bornik 1937 Mann vor, er habe, obwohl seine Biicher 1933 verbrannt wurden,
nicht ausreichend gegen das nationalsozialistische Deutschland protestiert, sondern
weiter in Deutschland publiziert. Dabei hat der Verfasser offensichtlich nicht im
Blick gehabt, daft Mann durch seine fortgesetzten Publikationen in Deutschland
nicht nur sein eigenes Werk fiir eine kurze Zeit weiterhin einem deutschsprachigen
Publikum vorlegen, sondern gleichzeitig den bedrohten Fischer Verlag als einer der
meistgelesenen Autoren unterstiitzen konnte. In derselben Zeitschrift ,,Knjizevnik*
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wurde 1939 Manns beriihmter Vortrag ,,The Conscience of Mankind“, den er 1938
in mehreren amerikanischen Stidten gehalten hatte, in kroatischer Ubersetzung
abgedruckt. Der Autor erldutert in ihm Manns Vorstellungen von Demokratie
und Freiheit und prangert den Verlust der Menschenwiirde in den Diktaturen, vor
allem in Deutschland, an.

Daft Mann damals beinahe als Verrédter der verbotenen Schriftsteller galt,
héngt moglicherweise damit zusammen, dafs sein Werk im Gegensatz zu dem seines
Bruders Heinrich weniger stark sozial engagiert ist. Jedoch gerade aufgrund seiner
sozialkritischen Werke interessierte sich Tin Ujevi¢ besonders fiir Heinrich Mann.
Im Aufsatz ,,Umjetnik u djelu Heinricha Manna“ stellt er die grundlegende Frage:
2Was bedeutet der Kiinstler als Mitglied der Gesellschaft? Und wieviel tragt die
Kuunst in ihrer sozialen Funktion, als Faktor des nationalen Lebens bei?“ (Ujevi¢
1931, 200), um anschliefiend darzulegen, wie Heinrich Mann sich im Roman ,Jagd
auf die Liebe“ dieser Frage widmet. Im Gegensatz zu Thomas Mann, der sich
vor allem mit allgemeinen Fragestellungen des menschlichen Lebens beschéftigt
hat, schrieb sein &dlterer Bruder scharfe Satiren auf das damalige Deutschland und
das Wilhelminische Kaiserreich. 1933 hat der kroatische Literat Gustav Krklec
den Roman ,Der Untertan® fiir den Belgrader Nolit Verlag in ekavischer Variante
iibersetzt. Obwohl Ivo Hergesi¢ 1931 bemerkt hatte, daf Thomas Mann populérer
sei als Heinrich, erfuhr gerade letzterer weitaus mehr Aufmerksamkeit in der
kroatischen Kritik, nicht zuletzt deshalb, weil wenigstens eine Ubersetzung vorlag.
Zudem lieft sich Heinrich Manns Werk leichter in ideologische Kategorien einordnen.
Aufgrund seiner scharfen Kritik an der politischen Rechten bereits lange vor 1933
diirfte er auch in den Sammelband ,Desetorica s lomace” aufgenommen worden
sein. In einer Rezension dieses Bandes von Mladen Horvat (1933, 1408) wird
ausgerechnet Mann ,der scharfste Protest in diesem Buch” zugeschrieben. Heinrich
Mann verdankt seine Popularitdt in Kroatien nicht allein seinem literarischen
Werk, sondern auch dem damals auch dort aufergewohnlich erfolgreichen Film
,Der blaue Engel mit Marlene Dietrich in der Hauptrolle, der nach Manns Roman
,Professor Unrat“ gedreht worden war.

Die Trilogie ,Das Kaiserreich®, von der ,Der Untertan® lediglich einen Teil
darstellt, hatte vor der Ubersetzung des ,,Untertans” bereits 1931 Miliovoj Magdié¢ in
der Zeitschrift , Rije¢” vorgestellt; dabei vergleicht er Heinrich Mann mit Galsworthy,
Rolland und Zola. Das Erscheinen des ,Untertans hat nicht nur die literarische
Linke beschéftigt, die die Gesellschaftssatire positiv aufgenommen hatte und in ihr
eine Erklarung fiir die aktuelle politische Situation in Deutschland fand (so z.B.
Ivo Kun (1934) in ,Knjizevnik* oder Mirko Kus Nikolajev (1933a) in ,Socialna
misao®), sondern auch die dufserste Rechte. So diffamierte Vinko Rieger (1933, 377)
in ,Hrvatska smotra“ Manns Position als sozialistische Propaganda und behauptete,
dak jeder wahre Nationalismus auch eine soziale Komponente enthalte, wie ,Hitlers
und Mussolinis Bewegungen® zeigten. Ein anderer Journalist ereiferte sich 1939 in
der Zeitschrift ,Hrvatsko jedinstvo“ in einem Bericht tiber einen Vortrag von Ivo
Horvat dariiber, daft Heinrich Mann fehlerhaft {iber Dalmatien geschrieben habe.
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Sowohl Heinrich als auch Thomas Mann haben die kroatischen Kritiker al-
so weniger als Schriftsteller denn als Vertreter bestimmter ideologischer Werte
interessiert, die die literarische Situation im damaligen Jugoslavien pragten.

I11.

Die Briider Mann haben mehr — Heinrich — oder weniger — Thomas — explizit
gesellschaftliche Phdnomene in ihren Werken kritisiert, waren aber politisch nicht
aktiv. Im Gegensatz dazu war Ernst Toller nicht nur ein sozial engagierter Literat,
sondern 1918 auch politisch in der Bayerischen Réterepublik tétig gewesen, wofiir
er mit fiinf Jahren Festungshaft im Zuchthaus Niederschénenfeld bestraft worden
war. Die meisten seiner literarischen Werke schrieb er in Gefangenschaft; seine
expressionistischen Stiicke wurden in Abwesenheit des Autors uraufgefiihrt. Trotz
seiner Teilnahme an der bayerischen Revolution gehorte Toller niemals einer Partei
an. Mirko Kus Nikolajev (1925) hattte ihn in der Zeitschrift ,Vijenac* schon in
den zwanziger Jahren als humanen Sozialrevolutionér vorgestellt; in demselben
Geist schrieb er ein umfangreicheres Portrat in ,Socialna Misao®“ 1931. Selbst
ein unabhédngiger Linker, konnte sich Kus Nikolajev offenbar in vieler Hinsicht
mit den Positionen des deutschen Autors identifizieren. Beide korrespondierten
miteinander, und als Toller nach dem Dubrovniker PEN-Kongrefs von 1933 nach
Zagreb kam, lernten sie sich personlich kennen. So wurde Kus Nikolajev zum
wichtigsten Vermittler Tollers in Jugoslavien: Er schrieb iiber ihn zahlreiche Artikel
und iibersetzte einige seiner Texte.

Tollers Rede auf dem Dubrovniker PEN-Kongrefs hatte nach Wolfgang Ro-
the (1983, 109) einen bedeutenden Einfluf auf die Haltung des Klubs. Zuvor
hatten die Versammlungen mehr oder weniger Gespriche am (gedeckten) Tisch
dargestellt; nach Tollers Auftritt und der Reaktion der deutschen Delegierten
hatten die Mitglieder des PENs offenbar die Ernsthaftigkeit der Lage begriffen,
in der sich die deutsche Literatur befand, und formulierten eine Resolution, in
der sie Geistesfreiheit forderten. Damit konnten sie in Deutschland jedoch nichts
mehr bewirken. Toller, der sich bereits vor dem Reichstagsbrand in der Schweiz
aufgehalten hatte, verlor unmittelbar nach der Biicherverbrennung die deutsche
Staatsbiirgerschaft (zusammen mit Tucholsky, Heinrich Mann, Lion Feuchtwanger
u.a.). Nach seiner Jugoslavienreise fand er Asyl in England, spéter in den USA.

Toller trat in Ljubljana, Zagreb, Sarajevo und Belgrad auf. Von seiner Le-
sung in Zagreb zeugen Artikel in verschiedenen Zeitungen und Zeitschriften. Das
deutschsprachige ,,Morgenblatt® schrieb {iber den Abend im ,Gradski podrum*
verhalten (vgl. V. 1933, Verni¢ 1933), wihrend Ivan Esih (1933) in ,Jutarnji list*
den deutschen Autor begeistert als ausgezeichneten Redner vorstellte, der das
Publikum in seinen Bann zu ziehen vermocht habe. Der Artikel von Kus Nikolajev
(1933b) vermittelt vertiefte Informationen iiber die Lage in Deutschland und Tollers
Position gegeniiber dem Nationalsozialismus sowie der Literatur im allgemeinen.
Kus Nikolajev iibersetzte auch eine Sammlung von Tollers Reiseberichten, die
unter dem Titel ,Moskva — New York — Madrid* 1933 im Verlag ,Epoha® erschien
(Toller 1933c). Einige Texte waren bereits in ,Desetorica s lomaca“ erschienen. Im
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selben Jahr gibt Kus Nikolajev auch Tollers Biichlein ,Kulturne posljedice pozara
Rajhstaga“ (Toller 1933d) heraus, und in Belgrad erscheint Tollers Autobiographie
,Jedna mladost u Nemackoj“ in der Ubersetzung von Gustav Krklec (Toller 1933e),
noch bevor sie in Amsterdam auf deutsch herauskommt. Auf diese Weise wurde
Toller nicht nur durch seine Rede auf dem PEN-Kongrefs, sondern auch durch sein
literarisches Werk bekannt. Ubersetzt wurde jedoch nur die autobiographische und
die faktographische Prosa, nicht aber seine expressionistischen Dramen, deren Zeit
anfang der dreifsiger Jahre offenbar vorbei war. Ein Beitrag Tollers, in welchem er
recht naiv die stalinistische Kulturpolitik verteidigt (Toller 1935), findet sich auch
in der kroatischen Publikation des Gespréachs zwischen H. D. Wells und Stalin.
In einer Rezension seiner Reiseberichte in ,,Stozer lobt ein gewisser N. K. den
Abschnitt, der Moskau gewidmet ist:

[-..] o svemu tome pri¢a nam Toler Zivo i uvjerljivo. Tu nema nikakvih suvi§nih
naklapanja niti neinteresantnosti. Tu takoder nema dosadnih opisa boja i mirisa,
pri ulazu u Moskvu u centralni grad velike i moéne sovjetske proleterske drzave.
(N. K. 1934: 235).

Der dogmatische Rezensent hat offensichtlich Tollers Position nicht begriffen, insbe-
sondere, wenn er ihm am Ende eine ,,Ubertreibung bei den allgemein menschlichen
Empfindungen und Pathos, von dem ihn nicht einmal die grobste Wirklichkeit ab-
halten konnte (N.K. 1934: 236), vorwirft. Offensichtlich polemisiert er gleichzeitig
mit Krlezas ,Jzlet u Rusiju®, in welchem eingangs die Farben und Geriiche Moskaus
geschildert werden. Den Reportagenstil von Tollers Reiseberichten hebt auch einer
der Herausgeber der Zeitschrift ,Knjizevni horizonti“, Ladislav Zimbrek (1934),
in seiner Rezension hervor. Wichtiger als die Bedeutung von Tollers literarischen
Texten ist ihm jedoch die Tatsache, daf der Autor im Lande gewesen war. Aus
dessen Brief aus London zitiert er:

Za mene je narocito veselje da u vrijeme kada se moje knjige pale u Njemackoj,
mogu publicirati ovu svesku u Jugoslaviji. Ja sam upoznao narod o kome sam kao
i mnogi zapadni Evropejci imao ¢udne i nastrane pojmove. Jos viSe, zavolio sam
ga. To je jedan od naroda, koji su sacuvali san o istini i dostojanstvu ¢ovjeka i
¢ovjecnosti (Toller nach Zimbrek 1934, 55).

Dennoch waren die Reaktionen auf Tollers Besuch in Zagreb und auf seine Bii-
cher nicht nur positiv. Ein gewisser Dragan Dawidovsky (1934, 126) greift mit
antisemitischen Argumenten Toller und dessen Reiseberichte an, indem er dem
Autor vorwirft, er kimpfe nur deshalb gegen den Nationalsozialismus, weil er
den Markt fiir seine Biicher verloren habe. Eine solche ultrarechte Position ist
jedoch ein Einzelfall in der insgesamt positiven Toller-Rezeption in Jugoslavien
und insbesondere in Kroatien. Davon zeugen zahlreiche Nachrufe auf ihn, die nach
seinem Selbstmord erschienen. An erster Stelle ist derjenige seines Freundes Kus
Nikolajev (1939) zu nennen, der sich auf sehr personliche Weise Tollers erinnert.
Allzu pathetisch gerét der Nekrolog von Vilko Ivanusa (1939a) in den ,Varazdinske
novosti“, der spater unter dem Pseudonym V. Rubin ein zweites Mal in ,Slobodna
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rije¢* erschien. Dieser Nachruf zog einen kleinen Kampf auf der literarischen Linken
nach sich: Jovan Popovi¢ (1939) reagierte polemisch auf Ivanusas Bemerkung,
Toller sei von links und von rechts bespuckt worden, worauf Ivanusa (1939b)
wiederum in ,Slobodna rije¢* zuriickschlug. Tollers Tod wurde auch in der Zeitung
,,Zidov“ erwahnt, moglicherweise deshalb, weil der ,Stiirmer* anlaflich von Tollers
Selbstmord dessen Judentum besonders hervorgehoben hatte (vgl. Distl 1993, 177).
Moglicherweise hat eben deswegen Ivanusa seinen Nachruf mit dem Titel ,,éovjek
Ernst Toller je mrtav® versehen.

Toller war einer der herausragendsten Vertreter der deutschen Schriftsteller im
Exil. Die Tatsache, daft man iiber den Verstorbenen sehr einfiithlsam geschrieben
hat, zeugt von dem tiefen Eindruck, den sein Aufenthalt im Land hinterlassen
haben mufs.

IV.

Die grofte Popularitdt genof in den dreiffiger Jahren zweifellos Erich Kastner.
Als Autor fiir Kinder war er damals im ganzen Staatsgebiet bekannt: 1931 verof-
fentlichte der kroatische Literat Gustav Krklec in Belgrad seine Ubersetzung von
,Emil und die Detektive® (Kastner 1931); ,Piinktchen und Anton®* (Kéastner 1933a)
erschien in der Ubersetzung von Tomislav Prpi¢ im Zagreber Verlag Binoza. Beide
Romane wurden in der dramatisierten Fassung des Autors auf Zagreber Bithnen
aufgefiihrt: , Toncek i Tockica* wurde zwischen 1933 und 1935 sechsundzwanzig Mal
am HNK gespielt (vgl. He¢imovié¢ 1990), ,.Emil i detektivi“ 1935 am Omladinsko
kazaliste, ebenfalls in Zagreb. Das erstere Stiick inszenierte Alfons Verli mit dem
Biihnenbild von Pavel Froman, einem russischen Emigranten, der offensichtlich mit
Mejerchol’ds Prinzipien vertraut war. Die Handlung beider Stiicke wurde radumlich
nach Zagreb verlegt. Uber die Inszenierung von ,Emil i detektivi“ hat sich positiv
Késtners zeitgendssischer Kollege, der ebenso populdre kroatische Kinderbuchautor
Mato Lovrak (1936: 23-24) gedufsert.

Kastners Kinderromane riefen aufgrund ihres innovativen Charakters grofses
Interesse bei der Kritik hervor. In beinahe jeder Rezension konnte man lesen, daf§
phantastische Erzdhlungen schadlich fiir die Kinder seien und daf man den Kindern
Biicher geben solle, in denen die Welt dargestellt wird, wie sie wirklich ist. In einer
Zeit, als der Realismus und eine sozial engagierte Literatur besonders geschétzt
wurden, erweist sich ein solches Denken als wenig verwunderlich. Nur in wenigen
Ausnahmefillen sind Kritiker der Meinung, daff Késtners Biicher insbesondere fiir
kroatische Kinder weniger geeignet seien. Ihr Argument lautet, Késtner schreibe
fiir Grofistadtkinder, in Kroatien gebe es aber keine Grofstadt (vgl. z.B. Tomasovi¢
1934). Vaso Bogdanov ist der Ansicht, daf der Roman ,Emil und die Detektive*
eigentlich ,ein richtiger, hundertprozentiger Kriminalroman* sei (Bogdanov 1932,
82) und daher fiir Kinder ungeeignet. Solche Argumente gelten sicherlich nicht fiir
,Hrabri razred profesora Justusa® (,Das fliegende Klassenzimmer®), iibersetzt und
verdffentlicht in Zagreb 1934 (Kéastner 1934).

Doch das kroatische Publikum hat Késtner als Autor nicht nur fiir Kinder,
sondern auch fiir Erwachsene kennengelernt. 1933, bereits nach der Biicherverbren-
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nung und dem Ausspruch des Publikationsverbots fiir Késtner in Deutschland,
erschien sein Roman ,Fabian“ von 1932 in der Ubersetzung von Stanislav éimié,
dem Bruder des expressionistischen Lyrikers Antun Branko Simi¢, und fand grof-
ten Widerhall (Késtner 1933b). In seinem Vorwort hebt Simié¢ die Modernitét des
Themas und der Erzéhltechnik hervor, die an Filmtechniken erinnere (vgl. Késtner
1933b: 3-7). Dieser humoristische, teilweise auch sarkastische Roman mit zahlrei-
chen erotischen Szenen wurde von der Kritik ausnahmslos positiv aufgenommen.
Uber seine Qualititen waren sich Kritiker wie Ivan Kozaréanin (1933), Novak
Simié¢ (1934) und Ivo Hergesi¢ (1933) einig.

Positiv wurde auch der Roman ,,Drei Mé&nner im Schnee”, ebenfalls in der
Ubersetzung von Stanislav Simi¢ 1936 in Zagreb erschienen, aufgenommen (Késtner
1936b). Die anonymen Kritiker der ,Narodne novine* (Ag. 1936) lobten Késtner
fiir seine ideologieferne Gesellschaftskritik und hoben den heiteren Humor der
»,Drei Méanner im Schnee” gegeniiber dem Roman ,,Fabian“ hervor, der tragisch
endet. Wie bereits S. Simi¢ in seinem Vorwort zu ,Fabian, so betonen sie die
filmischen Qualitdten von Késtners Prosa.

V.

1939 entdeckt Ivan Goran Kovaci¢ Odon von Horvaths Roman ,Jugend ohne Gott*,
jedoch noch nicht in der Ubersetzung von Mladen Leskovac und Hijacint Petris.
Kovacic¢ hatte die franzosische Ubersetzung gelesen und dies zum Anlaf genommen,
den Autor dem kroatischen Publikum vorzustellen. Horvath war damals vorwiegend
als Dramenautor bekannt, daher vermutete Kovaci¢, Horvath habe diesen Roman,
der ,in sich alle Merkmale eines Theaterstiicks vereint, in Romanform geschrieben,
weil man ein Drama in einem fremden Land schlechter plazieren kann“ (Kovaéi¢
1939, 328). Nach dem Anschluff Osterreichs war Horvath nimlich nach Paris ins
Exil gegangen. Ivan Kozarc¢anin (1940) rithmte das Erscheinen der kroatischen
Ubersetzung als ,Ereignis in unserer Ubersetzungsliteratur®, aber er schitzte die
Thematik hoher ein als die literarische Qualitéit des Romans. Er konzentrierte sich
in seiner Kritik vor allem auf das Problem der Erziehung junger Menschen in der
Diktatur und ihres damit verbundenen moralischen Verfalls. Ahnlich urteilt m.o.
(1940) in der ,Hrvatska revija“, indem er den Sarkasmus des Autors hervorhebt,
der in diesem Buch zum Ausdruck komme.

VI.

Besonders am Anfang der dreiffiger Jahre spielte die ideologische Position eine
bedeutende Rolle bei der Beurteilung deutscher Literatur in der kroatischen
Kritik. Es zédhlte vor allem die politische Haltung des Autors. Dies galt sowohl fiir
biirgerliche Autoren wie Thomas Mann, dessen Bruder Heinrich auf ein breiteres
Interesse stieft, weil man sein Werk ideologisch eindeutiger festlegen konnte, als
auch fiir den ,Revolutiondr* Ernst Toller. Sogar in den Kinderromanen Erich
Kastners wurde nach Realismus gesucht, wiahrend die Kritiker seiner Romane fiir
Erwachsene gerade seine antiideologische Position hervorhoben — ein Zeichen dafiir,
dafll es dennoch eine gewisse Sehnsucht nach einer Literatur auferhalb ideologischer
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Polarisierung gab, vor allem in der zweiten Hilfte der dreiffiger Jahre. Im iibrigen
wurde in den Nachrufen zu Toller der revolutiondre Charakter seiner Person und
seines Werks kaum noch hervorgehoben, sondern im Mittelpunkt stand er selbst als
Mensch und als Schriftsteller. In den Rezensionen zu Odén von Horvath wird weder
eine linke Position des Autors noch eine solche des Rezensenten zum Ausdruck
gebracht, ein Symptom der politischen Verdnderungen gegen Ende der dreifsiger
Jahre.

Alles in allem wurden in den dreifiiger Jahren iiberwiegend solche Autoren
rezipiert, die im nationalsozialistischen Deutschland verboten waren. Schriftsteller,
die im Hitlerdeutschland gedruckt wurden, wie etwa der ,Klassiker* Gerhart
Hauptmann, haben die Offentlichkeit kaum interessiert. So wurde dessen Drama
,Vor Sonnenaufgang”, wie He¢imovi¢ (1990) verzeichnet, am HNK Sarajevo in der
Ubersetzung Mihovil Kombols erst am 17. 11. 1941 zum ersten Mal gespielt, als
Bosnien bereits der NDH eingegliedert worden war.
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Philippopolis — Filibe — Plovdiv: Plovdivbilder in
der bulgarischen Literatur

Seit einiger Zeit besteht eine Institutspartnerschaft zwischen dem Seminar fiir Sla-
vische Philologie der Georg-August-Universitit Gottingen und dem Lehrstuhl fiir
Slavische Philologie der Universitét ,,Paisij Chilendarski“ Plovdiv. Dieser wiederum
ist dadurch, dass ein Germanistikstudium in Plovdiv nur in Kombination mit
einem Russistik- und/oder Bulgaristikstudium mdoglich ist, eng verbunden mit dem
Lehrstuhl fiir Deutsche Philologie, an dem ich fiinf Jahre — von 1999 bis 2004 — als
DAAD-Lektorin tétig war. Da Sie, verehrter Herr Kroll, selbst einst DA AD-Lektor
waren und auferdem bulgaristische Literaturwissenschaft in Gottingen unterrichtet
haben, mdéchte ich Thnen das ,literarische Plovdiv* vorstellen.

Bulgaren geraten ausnahmslos in Schwérmen, wenn sie iiber Plovdiv sprechen:
die schonste bulgarische Stadt, am Fufse der Rhodopen auf sieben Hiigeln erbaut,
die heimliche Hauptstadt mit ihrer 8000-jdhrigen Geschichte, dem rémischen Am-
phitheater, der Moschee DZumaja, den opulent verzierten Wiedergeburtshausern,
den Restaurants, Cafés und Bars in der historischen Altstadt und der préchtigen
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Fufsgdngerzone, die einem Catwalk gleicht, wenn die stolzen Plovdivéanki dort auf-
und abflanieren. Plovdiv: Kultur-, Wissenschafts- und Messestadt, die obendrein
den international erfolgreichen Fufiballer Christo Stoi¢kov hervorgebracht hat.
Entsprechend leidenschaftlich stellen Plovdiver Germanistikstudenten ihre Stadt
den auslindischen Kommilitonen vor:*

Plovdiv ist die zweitgrofte Stadt Bulgariens und hat etwa 500000 Einwohner.
Man nennt Plovdiv auch ,Stadt der Hiigel“, weil es urspriinglich auf sieben Hiigeln
lag. Diese Hiigel sind ein wichtiger Teil der Stadtgeschichte und die Plovdiver
sind stolz auf sie. (...) Plovdiv ist die Kulturhauptstadt von Bulgarien. In der
Altstadt mischen sich Baustile der rémischen, griechischen und tiirkischen Kultur.
Die Sehenswiirdigkeiten in der Altstadt sind zahlreich: das Amphitheater, die
Kirche der Heiligen Mutter Gottes, die Wiedergeburtshéuser, die Ruinen auf dem
Rachat Tepe oder die Mosaikfliesen an den Wénden der Hauser. Parks gibt es in
Plovdiv zwar nicht viele, aber die wenigen sind sehr schén. Sehr beriihmt ist der
Bunardschika-Park, wo eine grofte Statue namens Aljoscha, die wiahrend der Zeit
des Kommunismus gebaut wurde, steht. Die Statue war einst das Wahrzeichen von
Plovdiv. Jetzt ist sie inmitten des Parks ein Ort der Jugend, wohin die Studenten
und Schiiler mit Vergniigen gehen.

(...)

Plovdiv ist eine der schénsten Stadte Bulgariens. Es gibt viel zu sehen. Die Stadt
ist grofs und sie bietet viele Unterhaltungsméglichkeiten: Kinos, Diskos, Klubs
und Cafés, die von vielen Studenten besucht werden. (...) Es ist aber unmdglich,
dies alles zu beschreiben — das muss man mit eigenen Augen sehen!

(...)

Plovdiv liegt im Stiden Bulgariens, daher ist das Klima relativ giinstig. Die Winter
sind kalt und schneereich, die Sommer dagegen sehr heifs und trocken, weshalb die
Cafés voller Leute sind, die kalte Getrdnke und das Leben im Schatten geniefien.
Eine andere ,Rettung* vor der Hitze ist der Gebirgszug Rhodopen, der in der
Nihe liegt und wo sich immer mehr junge Leute erholen. In den Rhodopen
liegt Batschkovo — eine malerische Stadt, wo sich das zweitberiihmteste Kloster
Bulgariens befindet. Fiir die ausldndischen Touristen und die Studenten gibt
es weitere interessante Sehenswiirdigkeiten, wie das Beinhaus und die schénen
Wasserfille in der Ndhe. Zwischen Batschkovo und Plovdiv befindet sich die Stadt
Assenovgrad, die durch ihre Burg beriihmt ist. Das sind die interessantesten Orte,
die man in der Umgebung von Plovdiv besuchen kann. (...) (Garcia, 2006)

All diese und noch mehr Sehenswiirdigkeiten? sind auch in der bulgarischen Lite-
ratur® zu finden: Die sieben Hiigel, der Aljosa, der ,provinziell-luxuriése Barock-
bahnhof*, das ,zyklopische Fundament des Hotels Trimontium®, die Hauptstrafe
mit ihren ,dicht aneinander gedrangten Hausern®, die Sdulen des Antiken Thea-
ters, die archdologischen Ausgrabungen beim Postamt, die Fufsgingerzone mit
ihrem ,lasziv-knackenden Riickgrat®, auf dem ,die verfithrerischen Silhouetten der
Frauenleiber* zu bewundern sind, die Kaufhduser, Banken, Apotheken in Zlatomir
Zlatanovs (*1953) Roman Xpamosu csnuwa (Tempeltriume), die Plovdiver Messe,
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regionale Spezialitdten und die Plovdiver Weine in Georgi Rajcevskis (*1939)
Roman Bpeme na nadescou (Zeit der Hoffnung), ,die Kapana* mit den sich un-
ausweichlich kreuzenden lustigen Gassen und Ecken und ihren kleinen Laden in
bibliothekarischer Reihe”, die Dzumaja und ,das Wunder von Weinlauben auf der
Strafle, das in eigener und wilder, antiker Schonheit Krénze auf einer Terrasse
inmitten von Déchern flicht*, in Ivan Teofilovs (*1931) Gedichtband Bozamcmeo
na epeme (Reichtum an Zeit), die Verkaufsstande auf der Maricabriicke, wo ,billige
Waren mit Etiketten in lateinischer Schrift” feilgeboten und ,néchtens die Karren
mit eisernen Ketten an die Geldnder angeschlossenen werden®, in Jordan Velcevs
(*1949) Gedichtband Muauonu manku youticmea (Millionen kleine Morde) — und
immer wieder in den verschiedensten Schilderungen die Altstadt und der heifle
Sommer von Plovdiv.

Im Folgenden sollen die imagotypen Strukturen in literarischen Plovdiv-
Darstellungen von bulgarischen Autoren aus verschiedenen Epochen untersucht
werden. Es handelt sich insofern um literarische Eigenbilder, als Plovdiv nicht nur
eine Stadt in Bulgarien, sondern auch ein Symbol im kulturellen Selbstverstiandnis
der Bulgaren ist.?> Diese aber sind, auch wenn sie noch so ,realistisch‘, geradezu
dokumentarisch erscheinen moégen, keine mimetische Abbildung der empirischen
Realitét, sondern subjektabhéngige Reflexion und Konstruktion von Wirklich-
keitsvorstellungen oder, um mit Goodman (1984) zu sprechen, eine ,Weise der
Welterzeugung®. Da die ,Welt* in den zu untersuchenden Texten mit den Mitteln
und Techniken der Literatur ,erzeugt wird, sind auch deren imagotype Strukturen
nicht nur als ,Produktionstechniken von ideologischen Fiktionen, Wahrnehmungs-,
Denk- und Empfindungsmustern“ (Egger 2002, 2) zu verstehen, sondern auch und
vor allem ,Elemente dsthetischer Kontexte* (Bleicher 1980, 20). Sie befinden sich
in einem Wechselverhéltnis zur Geschichte und zum Kulturwandel (s. Wierlacher
1993, 34) und sind doch von zumindest ,partieller Substanz und Universalitat®
(Bleicher, 1980, 18).

Thrakiens ruhmreiche Vergangenheit

Lukian konstruiert in seiner satirischen Erzéhlung Die entlaufenen Sklaven ein
Gespréch zwischen Merkur, Herkules und der Philosophie:

Herkules: Seht ihr die zwei Berge dort, die groften und schénsten unter allen, die
vor uns liegen? Der grofere ist der Haemus [= Balkan| und der andere gegeniiber
die Rhodope. Sehr ihr die herrliche Landschaft, die sich an ihnen beiden hinzieht?
Und die drei wunderschénen Hiigel dort, die sich, sanft emporsteigend, wie drei
Burgen iiber die unter ihnen liegende Stadt erheben? Auch die Stadt selbst wird
bereits sichtbar.

Merkur: Und beim Jupiter! — eine der groften und schénsten im ganzen Lande!
Das leuchtet sogar aus dieser Ferne in die Augen. Und der grofte Fluf, der hart
an ihren Mauern hinflieft. . .
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Herkules: Ist der Hebrus [= Marica|, die Stadt selbst aber ein Werk des beriihmten
Philippus (...). (Zit. n. Oppermann 1984, 8)

In der bulgarischen Literatur wiederholt sich das Lob der mythenreichen Landschaft
Thrakiens, in der Orpheus, ,ein Sohn des Appoll und der Klio* (vgl. Bazos 1977,
XI, 131), geboren sein soll; Plovdiv jedoch, das ,Werk des beriihmten Philippus®,
wird nicht bedacht.® Von patriotischem Geist erfiillt, listet Ivan Vazov (1850-1921)
wenige Jahre nach der Befreiung Bulgariens von der osmanischen Fremdherrschaft”
nambhafte Dichter auf, welche die ,herrliche, nahezu unberiihrte Landschaft® (vgl.
ebd., 199) besungen haben: Vergil, Ovid, Gunduli¢, Krizani¢, aber auch Kaufleute
aus Dubrovnik und ein Gesandter Deshayes. Immer wieder wird der Zusammenhang
mit Orpheus hergestellt, ,nannten doch schon ,die alten Griechen die Rhodopen
,das Gebirge des Orpheus‘“ (vgl. ebd., 131), des Musikgenies, das spéter von
Gunduli¢ eindeutig als Bulgare identifiziert wird:

Cuopen Hero, Opdeit 6uin GbJrapuH, Cb31aTes Ha OHsl PO MEJIOJUYHY IIECHU B
cpbOCKUTE 36MU, KOUTO Ca U3BECTHU TaM 110/ uMeTo OyrapkuHs Oyrapumma. (Vgl.
ebd., 258, Hervorhebung im Original)

Durch das Lob fremder Autoritdten auf die bulgarische Heimat, das wie zur
Bescheinigung der Echtheit und Glaubwiirdigkeit in den Originalsprachen (Latei-
nisch, Kroatisch) zitiert wird, ,wird das Eigenbild mit einem positiven Teil des
Fremdbilds komplementiert* (Bleicher 1980, 14), was vor dem Hintergrund der
fast fiinfhundertjéhrigen kulturellen Isolation, die bei den Bulgaren das schmerz-
hafte Bewusstsein von zivilisatorischer und kultureller Riickstdndigkeit gegeniiber
dem ,aufgeklarten Europa“ hinterlassen hat, geradezu als Nachweis der natio-
nalen Wiirde erscheint. Die Denkfigur der Abwesenheit (,the morbid awareness
of the absence of a whole civilizational model“ [Kiossev [0.J.], Hervorhebung im
Original]) wird umgedreht in eine der Anwesenheit, wobei die Botschaft, ,alles zu
haben und nichts zu brauchen®,? durch die zivilisationskritischen Klagen (Cmpano
HAPYULABA NOEZUAMG HA MACTOMO NPUCBCTNEUEMO Ha Mus 2pyou mauwgunu. [Vel.
Bazos 1977, XI, 150]), die sich immer wieder in die pathetische Schilderung der
Vollkommenheit des bulgarischen Idylls mischen, bestarkt wird.

Bei Penco Slavejkov (1869-1914), dem drgsten Rivalen Vazovs, ist es nicht
mehr Orpheus, ,die poetischste aller Gestalten der griechischen Antike* (vgl. ebd.,
131), sondern der grofe Deutsche, Goethe, der beim Anblick eines ,kréiftige[n],
alte[n] Ahornbaum|s| im Plovdiver Dorf Belastica, am Fufe der Rhodopen® (vgl.
Caaseiiko 1959, VII, 107) aufscheint. Das hat mit Slavejkovs tiefer Sehnsucht
nach einer bulgarischen Klassik zu tun, die von seiner uneingeschriankten Goethe-
Verehrung stets aufs Neue bestarkt wird. Der alte Baum wird, dhnlich Goethes
Charakterisierung des Klassischen, das ,nicht klassisch [ist], weil es alt, sondern
weil es stark, frisch, froh und gesund ist“ (Eckermann 1997, 310), als stark,
unbeugsam, tief verwurzelt im heimatlichen Boden und widerstandsfihig gegen
dufsere Einfliisse beschrieben; er steht symbolisch fiir das Leben des Klassikers
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als stilles und erhabenes Sein im ,Geist der Ewigkeit* (s. Middeke 2006). — Und
deshalb am Fufte der Rhodopen: der Heimat der Poesie.

In einen Alptraum von Verschmahungen, furioser Rache und Tod verwandelt
werden die Vazovsche Idylle und die Slavejkovsche klassische Harmonie in Georgi
Rupcevs (*1957) Tpaxuiicku nacmopas ( Thrakisches Pastorale), in dem Orpheus
als ,selbstverliebter Hirte“ erscheint, der nach dem langen Abschied (von der
mythologischen Vergangenheit[?]) ,,gedédchtnislos* in einem ,ganz gewthnlichen
Zimmer* mit ,Bett, Aschenbecher, Lampe, Rekorder” (in der Gegenwart][!|) erwacht,
einem Gedicht, das entgegen seinem Titel kein Pastorale ist, sondern eins wire,
wenn Orpheus zu seinen Herden zuriickgekehrt wire (s. Pymues 1986, 52-56).
Hier findet in einem Akt individualisierenden Uberschreibens der Mythologie eine
autoreflexive Thematisierung des eigenen Schicksals statt. Eine dhnliche tropische
Wendung gegen den mythologischen Pratext — jedoch aus weiblicher Perspektive —
enthélt Mirela Ivanovas (¥*1962) Gedicht Espudukxa (Eurydike), in dem in einer
Weise ,verhalten melancholischen Selbst-Sein Wollen[s|“ (Burneva 2000, 49)'°
gezeigt wird, ,daf auch Eurydike eine Stimme hat, mit der sie aus ihrem Schatten
hinausbegehrt“ (Randow 1994, 180):

He nckam Jja ¢bM Bede CsAHKA MEXKJLy CEHKUTE,
He HCKaM Jla CbM JlaKe CSHKaTa, BIPaJieHa B CKPbOHATA THU IIECEH.
He uckam ga ce BbpHa B MbprBaTta KeHa (...). (MBanosa 1999, 266)

Das provinzielle und das morbide Plovdiv

Als Provinzstadt prasentiert sich ,das Werk des bertthmten Philippus® in Vera
Mutaf¢ievas (*1919) historischem Roman Csedunernuemo npasu cusama (Die Ver-
einigung macht stark), der in der Zeit zwischen der Staatsgriindung (1978) und der
Vereinigung Westbulgariens und Ostrumeliens (1885) spielt, d.h. nur wenige Jahre
nach der Ernennung Sofias zur Hauptstadt (1979). Trotzdem erscheint Plovdiv,
das bis dahin das kulturelle Zentrum Bulgariens war, bereits als verschlafenes Nest,
etwa in der Beschreibung des Bahnhofs, an dem der Schriftsteller Zachari Stojanov,
,den jeder Bulgare, der etwas auf sich hélt, kennen sollte* (vgl. Myraduuesa
1989, 26), und seine Frau ankommen: (...) pedku eaaxuema c pedku nsmuuyy
U nocpeway, Myden NePCoHan, MUUUHG U AEHOCT — OAG200AMHA NPOSUHUU,
mascma sems. (Ebd.)

Die Plovdiver Episode macht an Stojanovs personlicher misslicher Lage, im
Unterschied zu anderen berithmten Zeitgenossen wie ,Opa Slavejkov und Pet-
ko Karavelov* (vgl. ebd., 27), die ein Diplom und deshalb eine Anstellung als
Lehrer gefunden haben, noch arbeitssuchend zu sein, die tiefgreifende politische,
wirtschaftliche und soziale Umbruchsituation deutlich, in der sich das Land be-
findet: Ostrumelien ist noch unter tiirkischem Protektorat — ,,A3 B gbp:kaBa 6e3
KOHCTHUTYIHs He X)XuBsiBaM”, bemerkt Stojanov beziiglich seines Aufenthaltes in
der provisorischen Hauptstadt Plovdiv (vgl. ebd.) —, der Aufbau eines modernen
Staates und einer modernen Gesellschaft mit autonomen Subbereichen steht noch
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ganz am Anfang, die Menschen sind desorientiert, auf der Suche nach ihrem Platz
in der sich formierenden neuen Ordnung.

Auch Georgi Rajéevski wirft einen historischen Blick auf Plovdiv und beschreibt
in Bpeme na nadescdu die erste bulgarische Landwirtschafts- und Industrieausstel-
lung, die 1892 ,in Gegenwart seiner koniglichen Majestit® (vgl. Paiiuescku 1995, 5)
personlich erdffnet wird. Sie steht synekdochisch fiir die bulgarische Gesamtsituati-
on: das Buhlen der Aussteller um ,die herrschaftliche Aufmerksamkeit” (vgl. ebd.,
8) fiir das Streben des Staates nach der Anerkennung der politischen Grofiméchte,
das Interesse fiir den Gsterreichischen Pavillon fiir die Abwendung Bulgariens von
der bisherigen Schutzmacht Russland'! und die Hinwendung zu Osterreich-Ungarn.
Die Beschreibung der Messe wird von einem leisen Unterton der Scham iiber die
unroutinierte Aufgeregtheit und rustikale Unbeholfenheit der Plovdiver Gastgeber
begleitet, im Ganzen aber ist sie, wie der Untertitel Tos wapen u cumnamuven
ITaosdue (Dieses bunte und sympathische Plovdiv) erwarten lasst, grundsétzlich
positiv und stellenweise liebevoll ironisch.

In Zlatomir Zlatanovs postmodernem Roman Xpamosu csruwa wird wieder
einmal der Plovdiver Bahnhof, beschrieben als ,eine bescheidene Barockkopie mit
Ziegelsaulen und unansehnlichen Verzierungen am oberen Teil der Fassade, die seit
ihrem Bau unerschiitterlich die verschiedenen Stadien der Individualitdt durchlief*
(vgl. Bmaranos, 1992, 63), zum Symbol der Provinzialitét Plovdivs. Plovdiv selbst
erscheint als ,balkanische Kopie der Ewigen Stadt“ (vgl. ebd., 65), deren gepflegter
Provinzialismus sich im unabwendbaren Verfall befindet.

Besneexa ce MpapmopHuTE Kanuren Ha AHTUIHUS TEATbIT, U3TJIO3TaHUAT UM MpPa-
MOD Ce HaHACAIIE ¢ 6E3CTABHO PEXKUCUPAH MU3AHCIEH, I0-CKOPO IIPUMUPEHO J1a
O3HAYU IPOEKIMATA Ha [OryOeH BeIH'bXK 3aBHHArM OJCHbK U Beamdue. // Ap-
xeosiorudecknTe paskonky nmokpait Ilomenckara majara 6sixa CeKHaJIM B HEIO
KaTO rajepst Ha OTKPUTO C J00pe HOJabprKaHa MOPaBa, U3 KOATO Ce BaJIAXa Kb-
COBE MPaMOD, CTEJIHU, IVIMHEHU JeaBu U oOpounn miroukn. OOuaHaTa CBETINHA
nproObIIABAIIE HEIATETUYIHO JIAINIAPAYMa K'bM IIPOMEHEHOTO 00Kpbkenue. OH-
TUYHATA PEAJHOCT HA IOAPBYHUS YOBENIKU CBST, TA3W HECIIUpHA PabOTUIIHUIA,
ropa3eHa oT cuHapoMa Ha [InrMannon na ce caMOBB3IPOU3BEK A BbB BCE HOBU 1
HOBU U3KYCTBTEHU (DOPMU U OTparKeHMUsI, cera 6e 3aCTUHAJIA B U3JINIINEH (PArMEeHT
¢ Herrorpe6HM opbaua Ha Tpyaa. (Ebd., 67)

Das Bild vermittelt jenes Gefiihl des ,,Schrecken[s] vor der 6den, sinnentleerten,
allem Menschlichen gleichgiiltig gegeniiberstehenden Geschichte®, das Pentschev
als ein elementares ,konzeptuale[s] Motiv* in der bulgarischen Literatur nach 1989
ausmacht, in deren Mittelpunkt ,nicht mehr die ,grofse‘ nationale Tradition und die
Grofen der Geschichte, sondern die ehemals in die Sprachlosigkeit abgeschobenen,
marginalisierten Existenzen und das metaphysische Leiden des Menschen in einer
ihrer teleologischen Ordnung beraubten, indifferenten Welt“ stehen (Pentschev
1999, 124f.) — einer Welt, die keinen ,Zugang zum Rétsel des Todes und zum Sinn
des menschlichen Strebens nach einem finalen Ziel* mehr offen lasst (Zlatanov
1992, 67).
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Ontologische Reflexionen liegen auch Jordan Vel¢evs und Aleksandar Sekulovs
(1960) Plovdiv-Gedichten in ihren Gedichtbéanden Muauonu maaxu ybuiicmea
(Millionen kleine Morde) und Beuuko, nad dasewunama (Alles, tiber der Fer-
ne) zugrunde. In Vel¢evs Gedicht Cepeuume (Verkaufsstinde) etwa werden die
Verkaufsstédnde auf der Maricabriicke, ,die zwei Ufer verbindet, die unmdoglich
verbunden sein kénnen, zwei Worte, welche nicht nebeneinander ausgesprochen
werden diirfen”, als ,Verkaufsstinde des Lebens“ (vgl. Besrues 1997, 17) bezeichnet.
,Leben‘ und ,Verkauf‘ sind diese Worte, bezogen auf einen Ort, an dem der Mensch,
bemiiht, in der Armut seine menschliche Wiirde zu bewahren, doch nur ,nur ein
Jager von Blicken* (ebd. 18) ist und selten etwas kauft oder verkauft.

Cepruu ¢ €eBTUTHHU CTOKHM C €THUKETH Ha JIATWHUIA CUMBOJI HA MOIEPHOCT, MU-
cJiena B MHAEKC: wioc, munyc. Ceprum, Kbelero rpuxkara — oT noprdeiia Ha
SICHOBHIENa 10 (PEHEPUETO HA CJIEIENA — € 3TN MO3BIHUTE 'bHKU B ITbp-
3anka Ha Gexuu nposunmssmcTy. (ebd., 17)

Dieser Ort, an dem der Mensch nicht ist, ,weil er dort sein will, sondern einfach nur
weil es keinen Heimweg fiir ihn gibt“ (vgl. ebd., 18), besitzt ebenso wenig jene von
Barthes beschriebene , Erotik* bzw. ,Sozialitat®, Schnittpunkt der menschlichen
Interaktion, des Kaufs und des Spiels zu sein (s. Barthes 1988, 207f.), wie der in
Sekulovs Gedicht [Trosdus (Plovdiv):

B To3u rpaj Bede BCUYKO € MUHAJIO.

HomeM MbPTBUTE BUKAT OT JI>KAMUH U I'bPKBA

7 OCBbMBAT C O9H, TIOJIYJIEJIU OT B3UPAHE —

crpamuo camoTan 1 3aBuHarn Mmbpreu. (Cekynos 1997, 21)

Auch hier erscheint Plovdiv als Provinzstadt, ,in der man nicht leben kann“ (vgl.
ebd.), weil ,das Leben Asche und Ton, / die Luft — ein Fischknochen zum Fiittern,
/ die Erinnerung — eine nostalgische Heimat“ (vgl. ebd., 22).

,Provinziell‘, ;morbide‘, ;tot‘ sind die Eigenschaften, die nicht nur das Plovdiv-
bild dominieren, sondern auch das — aus der Lebenswelt gewonnene und literarisch
auf sie reprojizierte — Lebensgefiihl der ,Nach-Wende“-Dichter, die sich der Poetik
des Wortlichen zuwenden und die als hésslich und kalt empfundene Wirklichkeit
hésslich und kalt beschreiben.

Die iiber weite Strecken in Plovdiv spielende Familiensaga Engelszungen des
in Bulgarien aufgewachsenen und in Wien lebenden bulgarischen Schriftstellers
Dimitré Dinev (* 1968) unterscheidet sich dadurch von den anderen literarischen
Texten, dass sie auf Deutsch geschrieben wurde und zur so genannten Migran-
tenliteratur zéhlt, in welcher der Binarismus ,Eigen- vs. Fremdbilder‘ zugunsten
einer kulturellen Synthese, ,die nicht nur profunde Kenntnisse beider Kulturen,
sondern auch gleichsam eine ,Fleischwerdung des Lebens mit der [fremden] Kultur
voraussetzt”, iberwunden wird. (S. Heinze 1986, 62) Bei ihrer ersten Begegnung
auf dem Wiener Zentralfriedhof am Grab eines gewissen Miro, von dem es heifst,
dass er ein Engel sei und Wiinsche erfiillen konne, stellen die in Wien gestrandeten
bulgarischen Protagonisten Svetljo und Iskren fest, dass sie beide aus Plovdiv kom-
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men, erinnerfte[n sich an ihre Stadt, erzdhlftjen einander von ihr, von den Higeln,
dem Antiken, den Lokalen, der Frechheit der Kellner und der Taxifahrer, von der
Linge der Schlangen, der Milde des Winters und den glihend heiflen Sommern
(...) (Dinev 2006, 586f.), und davon, was sich in den Jahren nach der Wende,
welche die beiden nicht mehr in Bulgarien erlebt haben, gedndert hat. In der fiir
Gespréche unter bulgarischen Landsménnern, die sich im Ausland kennen lernen,
symptomatischen Vertraulichkeit (Ich war mal bei einer Prostituierten. Weifst Du,
wo sie gewohnt hat? Beim Messegelande. Auf dem Boulevard Moskau. Jetzt heift
der Boulevard tibrigens Bulgarien. .. [ebd., 587]) entsteht ein mit individuellen
Erinnerungen bestiicktes, aber insgesamt in Stereotypen verhaftetes Plovdivbild.
Anders, als Jahre zuvor — zu kommunistischen Zeiten — Iskrens vor 1944 nach
Jerusalem emigrierte Tante Rosa auf einen Besuch nach Plovdiv zuriickkehrt und
sich die personlichen Erinnerungsschauplétze ihrer Kindheit selbst anschaut:

(...) vieles hatte sich gesindert. Uberall waren entweder neue Gebiude und
Denkmaéler entstanden, nicht einmal die Strafien hiefsen so wie frither. Anstelle
ihres Vaterhauses stand jetzt ein neuer Wohnblock. (... //) AnschlieRend wollte
Rosa die alte Synagoge besuchen, das héatte sie ihrem gestorbenen Schwiegervater
Jojakim versprochen. Das Gebdude war noch da. Dasselbe Dach, dieselben Ziegeln,
dieselbe Form, nur der Inhalt hatte sich dazwischen gedndert. Aus der Synagoge
war eine Béckerei geworden. (...) Das Manna, das einmal vom Himmel gefallen
war, wurde jetzt sozialistisch geplant und produziert. (ebd., 264f.)

Ist Rosa anfangs bestiirzt, so muss sie bei dem Gedanken, ,dass es nicht einmal
Gott in dieser Zeit besser ergangen [ist]“ (ebd.) lachen und freundet sich schlieflich
mit dem neuen Plovdiv an — hauptséchlich, weil ,sie auf der Strafe keinen einzigen
Bettler gesehen hat.“ (Ebd., 266)

In allen diesen Texten geht es um historische Umbruchsituationen — sei es die
Zeit nach der Befreiung von der osmanischen Fremdherrschaft, die kommunistische
Ara oder die Zeit nach der ,Wende* 1989 —, die oft mit einem Transformations-
schmerz verbunden sind. Dieser schldgt sich im Zweifel der Menschen an der
Bestandigkeit, Verlasslichkeit und Funktionalitdt ihres kulturellen Orientierungs-
systems nieder, sodass die Beschreibung Plovdivs, das ja eines der Symbole in
diesem System ist, als schutzlos den Launen der Geschichte ausgesetzt, als briichig
und morbide vor allem ein Ausdruck jener menschlichen und gesellschaftlichen
Verunsicherung ist.

Plovdiv mit fremden Augen

Plovdiv, das von Thrakern gegriindet wurde, unter Philipp II. mazedonische Haupt-
stadt, dann rémisch, byzantinisch, slavisch, tiirkisch, griechisch war und heute
bulgarisch und eigentlich multiethnisch ist, ist nicht nur in historischer, sondern
auch geographischer Hinsicht ein Knotenpunkt zwischen Okzident und Orient.
Dariiber berichtet etwa Vazov in seinem kurzen Uberblick iiber die Geschichte der
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Rhodopen (Egun 6bp3 norsies kbM mMuHasmoro Ha Pomomure) in den Ilbrenumcn
(Reisebeschreibungen) (Bazos 1977, XI, 151-153).

Wird Plovdiv aus der imaginierten Sicht jener Fremden, seien es Krieger,
Eroberer und Fremdherrscher (wie bei Vazov und Rajéevski), Durchreisende (wie
bei Zlatanov), Entsandte (wie bei Karastojanov), beschrieben, liegt ein Metabild
vor: ein Bild vom Fremdbild des Anderen, welches zeigt, wie man glaubt, dass der
Andere einen sieht.

In Georgi Karastojanovs (*1931) historischem Roman Kyromdorcuesama xswa
(Das Haus des Goldschmieds) reflektiert der griechische Metropolit Nikifor seine
Rolle und Mission in der Stadt, die zwar noch tiirkisch ist und ,Filibe‘ heifst, in der
jedoch ,die geflohenen Bulgaren die Herrschaft zu iibernehmen beginnen.“ (Vgl.
Kapacrosnos 1972, 31) Er lasst sich von seinem bulgarischen Gehilfen berichten,
was liber ihn, den Sultan und den Patriarchen, d.h. iiber die Fremden, die gekommen
sind, um die Emanzipation der Bulgaren aufzuhalten, gesprochen wird. In dieser
raffinierten Perspektivik, die noch verfeinert wird, indem er sich das bereits zitierte
berithmte Gesprach aus Lukians Entlaufenem Sklaven vorlesen lésst, entstehen
Eigen-, Fremd- und Metabilder und sogar das Metabild des Metabildes. So wird
ein ,dialektischer Verweisungszusammenhang zwischen [den| Images” aufgebaut,
deren ,Synthetisierung (... ) einen Versuch der umfassenden Wirklichkeitserklarung
dar|[stellt]. (Bleicher 1980, 16)

Auch in Georgi Rajéevskis historischem Roman Bpeme na nadesrcdu kommt
das Verfahren der Erkenntnisstrukturierung durch die Relativierung einzelner
Perspektiven anhand von mehreren Images zum Tragen. Wird zunéchst in altes
bulgarisches Ritual, das traditionelle Choro-Tanzen'?, zum Objekt des fiirstli-
chen Spottes (6ewe cu cnommua mpomasomo nodckaxwane 1a Npecumenume om
00uANUA 0640 U PASMEKBAULOMO BUHO CIMOAUYHY 20CMU U NAOBIUCKU NBPEEHUU,
HAA0BEHY 8 KPB2, JOKAMO MYSUKAMA CEYEWE C PUMMUNHUME CU 36YUL 20PEULUA
663dyx |Paitaecku 1995, 11), so wird der Spott sogleich entschérft, indem der
Spétter — beim blasiert-eitlen Betrachten eines lebensgrofien Geméldes, auf dem er
als Reiter abgebildet ist — selbst als lacherliche Figur erscheint und seinerseits von
einem hoher Gestellten, dem Kaiser hochstpersonlich, diskreditiert wird: Omxade
Depounand 6u moesn da 3HaeE, Ye HAKOAKO 200UHU NO-KBCHO CAMUAM, UMNEPATIOP
Opany, Hocud we kaorce no adpec na céos buswy, nopywuk: ,Bunazu e 6ua sowy
kasasepucm.‘ (Ebd., 12)

Nicht durch Gegenbilder ausbalanciert bzw. harmonisiert wird die nationale
Blofistellung in Zlatanovs Roman Xpamosu ceruwa, in dem der Ich-Erzahler,
,versunken in einem siiffen orientalischen Traum® seinen ,Lieblingsdichter, Alex-
ander Preis, auf dem Weg in den Orient* (vgl. 3maranos 1992, 70) in Plovdiv
Halt machen lédsst. Anders als bei Karastojanov und Rajcevski wird hier das
(negative) Bulgarien- bzw. Plovdivbild nicht iiber die Konstruktion eines Metabil-
des vermittelt — im Gegenteil: Was der Fremde sehen und denken kénnte, wird
in diesem Tagtraum, der symbolisch fiir den Traum von ,einem ungehinderten
Dialog der Kulturen jenseits der Ideologie [und] geheimnisvolle[r] Verstandigung
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an der Peripherie steht, ausgespart (ebd., 65). Der Ich-Erzéhler selbst ist es, der,
nicht mehr tradumend, beschreibt, wie Bulgarien sich den Fremden, die — wie einst
Alexander Preis — mit dem Orient-Express nach Istanbul fahren, présentiert:

Bsax mpodes, 4e 1Mol MPO30PIUTE BHUCENN OIMbHATH BLPJIUHHUTE 3a MPAHETO Ha
JKUBEEIUTE TYK ChC CeMelCTBaTa CM YNHOBHUIA OT KeJIe3HUIATA. 1y KICHIATE
ce zabassaBagn or OpHUEHT-eKCIpeca JIa 3aHIYIAT M0 PA3BABAIINTE Ce TOJTHU TAIN
or Haifi-pasnmaen Kaaubobp. (Vgl. 3maranos 1992, 63)

Dieses Bild kniipft an eine Szene aus Aleko Konstantinovs (1863-1897) Roman
Bat I'anwo (Baj Ganjo) an, der, weil er die wichtigsten nationalen Symbole und
traditionellen patriotischen Werte in Frage stellt, bis heute als das provokativste
Werk der bulgarischen Literatur gilt. Dort fahrt eine Gruppe von Bulgaren, stolz,
in einem eigenen — bulgarischen — Zug zu sitzen, auf eine Ausstellung nach Prag:
Hexa da sudam, xaszeaxrme cu, esponetiyume, we Baazaps ne cnu. Ho nati-eeve ce
HaAdYsaxrme ¢ HO8AMA, ¢ MOJEPHAMA KOHCPYKYUSA U C YUCTMOMAMA HA 6420HUME.
(Koucrantuuos 1971, 39)

Doch was passiert bereits am zweiten Tag mit den schonen sauberen Waggons?

(...) kmo3eTHTE OAXA CE MPEBbPHAIM W B MEPAIHUIA (... ), a KOPHAODUTE Ha
BaroHUTE Ce NPEeBbpPHAXa B CYIIMJIHUIMU 32 TOBa I[PAHE: [MPOTOYUXA BbXKeTa U
[IPOCTPsIXa HE JIOTaM HM3IPAHUTE TAlUYKM; Te 3aMeHsgBaxa (jaroBere, ¢ KOUTO
TPAOBAIIE J1a YKPACUM HAIIUsI TPEH; BMECTO TPUKOJILOP — 651710, 3€JIEHO U YEPBEHO
— Yy HAC JIbIIAXa Ha CJ'bHIETO MHOYKECTBO JIBYKOJIBOpH — Osiyio u )kbiro. (Ebd.,

45)

In beiden Romanen ergeben sich die negativen Eigenbilder aus dem Kontrast zum
Fremdbild, dem Bild des aufgeklérten, zivilisierten und fortschrittlichen Euro-
pa, unterscheiden sich aber darin, dass es in Bat [anvo eine narrative Instanz
gibt, welche die Aufgabe der Scham und der ,Bereinigung‘ des nationalen Ma-
kels {ibernimmt, wohingegen in Xpamosu ceruwa der Ich-Erzéhler unbeteiligt,
geradezu gleichgiiltig erscheint, was wieder auf das von Pentschev beschriebene
poetologische Konzept der ,Kritik der ,grofen Narrative'* (Pentschev 1999, 123)
jener desillusionierten Dichter zuriickzufiihren ist, welche die Dichterin Miglena
Nikol¢ina so treffend ,die unterschlagene Generation der 80er Jahre* nennt. (S.
Gospodinov 1999, 33)

Ins innere Plovdiv reisen

Die Formulierung ist Fornoff (2006) entlichen, der in seinem Aufsatz Ins innere
Bulgarien reisen sich auf psychoanalytischem Weg dem Fremden néhert und es in
Anlehnung an Freud und Kristeva nicht als das Unbekannte, sondern als das fremd
gewordene Bekannte, das verdrangte Eigene beschreibt. Plovdiv ist fiir Dimco
Debeljanov (1887-1916), der seine Kindheit dort verbracht hat, keineswegs ein
unbekannter Ort, aber einer, den er aus seinem Gedéachtnis verdringen will — und
nicht kann. In seinem Sonett ITr0sdue (Plovdiv), einem wihrend eines Kurzbesuchs
1910 entstandenen Kasualgedicht, erinnert er sich an die ungliicklichen Kindertage
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in Plovdiv, obwohl er — anders als Iskren, Sevtljo und Rosa in den Engelszungen —
sich gerade nicht erinnern mochte:

Kak 6sixa cKpbOHU MOWTE HETCKU JHU!
O, KOJIKO, MHOTO ChJI3U CHoTaeHu!

W TOJIKO3 YE€PHU MUC/IM MM TEXKAT,
4e a3 He UCKaM Ja cu croMHa. (ebesnstnos 1974, 131)

Ausgerechnet in dem beriithmtesten Plovdiv-Gedicht — und das ist Debeljanovs
Sonett zweifelsohne — wird kein Plovdivbild, sondern eine individuelle Gemiitslage,
die moglicherweise nicht einmal mit dem Ort zusammenhéngt, affektiv-asthetisch
(re)konstruiert und festgeschrieben.!® Diese individualisierende Uberfiihrung des
nationalen Symbols in den Bereich des Privaten und Intimen, die auch in den
Gedichten von Aleksandar Sekulov, Georgi Rupcev, Mirela Ivanova und Ivan
Teofilov vorherrscht, ist gattungs- und epochenbedingt. Sie kann aufgrund der
monologischen Organisation lyrischen Sprechens sowie des fragmentierten Ich-
und Weltempfindens der Schriftsteller seit dem Beginn der literarischen Moderne
stattfinden, in der Literatur als Form- und Sinngebungsstrategie nicht nur zur
Bewiltigung von zeithistorischen und kulturellen, sondern auch und vor allem
von personlichen Erfahrungen wichtig wird. Auch Stefan Canevs (*1936) Gedicht
Altstadtgeliebte — geliebte Altstadt'? ist ein modernes Gedicht, in dem eine per-
sonliche, geradezu intime Beziehung zur Plovdiver Altstadt beschrieben wird. Es
ist aber auch eine Art verschnliches Gegenstiick zu Debeljanovs (an)klagendem
Plovdiv-Sonett. Mit diesem so konzilianten Gedicht mochte ich meine ,literarische
Fiihrung durch Plovdiv* beenden, dabei noch einmal an die anfangs zitierten
einladenden Worte der Plovdiver Germanistikstudenten erinnern und Sie, lieber
Herr Kroll, ermuntern, diese vielseitige, schone und sympathische Stadt — ,,mos
wapenu cumnamuven Ilrosdus” — einmal selbst zu besuchen. Es lohnt sich:

Altstadtgeliebte — geliebte Altstadt

Ich kehre in Plovdivs Altstadt zuriick

wie zu einer alten Geliebten:

Alles erscheint bis zum Uberdruf bekannt,

und doch will ich es wieder erleben.

Es bedarf keiner Liebes- und Treuebeschwérungen,
keiner Versprechungen,

verschwunden die falsche Scham des ersten Entkleidens.
Nur die Freude, nichts als die Freude,

wieder zusammen zu sein!

Nur die Liebe, die alle Bedenken iiberwunden hat. ..
Danach das stille Schuldgefiihl, stdndiges Fragen
und sich nicht erinnern kénnen:

warum haben wir uns getrennt

und warum trennen wir uns wieder,
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wenn es so schon ist.
Ich kehre in Plovdivs Altstadt zurtick. (Zit. n. Jéger/Sitzmann 1999, 109)

Anmerkungen

I In einem Unterrichtsprojekt im Rahmen der Germanistischen Institutspartnerschaft zwischen
der U Plovdiv und der TU Dresden haben die Plovdiver Germanistikstudenten eine Website fiir
ihre Dresdner Kommilitonen angefertigt, auf der sie ihre Lebenswelt vorstellen. (S. Garcia 2006%)

2 Barthes nennt sie ,diskrete Einheiten“, die zu semantischen Kategorien werden kdnnen:
Wege, Ziaune, Viertel, Knoten- und Bezugspunkte usw. (S. Barthes 1988, 201).

3 Bulgarische Zitate, die in die deutsche Satzstruktur eingegliedert sind, werden in deutscher
Ubersetzung wiedergebeben, die Quellenangabe bezieht sich aber auf das bulgarische Original.
Alle anderen Zitate werden im Original wiedergeben.

4 Die ,Kapana‘, wortlich iibersetzt ,die Falle‘, ist ein wegen der vielen kleinen Geschifte und
gemiitlichen Kneipen besonders hiibscher und beliebter Teil der Plovdiver Altstadt.

5 Hofstede versteht Kultur als ,Software des Geistes* und meint, dass sich die eine Kultur von
einer anderen durch bestimmte Ph&nomene unterscheidet, die immer einer der vier Kategorien —
den Symbolen, Helden/Vorbildern, Ritualen oder den Werten — zugeordnet werden kénnen. Diese
vier Kategorien lassen sich in einem Diagramm wie die Schalen einer Zwiebel von aufien nach
innen beschreiben, wobei die Symbole (sprachliche, Farb-, Statussymbole, kulturelle Artefakte,
Monumente, Wahrzeichen usw.) die duferste (und sichtbare) Schale und die Werte, ,der rote
Faden der Lebensorientierung, den (unsichtbaren) Kern bilden. Durch alle Schichten hindurch
reichen die Praktiken der jeweiligen Kultur. (S. Zeuner 1998)

6 In Vazovs Patepisi (Reisebeschreibungen) etwa kommt Plovdiv zwar an etlichen Stellen vor,
wird aber nicht gertihmt. S. dazu Hranova (2002, 54f.): ... ist es|, als habe der ,Plovdiver Geist*
die Schriftsteller dazu gendtigt vorbeizugehen und, wenn sie kénnen, ganz zu gehen. Ivan Vazov,
der grofse Schriftsteller des ausgehenden 19. Jahrhunderts, auch ,Patriarch der bulgarischen
Literatur‘ genannt, lebte Anfang der 80er Jahre des 19. Jahrhunderts in Plovdiv und schrieb
dort klassische, chrestomathische Texte, aber nie hat er Plovdiv ,besungen‘. Der bedeutende
Symbolist Dim¢o Debeljanov verbrachte einige Jahre seiner Kindheit in Plovdiv, um dann im
reifen Alter sein Sonett ,Plovdiv¢ zu schreiben, das mit den Worten ,ich will mich an nichts
erinnern‘ endet. (...) Es gibt etwas an diesem ,Geist des Ortes‘, das die Worte unterdriickt.”

7 Vazovs bekanntester Roman heift Pod igoto (Unter dem Joch) und handelt von der
osmanischen Fremdherrschaft.

8 S. auch im ,Dumont-Reisefiihrer Weiff (2001, 14): ,,n Bulgarien sind sinnesfreudige Gott-
heiten und Musikgenies wie Dionysos und Orpheus beheimatet. Das hat Auswirkungen bis in die
Gegenwart: Fast jeden Monat findet irgendwo ein Musikfestival statt, oder es werden weinselige
Brauche wieder belebt.“

9 S. dazu Kiossev (1997, 42).

10 Burneva weist diese Figur in weiteren Gedichten Ivanovas nach (Burneva 2000, 44-49).

11 Russland hat sich nach der Abdankung des Fiirsten Alexander von Battenberg (1868), der
Bulgarien mit russischen Beratern regiert hatte, gegen die Wahl des ,westlichen” Kandidaten,
Ferdinand von Sachsen-Coburg-Gotha, zum neuen Fiirsten des Landes eingesetzt. Ferdinand
sohnt sich erst nach der Entlassung des russophoben Ministerprasidenten Stefan Stambolov mit
Russland aus (1894).

12'3. dazu Frahm (2005, 5): ,Gemeinsames Element [der vielfiltigen Folklore] war allen der
Reigen. Ténze waren also nicht, wie in den Landern Westeuropas, Paarténze, sondern Reihen,
in denen sich Méanner und Frauen, nach Geschlechtern getrennt, im Schulterschluft zu Ketten
verbanden und einander gegeniiberstanden. Dies war das gemeinschaftsstiftende Element in allen
bulgarischen Dérfern (und wohl auch sonst auf dem Balkan), und es hat sich bis in die heutige
Zeit erhalten. Darum: keine Sentimentalitét, kein Patriotismus, wenn sich Bulgaren (...) um die
Schultern fassen, sondern Rekonstituierung einer stets bedrohten Identitat.”
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133, Hranova (2002, 54 f., wie Anm. 4).

14 Dieses Gedicht ist leider in keiner deutschen Bibliothek auf Bulgarisch vorhanden, sodass
auf die deutsche Ubersetzung von Valeria Jager in Jager/Sitzmann (1999, 209) zuriickgegriffen
werden musste.
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Gewalt und Gewaltvorstellungen im russischen und
osmanisch-siidosteuropiischen Raum vom spaten
Mittelalter bis ins 19. Jahrhundert

Mit welchem Gegenstand haben wir es zu tun? Bisher hat die Forschung, welcher
Fachrichtung auch immer, zu keinem allseits akzeptierten Interpretationskonzept
im Sinne einer plausiblen Definition von ,Gewalt” gefunden (Platt 2002, 11ff.).
Dies kommt nicht von ungefédhr, zeigt doch schon die vielfach von Attributen
gekennzeichnete Begrifflichkeit im deutschen Sprachraum (Imbusch 2000, 24), dass
wir hier bei einer niheren Uberpriifung auf eine iiberaus ambivalente, komplexe
Erscheinung stofsen. Schon der Blick ins Grimmsche Worterbuch verdeutlicht
nicht ohne Grund eine erhebliche Ausdehnung des Bedeutungsumfangs im Ver-
lauf der Jahrhunderte bis heute. Hieft im Beowulf ,Gewalt noch ,Kraft haben,
Macht haben, iiber etwas verfiigen, etwas beherrschen®, so zeigt sich bald eine
starke Bedeutungsteilung in Form massenhaft aufkommender Komposita wie ,Got-
tesgewalt®, , Christusgewalt”, ,, Teufelsgewalt”, aber auch konkret politisch in der
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Wortfiigung , Kriegsgewalt”, ,Romergewalt”, ,/ Tiirkengewalt” bis zur noch heute
analytisch wichtigen Priagung ,Staatsgewalt”, ausgehend von dem hier zugehéri-
gen Begriff der ,Fiirstengewalt”. Schon seit dem Beginn der Neuzeit beobachten
wir abweichend von dem ja urspriinglich vom nicht zwangsldufig unfriedlichen
SWalten“ (Hugger 1995, 21) abgeleiteten Begriffsinhalt einen deutlichen Trend
zu einer radikalisierten Auffassung, und zwar mit dem Auftreten der Begriffe
ygewaltsam® und ,,gewalttédtig® im Umfeld der Semantik staatlicher Macht- und
Herrschaftsausiibung (Lindenberger/Liidtke 1995, 9, 10). Damit verengte sich
nicht nur der Blickwinkel durch Fokussierung auf eine Herrschaftsanspriiche re-
klamierende gewalt- und machtausiibende Instanz, sondern es begriindete sich
auch der zwiespiltige Doppelcharakter eines solchen Gewaltbegriffs. Dieser ist
mit den lateinischen Wortern potestas als legitime, aber auch mit dem Recht
auf Tétung ausgestattete rechtssetzende Herrschaft auf der einen, und violentia
als illegitime, rohe, ungebéndigte und zerstorerisch gedachte ,Gegengewalt” auf
der anderen Seite beschrieben worden. Die einer solchen einfachen schematischen
Gewaltvorstellung inhdrenten Probleme sind bekannt und benannt (Brock 1995,
167ff.). Dieses antipodische Begriffspaar wird in der Forschung des franko- und des
anglophonen Sprachraums dennoch bis heute im analytisch verwendeten Gegensatz
von power, ggf. auch might auf der einen und violence auf der anderen Seite (Hook
1950, 264-267; Levine/Rosich 1996), bzw. franz. pouvoir und wiolence (Rauch
1991, 221-223; Corbin 1991, 224-236) benutzt, wobei der benachbarte Begriff force
eher die Macht- und Gewaltmittel konnotiert (Elliot 1950, 338-341). Damit wird
offensichtlich, dass ,;Gewalt” in diesem Sinne in einer Zweck-Mittel-Relation zu
verorten ist, worauf schon Hannah Arendt beispielhaft hingewiesen hat (Arendt
1985, 8). Nun lehrt der Blick auf die allgemeine européische Geschichte der letzten
Jahrhunderte, dass die Fronten keineswegs so klar gesetzt sind, dass ein derartiges
Gegensatzpaar in jeweils sauber voneinander abgegrenzter Form der konkreten
Analyse historischer Gewalt als erkenntnisvermittelnder modus operandi dienen
kann. In der Geschichte erscheint es vielmehr in einem eng ineinander verwobenen
dialektischen Verhéltnis. Lothar Brock hat das Problem folgendermafien definiert:
JGewalt bleibt auch in der Gestalt der potestas Gewalt, sie verharrt am Rande
des Abgrunds, ist stets gefahrdet, in die violentia abzustiirzen. Umgekehrt kann
violentia in potestas umschlagen. Sie tut dies, wo sie siegreich ist, und auch dort,
wo sie zur Institution wird“ (Brock 1995, 167). Dieses Umschlagen, das gleichzeitig
zumindest aus der Sicht des oder der Gewaltausiibenden mit einer Ubertragung
von Legitimitdt verbunden ist, tritt im historischen Kontext besonders bei Regime-
wechseln als Ergebnis sozialer und politischer Revolutionen zutage. Das russische
und das franzosische Beispiel dréngt sich hier geradezu auf.

Abgesehen von der Erkenntnis dieses Zusammenhanges in der Wirkungsweise
der u.U. ein staatliches Gemeinwesen préformierenden, ggf. neuschaffenden oder
zerstorenden Form offentlicher Gewalt, Gewaltausiibung und -tatigkeit, hat die
historische, soziologisch-politologische, kulturanthropologische oder ethnologische
Forschung versucht, theoretische und methodische Ansétze zu finden, die geeignet
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sind, einen allgemeinen und generalisierbaren theoretischen Begriindungszusam-
menhang fiir die bisher beobachtbaren Formen gesellschaftlich wirksamer Gewalt
zu liefern. Hierfiir sind Konzeptionen der beispielsweise strukturellen, also indi-
rekt wirkenden Gewalt (Galtung 1975), der ,symbolischen® bzw. ,sanften Gewalt*
(Bourdieu 1976, 369f., 377), der sog. ,Sozialverhéltnisgewalt“ als ,unabdingbare
Gegebenheit aller Vergesellschaftung” in der Geschichte (Papcke 1983, 24) oder der
legitimen bzw. illegitimen ,progressiven® und ,reaktionéren Gewalt (Sieferle, 1998,
21), der psychischen, physischen oder kulturellen Gewalt, Gewalt gegen Personen
sowie gegen Sachen etc. (Liell 1999, 34) formuliert worden.

Im Sinne groftmoglicher Operationalisierbarkeit des Gewaltbegriffs anhand
der speziellen Verhéltnisse Ost- und Siidosteuropas erscheint es zweckméfig, eine
Beschrankung des Begriffs der Gewalt zwar auf deren physische Erscheinungsformen
(Neidhardt 1986, 123) vorzunehmen, gleichzeitig aber auch auf den Ort ihrer
Wirkungsweise, ndmlich den o6ffentlichen — eben nicht familialen oder privaten —
Raum sowie ferner auf den kollektiven Charakter dieser Erscheinung zu beziehen.
Aber noch eine dritte Finschrinkung sei erlaubt: Nur diejenigen historischen
Gewaltformen Osteuropas sollen im folgenden untersucht werden, die fiir das
Staats- bzw. Gemeinwesen, in dem sie entstanden, von besonderer Bedeutung
waren, ja dieses prigten oder ggf. auch bedrohten. Dies gilt besonders dann,
wenn sie in einer gewalttétigen politischen Herrschaft und ihren Institutionen
selbst oder aber in der Etablierung eines eigenen Machtmonopols in Konkurrenz
zum Staat den Zusammenfall von potestas und violentia dokumentierten. Bei der
Analyse von gewaltsamen Vollzugsakten staatlicher Organe oder sonstiger 6ffentlich
agierender ,Gewalt” ausiibender Gruppen ist zudem der inhdrenten Codierung der
Gewalttdtigkeit und ihres ggf. lange Zeitrdume umfassenden Auftretens jeweils
nachzugehen. Mit Recht ist gerade auch von Historikern darauf verwiesen worden,
dass das Phénomen, um das es geht, in seinen speziellen historischen, sozialen und
kulturellen Kontexten zu verstehen ist und daher nur in einer Kombination von
sowohl struktur- wie auch kulturgeschichtlichen und akteursbezogenen Ansétzen
addquat bewertet werden kann (Hopken/Riekenberg 2001, 57). Dabei versteht sich
das Folgende nicht als Beitrag zur Gewaltursachenforschung, sondern als eine in
erster Linie phinomenologische Betrachtung gewalttéatigen Handelns sozusagen
aus der Perspektive des Téters. Nicht die passiven Wahrnehmungen von Gewalt,
wohl aber die aktiv umsetzbaren Vorstellungen von ihr sind deshalb das Thema.

Zum Krieg als spezifischer Form extremer Gewaltausiibung seien ebenfalls
vorweg ein paar grundsétzliche Bemerkungen erlaubt, ist doch der Begriff des
Krieges als analytische Kategorie spezifischer Gewalttatigkeit ebenso verwaschen
wie der der ,,Gewalt” im allgemeinen. So wundert es nicht, dass auch hier bisher
keine einheitliche und weithin akzeptierte wissenschaftliche Definition entwickelt
wurde (Wegner 2000, 17). Dennoch bietet sich eine Moglichkeit an, Krieg als
spezifische Art der kollektiven, organisierten und mechanisierten absoluten Ge-
walt, auch am Beispiel der Verhéltnisse unter den verschiedenen soziokulturellen
Kontexten der osteuropéischen Lénder und Regionen, analytisch zu fassen. Hierfiir
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erscheint ein von Lutz von Trotha entwickelter Ansatz fruchtbar, der eine Ty-
pologie der Kriege entwickelt hat und diese aus einem Dreieck unterschiedlicher
Komponenten ableitet, ndmlich den gesellschaftlich und kulturell vermittelten
verschiedenen Formen des Krieges, in denen sich bestimmte Merkmale ausprigen,
zweitens den Bedeutungen, die diese Merkmale fiir den jeweiligen Krieg haben,
sowie schliefslich auch den Zielen, mit denen die bewaflneten Auseinandersetzun-
gen gefithrt werden. So gelangt er zunéchst zum sog. ,totalen Krieg* als Form
traditioneller frontaler bewaffneter Gewaltaktion zwischen Staaten oder auch nur
Stammen. Zweitens nennt Trotha den sog. ,,Pazifizierungskrieg”, den er einerseits
in den Zusammenhang mit den Waffengéngen der européischen Grofsiméchte zum
Zwecke der Eroberung und dauerhaften Beherrschung kolonialer Gebiete stellt.
Andererseits sieht er diesen Kriegstypus auch als Antriebskraft zur Bildung ,terri-
torialstaatlicher Herrschaft“ mit genereller Bedeutung fiir Staatsbildungsprozesse
auch in anderen Rdumen und Zeiten (Russland!). Das dritte Glied der Typologie
ist der sog. ,,Neo-Hobbessche* oder ,Kleine Krieg“, der in diesem Konzept fiir eine
lokal begrenzte bewaffnete Auseinandersetzung steht und u.a. mit Etiketten wie
,Grenz“-,  Partisanen“-, ,Guerilla“-; ,Banden*- und ,Biirgerkrieg* versehen werden
kann (Trotha 1999, 73-93).

Fiir die sich in Russland im Verlauf der Geschichte entwickelnden Gewaltver-
héltnisse hat Vladimir Kantor ein modelltheoretisches Konzept entworfen, worin
er einen Gewalttypus definiert, der sich nach dem ,Prinzip des auferrechtlichen
Zwangs und der Unfreiheit, der Verpflichtung zum Dienen bei fehlenden Person-
lichkeitsrechten“ ausrichte. Dieser spezifische sog. ,Moskauer Typ gesellschaftlicher
Beziehungen*, auf den sich dieser Gewalttyp griinde, sei eine Folge der Unterbre-
chung der in rechtlich-zivilisatorischer Hinsicht ,organischen Weiterentwicklung"
des mittelalterlichen Kiever Staates durch den Tatarensturm des 13. Jahrhunderts.
Die Tataren seien mit der unterworfenen Rus’ lediglich durch ihre Tributeinnehmer
sowie bei Raubziigen oder Strafexpeditionen in Beriithrung gekommen. Sie hétten
abseits gelebt, zuweilen die russischen Fiirsten empfangen und mit den Hénden
des Eroberers, d.h. ohne verbindlichen Vertrag, das Recht auf die Herrschaft iiber
dieses oder jenes Fiirstentum verliehen. Hierdurch habe sich der Chan das Recht
vorbehalten, das verliehene Privileg willkiirlich, wann er wollte, wieder zu entzie-
hen und auf einen anderen Fiirsten zu iibertragen. Damit sei nun ein tatarisches
Ordnungsprinzip eingefithrt worden, das einen priagenden dauerhaften Einfluss
auf die géngigen Vorstellungen vom Regierungs- und Verwaltungshandeln der
Russen genommen habe. Der Aufbau des Moskauer Staates habe sich deshalb
unter Bedingungen vollzogen, die — so Kantor — ,rechtlich gesicherte Beziehungen
nicht beglinstigten und so auch spezifische, gewissermafsen nicht verrechtlichte
Formen der Gewalt hervorgebracht hitten (Kantor 1997, 2, 3, 14). Als anschauli-
chen Beleg fiihrt der Autor die quellenméafig gut belegte Antwort des Groffiirsten
Ivan III. an. Dabei handelte es sich um eine an den Letztgenannten gerichtete
Offerte der Novgoroder nach ihrer im Krieg gegen Moskau erlittenen militarischen
Niederlage kurz vor der endgiiltigen totalen Angliederung und Gleichschaltung
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Grofi-Novgorods durch den Moskauer Staat 1477. Bei dem Angebot der unterle-
genen Handelsrepublik ging es um den Abschluss eines Unterwerfungsvertrags,
der auf verbindlichen Abmachungen fiir beide Seiten griindete. Der Groffiirst
erklarte dazu: ,Fuch wurde gesagt, dass wir in Grof-Novgorod einen ebensolchen
Staat wollen wie der Staat bei uns im Unterland an der Moskva ist; ihr aber
weist mich jetzt selbst an, wie unser Staat bei Euch sein soll: Welcher Art wird
danach denn mein Staat sein?* (Kantor 1997, 15). Die Taten folgten: Die Novgo-
roder Bevolkerung wurde unter bewusstem Bruch eines Versprechens Ivans III.
zwangsumgesiedelt, ihr Reichtum, gewachsen in einem regen Westhandel, von den
Moskauer Adelsaufgeboten im Auftrag des Groffiirsten gepliindert. Somit erfiillte
der Zug Moskaus gegen Novgorod und seine Folgen die Trothaschen Kriterien vom
yptotalen Krieg“, wie er durchaus auch fiir die Vormoderne definiert ist. Kantor
zieht nun aus der zitierten Quelle eine entscheidende Schlussfolgerung: Schon die
Vorstellungen der ersten Moskauer Herrscher zu Beginn der Neuzeit vom Wesen
der obersten Staatsmacht bewiesen, ,dass jeder beliebige staatliche Zwang jetzt
zu widerrechtlicher, aber legitimer, d.h. staatlich sanktionierter Gewalt wurde®
(Kantor 1997, 15). Auf der Basis des einleitend genannten wissenschaftlichen
Instrumentariums der historisch-soziologischen Gewaltforschung bedeutet dies
folgendes: Bereits vor der Definition der Herrschaftsgewalt des Moskauer Auto-
kraten durch die Ideologen des ,,Dritten Roms* zu Beginn des 16. Jahrhunderts
kommt sowohl in den Vorstellungen wie auch in den Taten der Selbstherrscher ein
Gewaltbild zum Tragen, das das tatsidchliche Zusammenfallen von potestas und
violentia im genannten Sinne verdeutlicht. Vor diesem Befund ist es auch nicht
verwunderlich, dass in der russischen Sprache bei der begrifflichen Verwendung
entsprechender Lexeme keine klare Trennung zwischen gesetzlicher und illegitimer
offentlicher, d.h. auch staatlicher Gewalt iiblich wurde. Die Ausdriicke vlast’, sila
und moguscestvo konnen jeweils beide Begriffsinhalte von Gewalt umfassen, sila —
mehr noch in dem direkt abgeleiteten, starker personenbezogenen Begriff nasilie fiir
»gewalttatige Handlung” — im besonderen eben gerade die rohe rechtsbrecherische
Gewalt. Folgerichtig schreibt das russische, in den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts
erschienene ,FEnzyklopddische Woérterbuch® unter dem Eintrag ,,vlast™, dass sich
»als Resultat der Vermischung dieser Begriffe manchmal eine Identifizierung von
vlast’ und sila“ zeige, mit einem damit verbundenen ,Verlust der sittlichen und
progressiv-kulturellen Bedeutung®, die dem Wort vlast’ urspriinglich eigen gewesen
sei (F.A. Brokgaus, I.A. Efron 1892, 673; 1897, 638).

Die Vorstellungen von 6ffentlich sanktionierter Gewalt, bezogen auf Position
und Legitimation des Selbstherrschers, wurden im Moskauer Zartum bekanntlich
durch den Sieg der in der Forschung als ,machtkirchliche Richtung* bezeichneten
Tendenz innerhalb der russischen Orthodoxie gepréigt. Sie war durch die vom Abt
Josif von Volokolamsk und seiner Anhénger Ende des 15., Anfang des 16. Jahr-
hunderts verfochtenen Zielvorstellung der Einheit von Staat und Kirche in einer
,Civitas Dei“ charakterisiert. In der Anlehnung an die byzantinische Herrschafts-
ideologie zeigte sich eine entsprechende kulturelle Codierung der herrscherlichen
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Gewalt, mit der Loslosung vom byzantinischen Patriarchat und der Entwicklung
der Idee vom 3. Rom dann gleichsam die eigene ideologische Begriindung der
Gewalt des Selbstherrschers als unmittelbar von Gott verliehene. Ivan IV., ,der
Schreckliche”, hat diese Gewaltvorstellung extrem zu seinen Gunsten instrumenta-
lisiert. In seinem beriihmten, 1573 verfassten Sendschreiben an den schwedischen
Konig Johan III. formulierte er: ,Der Obrigkeit widerstreben heiftt Gott wider-
streben |....]. Und dies ist gesagt von jeglicher Gewalt, auch wenn man sie mit
Blut und im Kampf errungen hat. Bedenke aber, dass ich nicht durch Raub das
Zartum erworben habe. Darum nur umso mehr: Wer der Obrigkeit widerstrebt,
widersetzt sich Gott*“ (Hellmann 1966, 70). So gesehen, war es nur konsequent,
wenn in der sog. ,,Zeit der Wirren* nach dem Tod Ivans IV. die nun auftretenden
beiden falschen Zaren von den hochadligen Machtpriatendenten vory (= Diebe,
Réauber), ndmlich Rauber der legitimen Herrschergewalt, genannt wurden. Die
Verschmelzung von violentia und potestas zeigte sich gerade auch in diesen dyna-
stischen Machtkiimpfen: Die Rechtmiifigkeit einer Ubernahme der potestas des
Zaren mafsen die hochadligen Priatendenten am Prinzip der eigenen genealogischen
Wiirdigkeit, auch wenn diese in wilder violentia erworben sein sollte. Die ,Réuber
der Herrschaftsgewalt orientierten sich ihrerseits an der gleichfalls mit roher Ge-
walt durchzusetzenden Vorstellung von der hoheren Wertigkeit der Stellung des
angeblich noch existierenden legitimen Thronfolgers.

Auch die spéteren russischen Zaren griindeten ihre Herrschaft auf jene unter
Ivan IV. endgiiltig theoretisch untermauerte Gewaltvorstellung. Der Zusammenfall
von power und violence war nur eine zwangsldufige Folge des Selbstverstdndnisses
der Selbstherrschaft, wozu in Abwesenheit einer Einwirkung rémisch-rechtlicher
Verbindlichkeit willkiirliche Handlungsweisen gewissermafien dazugehorten. Die
Vorstellung vom vor als dem Dieb herrscherlicher Gewaltrechte und kaiserlicher
Legitimitéat blieb gleichfalls erhalten. Sie zeigte sich z.B. im Vokabular des Behoérden-
und des militérischen Briefwechsels im Kontext des Kosakenaufstands Stenka
Razins sowie auch in den Berichten der zaristischen Geheimpolizei wihrend des
sog. Bauernkriegs Pugacevs gegen Katharina II. Das Bild vom R&uber in dieser
herausgehobenen Position verband sich dabei organisch mit der Vorstellung vom
seinfachen” gewalttéitigen Gesetzesbrecher (Svecova 1976, 15, 17, 61; Wende 1990,
195).

Bei einer phidnomenologischen Analyse erscheint die Beobachtung wichtig,
dass die bauerliche Bevolkerung auf sozio6konomische Verdnderungen zu ihrem
Nachteil, auch wenn sie vom Herrscher selbst initiiert wurden, nicht in Anwendung
diffuser Gewalt mit der Aufgabe weit verbreiteter patrimonial-patriarchalischer
Denkmuster beziiglich der Position und Gewalt des Zaren reagierten. Vielmehr
fliichteten sie sich in Aktivierung dieser Vorstellungen vom guten und gerechten
Herrscher dorthin, wo nach ihrer Meinung die Sicherung des ,,guten alten Rechts*
gewdhrleistet war, ndmlich in die staatlich kaum penetrierten Grenzsidume des
Reiches bei den freien Kosakengemeinschaften.
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Damit kommen wir zu einer wichtigen Form nichtstaatlicher Gegengewalt,
die in der Lage war, an den Peripherien des russischen Reichs konkurrierende
Gewaltmonopole auszubilden. Die autonomen kosakischen Gemeinden am Dnepr,
am Don, an der unteren Wolga, am Terek, am Kuban und am Jaik lebten in erster
Linie von der Jagd, vom Fischfang sowie vom Raub, weshalb besonders auch die
Dnepr-Kosaken, die Zaporoger, von der Forschung in den Kontext des Fernrau-
bertums eingeordnet worden sind (Longworth 1973, 9). Gerade in der Ukraine
war im Niemandsland zwischen Polen-Litauen im Westen, den Krimtataren im
Osten und dem Moskauer Reich im Norden die Moglichkeit zu Raubziigen in die
benachbarten Regionen gegeben. Gewalt tritt uns hier in einer basisdemokratisch
organisierten Lebensordnung, die auf gemeinschaftlicher Wahl eines Obersten, ge-
meinsamen Entscheidungen, Kollektivhaftung und kollektivem Landbesitz beruhte,
als besonderes Lebensordnungsprinzip entgegen: Sie dufierte sich sehr hiufig als
,inszenierte Plotzlichkeit* (Elwert 1998, 1). Diese auf dem Uberrumpelungseffekt
des plotzlichen, dem Gegner wenig Zeit zur Gegenwehr einrdumenden Angriffs
beruhende Gewaltaktion entsprach der erfolgversprechenden Taktik des schnellen
und mobilen Zugriffs und ggf. Riickzugs, wie sie auch fiir den Partisanenkampf
typisch ist. Das verbreitete, fiir den betroffenen Gegner in seinem unmittelbaren
Bevorstehen erst im letzten Augenblick erkennbare Erschlagen ordnet sich, im
Gegensatz zum aufwendigeren Erschieffen, gut in diese ,inszenierte Plotzlichkeit
im Elwertschen Sinne ein. Diese ,primitive” Form der Gewalt wird auch in den
Zeugnissen iiber die Eroberung Sibiriens vom Ende des 16. bis zum Ende des 17.
Jahrhunderts deutlich. Dies war ein langsamer und unregelméfiger Waffengang,
der, wenn man der genannten Trothaschen Terminologie folgt, teils in den Kontext
des mitunter im Stil des Partisanenkampfes gefiihrten sog. ,Kleinen Krieges* als
eines Grenzkrieges halboffizieller paramilitarischer Gruppen einzuordnen ist, teils
auch das Geprége eines mit Soldaten des Zaren aktiv unterstiitzten kolonialen
,Pazifizierungskrieges“ hatte. Extreme violentia einzelner Kosakenkommandanten,
verbunden mit Geiselnahme und willkiirlich angerichteten Massakern an den zu
unterwerfenden Stdmmen, gehorten dazu (Longworth 1973, 52, 59, 66,/67).

Als exemplarische Beispiele fiir die Umsetzung kosakischer Gewaltvorstellungen
in Einheit mit den patriarchalisch-bauerlichen seien die von den Kosaken Stenka
Razin 1669-71 und Emeljan Pugacev 1772-74 angefithrten grofsen Bauernaufstédnde
genannt. Auch hier war der schnelle, im Uberrumpelungssangriff erzielte Tod durch
Erschlagen oder Erstechen ein wichtiges Moment. Die in diesen Aufstdnden verbrei-
tete kosakische Auffassung vom ,primitiven®, billigen Téten (ohne Kugelverbrauch)
ist sehr plastisch im folgenden Aufruf des falschen Zaren Pugacev an seine Getreuen
belegt: ,Dafiir, dass ich Euch mit Land, Wasser und Salz, Glauben und Gebet, Gut
und Geld belohnt habe, sollt ihr mir bis zum letzten Atemzug dienen. Wenn aber
einer gegen mich auftreten und mir untreu sein will, dann werde ich keine Gnade
kennen. Der Kopf wird ihm abgeschlagen und der Besitz eingezogen® (Wende 1990,
195). In dieser angedrohten Sanktion als zwangslaufiger Folge eines Verrats, die als
Vorstellung legitimer Gewaltausiibung iiber viele Generationen in der kosakischen
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Gemeinschaft tradiert und insofern soziokulturell codiert war, zeigte sich auch die
zeremonielle Seite der kosakischen Strafgewalt. Dieser Tod in kurzer Handlung —
hier gedacht durch den Sébel — ereilte viele Reprasentanten des Staates, der Stadte,
Geistliche und Gutsbesitzer. Gegen letztere gingen die aufgewiegelten Bauern
oftmals mit sehr einfachen Handwaffen (Spiefsen und Keulen) vor, um nach ihrer
Auffassung gebrochenes Recht zu sithnen und in der Volksbewegung als ,gutes altes
Recht* auch wiederherzustellen. In der Gegengewalt der Herrschenden zeigte sich
regelméfig jenes Zusammenfallen von potestas und violentia, ein Zustand, den der
genannte Vladimir Kantor als ,konservativ-provokativen®, fortschrittsfeindlichen
Gewalttyp ,rechtswidriger Natur eingestuft hat (Kantor 1997, 11, 12): Wenn
auch Stenka Razin nach einem damals durchaus rechtsiiblichen standgerichtli-
chen Verfahren auf dem Roten Platz in Moskau durch das Beil starb, wurden
viele seiner gefangenen Anhénger auf Befehl des Fiirsten Dolgorukij noch in der
Aufstandsprovinz an ihren Rippenbogen (!) aufgehdngt (Wende 1990, 80). Dieser
zeremonielle Charakter der schweren korperlichen Bestrafung als Représentation
einer racheiibenden Strafgewalt seitens der Selbstherrschaft oder ihrer Vollzugsor-
gane zeigte sich auch im Hinrichtungsurteil Pugacevs. Es lautete: ,Vierteilen, den
Kopf auf einen Pfahl spiefien, die Korperteile in alle vier Himmelsrichtungen durch
die Stadt fahren und mit den Karren verbrennen“. Uberraschenderweise wurde
dieses Urteil jedoch nicht in dieser Weise ausgefiihrt, sondern es wurde lediglich
der Kopf abgeschlagen, wonach man diesen dann allerdings auf eine Radspeiche
spiefste und den bereits toten Korper raderte (Wende 1990, 205, 206).

Hinter diesen Gewaltvorstellungen und (staatlichen) Untaten stand ein Selbst-
verstandnis selbstherrscherlicher Gewaltausiibung, das in der 2. Hélfte des 19.
Jahrhundert nach dem verlorenen, nicht nur nach der Trothaschen Terminologie
als total“ zu begreifenden Krimkrieg (Baumgart 2000, 191ff.), der Abschaffung
der Leibeigenschaft sowie im verstiarkten Zuzug westlich-oppositioneller politisch-
philosophischer Ideen eine Akzeptanzkrise erleben sollte. So war die nicht ethno-
nationalistisch codierte Gewalt der russischen Truppen im kolonialen ,Pazifizie-
rungskrieg” zur Eroberung Mittelasiens in erster Linie eine Funktion des Wunsches
nach Wiederherstellung des Prestiges der Selbstherrschaft (Geyer 1977, 72, 78,
80). Die Ressource Prestige bestimmte damit also nicht nur die Gewaltausiibung
bestimmter staatskonkurrierender Machtgruppen wie der Kosaken.

Die Gewalt und die Vorstellungen von ihr in der russischen Geschichte sollen nun
historisch wirksamen Gewaltkonzepten in den bis ins 19. Jahrhundert, z.T. noch
dariiber hinaus, osmanisch beherrschten Gebieten Siidosteuropas gegeniibergestellt
werden.

Die offizielle osmanische Herrschaftsauffassung machte einen grundsétzlichen
Unterschied zwischen der muslimischen Bevilkerung und der unterworfenen raya
(= nichtmuslim. Untertanen), wie alle Bevolkerungen nichtmuslimischen Glaubens
im Reich genannt wurden. Es handelte sich hierbei um Untertanen grundséatzlich
minderen Rechts, denen gegeniiber uneingeschréankte staatliche Gewaltausiibung
soweit erlaubt war, wie es dem Sultan als weltlichem und religisem Oberherrn
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aller Muslime angemessen erschien. In der Praxis bedeutete dies im Verlauf der
Jahrhunderte allerdings keineswegs eine schrankenlose Gewaltherrschaft eines theo-
kratischen Monarchen iiber die raya. So ist denn auch das in der fritheren Forschung
noch vielbeschworene ddmonisierende Etikett vom ,tiirkischen Joch” inzwischen
langst einem differenzierteren Bild gewichen. Die christliche oder jiidische Abkunft
war zudem — im Gegensatz zu Russland — unerheblich, falls der Untertan zum
Islam iibertrat. Er konnte dann wie jeder geborene Moslem sogar bis zur Position
des Wesirs aufsteigen und somit selbst zur Macht- und Gewaltinstanz werden.
Auch waren der Macht des Sultans besonders infolge der Eigenméchtigkeit lokaler
Notabeln, der Beglerbegs, Begs und Pagas als den Gouverneuren der zahlreichen
Provinzen, deutliche Grenzen gesetzt. Die Geschichte der inneren Verwaltung
des Reichs war schon lange vor den christlich-nationalen Befreiungsbewegungen
des 19. Jahrhunderts eine der zahlreichen Auf- und Widersténde dieser ortlichen
Potentaten gegen ihren Groftherrn (Matuz 1985, 159-164, 210-213). Dabei kam es
auch zur Gewaltform der schon wiederholt genannten ,kleinen Kriege®, aber auch
der vom Sultan in Ausiibung seiner Gegengewalt gefiihrten ,Pazifizierungskriege®
mit durchaus kolonialem Charakter. Zum anderen vermochte es die osmanische
Herrschaft auch in ihrer iiber die lokalen Machthaber vermittelten Form kei-
neswegs, sdmtliche Gebiete des grofen Territoriums erfolgreich und vor allem
dauerhaft zu beherrschen. Weite periphere Bereiche, besonders die kleinrdumig
besiedelten, fiir den Westbalkan typischen mobilitdtsfeindlichen eng verkammerten
Gebirgsstocke, blieben vielmehr permanent staatlich unzureichend kontrolliert. So
entstanden rechts- und herrschaftsfreie Rdume, staatliche Gewaltvakua. Infolge
der andauernden Abwesenheit des Faktors Staat konnte deshalb die dort ansés-
sige Bevolkerung unter Neubelebung alten Gewohnheitsrechts archaische para-
oder konkurrenzstaatliche Gewaltstrukturen wieder errichten und konservieren.
Im Gebiet des heutigen Montenegros, der Westherzegowina sowie Nordalbaniens
bewirkte die Abwesenheit staatlicher Strukturen sogar eine Revitalisierung der
Stammesorganisation (Matl 1959, 107, 119). Diese Stamme bauten vollig selbst-
stdndige Gewaltmonopole auf, die sich gegenseitig blutig bekédmpften, ja aus dieser
streng ethisch codierten, agonal-archaischen Regeln folgenden Gewaltausiibung
sogar ihre Existenzberechtigung ableiteten. In jedem der einzelnen Stdmme des
nordalbanisch-montenegrinisch-westherzegowinischen Raums hiefs das erste Gebot
heldisch-ehrenhaftes Verhalten. Sdmtliche Lebensbereiche waren von der Erfiil-
lung dieser Grundqualifikation des Zusammenlebens gepriagt und durchdrungen.
Jeder Mann war in jedem Augenblick potentieller Krieger, bereit, sich bei einer
Verletzung der Ehre seiner Sippe oder seiner eigenen mit der Waffe in der Hand zu
wehren. So geriet auch das Waffentragen nie zur blofen Attitiide. Es war vielmehr
Ausdruck der alltdglichen Lebensauffassung und Weltsicht (Barjaktarovi¢ 1971,
147-150). Von der montenegrinschen Uberlieferung wissen wir, dass daher eine
Abgabe der Waffen z.B. an einen Feind nach einer Gefangennahme oder spéter an
den Staat die vollige Entkleidung, ja Entmannung des Mannes bedeutete. In dieser
Gesellschaft entwickelte sich in Jahrhunderten kriegerischen Lebens eine immer
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wieder neu tradierte und gefestigte Gewaltdisposition. Deshalb musste einer ggf.
endlosen Schraube der Gewaltausiibung mit verhaltensregulierenden moralischen
Normen begegnet werden. Beleidigung, Verletzung des Gastrechts, Schiandung
einer Jungfrau, Treuebruch u.a., also ,unrechtméfige“ Violenz, zogen ndmlich
unweigerlich in Ausiibung der althergebrachten potestas die Blutrache nach sich,
manchmal in langdauernden Auseinandersetzungen zwischen den Stdmmen mit
Hunderten von Toten. Um dieses moglichst zu vermeiden, galt das Prinzip des
Stolzes mehr als die Rachepflicht. Dies bedeutete, dass der ausersehene Blutschuld-
ner, wenn dieser aufgrund seiner bisherigen Taten und des Status seiner Familie
als nicht rachewiirdig angesehen wurde, ein ebenbiirtiges Blutopfer jedoch nicht
erreichbar war, durchaus auf die Blutrache verzichten konnte (Gesemann 1943,
34, 204, 205, 200). So wirkte also das gesellschaftsbestimmende agonal-ethische
Prinzip dieser kdmpferischen Stammesgesellschaft auch als Gewaltregulativ.
Aber selbst die iberwiegend bauerliche christliche Bevilkerung der Ebenen
war dem Zugriff und damit der Gewaltausiibung der in den wenigen urbanen oder
halburbanen Verwaltungszentren konzentrierten osmanischen Behérden und vor
allem auch der urspriinglich auf dem Militarlehen aufbauenden Gutsherrschaft der
Sipahi nicht gleich- und regelméfiig ausgesetzt. Die in Dorfern aufterhalb Herrschaft
der Sipahi siedelnden Serben, Griechen, Albaner, Bulgaren — vom Sonderfall der
Ruménen und zeitweise dem Reich einverleibten Kroaten und Ungarn einmal
abgesehen — bekamen die osmanische Gewalt nur fallweise zu spiiren. Dies geschah
etwa im Zuge von Strafexpeditionen, im Regelfall meist nur bei Gefdhrdung der
Offentlichen Ordnung und Sicherheit, bei Streitigkeiten mit Muslimen sowie im
Zuge der halbjahrlichen Steuereinnahme. So war es moglich, dass sich auch auf dem
splatten Land“ in den Dorfern und Landkreisen zunéchst staatlich geduldete, spé-
ter ausdriicklich gestattete Praxen der Selbstregulierung mit Gewaltvorstellungen
nach den Maximen des althergebrachten Gewohnheitsrechts entwickeln konnten.
Aus ethnographischen Untersuchungen wissen wir, dass z.B. in den Dérfern im
serbischen Siedlungsgebiet beiderseits der Morava autonom Recht gesprochen
wurde. Das ,Dorf* als Gemeinschaft aller erwachsenen Ménner fillte als traditio-
nale patriarchale Rechtsinstitution noch um 1830 sogar Todesurteile als Sanktion
fiir Verstofe einzelner Dorfbewohner gegen die gewohnheitsrechtlichen Normen
(Pordevié 1948, 267ff.). Diese segmentéren einheimischen Gewaltstrukturen der
untersten Ebenen erwiesen sich, neben Montenegro besonders auffillig in Serbien
und Griechenland, als so stark, dass der Versuch ihrer Eliminierung seitens einer
sich von den Osmanen schrittweise emanzipierenden nationalen Elite bis zum Ende
des 19. Jahrhunderts zu andauernden Aufstdnden oder endemischem Banditismus
zum Schaden der eigenen neuen, universalistisch orientierten Staatlichkeit fiihrte
(Boestfleisch 1987, V, VI, 3, 5; Koliopoulos, 1987). Es sei zudem in diesem Zu-
sammenhang darauf verwiesen, dass sich gegen Ende der osmanischen Herrschaft,
aber auch und gerade in der ersten Phase der Befreiungskdmpfe, die Klagen der
Mehrheit der christlich-othodoxen Bevélkerung charakteristischerweise nicht gegen
die als zunéchst durchaus legitim erachtete Gewalt des Sultans als solche richteten,
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sondern lediglich gegen deren gewohnheitsrechtlich missempfundene Pervertierung,
d.h. den Gewaltmissbrauch seitens lokaler Machtorgane. Hier standen akzeptier-
te — wenn auch ggf. gewalttdtige — potestas gegen eine als fremd und unrecht
empfundene violentia.

Somit bestétigt sich, dass physische, 6ffentlich wirksame Gewalt als phénome-
nologische Erscheinung und die Vorstellungen von ihr sowohl in der Geschichte
Russlands als auch der des osmanischen Siidosteuropas im gegebenen Zeitraum in
ihren Begriindungszusammenhéngen vornehmlich von sozialen und siedlungsgeo-
graphischen Faktoren, aber auch religiosen und kulturellen Kontexten abhangig
waren. Die prinzipiell willkiirlich gedachte autokratische Auffassung herrscherlicher
Macht und Gewaltausiibung in Russland und im osmanischen Reich fiihrte aber
eben gerade wegen der Verschiedenheit der auf die konkrete Umsetzung Einfluss
nehmenden (kulturellen) Codierungen nur teilweise zu dhnlichen Erscheinungsfor-
men von Gewalt. Die unterschiedliche Durchsetzungskraft von zentraler oder von
ihr abgeleiteter lokaler Herrschaft bewirkte dabei im héufigen Zusammenfallen
von potestas und violentia jeweils auch unterschiedliche Formen gesellschaftlich
vermittelter Parallel- oder Gegengewalt ,yon unten®.
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EwA SKORUPA

Die Ansichten von Bolestaw Prus zu Preufsen und
Deutschland (am Beispiel der Kroniki)

1. Einfiihrung

Das Bild der Deutschen und der Preufsen wurde in den Jahren der Unfreiheit
sowohl in der polnischen Publizistik als auch in der polnischen Literatur besténdig
fortgeschrieben, modifiziert, um neue Elemente ergédnzt oder durch die Vergegen-
wartigung bereits stereotypisierter Sichtweisen im kollektiven Gedéchtnis lebendig
gehalten. Bis zur Griindung des Deutschen Reiches im Jahr 1871 war das Bild der
Deutschen in der polnischen Presse nicht so negativ, wie man dies erwarten kdnnte.
Lange Zeit wurde namlich zwischen Deutschen und Preufsen unterschieden, wobei
man in letzteren die Ursache allen Ubels sah. Diese Differenzierungen begannen
allerdings langsam zu verfliefsen, wenngleich es weiterhin Stimmen gab, die ihre
Dankbarkeit gegeniiber jenen Deutschen dufierten, die sich auf die Seite der Po-
len gestellt und ihren Respekt fiir ein Volk bekundet hatten, dessen Untergang
gemeinhin fiir besiegelt gehalten wurde. Solche Ansichten waren freilich immer
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seltener zu vernehmen und wurden von Hunderten anderer, negativer Auferungen
nach und nach iibertont.

Ein beharrlicher Verteidiger des deutschen Volkes blieb in der Phase des
polnischen Positivismus der Romanschriftsteller Bolestaw Prus, der zwar die Ger-
manisierungspolitik verurteilte, sich aber nicht davon abhalten liefs, die Deutschen
als ein grofes ,fleiffiges, sparsames, ausdauerndes und von Grund auf tugendhaftes®
Volk anzusehen (B. Prus, in: ,Kraj*, 1883, Nr. 45, S. 5-6). In seinen Kroniki (Chro-
niken) (B. Prus, Kroniki, Bd. 1-20, bearb. von Zygmunt Szweykowski, Warszawa
1956-1970), die er fast vierzig Jahre lang schrieb und in der praventiv zensierten
Warschauer Presse publizierte, befasste er sich eingehend mit der Problematik der
deutsch-polnischen Beziehungen. Den Deutschen und den mit ihnen verbundenen
Fragen widmete er viele Fragmente, mitunter ganze Texte.

Die Konventionen, derer Prus sich bedient, sind vielfdltig: kurze Dialoge mit
fiktiven und authentischen Personen, Briefe, Interviews, Berichte oder Reisebe-
richte von Ausldndern, polemische Auseinandersetzungen mit den Autoren von
Biichern und Artikeln, Presseschauen und eigene Kommentare — dies ist nur ein Teil
seiner reichen Palette von Verfahren. Die Erzihlstrategien, mit denen er vielfach
wichtige Probleme behandelt, bleiben jedoch im Hintergrund meiner Ausfiihrun-
gen. Im Mittelpunkt werden stattdessen seine Streifziige durch Gebiete stehen,
die mit Preufien, den Preuffen und den Deutschen verbunden sind. Ungeachtet
dieser klaren Eingrenzung empfiehlt sich eine Untergliederung der behandelten,
wiederkehrenden, in &hnlicher inhaltlicher Gestalt fortgeschriebenen oder auch
reinterpretierten Themenkomplexe. Die in den Kroniki enthaltenen Feuilletons zu
deutschen Fragen lieflen sich zu einem umfangreichen Buch mit folgenden Kapiteln
zusammenfiigen: die Deutschen und die Polen, die Deutschen und die Preuften,
die Deutschen und andere Volker, die preufische Politik (mit den Unterkapiteln:
die preuRischen Vertreibungen, die Germanisierung, Bismarck und die Hakatal).
Diese klare Untergliederung des grofien Themas ,Deutschland* lésst sich allerdings
nicht immer aufrechterhalten, da die entsprechenden Mikro- und Makro-Motive zu
einem bunt gemusterten Gewebe verflochten sind. Die hellsten Stellen in diesem
Geflecht sind die von Faszination und Begeisterung durchdrungenen Anmerkungen
iiber die deutsche Zivilisation und die Vorziige des deutschen Volkes. Die dunklen
Farben dominieren dort, wo die Politik der preufiischen Regierung und der Hakata
beschrieben wird. Bismarck erscheint sowohl in negativem als auch in positivem
Licht. Eine weitere Schicht bilden erzieherische Mahnungen, Empfehlungen und
gute Ratschldge fiir die Polen. In den Diagnosen, die Prus sowohl den Deutschen
als auch seinem eigenen Volk ausstellt, erfiillt er die Funktion eines Arztes, der die
wunden Punkte feststellt, behandelt, prophylaktische Mafnahmen verordnet und
jedem noch so zwielichtigen Patienten eine Orientierung gibt.

2. Deutsche und Polen

Das Bild und das Selbstbild der Deutschen, das Bild und das Selbstbild der Polen,
die Eigen- und die Fremdwahrnehmung beider Seiten begleiteten die zwei Volker
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in der gesamten Zeit ihrer nicht immer harmonischen Koexistenz. Die Gegen-
iiberstellung der nachahmungswiirdigen deutschen Tugenden und der negativen
Eigenschaften des polnischen Nationalcharakters war ein wiederkehrendes Element
in den Bilanzen sowohl von polnischen Kritikern der eigenen Mentalitat als auch
von Aufenstehenden. Schon im 18. Jahrhundert kamen negative Vorstellungen
von Deutschen iiber die Polen in Umlauf: Die Polen wurden als ,halbbarbarisches”
Volk bezeichnet und der Ziigellosigkeit und moralischen Verdorbenheit bezichtigt.
Neben ausgesprochen dunklen Bildern tauchten in der deutschen Geschichtsschrei-
bung aber auch Aussagen auf, die die Vaterlandlandsliebe und den Mut der Polen
rithmten. Heinrich Sybel schrieb den Polen Mut sowie ein ausgeprégtes Gefiihl der
eigenen Wiirde zu; zugleich jedoch hob er ihre {iberméfige Emotionalitdt und ihren
Hang zu geistiger wie sinnlicher Wollust hervor. Die Zeiten der Polen-Begeisterung,
da der edle und ritterliche Pole die deutschen Vorstellungen beherrschte, gingen
langsam dem Ende zu — um so unaufhaltsamer, je weiter der November-Aufstand
in die Vergangenheit riickte. Wenn die Deutschen sich nach dem Jahr 1871 mit
der polnischen Nation verglichen, bedienten sie sich eines Sets von charakteristi-
schen Gegensatzpaaren. Auf der einen Seite standen Zuschreibungen des Typs:
Sittlichkeit, Disziplin, eine hohe Kultur, eine humanistisch gepréigte Zivilisation,
begriindeter Stolz, Stérke, Fleiff; auf der anderen Seite fanden sich, mit Blick
auf die Polen, die negativen Entsprechungen: sittlicher Verfall, Anarchie, niedere
Kultur, Barbarei, Armut, Schmutz, Zerstrittenheit. Dieses sich langsam verdun-
kelnde Bild, das am Ende zu einem vollkommen negativen wurde, riithrte aus der
Fokussierung auf die problematischen Seiten des polnischen Charakters. Ahnlicher
Gegensatzpaare bediente sich Prus, der in seinen Kroniki bis zuletzt die positiven
Eigenschaften der Deutschen riihmte und darin ausgesprochen konsequent war.
Dementsprechend stimmte er schon im Jahr 1874 dem Verfasser eines Artikels
zu, der in der Zeitschrift der russischen Liberalen, Vestnik Evropy, den deutschen
Unternehmergeist lobte. Prus bemiihte sich zwar um Aufhellung des dunklen
Bildes, das der Publizist des Vestnik von den Polen entworfen hatte; in seinen
spateren Feuilletons lieferte er jedoch eine dhnliche Charakteristik. Dabei ging
es ihm weniger um die Brandmarkung der polnischen Schwichen als um das
erzieherische Anliegen, die Vorziige aufzuzeigen, an denen es dem polnischen Volk
mangelte und die es von den Deutschen lernen kénnte. Wenn er die ,ziellose Veraus-
gabung von Muskel- und Geisteskraft fiir nichts* (Kroniki, Bd. 13, S. 28) geifselte,
wenn er iiber die mangelnde Sparsamkeit, die Fixierung auf AuRerlichkeiten wie
Kleidung spottete, dann gab er nebenbei denen Recht, die das polnische Volk
auf ebensolche Weise wahrnahmen. Fasziniert von den Erfolgen der Deutschen,
suchte er deren Geheimnis aufzudecken, das fiir ihn in guter Wirtschaftsfiihrung,
Bildung und 6konomischem Talent lag. Von den entgegengesetzten Eigenschaften
war sein wenig lichtes Bild des Polen gekennzeichnet. Die wichtigsten Fragen
fielen im November 1883 und lauteten: ,Was sind die Deutschen und was sind
die Polen?* Ohne Ironie schrieb Prus iiber die Deutschen: ,Sie sind ein grofies
Volk, einer der Anfiihrer der Zivilisation. Dieses Volk ist fleiflig, sparsam, ruhig,
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ausdauernd und von Grund auf tugendhaft. Auf dem Gebiet der Kunst schuf es
den gotischen Stil, brachte Beethoven, Mozart, Wagner, Schiller, Goethe hervor.
Auf dem Gebiet der Wissenschaft machte es einige riesige Schritte: Man denke nur
an Kant, Hegel und Schopenhauer, Kepler |...]| und Leibniz. |...] Fiigen wir noch
ihre staatsménnischen und organisatorischen Féhigkeiten hinzu, ihre weltbeste
Armee, ihre tadellosen Beamten, ihren Kaiser, |[...] ihren genialen Strategen und
ihren Minister Bismarck, einen der genialsten, die es jemals gab, und wir werden
nur eine schwache Vorstellung von den Verdiensten, der Macht und der Wiirde der
Deutschen haben® (Kroniki, Bd. 6, S. 366). Von dieser Hochschéitzung der Vorziige
der deutschen Zivilisation riickte Prus niemals ab. Die Bewertung des eigenen
Volkes fiel in dem Kontext blass aus, war das Gegenstiick zum Konterfei der Deut-
schen. Die Polen erschienen dem Chronisten als ein ,zerschlagenes, geschwéchtes
Volk, das heute kaum mit der Zivilisation Schritt halten kann* (Kroniki, Bd. 6,
S. 366). Die panegyrische Beschreibung der deutschen Zivilisation stellte nicht
nur die Aureole in Prus’ Portrdt der Deutschen dar, sondern gehérte auch zu
den kontinuierlich wiederkehrenden, niemals verédnderten oder reinterpretierten
Motiven der Kroniki. Prus’ Uberzeugungen wurden in dieser Hinsicht weder von
den preufiischen Vertreibungen noch von der Kolonialisierung, der Germanisierung,
der Hakata erschiittert. Die deutsche Zivilisation bildete fiir ihn nicht nur das
Gegenstiick zur polnischen Riickstdndigkeit, sondern diente ihm indirekt auch
dazu, der polnischen emotionalen Verdunkelung des Bildes des deutschen Volkes
einen Riegel vorzuschieben. Die zivilisatorischen Errungenschaften der Deutschen
stellten fiir Prus einen unerschiitterlichen Beweis fiir den Besitz von Eigenschaften
dar, die sowohl den Erfolg dieser Nation garantierten als auch von der Vornehmbheit
vieler ihrer Individuen zeugten. Zugleich halfen sie dem Schriftsteller, eine De-
markationslinie zwischen Preuften und Deutschen zu ziehen: ,Wenn die Deutschen
durch irgendein Wunder aus der Geschichte verschwinden, sdhe die Zivilisation wie
die Erde nach dem FErléschen eines Drittels der Sonne aus. Dies sind die wahren
Deutschen. Nicht die Hakatisten, die Jagd auf polnische Beete und Fibeln machen,
nicht die Amtsphilosophen, die im Namen der ,Wissenschaft‘ die Bismarcksche Pa-
role ,Ausrotten!* guthiefen. ..“ (Kroniki, Bd. 19, S. 136), schrieb Prus noch im Jahr
1907. Daneben setzte er sich mit der polnischen Vorliebe fiir Symbole auseinander.
Diese verwarf er zwar nicht, bemiihte sich aber, ihre iiberméfig kompensatorische
Funktion einzuddmmen, die auf eine Verschleierung und Behinderung der alltéigli-
chen, wenig effektvollen Arbeit fiir die Zukunft des Volkes hinauslief. Demgemaéfs
trat er dafiir ein, nicht immer wieder die von Deutschen zugefiigten Leiden zu
thematisieren, mit Kopernikus und der Schlacht bei Wien zu prahlen oder sich mit
der Schlacht bei Tannenberg zu trosten (Kroniki, Bd. 19, S. 136). Insbesondere
Tannenberg nahm in den Ausfiihrungen von Prus eine symbolische Bedeutung
an, da die Polen sich bei ihrer Geschichtspflege und ihrer Glorifizierung sowohl
der eigenen Niederlagen als auch der Siege gern darauf beriefen. Der Chronist
erinnerte an die lirmenden Umziige der Deutschen zum Jahrestag der Schlacht
von Sedan, die ganz Europa als ,,geschmacklose parveniihafte Selbstdarstellung
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ansah. Auf diesem Hintergrund, so meinte Prus, sollte auch das Gedenken an in
den jahrhundertealten Sieg bei Tannenberg zuriickhaltender ausfallen (Kroniki, Bd.
19, S. 137). Eine Fortschreibung dieser Uberlegungen waren seine Anmerkungen
iiber die Neigung der Polen zum exzessiven Deklamieren und zum Schwelgen in
den eigenen Traumereien (Kroniki, Bd. 20, S. 359).

3. Deutsche und Preufien

Auf der einen Seite standen also die edlen Deutschen mit ihren vortrefflichen FEi-
genschaften, ihrer grofsen Zivilisation und ihrem positiven Verhéltnis zu den Polen,
auf der anderen Seite die vom Hakatismus vergifteten Preufien, die unter ,dem
Deckmantel der européischen Aufklarung den Instinkt von Mongolen und Negern®
(Kroniki, Bd. 15, S. 121) verbargen. Mehr als einmal schrieb Prus expressiv verbis:
,Etwas anderes sind die Preufen, und etwas anderes sind die Deutschen, etwas
anderes ist Hartmann, der zur ,Ausrottung‘ rit, und etwas anderes Windhorst,
der dagegen protestiert. Selbst die grofiten Auswiichse von Seiten der Deutschen
sollten uns nicht die Augen davor verschliefsen, wie viele Dinge wir von ihnen lernen
miissen. Lernen wir also ihre Philosophie, Musik, Ordnung, Arbeit, Sparsamkeit,
und meiden wir — wie einen bosen Geist — ihre Uberheblichkeit, ihren Hass und
ihre Intoleranz. Wenn nédmlich Weisheit und Tugend, selbst deutschen Ursprungs,
in unseren Grund und Boden verpflanzt werden, werden sie reiche Friichte bringen®
(Kroniki, Bd. 8, S. 126 f.). Etwas spiter wiederholte er: ,Immer habe ich zwei
Dinge unterschieden, die im Kern ihres Wesens véllig unterschiedlich sind: die
preubische Politik und die deutsche Zivilisation, die preufischen Hakatisten und
die deutschen Ménner der Tat* (Kroniki, Bd. 18, S. 134 f.). Bis zu den Siebziger-
jahren des 19. Jahrhunderts betrachtete er aber selbst die Preufen als mannhaftes,
gutes, tolerantes Volk, das die eigenen Dichter und Philosophen verehrt. Erst
nach 1870 verinderte sich dieses Bild durch den ,Ubermenschen‘ Bismarck, ,nach
dessen Vorbild sich alle zu formen begannen® (Kroniki, Bd. 17, S. 243). In einem
umfangreichen Feuilleton, das der Problematik des Hakatismus gewidmet war,
umriss Prus die unterschiedlichen Beziehungen, die die Polen mit dem deutschen
Volk einerseits und der preufischen Regierung andererseits verbanden: ,Mit dem
deutschen Volk“, schrieb er im Jahr 1901, ,waren unsere Beziehungen die best-
moglichen. Von ihnen iibernahmen wir den gotischen Stil in der Architektur, die
Schnitzkunst, zahlreiche Geréte, |...| die Industrie, den Handel, viele Sitten und
Gebréuche [...]. Wir brauchen uns der Wahrheit nicht zu schdmen: Diesem edlen
Volk verdanken wir den groften Teil unserer Zivilisation® (Kroniki, Bd. 17, S. 35).
Anders verhielt es sich mit den Preufsen. Preufien und die Preufsen assoziierte
der Schriftsteller unvermeidlich mit dem eisernen Fiirsten und dem Hakatismus.
Er bemerkte den Hass der Preuften auf das polnische Volk, wobei selbst solche
Reflektionen ihn nicht daran hinderten, seine Landsleute vor einer Ansteckung vom
Hass auf die Feinde zu warnen. Als er 1908 die aktuelle Politik betrachtete, wandte
er sich nicht ohne Befriedigung an jene Leser, die ihn fiir seine Differenzierung
zwischen dem deutschen Volk und der preufischen Politik kritisiert hatten. Nicht
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alle Deutschen, so wiederholte er mit noch festerer Uberzeugung, seien schlieklich
vom Hakatismus vergiftet (Kroniki, Bd. 19, S. 243). In derselben Chronik schrieb
er einen prophetischen Satz, der sich erfiillen sollte: ,Wer biirgt dafiir, dass diese
eitlen, zutiefst unmoralischen und riickstdndigen Preufsen das 20. Jahrhundert
iiberdauern werden? (Kroniki, Bd. 19, S. 246).

4. Die preuftische Politik (Droht den Polen die Entnationali-
sierung?)

Die Germanisierungsbestrebungen sah Prus sehr kritisch und verurteilte sie als
moralisch verwerflich. Seine Meinung, dass der deutsche Staat méchtig, doch von
einer Krankheit verzehrt sei, dufierte er viele Male. Skeptisch beurteilte er die
Rhetorik deutscher Publizisten und Politiker, die lautstark ihren Verzicht auf
eine Entnationalisierung beteuerten und diese raffiniert durch die Notwendigkeit
einer Bindung der Polen an den Staat ersetzten. Solche Deklarationen zogen die
Unterdriickung der polnischen Sprache, die preufischen Vertreibungen und die
hakatistische Propaganda nach sich. Feste Bestandteile von Prus’ Analyse der
Politik der Teilungsmacht waren einerseits die Besénftigung der polnischen Angste
vor einer Entnationalisierung, andererseits die Warnung vor Intoleranz gegeniiber
der deutschen Sprache wie auch vor der Neigung, alle Deutschen gleichermafsen fiir
die Vorgehensweise der Regierung verantwortlich zu machen. Bestdndig bemiihte
er sich, die polnischen Emotionen zu ddmpfen und seine Landsleute davon zu
iiberzeugen, dass niemand gegen seinen Willen entnationalisiert werden kénne.
Selbst vor dem Hintergrund zunehmender Germanisierungbestrebungen blieb er
seiner fast obsessiven Neigung treu, die Deutschen als edel und gerecht darzustellen.

Wenn er sich zu dem Edikt &dufserte, das die Polen ohne preufsische Staats-
biirgerschaft zum Verlassen des deutschen Staatsgebietes anwies, versuchte er die
Wogen zu gliitten und die polnische Gesellschaft von den Vergeltungswiinschen ab-
zubringen, die ihren Niederschlag in der Presse fanden. Er war nédmlich fest davon
iiberzeugt, dass ,,Staaten, die auf Massenvertreibungen zuriickgreifen, krank sind,
[...] und dass das System der Abschiebungen diese Krankheit nicht heilt, sondern
verschérft [.. .|, dass schlieflich die Ausgewiesenen nicht nur nicht untergehen,
sondern tatkriftige neue Generationen hervorbringen und gewthnlich ein Segen
fiir die Regionen sind, in denen sie sich niederlassen® (Kroniki, Bd. 8, S. 172). Bei
dieser Gelegenheit kritisierte er die deutsche Idee eines homogenen Nationalstaa-
tes, die keinen Raum fiir andere Sprachen und Kulturen lieff. Er schrieb: ,Die
Deutschen wollen ein monotones Einerlei einfiithren, und so stolpern sie iiber die
Torheit* (Kroniki, Bd. 8, S. 172). Seine Fortfithrung fand dieser Gedanke in den
Ansichten des fiktiven Helden eines des Feuilletons {iber den eisernen Baumeister
der deutschen Grofmacht, wobei diese Ansichten den aufrichtigen Uberzeugungen
des polnischen Schriftstellers iiber Bismarcks Absichten gegeniiber dem polnischen
Volk entsprachen: ,,Der Fiirst mochte einen Staat aufbauen, der wie ein Denkmal
ist: aus einem Stiick, oder zumindest aus einem Material. Deshalb beseitigt er
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alles, was aus anderem Material ist. Er beginnt mit den Polen, dann geht er zu den
Franzosen und Dénen tiber und schlielich [.. .| zum Rauswurf der Hannoveraner,
Sachsen und Bayern. ..“ (Kroniki, Bd. 9, S. 40). Noch einige Jahre spéter erinnerte
er daran, dass die preufischen Vertreibungen ein Kampf gegen die Gesetze der
Natur und pure Arroganz gewesen seien (Kroniki, Bd. 10, S. 161).

Einer antipolnischen Propaganda und Politik bezichtigte der Schriftsteller
vor allem die Hakatisten, die er aber konsequent vom Rest des deutschen Volkes
unterschied. Er war der Ansicht, dass dieser Verein ein krankhaftes Phinomen
inmitten der Deutschen sei und dass der Hass seiner Mitglieder nicht nur eine
gesellschaftliche, sondern eine mentale Krankheit darstelle. Ein gewisser Trost fiir
die Polen sollte die Devise sein, dass ,ungerechtfertigte Verfolgung die Menschen
und Vélker nur abhértet”; damit einher ging die Warnung vor einer Gleichsetzung
aller Deutschen mit den Hakatisten (Kroniki, Bd. 15, S. 66). Dem Schriftsteller
war daran gelegen, dass das positive Bild des grofsen deutschen Volkes, das er aus
tiefer Uberzeugung geschaffen hatte, keinen Sprung, keinen noch so kleinen Riss
erhielt, der immer drohte, wenn die Bewertung der antipolnischen Politik ins Spiel
kam. Gebetsmiihlenartig kehrten daher seine Verweise auf ,die grofse Zahl edler
Menschen unter den Deutschen wieder. Die Hakatisten — ,habgierige, ehrgeizige
und ordindre Egoisten* (Kroniki, Bd. 15, S. 119) — betrachtete der Chronist als
die geistigen Nachfahren Bismarcks, als einen Tumor, der auf dem Organismus des
grofen und sympathischen Volkes gewachsen sei (Kroniki, Bd. 15, S. 217). Noch
im Jahr 1904 bezeichnete er den Hakatismus als schwere moralische Krankheit, die
den deutschen Staat befallen habe (Kroniki, Bd. 18, S. 21), als eine Erkrankung,
die ,mit Falschheit und Hass die Seele des eigenen Volkes vergiftet (Kroniki, Bd.
18, S. 23).

5. Bismarck

Groften Raum nahm in den Ausfiihrungen von Prus der Baumeister des Deutschen
Reiches, Fiirst Bismarck ein. Der Chronist analysierte seine Politik, besprach die
Charakterziige des Kanzlers, deutete seine Personlichkeit. Der enge Zusammenhang
zwischen den Vorgehensweisen des Fiirsten und seinen privaten Vorlieben kommt
in den folgenden Sdtzen zum Ausdruck: ,Er wollte, dass die Menschheit sich der
gotischen Schrift bediene, weil er selbst eine Schwéche fiir die Gotik hatte; er
wollte, dass sie Deutsch spreche, weil er selbst Deutsch sprach” (Kroniki, Bd. 10,
S. 165). ,Ein genialer Diplomat®, ,der beste Fiihrer, ,ein Mann aus Blut und
Eisen®, ,einer der grofsten Menschen der Geschichte®, er zdhlt zu den Grofiten,
weil er die grofste Leistung vollbrachte, zu der ein Mensch sich aufschwingen kann

. er schuf einen Staat“ (Kroniki, Bd. 12, S. 170), ,ein Kiirassier mit Lowenge-
sicht und Diskantstimme®, ,ein grofser Fischer”, ,ein Held von der Pickelhaube
bis zu den Absétzen* (Kroniki, Bd. 12, S. 172) — dies sind nur einige der For-
mulierungen, mit denen Prus den Baumeister des Deutschen Reiches in seinen
Chroniken bedachte. Die genaueste und gelungenste Charakteristik, die nicht
frei von ironischen Akzenten ist, erstellte er im Jahr der Entlassung des Kanzlers
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(1890). Diese glianzend geschriebene Biographie, die zwischen Bewunderung fiir den
,Chefingenieur” der Deutschen und Verurteilung seiner menschlichen Schwéchen
oszillierte, vervollstiandigte das {iber Jahre geschaffene und ergidnzte Konterfei
der Deutschen, ihres Staates, ihrer Vorziige und Politik: ,Vom Giebel bis zum
Kellergeschoss gab es in diesem Gebdude keine Sdule, die nicht nach seinem Plan
aufgerichtet worden war, keinen Balken, der nicht unter seinen Augen befestigt
worden war, keinen unterirdischen Gang unter fremde H&user, den er nicht erdacht
hatte. Die Kriege mit Dénemark, Osterreich, Frankreich, die Biindnisse mit Ita-
lien und den deutschen Kleinstaaten, die Neutralitidt Frankreichs im Jahr 1866
und Osterreichs im Jahr 1870, die Proklamation in Versailles, und daneben: die
Hetzpresse, Agenten und Provokateure, individuelle und kollektive Verfolgungen,
das offenkundige und unmerkliche Beliigen der ganzen Welt — dies alles tat Fiirst
Bismarck, um einen Staat zu bauen“ (Kroniki, Bd. 12, S. 171). Bei der Gelegenheit
versdumte der Chronist es nicht, erneut die Vorziige des deutschen Volkes zu loben,
die der Genialitdt des Kanzlers bei seinen Vorhaben férderlich gewesen seien. Fiir
eine der hervorstechenden Eigenschaften von Bismarcks scharfem Geist hielt er
dessen Fahigkeit, die Zukunft vorherzusehen. Doch machte Prus auch keinen Hehl
aus der Riicksichtslosigkeit des Fiirsten: Bismarck, und nicht Darwin, war seiner
Ansicht nach der eigentliche Schopfer einer auf Kampf basierenden Moral. Zur
Untermauerung dieser These zitierte der Schriftsteller einige der bekanntesten,
wenngleich wenig rithmlichen Auferungen von Bismarck: ,Er war es doch®, schrieb
Prus, ,der anwies, den Feind zu wiirgen, bis seine Lippen bleich werden®, er nannte
sich ,einen Mann von Blut und Eisen“ (Kroniki, Bd. 12, S. 240). In Form von
Fufnoten, kleinen Digressionen und beildufig eingeflochtenen Anmerkungen ver-
vollstdndigte der Autor dieses Bild. Im Jahr 1894 erinnerte er zum Beispiel an
Bismarcks Klagen iiber die zu wenig blutdiirstigen Instinkte des deutschen Soldaten
(Kroniki, Bd. 14, S. 379). Drei Jahre spéter bot er eine metaphorische Darstellung
der Errichtung eines homogenen deutschen Staates: Der Fiirst habe unabléssig
die Risse zwischen den Kleinstaaten iibertiincht (Kroniki, Bd. 15, S. 210). An
anderer Stelle zeichnete er ein personliches Portrat des Menschen Bismarck: Der
eiserne Kanzler war anscheinend im Essen maflos, ,rauchte stdndig, las nicht viel,
besaf offenbar nur eine méfige Bildung, war aber zu seinen Studentenzeiten ein
berithmter Duellant, spater war er ein leidenschaftlicher Bérenjéager, und immer
trank er, begierig wie ein Schwamm, die stirksten Getréinke, zum Beispiel einen
Mix aus Porter und Champagner* (Kroniki, Bd. 15, S. 387). Aus der Sicht von
Prus war das ausgesprochen kimpferische Naturell von Bismarck ein Grund fir
die fortwdhrenden Unruhen und Verfolgungen innerhalb des deutschen Staates.

k >k ok

Prus’ Ausfiihrungen zum Thema ,Preufen, die Preufien und die Deutschen‘ glei-
chen den Stellungnahmen eines politischen Kommentators, der seine Urteile vom
Standpunkt eines aufferhalb der Teilungsgebiete befindlichen Menschen formuliert,
eines Realisten, der — befreit von jenen Widrigkeiten des Alltags, mit denen die
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Bewohner des wilhelminischen Reichs zu kiimpfen hatten — aus der Distanz auf die
deutsch-polnische Frage schaut und noch in der Analyse von Details Synthesen
vollzieht. Seine Beziehung zu Preufien und Deutschland lésst sich auf die Formel
bringen: preufischer Imperialismus, Biirokratie und Militarismus — nein; deutsche
Zivilisation — ja. Mit diesen Uberzeugungen ging die unablissige Sorge um die
tagtéglich auf die Probe gestellte polnische Toleranz einher.

Anmerkungen

1 Hakata' war die polnische Bezeichnung fiir den Ostmarkenverein, nach den Initialen seiner
Griinder Hannemann, Kennemann und Thiedemann (Anm. d. Ubers.).

Ubersetzung aus dem Polnischen: Dérte Liitvogt






MAXIM . STAMENOV

Ambivalente Aspekte des assertiven sozialen Ver-
haltens, ausgedriickt durch tiirkische Lehnworter
im Bulgarischen

1. Die Ambivalenz als psychologisches Phinomen

Das Wort Ambivalenz gehort zu denjenigen, bei denen genau bekannt ist, von
wem sie gepragt wurden. Der ,Vater des Wortes, der Schweizer Psychiater Eugen
Bleuler (1857-1939), fiihrte es in einem Artikel iiber emotiv-affektive Stérungen bei
schizophrenen Patienten ein: ,Das Nebeneinander von Lachen und Weinen ist ein
Teilsymptom der schizophrenen Ambivalenz* (Bleuler 1930, 382). Das krankhafte
gleichzeitige Bestehen entgegengesetzter Gefiihle ist der pathologische Extremfall
eines Phinomens, das sich auch im téglichen Leben bei normalen Menschen zeigt.

Beim Phénomen der ambivalenten Emotion macht Weigert (1991, 88) folgende
Unterscheidung:
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(i) Ambivalenz dufsert sich im Erleben widerspriichlicher Gefiihle, in der vagen
Empfindung, in zwei entgegengesetzte Richtungen gerissen zu werden. Die
Person ist nicht imstande, ihre Gefiihle zu artikulieren, und diese bleiben in
diesem Sinne vorsprachlicher Natur. Gleichzeitig ist die Person gehindert,
eine Verhaltensentscheidung zu treffen, und das fiihrt bei ihr zu innerer
Unruhe und Unsicherheit.

(ii) Von Ambivalenz kann auch dann gesprochen werden, wenn nur die positive
Seite der Emotion eine Bezeichnung findet. Der negative Pol der Emotion
umgibt den positiven wie eine Aura und tritt als unausgesprochene Angst,
als innere Unruhe zutage. Weigert fiihrt das Beispiel des Verlobten ein, der
schworen kann, dass er seine zukiinftige Ehefrau unsterblich liebt, der aber
hin und wieder unerkléarliche Bauchschmerzen bekommt, die er weder sich
noch anderen gestehen will.

(iii) Ambivalenz ist ebenfalls dann gegeben, wenn die Person die von ihr empfun-
denen widerspriichlichen Gefiihle verbal benennen kann und sich im selben
Moment von ihnen zu entgegengesetzten Entscheidungen oder Verhaltenswei-
sen getrieben fiihlt. Nach Weigert ist das Ambivalenz im eigentlichen Sinne.
Bezeichnungen fiir diese Art von Ambivalenz sind im Deutschen Worter wie
Hassliebe und Schadenfreude.

2. Innere Struktur der ambivalenten Emotionen

Worter wie Hassliebe, Zwangsbegliickung und besonders Schadenfreude sind in
der Fachliteratur zu Emotion und Ambivalenz populér geworden, weil sie explizit
das gleichzeitige Vorhandensein widerspriichlicher Gefiihlen ausdriicken. In diesem
Sinne sind Worter wie diese als deskriptiv ambivalent zu bezeichnen. Es gibt aber
auch ambivalente Worter, die eher als expressiv ambivalent bezeichnet werden
konnen, weil ihre innere Form ihre Ambivalenz nicht zum Ausdruck bringt. Dazu
gehoren eine Reihe tiirkischer Lehnworter im Bulgarischen, wie z. B. cepbes, epban,
xeaew, kypHad, die unten ndher behandelt werden sollen.

Obwohl Worter wie Hassliebe, Zwangsbegliickung und Schadenfreude deskriptiv
und explizit sind, zeigt eine genauere Analyse der jeweiligen Wortkomponenten,
dass sie keinesfalls automatisch zwei Gefiihlspole auf derselben emotionalen Skala
bezeichnen (wie z.B. Hass und Liebe). Man kann m. a. W. nicht behaupten, dass
Schaden und Freude zwei diametral entgegengesetzte Emotionen im Sinne der
Sprachkonvention benennen. Diese Besonderheit macht eine genauere Beschreibung
der Struktur ambivalenter Emotionen notwendig. In der Literatur (s. den Uberblick
bei Hascher 1994, 177-183) wird im allgemeinen von zwei Moglichkeiten der
Modellierung der Struktur komplexer Emotionen gesprochen.

Laut dem ersten Modell entstehen bei ambivalenten Emotionen im emotional-
affektiven Raum zwei unabhéngige Skalen, z. B. bei Schadenfreude: Schaden —
Nutzen; Freude — Trauer. Das Ergebnis dieser zweidimensionalen Aktivierung
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dufsert sich sprachlich in einer Kombination aus dem negativen Pol der ersten
Skala und dem positiven Pol der zweiten Skala. Das gebildete Kompositum tauscht
bei der Annahme, es handle sich nur um eine einzige Skala.

Laut dem zweiten Modell werden die verschiedenen Skalen nicht v6llig unabhén-
gig voneinander aktiviert, d.h. sie stehen im emotional-affektiven Raum orthogonal
zueinander. In diesem Fall wird die eine Skala von der anderen dominiert und
von ihr eingeschlossen. Bei Schadenfreude scheint die Skala Schaden — Nutzen die
Skala Freude — Trauer zu dominieren und zu umfassen. Im Unterschied zum ersten
Modell beriicksichtigt das zweite sowohl die Kombinierbarkeit sprachlicher Mittel
zur Bezeichnung von Emotionen als auch das Zusammenfiigen von Emotionen zu
ambivalenten Emotionen.

Die Kombinierbarkeit von verschiedenen Komponenten oder Aspekten der
ambivalenten Emotion hat jedoch u. E. eine innere Struktur, die sich nicht geo-
metrisch darstellen 14sst. Wie Charles Osgood (cf. Osgood et al. 1957) bereits
vor 50 Jahren festgestellt hat, konnen emotional-affektiv entgegengesetzte oder
inkompatible Worter miteinander verbunden werden:

(1) honest prostitute

(2) lazy athlete

Jede dieser Wortkombinationen lésst je zwei entgegengesetzte Interpretationen zu:
(1)
(2)

,honest but prostitute*
prostitute but honest*
,lazy but athlete*
sathlete but lazy*

oo

Der Vergleich dieser Beispiele zeigt, dass die Wortkombinationen (1)a und (2)b als
ambivalent zu bewerten sind (bzw. Schadenfreude bewirken), wihrend (1)b und
(2)a cher eine abschwéchende Nuance enthalten. Die Beispiele zeugen auch davon,
dass die ambivalente Bedeutung nicht nur aus Komponenten besteht, sondern auch
eine spezifische Struktur aufweist, die vereinfachend folgenderweise beschrieben
werden kann:

1. sich als gut zu présentieren versucht (honest),
2. erweist sich als schlecht (prostitute),

3. sogar als dubios (honest prostitute), weil er/sie/es nicht nur schlecht ist,
sondern zu tduschen versucht und sich als besser présentiert, als er/sie/es
ist.
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3. Ambiguitit, Polysemie, Homonymie, Antonymie, Synony-
mie und die Struktur der ambivalenten Bedeutung — ein Bei-
spiel

Wie bereits ausgefiihrt, hingt die genauere Identifizierung der ambivalenten Emo-
tionen zumindest teilweise von den sprachlichen Ausdrucksmoglichkeiten ab, vor
allem von der Antonymie, aber auch von anderen sprachlichen Phénomenen wie
Polysemie, Ambiguitit, Synonymie und Homonymie. Wir wollen deshalb im fol-
genden etwas naher auf die Relation zwischen ambivalenter Emotion und Sprache
eingehen.

Unter Ambiguitdt wird in der Linguistik die Eigenschaft von Ausdriicken
natiirlicher Sprachen verstanden, mehrere Interpretationen zu erlauben. Je nach
dem, ob Ambiguitit auf der Verwendung spezieller Lexeme oder der syntaktischen
Struktur von mehrgliedrigen Ausdriicken beruht, unterscheidet man zwischen
lexikalischer und syntaktischer (struktureller) Ambiguitét.

Die lexikalische Ambiguitdt erscheint als Polysemie oder Homonymie. Von
Polysemie (= Mehrfachbedeutung) wird bekanntlich dann gesprochen, wenn ein
und dasselbe Lexemmit identischer Form verschiedene Inhalte (oder Bedeutungen)
zusammenfasst. Dabei lassen sich die verschiedenen Bedeutungen etymologisch
auf eine gemeinsame Quelle zuriickverfolgen.

Homonymie besteht bei Wortern gleicher Laut- und Schreibweise, die aber
dennoch unterschiedliche Bedeutungen haben. Wenn man die Urspriinge dieser
Woérter und deren Bedeutungen zuriickverfolgt, stoft man auf unterschiedliche
Quellen.

Schlieflich ist ein Wort ein Antonym, wenn es die gegenteilige Bedeutung eines
anderen Wortes beinhaltet. Im einfachsten Fall stammen die beiden sprachlichen
Ausdriicke aus demselben Bereich.

Die Komplexitét der Beziehungen zwischen Ambiguitét, Polysemie, Homonymie
und Antonymie soll anhand des tiirkischen Wortes persischer Herkunft keles
veranschaulicht werden, das als Lehnwort auch zum bulgarischen Wortschatz
gehort.

Keles 1. xybaB, KpacuB, NPEICTABUATENECH; 2. KPACTAB, IUICIINB, KEJISB
(Pomancku 1952);

Keles I0OHAK, Xpabper; xybaB, KpacuB, MPEJICTABUTENIEH; KPACTaB, ILIe-
s (dugues 1992);

Keles iS. ve §. I0HAK, Xpabpel]; XybaB, KpacuB, MPEJICTABUTEICH; HAP.
kpacras, wiemus (Jumurposa 2004);

Keles 1. (dial.) schon, hiibsch, nett, gut aussehend; 2. (abusiv) s. kel [2.

grindkopfig; 3. kahle Stelle am Kopf; 4. kahlkopfig, haarlos .. .]; 3.
mutig, tapfer; 4. dumm, idiotisch (Steuerwald 1988);

Keles handsome; attractive; ringswormy, bald; dirty (Hony, Iz 1984);
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Kelesluk handsomeness (Hony, 1z 1984);

Keles (partly) bald; bald-head; (fig.) idiot (Moran 1971);

Kelegluk (fig.) idiocy (Moran 1971);

Keles! 1. HOKpBITHIH KOpOCTO#t (IIApIIoii); 2. IUIEMUBDIi, JIBICHI; 3. UAKOT
(Packakos u ap. 1977);

Keles? (Juaa.) 1. KpacwBbIf, NPUrOXKWi; 2. CMeJBIH, OTBasKHBIH
(Packakos u 1p. 1977).

Die Durchsicht der von uns benutzten zweisprachigen Worterbiicher mit Tiirkisch
als einer Sprache legt die Vermutung nahe, dass es auch in der einsprachigen
tiirkischen Lexikographie nicht einfach war, die zwei entgegengesetzten Linien in
der Bedeutung des Wortes in Relation zueinander zu bringen. Denn, was heifst
eigentlich keles — ,haarloser Schonling‘, ;mutiger Idiot, ,attraktiver Knirps‘ oder
,hitbscher Nichtsnutz? Derartige Kombinationen von semantischen Merkmalen
erscheinen in der Grundbedeutung als recht unglaubwiirdig, deshalb stellt sich
die Frage, ob sich keles lexikographisch addquater als polysemes oder homonymes
Wort darstellen ldsst. In fast allen zitierten Worterbuchartikeln aus zweispra-
chigen Worterbiichern mit Tiirkisch wird das Wort keles als polysemantisch
présentiert, obwohl die einzige Gemeinsamkeit zwischen den zwei (bei Steuerwald
sogar vier) Bedeutungen des Lexems in ihrer Gegenséitzlichkeit besteht. Nur im
tiirkisch-russischen Wérterbuch von Baskakov et al. (1977) wird keles als hom-
onym aufgefasst. Hier wird sozusagen die Nabelschnur zwischen den womoglich
doch mysterios zusammenhangenden Bedeutungselementen durchschnitten. Dabei
geht allerdings der ,Reiz“ der Bedeutungsstruktur des Wortes verloren, weil die
entgegengesetzten Bedeutungen zwei in ihrer Form zuféllig identischen Wortern
zugeordnet werden. Es féllt ebenfalls auf, dass bei Moran (1971) die negative
Komponente der Bedeutung von keles Oberhand gewinnt — ,Kahlkopf*, ,Idiot.
Im Bulgarischen durchlduft das Wort seine eigene Entwicklung.

Kenew MaJIbK Ha pber, Ha 6oit (Fepos 1975);
,klein von Wuchs, von Statur’;

Kenew (myp.) 1. Kensas 4osek; 2. IIpen. IIpesp. Ilpespsin, HuioxKen |o-
ek (PCBKE 1959);
,(Tirk) 1. erbarmlicher Mensch 2. abwertend, verdchtlich verach-
tungswiirdiger, nichtiger Mensch';

Kenew myp. 1. IlposBume na kemas; 2. npe3p. Hepazdpan, ombpHH-
YaB W He3HAYUTEJeH Y0BeK Om makse Keseu, AU Ce naquiu?
(Angpeiians u ap. 1976);
, Tirk 1. Spottname fiir einen erbarmlichen Menschen; 2. verdcht-
lich starrkopfiger, dickkopfiger, nichtiger Mensch Hast du Angst
vor so einem Taugenichts?";
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Kenew 1. Pase. I'py6o. OOGUKHOBEHO 3a MBXK — JIOJIEH, TIPE3PSIH YOBEK;

HEroJIHUK, HUKaKBUK; 2. Pase. IIpesp. ObukH. B 06pbinenue. Mbix
I MJIQJIEK, KOWTO € MJIM M3IJIEXK A HEOIIUTEH, HEro/IeH 3a HEITO,
HO € CaMOYBEpeH, HAIlePeH, bP3bK UM CBOCHPABEH, BUPOIJIAB;
3. Padxo. Hpon. 3a cbobpa3uTesieH, JOBbK, OIPABEH MJIAIEK; 4.
Ocmap. Kensgs, mienmus 9oBek; 5. Ocmap u duans. pebeH, HUCHK,
vyosek (PBE 1977);
,1. umg, grob gewohnlich von einem Mann — niedriger, verachtens-
werter Mensch; Taugenichts, Nichtsnutz; 2. umgangssprachlich,
verdchtlich, oft als Anrede Mann oder Jugendlicher, der unerfahren
ist oder so aussieht, der zu nichts taugt und trotzdem iiberheblich,
selbstbewusst, dreist oder eigensinnig, querkopfig ist; 3. selten,
ironisch pfiffiger, wendiger, geschickter junger Mann; 4. veral-
tet unansehnlicher, glatzkopfiger Mensch; 5. veraltet, dialektal;
kleinwiichsiger Mann‘;

Kencwasx  Pase. TloBenenue, upuchbino Ha Kesell (BbB 2 3HAUEHUE) — [Ep-
4ene, cBoenpasue n nox. (PBE 1977);
,umg typisches Verhalten fiir einen kememr (2.) — Angeberei;
Eigensinn u. 4.5

Kenew Pase. 1. Ilpe3psn, nosen wosek; 2. Heomuren, me3psnr qosek; 3.
Hpeb6en, aucobk dosek; 4. Ocrap. Iliemus vosek (Bypos 2000).
,umg 1. verachteter, niedertriachtiger Mensch; 2. unerfahrener,
unreifer Mensch; 3. kleinwiichsiger Mensch; 4. veraltet glatzkopfiger
Mensch'.

In den untersuchten einsprachigen bulgarischen Worterbiichern wird xeaew: als
polysemes Wort dargestellt. Im Vergleich zum Tiirkischen ist allerdings eine gewis-
se Bedeutungsverinderung zu beobachten. Die Bedeutung ,Idiot ist geschwunden.
Als selten und archaisch ist die wahrscheinlich urspriingliche Bedeutung des Wortes
im Bulgarischen erhalten geblieben — ,glatzkopfiger kleinwiichsiger Mensch‘, d. h.
korperlich unansehnlich und dazu noch kahlképfig und krank. Die Bedeutungen
wverachtenswerter, niedriger Mensch® und vor allem ,unerfahrener, unreifer Mensch'
haben sich auf bulgarischem Boden zusétzlich entwickelt, offensichtlich als Folge
einer metaphorischen Ubertragung duferer korperlicher Merkmale auf deren cha-
rakterologische Aquivalente. Es ist eine Betonung der negativen Konnotationen
der Bedeutung zu verzeichnen, die auch mit einer Veranderung des kognitiven
Gehalts des Wortes verbunden ist.

Vor diesem Hintergrund fillt besonders auf, dass xesew im Bulgarischen auch
als Admirativ verwendet werden kann: ,,3. selten, ironisch pfiffiger, wendiger,
geschickter junger Mann“ (PBE 1977). Einerseits beinhaltet diese Bedeutung
Neid, andererseits ist sie explizit als ironisch markiert, d.h. es geht um ironischen
Neid oder neidische Ironie. Dabei kann hier nicht von einer Neutralisierung der
Ambivalenz und von der Aktualisierung nur des positiven Bedeutungsaspekts
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gesprochen werden. Vielmehr handelt es sich um eine besondere Umkehrung der
Pole und auch um eine Umschichtung der Bedeutungskomponenten 1., 2. und 4.

In keinem der von uns untersuchten zweisprachigen Worterbiicher mit Bul-
garisch ist es gelungen, die ambivalenten Aspekte der Bedeutung von bg. xeaew
wiederzugeben:

Kenew 1. conceited puppy; squirt; 2. (for a child) brat (Aranacosa u ap.
1993);

Keaewasrx  (coll.) showing off; empty bragging (Grannes et al. 2002);

Keaew umg Gbertr raudiger Hund (Walter & Endler 1994);

Kenew umg pej starsinniger Mensch, Starrkopf (ITerkos u xp. 2001);

Keaewasrx — umg pej Starrsinn; om ~ aus Starrsinn (Ilerkos u ap. 2001).

Zum Vergleich soll das Worterbuch der Synonymie und Antonymie von Bulitta
und Bulitta (1999) zitiert werden, das folgende Antonyme bzw. Synonyme des
klassischen deutschen ambivalenten Wortes Schadenfreude angibt:

Antonyme: Erbarmen, Anteil(-nahme), Mitleid, Bedauern, Mitgefihl, Wohlwollen,
Mitempfinden, Sympathie, Teilnahme;

Synonyme: Ubelwollen, Bosheit, Rachsucht, boshafte Freude.

Es ist nicht zu iibersehen, dass die aufgezéhlten Antonyme eindeutig positiv sind,
wihrend die Synonyme mit Ausnahme der Wortverbindung boshafte Freude (die
ahnlich wie Schadenfreude selbst als ambivalent zu bestimmen ist) eindeutig nega-
tiv konnotieren. In Analogie dazu wéren Liebe und Hass entsprechend Synonym
und Antonym von Hassliebe, was offensichtlich nicht stimmt. M. a. W., es ist sehr
schwierig, ohne weiteres sowohl Synonyme als auch Antonyme fiir ambivalente
Worter zu finden. Auch das oben angefiihrte Beispiel xeaew zeigt, dass der Ge-
gensatz zur ambivalenten Bedeutung nicht eindeutig positiv ausfillt, sondern eine
viel komplexere semantische Struktur aufweist, die wir als ambivalenten Admirativ
bezeichnen wollen.

4. Assertives Verhalten, ausgedriickt durch einige tiirkische
Lehnworter im Bulgarischen

Es ist bekannt, dass im Bereich des sozialen Verhaltens eine und dieselbe mensch-
liche Handlung in der sozialen Interaktion gegensétzlich beurteilt werden kann —
némlich positiv oder negativ. Dass betrifft vor allem Handlungen, die als aggres-
siv, assertiv und/oder vernachléssigend gegeniiber anderen Interaktionspartnern
interpretiert werden kénnen. Weniger bewusst ist, dass es moglich ist, beide Ein-
stellungen gleichzeitig zu haben, zumal es Worter gibt, die das Ausdruckspotential
besitzen, um diese widerspriichliche Kombination von Einstellungen ,komplex* zu
erfassen. Die Fachliteratur hat sich bisher nicht mit der Tatsache befasst, dass Am-
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bivalenz infolge des Sprach- und Kulturkontakts aus einer Sprache in eine andere
iibernommen und modifiziert werden kann. Insbesondere wenn die Kultur, aus
der Worter entlehnt werden, als feindlich bzw. kontrir empfunden wird, neigt die
rezipierende Kultur zu Entlehnungen mit negativer oder ambivalenter Bedeutung.
Das war der Fall mit vielen Lehnwortern aus der osmanisch-tiirkischen Kultur,
die in die bulgarische Sprache eingedrungen sind. Das pejorative Potential der
tiirkischen Lehnworter im Bulgarischen wurde bereits mehrfach thematisiert (siehe
z. B. Mupues 1952). Bisher unberiicksichtigt geblieben sind jedoch die kulturellen,
sozialen und individualpsychologischen Grundlagen dieses Phdnomens. Hier kann
nicht auf die komplexe Problematik der Kulturkonflikte und auf die Mdglichkeiten,
diese in der Sprache zu ,kodieren”, eingegangen werden. Es sei nur bemerkt, dass
auch lange nach der Losung eines Kulturkonflikts dessen Merkzeichen in der Spra-
che bestehenbleiben und dabei interessante Modifizierungen durchlaufen kénnen.
Dies betrifft eine Reihe von tiirkischen Lehnwoértern im Bulgarischen. Um diese
Dynamik zu veranschaulichen, werden im folgenden die Bedeutungen von drei
weiteren tiirkischen Lehnwortern analysiert, wobei zum Vergleich zweisprachige
Worterbiicher mit Tiirkisch und Bulgarisch sowie verschiedene Worterbiicher der
bulgarischen Sprache herangezogen wurden.

4.1. KypHnas
Tiirkisch — Bulgarisch, Deutsch, Russisch

Kurnaz XUTbD, yKas (duues 1992);

Kurnazlik  xurpoct, nykascrso (fndes 1992);

Kurnaz s. xaTbp, aykas (dnmurposa 2004);

Kurnazlik is. XxuTpoct, xuTpuna, Jaykascrso (Tumurposa 2004);
Kurnaz pfiffig, listig, schlau, gewitzt, gerissen (Steuerwald 1988);
Kurnaz XuTphlil, Jgykasblil (Backakos u ap. 1973);

Kurnazlik XHUTPOCTH, JyKaBCTBO, muryToBeTBO (Backakos u ap. 1973).

Bulgarisch — Deutsch, Englisch

Kypnas unverdnd umg dreist, frech (Ilerkos u ap. 2001);

Kypnas indecl adj (coll.) bold, cheeky; adv boldly, cheekily (Granes et al.
2002);

Kypnas cocky, bumptuous, uppish, pert, perky, fresh, cheeky (Aranacosa

u gap. 1993);
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Kyprasasx

Kypras
Kypnasasx
Kyprasa ce
Kyprasum
ce

Kypnas
Kypnras

Kypnasene

Kyprasaus

Kyprasasx

Kypnrasa ce

Kypnas

cockiness, perkiness, cheek; npodasam ~ show off, be foolhardy
(Aranacosa u ap. 1993).

Bulgarisch — verschiedene Deutungen

paseos. Topnenus, HaxyT, 1bp3bk (BEP 1971);
,umg liberheblich, eingebildet, dreist’;

ropaeene, nepuene (BEP 1971);
,Uberheblichkeit, Prahlerei;

ropzest ce (BEP 1971);
,iberheblich sein‘;

(ceno Hobpocnasu, Coduiicko) nokassam ce cmest (BEP 1971);
,(regional Dobroslavzi, Raum Sofia) sich kiithn zeigen';

neusm. npua. Pase. cmen, nbp3bk, pemmresed, Haneped; (PBE
1977);
;unverdind Adj wmg kithn, dreist, zielbewusst, unbeirrbar’;

napey. Pase. cMmenio, 1pb3Ko, pemuTendo, nanepeso (PBE 1977);
, Adv wmg kithn, dreist, zielbewusst, unbeirrt;

Paze. Omea.cow,. nepuene, rosemeere (PBE 1977);
;umg Verbalsubst Prahlerei, Wichtigtuerei;

Heuam. npua. Paze. Cmeji, peruresieH, Ibp3bK, HAIEPEH; KypPHA3
(PBE 1977);

,unverdind Adj umg kiithn, zielbewusst, dreist, unbeirrt;

Pase. 1. NzmummHo, HEHYKHO TepUYeHe WM TPOTHBOIOCTABSHE
TIpeJi HIKOTO MJIM C HEIO, OOMKH. OT WHAT; 2. CamM0 MH.4. Byii-
HU, JIEKU, OOMKH. MJIQJIEKKH NOCTBIKK; IypoTun; {» npodasam ~
Pase. Heodo6p. Bupina Hero, 3a 1a ce MOKaxKa Ipej, IPYyTUTe Ka-
To cmeut, cusier (PBE 1977);

,umg 1. unnotige Angeberei oder Widerstand gegen jdn oder etw,
meistens aus Trotz ; 2. nur Pl torichte Streiche’;

nece. nenpex. Pase. rosiemes ce, nepua ce (PBE 1977);
,imperfektiv intr wmg iberheblich sein, prahlen’;

ropJeJuB, HajLyT, AbP3bK (Arapeiaun u ap. 1995);
,iberheblich, eingebildet, dreist’.
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Redewendungen mit xypras im Bulgarischen

Kypras com u a3, ue com Ha 64acm. [AMaM CAMOTYBCTBHE, CAMO-
HAJIesTH CbM];
,selbstbewusst, selbstsicher sein‘;

Kuana waama 1ad weao — da uszaescda no-kyprasd. [onepen, Ha-
nepes|;
,aufgeplustert, wichtigtuerisch';

A suote, dpeben Kamo nase, NokK ... KYpHA3 ... [Hamepe];
;wichtigtuerisch';

Buogicdan com u no-xypnaz om meb (a cemme omexsam kamo
NOMYK U MOAAM 30, MUAOCT). [caMOHAIesH];

,selbstsicher’;

Mmnozo e wypnas masu, HO HAMG %60 Ja 6ue 4wo6eK Mo Hes.
[mokasBaM xapakrepl;
,Charakter bekennen‘;

3a kyprazask [(men) 3a mepuene, 3a ga ce mepyal;
,(Ziel) um anzugeben';

Om xyprasask [(IpUUUHA, OCHOBAHWE) OT UHAT, OT CAMOHAJIESHO
nepyene|;

,(Grund) aus Trotz, aus Protzerei’;

Bepuwa xyprasasyu [IpaBst JIyOpUA, Iy POTUN 38 MOKA3 TPEJT Hsl-
KOTo|;

,demonstrativ Dummbheiten treiben‘;

Kypnasa ce [mepya ce ¢bC CBOETO caMO4yBCTBHE];
,angeben, selbstsicher sein‘.

Der Vergleich des semantischen Gehalts von kurnaz/xypras im Tiirkischen und
im Bulgarischen zeigt Anderungen im kognitiven Gehalt und in der emotional-
affektiven Einschétzung dieses Wortes. Heute wird xypras im Bulgarischen am
h&ufigsten in der Bedeutung demoncmpupam camonadearocm, nepua ce ¢ rapak-
mep u/usu camouyscmeue nped dpyeume (,Selbstgefilligkeit demonstrieren, sich
aufplustern‘) verwendet.
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4.2. Epb6an

Erbap
Erbap
Erbap, -be

Erbap

Erbap
Erbap

Epb6an
FEpban

Epban
Toti e epban
wogex

Epéan

FEpbanaus
Epbanasx

Thirkisch — Bulgarisch, Russisch, Englisch, Deutsch

KoiiTo 3Hae, komuerenred, crer (Pomancku 1952);
nosnasad, maficrop (uues 1992);

iS. IO3HABAYM; MaliCTOPN; KOMIIETeHTHH JiMIg; crenuaaucty (Tu-
muTposa 2004);

1. KOMIIETEeHTHBIE, CBEJYIOININE JIIOJU; CIEIUAJJIUCTBI; 2. CIlerua-
JILCT; 3HATOK; MacTep; 3Haromuii csoe sieso (Backakos u ap. 1977);

expert (Hony, Iz 1984);

1. Sachkundig, Fachmann; 2. wer mit etwas beschéftigt ist oder
in e-m best. Beruf tétig ist; besitzend, innehabend (Steuerwald
1988).

Bulgarisch — Deutsch, Englisch,

umyg findig, gewitzt, pfiffig (Walter, Endler 1994).

unverdnd umg 1 (cnocoben) tiichtig, geschickt, erfahren 2 (cmen)
kiihn, dreist, hemmungslos 3 (nonxousm) alt geeignet (Ilerkos,
Pyrmmuar, Urna 2001);

1. (cmen) bold, plucky; 2. (cmocoGen) smart, resourceful
(Aranacosa u jap. 1983);

he’s full of beans; he can fend for himself; he’s all there, he’s got
his wits about him, he’s a smart lad (Aranacosa u ap. 1983);

indecl adj 1 (coll.) expert, skilful. 2 daring, plucky. 3 (dial.) suitable
for someone or something (Granes et al. 2002);

adj (dial.) brave; capable (Granes et al. 2002);

m (coll.) competence, skilfulness (Granes et al. 2002).
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Bulgarisch — verschiedene Deutungen

Epbab CrOJIeH, IPUTOJIEH, BPsi/ieH 3a Helo. To3u wosex e epbad 3a maxasa
paboma (Tepos 1975);
,zu etwas das Zeug haben’;

Epéan (apab.) Pasr. Koiiro ymee JjiecHO Jia ce clpaBs C HEmO; TOJEH,
criocoben (PBCKE 1959);
,(Arabisch) umg jemand, der Probleme schnell meistern kann;
tauglich, fahig';

Ep6an pase. cmedt, crocoben, noxsaren (BEP 1971);
,umg kithn, fahig, geschickt;

Epban ap.myp. Pase. 1. Cmen, mobiecren, mbxkecTBeH; 2. CrocobeH, ro-
nen 3a uemo (Avapeiians u ap. 1976);
,Arabisch/ Tirkisch wmg 1. kithn, heldenmiitig, mutig; 2. f&hig,
zu etwas tauglich;

Epban neusm. IIpua. Pasze. 1. KoiiTo ymMmee CIOIywInBO fa ce CIpaBs
¢ Hermo; rofex, crocobew, omuten; 2. Koiito e cmes, omepen; 3.
Ocmap. u duas. Koiito e mogxomam 3a usikoro nim Hemo (PBE
1977);
,unverdnd, Adjektiv, umg 1. jemand, der gut zurechtkommt; féhig,
erfahren; 2. kiihn, kess; 3. veraltet, dialektal geeignet fiir jemanden
oder etwas’;

Epbéan npus. weusm. pade. 1. Cmen, HanepeH, mroz0 cu epban; 2. Croco-
GeH, rojeH 3a Hemo (Arapeiiann u ap. 1996);
,adj unverdind umg 1. kithn, heldenmiitig, mutig; 2. fahig, zu etwas
tauglich’;

Epban ueusMm. Pasr. Cpbuen, ciocoben, onepen (Bypos 2000).
;unverdnd umg geschickt, fahig, kess‘.

Der Vergleich des semantischen Gehalts von erbap/ep6an im Tiirkischen und im
Bulgarischen zeigt zwei Aspekte des Bedeutungswandels. Der erste betrifft die
Anderung des kognitiven Gehalts des Wortes. Der zweite hingt mit der Entstehung
des Semems ,kess* und ,kithn‘ im Bulgarischen zusammen. Diese spezifische Ent-
wicklung signalisiert, dass zwischen demonstrierten Moglichkeiten und eigentlichen
Fahigkeiten Dissonanzen bestehen kénnen oder dass bestimmte Fahigkeiten aus
der Sicht verschiedener gesellschaftlicher Schichten und Sprecher unterschiedlich
bewertet werden (konnen). Heute wird ep6an im Bulgarischen am hiufigsten in der
Bedeutung demoncmpupam naneperocm, oneperocm, camMoHAdEAHOCTM, NePUQ Ce C
6B3MootcHocmu U/ usu ymenus nped dpyeume (‘Selbstgefilligkeit demonstrieren,
sich mit seinem Konnen aufplustern‘) verwendet. Mit anderen Wortern, es handelt
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sich um eine ambivalente Mischung der in PBE (1977) oder Auupeiiuun u ap.
(1996) abgesonderten Bedeutungen 1. und 2.

4.3. Cepbe3 vs. IbpP3bK
4.3.1. Serbaz und serbest im Tiirkischen

Das Wort serbaz, aus dem das Lehnwort cep6es im Bulgarischen stammt (vgl.
Granes et al. 2002), gilt im Tirkischen als veraltet. Im aktiven Gebrauch ist
dagegen bis heute das Wort serbest erhalten, das viele Derivative hat und in
Worterbiichern der tiirkischen Sprache phraseologisch sehr gut erfasst ist. Hier
sollen die Bedeutungen der beiden Worter serbaz und serbest angefithrt werden,
weil u. E. anzunehmen ist, dass die gegenwértige Bedeutung des bulgarischen
Wortes cepbes eine semantische Verschmelzung der Bedeutungen von serbaz und
serbest darstellt.

Tiirkisch — Bulgarisch, Russisch, Englisch, Deutsch

Serbaz HeyCTpalliM, cMell, Xpabbp, perureset, 6escrpainen (Pomancku
1952)

Serbaz cMeJIblil, oTBaXKHbI, Gecerpamubiii (Backakos u ap. 1977);

Serbaz bold, fearless (Hony, Iz 1984);

Serbaz audacious, reckless (Moran 1971);

Serbaz (veraltet) tollkiithn, verwegen (Steuerwald 1988);

Serbest cBObOIEH, HE3aBUCUM; BOJieH, HenpunyaeH (dudyes 1992);

Serbest S. CBODOJICH, HE3ABHCHUM; BOJIEH, HEIIPUHY/IEH, HEIPUTECHUTEICH
(Jmvurposa 2004);

Serbest 1) & pasn. 3mau. cBOBOJHBIN, BOJBHBIN, 2) CBOGOIHBIN, BOJIb-

HBIil, OeCIpernsiTCTBeHHBIH, 3) HEIIPUHY 2K JCHHBINA, HeCMY Ao Ai-
cst (Backakos u ap. 1977);

Serbestluk 1) cBobGojia, HezaBUCUMOCTh, 2) HenpuHyKIeHHOCTh (Backakos u
np. 1977);

Serbest 1. frei, unabhéngig 2. ungeniert, frei, fest, bestimmt (Steuerwald
1988).

Die Bedeutung von cep6es im Bulgarischen lésst sich u. E. als Kombination aus
den Bedeutungen serbaz ,6eccrpariabiii, oTBaxKHbBIN und serbest ,HeIpUHY K IEH-
HbIi, Hecmyatomuiics' (Backakos u ap. 1977) beschreiben und weist dabei eine
ambivalente Struktur auf.
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4.3.2. Cepbe3 vs. 1bp3bK im Bulgarischen

Der Vergleich des Lehnwortes cepbes mit dem heimischen Wort dspssk ist sehr
aufschlussreich, weil beide Worter in Worterbuchern wie Aranacosa u ap. (1993)
als genaue Synonyme in ihren zwei entgegengesetzten Hauptbedeutungen ange-
geben werden. Es stellt sich jedoch die Frage, ob es sich hier tatsédchlich um eine
vollige inhaltliche Ubereinstimmung handelt. Vielmehr ist von einem wichtigen
semantischen Unterschied zwischen beiden Wortern auszugehen, der den Aspekt
der Ambivalenz betrifft.

Cepbes

Llspaor

Cepbes

Cepbes

Cepbesask

IIpodasam
cepbesasyu

Jlopaor

lspsocm

Jlopaor

Ilspsocm

Bulgarisch — Englisch

1. audacious, bold, daring, fearless; 2. insolent, presumptuous,
arrogant; (coll.) cocky (Atanasova et al. 1993);

1. audacious, bold, daring, fearless; 2. insolent, presumptuous,
arrogant (Atanasova et al. 1993).

Bulgarisch — Deutsch

kiihn, beherzt, verwegen (Walter, Endler 1994);

unverdnd umg 1 (cmen) beherzt, tapfer, wagemutig 2 (mamer)
schmuck, schon 3 (ymopur) dickkopfig, starrsinnig (Ilerkos u map.
2001);

umg 1 (cmesocr) Beherztheit, Tapferkeit 2 (ynopurocr) Dickkop-
figkeit, Starrsinn (Ilerkos u ap. 2001);

umg sich fiir kithn aus/geben od mit Kiihnheit glinzen wollen
(Tlerkos u ap. 2001);

1. (emen) kithn, wagemutig; 2. (maxasen) frech, dreist (Walter,
Endler 1994);

1. nur sg Kiithnheit, Wagemut 2. (maxascrso) Frechheit, Dreistig-
keit (Walter, Endler 1994);

1 (cmen) wagemutig, verwegen 2 (maxasien) dreist, unverfroren
(ITerkos u ap. 2001);

1 Wagemut, Verwegenheit 2 (maxasncrso) Dreistigkeit (ITerkos u
ap. 2001).



Ambivalente tiirkische Lehnworter im Bulgarischen 245

lop3sr

Llepaor

lepaor

Cepbes

Cepbes

Cepbes

Cepbes

Bulgarisch — verschiedene Deutungen von dsp3ssx

1. IIpeausBuKaTeHO cMen, pemmatesier; 2. HeyBaskuTemo, 0CKbp-
GurenHo rpy6, HaxaseH (Anzapeians u ap. 1976);
,1. tollkithn, waghalsig; 2. in unho6flicher Weise barsch, schroff’;

1. KoiiTo uznusa u3BbH IpeIeanTe Ha TOBa, KOETO Ce JUKTYBa OT
YCJIOBHUSATA, Bb3MOXKHOCTUATE, W € CBbP3aHO C PUCK; [PEJIN3BUKA-
TEJIHO CMEJI; 2. KOMTO MpOsiBsiBa HEYBarKeHUE K'bM OKOJHHUTE U C
TIOBEJICHUETO CU TU 3acdara; rpyd, ockbpoburesnen; 3. Koitto uzpa-
3siBa, B KOUTO UMa IIPeIM3BUKATE/HA CMEJIOCT UJIU sIBHO HEyBasKe-
uue, Hezauurtane Ha okoauure (PBE 1977);

,1. von einem Wagemut, der die Gefahr nicht achtet; waghalsig
2. im Umgangston mit anderen Menschen unhé6flich und barsch;
grob, beleidigend; 3. sehr waghalsig und die Menschen um such
missachtend *;

npua. 1. Koiito nmpenebpersa omacHocTuTe, MOIara ce Ha PHUCK,
MPOSIBSBA WJIM M3Pa3siBa MPEIU3BUKATETHA CMEJIOCT. /op3sk 4o-
eex, dpsaxa nocmenka. 2. KoTo npeMuHaBa OTB'bJI, OTPDAHUYICH-
sITa, OTBbJI HOPMUTE Ha OOIIECTBOTO, HA IPUEMJIUBOTO; OCKbPOU-
TesieH, rpy6. /pssko nosedenue. Jopssr mon (Bypos 2000);

,1. einer, der die Gefahr nicht achtet, Risiken eingeht und sehr
waghalsig ist; 2. wer die Schranken, die Normen der Gesellschaft,
des Annehmbaren iiberschreitet; 3. barsch und briisk ‘.

Bulgarisch — verschiedene Deutungen von cepbes

IOHAYEH, M'bXKeCTBeH, cMell. bezaukwuume ca cepbes (lepos 1975);
,heldenmutig, mutig, tapfer;

(nepe.) Pase. Cunen, nbpabk; Cepbesask — (myp.) Pase. Cmenocr,
abp3oct (PBCKE 1959);
, Persisch, umg stark, dreist’;

nep.-myp. paze. 1. Cmen, 1bp3bK; 2. Bukormas, ynopur Cepbes
xon; Cepbesask — OUKOITIABIIMHA, CMEJIOCT, J/bP30CT (IIPUMEPBT €
Ha Anjpeiiaus u ap. 1976);

, Persisch-Ttrkisch, umg 1. kithn, dreist; 2. starrkdpfig, dickkopfig';

Pasze. Ibp3bk, cmen (Bypos 2000).
,umg dreist, kiithn'.
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Drei Beispiele mit verschiedenen Bedeutungen der Substantivierungen
cepbes | aus | 4ok / AUk

(12) Mamo mapu, we orceru ma/ masu 3uma, mas 2odunal/ /la noxoda,
da noauba,/ epzeneme, cepbezeme (Hapomua mecen or Konpus-
HIEHCKO);
,Mannlichkeit, Kithnheit besitzend";

(13) O mypuwunsm wmodice au da uma 0me2ope Cu  1OHAECTNGO
( Kihnheit)? Tot uma camo cepbesaux (Dreistigkeit), sauo-
mo uma yapwuna (3axapu Crosuos, Xpucmo Bomios. Onum 3a
6uoepagpus. Codust, 1976, c. 80) [toHavecTBO # cepbe3nuK]|;
,Kiihnheit (romauecrso) # Dreistigkeit (cepbesznuk);

(14) Vopaiime 6e! Kaxse e mos mackapanrsk, edun uapcky OYwmaruh
da npodasa Komumadxrculicku cepbe3ask 6 deopa Ha KoHaka? —
20s0opexa muosuna (3axapu CrostHOB, 3anucku no Gsazapekume
sscmarus, T. 3. Codust, 1976, c¢. 97) [na npogasa KOMATARKUHCKI
cepbe3irbK = Jla MOKa3Ba XapakTep, Ja JeMOHCTPUPA JOCTOUH-
CTBO, Jla HE CKJIaHsd JIa MPEKJIOHU IVIaBa U Ja MOJIM 33 [omaial;
,Charakter bekennen, Wiirde zeigen, sich das Riickgrat nicht bre-
chen lassen'.

Die Bedeutung des Wortes cep6es im Bulgarischen kann am besten erkléart werden,
wenn man das heimische Synonym dspssx zum Vergleich heranzieht. In diesem
Sinne wurde die Ambivalenz von cepbes im entsprechenden Worterbuchartikel
bei Aranacosa u ap. (1993) besonders gut erfasst und findet dort eine akzeptable
Beschreibung. Es ist jedoch zu bemerken, dass sich bei der Verwendung von
cepbes nicht entweder Bedeutung' oder Bedeutung? aktivieren, sondern sowohl
Bedeutung?! als auch Bedeutung?. Damit erscheint das Wort nicht als polysem (wie
man annehmen kénnte), sondern als ambivalent. Noch deutlicher wird das, wenn
man sich die Definition von dspssx bei Aranacosa u ap. ansieht. Sie ist jeweils
Bedeutung' oder Bedeutung? aus der Definition zu cep6es zuzuordnen, nicht
aber gleichzeitig beiden Bedeutungen. /[sp3sk kann ndmlich nicht als ambivalent
interpretiert werden. Im konkreten Kontext kann das Wort entweder nur positiv
(dpsaro nanadernue na epasiceckus cman) oder nur negativ (omeosapsam dps3Ko,
nazaxano naxomy) verwendet werden. Womoglich ist diese genaue Trennung dem
Wort cepbes zu verdanken, das einem sofort einféllt, wenn man sich ambivalent
ausdriicken mdchte.

Die oben angefiihrten drei Beispiele aus Texten des 19. Jahrhunderts zum Ge-
brauch der Substantivierungen cep6es/aus/as%/auk, die entweder einen Charakter-
zug oder eine abstrakte Klassifizierung eines entsprechenden Typs des menschlichen
Verhaltens bezeichnen, zeigen eindeutig das Verwendungsspotential des Wortes
cepbes und seiner Derivative. Ganz besonders pragnant ist die Verwendung von
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cepbesask in Beispiel (14) aus Zachari Stojanovs Text, die den Konflikts zwischen
Tiirken und Bulgaren in der Zeit vor dem Aprilaufstand von 1876 widerspiegelt.
Dieses Beispiel lenkt die Aufmerksamkeit auf eine weitere Eigenart des ambiva-
lenten Gebrauchs von Wértern, ndmlich dass ein Wechsel von ambivalenter zu
positiver Bewertung moglich ist, jedoch nur beim Wechsel der Perspektive der
an der Kontroverse beteiligten Personen und/oder Kulturen. In dem zitierten
Satz hat das Wort cepbesaux aus der Perspektive der Tiirken eine negative oder
ambivalente Bedeutung, wiahrend es vom Gesichtspunkt Zachari Stojanovs aus
eindeutig positiv konnotiert, weil dessen Sympathie den bulgarischen Rebellen
(uaperu dywmanu) gilt.

Im Unterschied dazu werden in Beispiel (13) durch die ausdriickliche Gegen-
iiberstellung des bulgarischen Wortes tonauecmeo (,Kiithnheit‘) und des tiirkischen
Lehnwortes cepbesaux (,Dreistigkeit‘) die entgegengesetzten Einstellungen explizit
konfrontiert. In Beispiel (12) ist cep6es nicht ambivalent verwendet. Hier wird die
Bedeutungskomponente ,angeben mit Méannlichkeit und Kithnheit‘ als normaler
Modus ménnlichen Verhaltens vor dem anderen Geschlecht prasentiert. In diesem
Zusammenhang ist auf ein weiteres Detail hinzuweisen, das den sozialen und
geschlechtsspezifischen Aspekt der Verwendung von ep6an, xypnas und cepbes
betrifft und weitere Seiten des Bedeutungspotentials ambivalenter Worter ver-
anschaulicht. Diese drei tiirkische Lehnworter eignen sich besonders gut, wenn
eine Frau von einem Mann fiir Eigenschaften gelobt werden soll, die im zeitge-
nossischen Kulturkontext Ménnern zugeschrieben werden. So fithrt Burov (2000)
als passendstes Beispiel zur Illustration der Bedeutung von epbéan und cepbes die
Ausdriicke epban owcena ,geschickte, tatkraftige Frau® und cepbes owcena kiithne,
wagemutige Frau‘ an (dagegen ist die Verbindung xesew srcena ungebrauchlich).
Die potentiellen symmetrischen maskulinen Entsprechungen cep6es mazorc und
epban meorc existieren im Bulgarischen (noch) nicht oder sind zumindest dufierst
ungewohnlich. Géngig sind die neutralen Varianten epban wosex und cepbes wosek .
Es ist kaum anzunehmen, dass Bypos bewusst die Kombinierbarkeit der analysier-
ten Turzismen mit orcena ,Frau in den Vordergrund treten lésst. Vielmehr handelt
es sich u.E. um eine geschlechtspezifische Verwendung.

Es géibe auch eine andere Erkldrung fiir dieses Phdnomen. Es ist ndmlich davon
ausgehen, dass die unmarkierte Verwendung der substantivierten Formen ep6an,
cepbes und xyphas an erster Stelle ménnliche ,, Tugenden® bezeichnen (vgl. Beispiel
(12), in dem sich die epeenu (,Junggesellen) als cepbes, d.h. als ;ménnlich, stark,
tapfer‘ zeigen wollen). Wenn eine Frau gemeint ist, muss der Geschlechtsklassifikator
oicena explizit eingesetzt werden.

Das Verwendungspotential von Wortern fiir assertives Ver-
halten

Bei Wortern wie xeaew, epban, xypras und cepbes, die assertives Verhalten aus-
driicken, ist zu erwarten, dass sie eine vergleichbare Distribution aufweisen, die
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weitere und tiefere Unterschiede in ihrer Verwendung enthiillen kann. Aus Platz-
griinden ist hier keine detaillierte Analyse moglich, deshalb sei die Problematik an
einigen wenigen Beispielen veranschaulicht. Sie sollen die Auswechselbarkeit der
untersuchten Worter in ausgewéhlten phraseologischen Wendungen priifen, wobei
unter a. der jeweilige Phraseologismus in seiner geldufigen Form (PBE 1977), unter
b.-d. die Varianten des Phraseologismus, unter e. die Bedeutung der Grundform
des Phraseologismus, unter e. eine Erklarung der Bedeutung auf bulgarisch und
unter f. eine Ubersetzung ins Deutsche angegeben wird:

(15) MHuoro cu xypHas.

Mmuoro cu cepbes.

Msoro cu epban.

*Muoro cu xeaeu.

,Muoro cu nHamepen. MHoro cu camonajiesti. MHoro ce omursari
JTa TIOKAXKEeIl XapaKTep, Bb3MOKHOCTH, crocobHocTtr. Muoro cm
HadyKaH';

f. ,Du bist ein grofer Angeber*

o po Te

Die Variante (d) ist blockiert, weil xeaew die Bedeutungskomponente ,Nichtsnutz*
enthilt und im Vergleich zu a., b. und c. hier eindeutig negativ ist.

(16) [Ipass ce Ha KypHas.
?IlpaBsi ce Ha cepbes.
?TlpaBst ce Ha epbarr.
*[IpaBsa ce Ha KeJiel.
,JeMoHCTpUpaM CaMOHAESHOCT, Oe3CTpaline B IPOOIeMaTHIHA,

3a MEH CAMUsl CHUTYaIns';
,Selbstbewusstsein, Tapferkeit demonstrieren in einer Situation,

die fiir mich selbst problematisch ist‘.

o po Te

[

Die Wortverbindung a. ist konventionalisiert, wahrend die Varianten b. und c.
moglich sind, jedoch selten gebraucht werden. Bei allen drei Wendungen realisiert
sich die Moglichkeit, reflexiv eigene Handlungen und Benehmen zu kommentie-
ren. (d) ist wieder blockiert, weil xesew als Bedeutungskomponente ,Nichtsnutz*
enthalt.

(17) ITponaBaM KypHA3TbIIN.

IIpomaBam cepbesrbiin.

*IIpomaBaM epOaILIbLIN.

IIpomaBaM KeeIIbIN.

,Ilepua ce, npaBst JeMOHCTpAIUU Ha IPEBbH3XO0ICTBO B Helno. IIpa-
B ce Ha GecTpalteH IIpej] JIUIETO Ha OMACHOCT IIPeJ HAKOTO';
;angeben, Uberlegenheit demonstrieren; sich tapfer stellen‘.

° a0 T

s}



Ambivalente tiirkische Lehnworter im Bulgarischen 249

Bei a., b. und d. wird der Aspekt der Angeberei hervorgehoben. Nicht bildbar ist
nur (c), weil sich das Adjektiv ep6an nicht substantivieren lasst.

(18) OT KypHa3JIbK.

70T cepbe3IbK.

*Or epbaILIbK.

OT KeJIemnIbK.

,(MoruB) 3a na ce nepuu, 3a Ja JEMOHCTPUPA HENIO IIPeJ] HIKOro';

,(Motiv) um anzugeben, um jemandem was zu zeigen‘.

e A0 o

In diesem Beispiel kommt bei a. b. und d. der Aspekt der Angeberei als Motiv fiir
ein bestimmtes Verhalten in den Vordergrund. (c) ist nicht bildbar, weil sich das
Adjektiv epban nicht substantivieren lasst.

(19) 3a KypHa3IIbK.

73a cepbesJIbK.

*3a epbaIlIbK.

3a KeJIeNIbK.

,(1ieat) 3a 1a ce mepun, 3a J1a JEMOHCTPHUPA IPEBb3X0/ICTBO 33 HEIIO
peJ1 HIKOTo'; )

,(Absicht) um anzugeben, um Uberlegenheit zu demonstrieren’.

a0 o

=

In diesem Beispiel dominiert bei a., b. und d. wieder der Aspekt der Angeberei,
jedoch als Absicht fiir ein bestimmtes Verhalten. Die Bildung von (c) ist nicht
moglich, weil das Adjektiv epban nicht substantivierbar ist.

(20) Bbprim KypHA3IBIH.

Boprmu cepbesmbinm.

*Bbpum epbarrbiu.

Bopru kenenurbim.

,Bbpiwm uryporuu, sygopun (Haii-Beue Ha MJIaJu FOAUHN)
,Unsinn machen (vor allem in jungen Jahren)‘.

o A0 T

In diesen Beispiel dominiert in a., b. und d. die Bedeutung ,,Unfug anstellen und
damit angeben®. Die Bildung von (c¢) ist nicht mdglich, weil das Adjektiv epban
nicht substantivierbar ist.

(21) Kypmuasn ce.

?77Cepbe3n ce.

*Epbamm ce.

KeJtemmu ce.

,Haaysa ce, dyka ce, mpaBu ce Ha TOPJEUB';

;,wichtig tun, angeben, prahlen‘.

O A0 o
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Die Wendungen in Beispiel (21) enthalten von den Adjektiven xypmnas, cepbes,
epoan und xenew abgeleitete Verben. (a) and (d) kénnen als sinnverwandt be-
stimmt werden. (c) ist ungewdhnlich und (b) ist in Analogie zum konventionellen
(a) akzeptabel. Es ist eindeutig, dass die Komponente ,angeben‘ am eindeutigsten
durch xypra3 und xesew ausgedriickt wird.

OT Tak'bB KeJIEl JIU Ce TIIAIITUII !

*OT TakbB KypHA3 JIM Ce TLIAIIAI?

*OT TakbB cepbe3 JIM ce ILIAIINIT?

*Or TakbB epbaI I ce TIIAIIANT !

,OT TakoBa (hyKIMBO HUIIOKECTBO JIU CE€ TJIAIIUII!;

,Hast du etwa Angst vor so einem nichtsnutzigen Angeber;,.

(22)

o a0 o

In a. wird xesaew im Sinne von ,nichtsnutziger Angeber verwendet. Eine analoge
Verwendung der anderen drei Worter ist nicht moglich.

(23) a. He cbM ovaxsai, de mme nsiese TakbB Hepb3nuTaH Keseml (Kpb-

cresa 2000).

?He cbM ouakBas, 9e me n3ies3e TaKbB HEBb3IUTAH KyPHA3(Jms).
*He ¢bM OUakBaJ, |e IIe u3Jie3e TaKbB HeBb3NUTaH epoan (ius).
?7He cbM ouakBaul, e Ie u3jie3e TaK'bB HEBb3MUTAH cepOes3(Jiust).
,He cbM ouakBadl, de e u3jes3e TaK'bB HEBb3MUTaH (DYKIIBO';
,Ich habe nie geglaubt, dass aus ihm so ein unerzogener Angeber
wird.

mo a0 o

K eaew wird in a. in der Bedeutung ,unerzogener Angeber® verwendet. Eine analoge
Verwendung der anderen drei Worter ist nicht moglich.

Der Vergleich der Austauschbarkeit der untersuchten vier Worter in verschiede-
nen Wortverbindungen und Ausdriicken gibt noch genauere Aufschliisse iiber die
Ahnlichkeiten und Unterschiede in ihren Bedeutungsstrukturen. K eaew, ep6an,
kypras und cepbes weisen in Bezug auf die Komponente ,Angeberei‘ Ahnlichkeiten
im Gebrauch auf. Zugleich werden unterschiedliche Nuancen deutlich. Kesew
markiert den wahren Charaktertyp, der hinter der Angeberei steckt, ndmlich den
Nichtsnutz; xypras betont das Ziel des Angebens und zwar die Absicht, sich vor
anderen als mutig und selbstdndig zu présentieren. Kypras und cepbes sind ver-
gleichbar, wenn die Komponente ,mit Selbstbewusstsein und Tapferkeit angeben*
zum Ausdruck kommen soll. Beide aber unterscheiden sich im Grad und in der
Art der jemandem zugeschriebenen Angeberei. Bei cep6es dominieren Tapferkeit,
Mut, Selbstéindigkeit und bei xypras die Selbstsicherheit. Die Bedeutung von
epban enthélt insbesondere in der Wendung wmHnozo cu epban! die Komponente
JAngeber‘. In Unterschied zu xypras und cepbes ist aber diese Komponente mit
den Komponenten ,Fahigkeiten und Moglichkeiten besitzen, um etwas zu tun
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und/oder zu erreichen‘ verbunden. Es ist ersichtlich, dass in den untersuchten vier
Wortern verschiedene Aspekte der Komponente ,Angeberei‘ thematisiert und in
ihren Bedeutungsstrukturen ambivalent kodiert sind.

6. Zusammenfassung

Die Untersuchung und Modellierung von ambivalenten Emotionen ist von grofter
Bedeutung fiir das Verstehen des Wesens emotionaler Prozesse. Die genauere
Kenntnis dieser Prozesse fiihrt ihrerseits zu einer klareren Vorstellung davon, wie
die Sprache zum Ausdruck von Emotionen eingesetzt wird. Ohne solche Kenntnisse
es ist nicht moglich, emotiv-affektive Bedeutungskomponenten in einsprachigen
und zweisprachigen Worterbuchern prézise zu beschreiben. Das gilt insbesondere
fiir die lexikographische Erfassung von ambivalenten Wortern.

In diesem Beitrag wurde die Struktur der ambivalenten Bedeutung beschrieben
und anhand der tiirkischen Lehnworter im Bulgarischen xeacw, epban, xypras und
cepbes veranschaulicht. Die Analysen und Deutungen der angefiihrten Beispiele und
ihr Vergleich mit der Darstellung der vier Worter in verschiedenen Wérterbiichern
zeigen, dass die ambivalente Bedeutungsstruktur eine grofie Herausforderung
fiir die lexikologische Theorie und Praxis darstellt. Die Ambivalenz ist nicht
mit Ambiguitét, Polysemie, Omonymie oder Antonymie gleichzusetzen. Auch
durch die Kombination dieser semantischer Relationen lésst sich die Struktur der
ambivalenten Bedeutung nicht addquat wiedergeben. Notwendig sind zusétzliche
deskriptive Mittel, um die spezifischen Konnotationen, die mit der Ambivalenz
verbunden sind, genau zu beschreiben.

Die ausfiihrliche vergleichende semantischen Analyse der vier Worter xeaews,
epban, cepbes und xkyprasa erlaubt nun eine préazisere Bestimmung der ambivalenten
Aspekte ihrer Bedeutungen. Im Kern der Ambivalenz aller vier Worter steht die
Komponente ,Angeberei‘, die in jedem einzelnen Fall unterschiedlich exponiert
wird:

Kenew YOBEK, KOITO Ce IIPaBU Ha ONUTEH, CIIOCOOEH U /HMJIM MOXKEI [P,
JpyruTe, a B JEHCTBUTETHOCT € (DYKIMBO HUIOKECTBO;
,ein Mensch, der sich als erfahren, fihig und/oder begabt zeigt, in
Wirklichkeit aber ein angebender Nichtsnutz ist;

Epban YOBEK, KOWTO Ce MpaBU IIPEJI JPYTUTe Ha MOXKEI, KOMIIETEHTEH,
crtocobeH ¥ TOTOB JIa CBbPIINHU HEIO, HO TOBA HE € CUI'YPHO, I0-
CKOPO TIOJIJIE’KU HA ChbMHEHUE;
,ein Mensch, der sich vor den anderen als fahig, kompetent, zum
Handeln bereit zeigt, bei dem in Wirklichkeit aber diese Eigen-
schaften eher in Zweifel zu setzen sind‘;
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Cepbes 90BEK, KOWTO CAMOHAJIESHO, CAMOM3TDHLKBAINO Ce Ce TPaBU TPET
JPyruTe Ha cMesi, 6e3CTpallleH, Topjl;, Y0BEK, KONTO IpeTeHIupa
3a BHCOKO JIOCTOMHCTBO U HAJIJIEXKHO OTHOIIIEHUE K'bM cebe cu, HO
eJlBa JIN U 3aC/Iy>KaBa B II'bJIHA, MSIPa,;

,ein Mensch, der mit Tapferkeit, Kiithnheit, Stolz angibt; jemand,
der anerkannt und bewundert werden mochte, dies aber kaum
verdient’

Kypnas YOBEK, KONTO M3IJIeXK/1a B OYUTE Ha JPYTUTE HA HAIEPEH U CAMO-
HAJIesTH, KOTATO C€ U3THKBA IIPEJ] TAX KATO GECTPAIIECH U /WU ChC
CAMOYYBCTBUE;

,ein Mensch, der in den Augen der anderen iiberheblich und selbstge-
fallig erscheint, weil er mit Tapferkeit und/oder Selbstbewusstsein
angibt‘.

In Bezug auf die Verwendung der vier Worter kann aufgrund der vergleichenden
Analyse eine Skala der Ambivalenz in ihrer semantischen Struktur aufgestellt wer-
den. Kenew kann negativ, ambivalent oder als ambivalenter Admirativ verwendet
werden; xypras enthilt immer einen ambivalenten Aspekt. Bei Cep6es und epban
besteht die Moglichkeit der positiven Verwendung, wobei im geeigneten Kontext
und bei geeigneter Intonation die Ambivalenz fast vollig ausgeschlossen werden
kann. Eine Aufgabe fiir die Zukunft ist die genaue Untersuchung der Bedingungen
und Mechanismen, die zur Blockierung der Ambivalenz fiihren sowie der Mdglich-
keit, diese Bedingungen und Mechanismen als Teil des semantischen Potentials
ambivalenter Worter lexikographisch darzustellen.
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Anmerkungen zum Familiennamen Kroll

Alte Erinnerungen

Die folgenden Bemerkungen zum Familiennamen des Jubilars lassen Erinnerungen
aufsteigen; Erinnerungen an gemeinsame Studienjahre in Gottingen in dem dama-
ligen Slavischen Seminar in der Hospitalstrafse 10. Besonders heimelig waren die
Ubungen in einem kleinen Raum, der etwa nur 15 Plitze umfafte, intimer ging es
nicht. Damals interessierten mich weder Orts- noch Gewéssernamen und erst recht
nicht Familiennamen. Selbst iiber meinen eigenen Namen hatte ich noch nicht
nachgedacht und natiirlich auch nicht iiber den von Walter Kroll. Ich erinnere
mich nur, daft Walter Kroll wohl aus Schlesien stammte, was Gemeinsamkeiten
erzeugte, denn auch meine Eltern stammten daher.
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Familiennamen und ihre Verbreitung — Etappen der Entwick-
lung

Meine folgenden Bemerkungen moéchten aber nicht nur an Altes erinnern, son-
dern auch deutlich machen, welch gewaltige Fortschritte die Untersuchung der
Familiennamen im letzten Jahrzehnt gemacht hat. Einige der im folgenden vor-
gelegten Verbreitungskarten konnen sogar erst seit zwei Monaten (dieser Beitrag
stammt vom Februar 2006) erzeugt werden. Doch dazu spéiter mehr. Entscheidende
Fortschritte hat die elektronische Datenverarbeitung erbracht, ohne die Verbrei-
tungskarten von Familiennamen nicht erstellt werden kénnten. Und so hétte dieser
Aufsatz in den Jahren unseres gemeinsamen Studiums (etwa 1967-1970) noch gar
nicht geschrieben werden kénnen.

In einem grundlegenden Artikel haben Konrad und Richard Kunze (2003) zum
erstenmal zusammenfassend gezeigt, welch wichtige Quelle elektronische Datenver-
zeichnisse wie Telephon-CDs fiir die Untersuchung der Familiennamen darstellen.
Mit Hilfe zahlreicher Karten konnten die Autoren die Verbreitung der Apokope im
Deutschen, etwa anhand der Differenz zwischen Namen wie Schitz und Schiitze,
Schulz und Schulze, umfassend untersuchen und der Familiennamenforschung neue
und wichtige Impulse geben. Dabei stiitzen sich die Autoren auf von Richard
Kunze entwickelte Auswertungsprogramme von EDV-Datenbanken und Telephon-
CDs. Dankenswerterweise hat sich die Deutsche Forschungsgemeinschaft dazu
entschlossen, die wegweisenden Arbeiten von Konrad Kunze zu férdern, und ein
Deutscher Familiennamen-Atlas ist im Entstehen begriffen (vgl. dazu im einzelnen
Niibling, Kunze 2005).

Einen dhnlichen Weg ging Volkmar Hellfritzsch (vgl. z.B. Hellfritzsch 2000),
dessen Entwicklung ich bei zwei Beitrdgen zu den Namen Thiiringen und Scheuer-
mann' Udolph 2001, 2003) dankbar nutzen konnte.

Langjihrige Erfahrungen mit den Medien? haben mir gezeigt, daf der Na-
menforscher vor allem {iber die Familiennamen das Interesse der Menschen an
der Onomastik wecken kann. Familiennamen bieten durch ihre z.T. einzigartigen
Formen fast einen automatischen Anreiz zu der Frage: ,Warum heifst ein Mensch
eigentlich so?*. Trager von Namen wie Rauchfuf$, Bleifufs, Mehlhose, Willkommen,
Geldmacher, Frauendienst, Buttersack, Kistenfeger, Rosentreter werden immer
wieder mit der Frage konfrontiert, woher der Name denn komme. Kaum jemand
kann aber darauf antworten, der Namenforscher ist aufgefordert, eine Auskunft zu
geben.

Ein wichtiges Hilfsmittel bei der Behandlung der Familiennamen sind — wie
schon gesagt — elektronische Datensammlungen, vorzugsweise Telephonanschliisse
in Form einer CD (vgl. dazu bereits Kunze 2003, 198-221). Inzwischen gibt es
zahlreiche Verzeichnisse fiir européische Staaten wie auch fiir die USA, Australien,
Japan und andere Linder. Mit diesen Daten erhilt man einen Uberblick iiber das
Vorkommen eines Familiennamens in einem bestimmten Land. Hinweise darauf, dafs
es eine Anzahl von Telephonnutzern gebe, die sich nicht in derartige Verzeichnisse
eintragen lassen, und dadurch das Bild vielleicht verfilscht werden kénnte, sind ohne



Anmerkungen zum Familiennamen Kroll 257

Gewicht. Statistisch gesehen ist es eine Minderheit, die angesichts der Gesamtzahl
der Telephonnutzer vernachléassigt werden kann. In letzter Zeit ist allerdings eine
Entwicklung eingetreten, die zu grokeren Storungen fiihren wird: die Zahl der
Mobiltelephone (,Handys*) nimmt weiter zu, schon {ibersteigt ihre Zahl die der
Festnetzanschliisse. Dies wiederum fiihrt dazu, daft die neuesten Telephon-CDs
eine wachsende Zahl von Telephonnutzern nicht mehr erfassen und somit nicht
mehr reprasentativ sein kénnten.

Gerade noch rechtzeitig — so muf man konstatieren — hat dagegen der Zuwachs
der Telephonanschliisse in den neuen Bundesldndern eingesetzt. Nach einer Mit-
teilung des Statistischen Bundesamtes vom Dezember 1999 ist ,die Ausstattung
mit Telefon nahezu flichendeckend (99 %). Bisherige Unterschiede zwischen alten
und neuen Bundesléandern sind inzwischen so gut wie aufgehoben®. Fiir den Fa-
miliennamenforscher sind daher Telephon-CDs aus den Jahren 1997-2000 fiir die
Familiennamen in Deutschland die wohl beste Quelle.

Wie allerdings K. Kunze und V. Hellfritzsch gezeigt haben, geht die Bedeutung
der Telephon-CDs iiber eine blofte Auflistung der Familiennamen noch hinaus.
Es handelt sich vor allem darum, die Streuung und Verbreitung der Namen zu
erfassen. Dabei half uns in Leipzig der Zufall: in einem Supermarkt kaufte der
Leipziger Onomastik-Studenten Bert Liebau eine Telephon-CD ,DT-Info & Route
99“ und entdeckte, daft diese CD sozusagen einen ,Webfehler” enthélt, der sie fiir
Familiennamenforscher zu einer wahren Fundgrube werden 1at. Markiert man
bis zu 999 Namen, so stellt diese CD auf einen Klick hin die jeweiligen Namen
auf einer Deutschland-Karte dar. Diese CD ist nicht mehr im Handel. Thre Daten
waren widerrechtlich von Telekom-CDs kopiert worden, ein Firmenname ist auf
der CD nicht eingetragen, die Telekom hat Prozesse gefiihrt, um den Vertrieb zu
untersagen.

Neueste Entwicklungen haben aber selbst diese ,Wunder-CD* fast tiberfliissig
gemacht: der Potsdamer Informatiker Christoph Stopel hat inzwischen im Internet
eine eigene Entwicklung frei zugénglich gemacht, die {iber die Fahigkeiten dieser
Telephon-CD weit hinausgeht und an die Versionen von K. Kunze und V. Hell-
fritzsch heranreicht: es lassen sich von den Streuungen der Namen sogenannte
,absolute“ wie auch ,relative Versionen herstellen; eine revolutiondre Entwicklung
(an einem Beispiel werde ich dieses unten demonstrieren).

Und noch ein letztes: die polnische Namenforschung, schon immer auf héchstem
Niveau agierend, hat ein Instrumentarium entwickelt, das den Verbreitungskarten
in Deutschland kaum nachsteht. Gemeint ist die Internetseite genpol.com, mit
deren Hilfe exzellente Verbreitungskarten von Familiennamen in Polen erstellt
werden konnen. Auch das werde ich demonstrieren.

Der Familienname Kroll und Verwandtes in Deutschland

Unter 40 Millionen Telephonteilnehmern (Stand: 1998) ist der Name Kroll in
Deutschland 7.097-mal bezeugt (Telefon CD DT-Info&Route). Seine Verbreitung
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in Deutschland in absoluter Methode erbringt fiir 1000 Namen? folgendes Bild

(Abb. 1).
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Abb. 1: Kroll — absolute Verbreitung Abb. 2: Kroll — relative Verbreitung

Dabei scheinen bestimmte Regionen iiberdurchschnittlich beteiligt zu sein, so
etwa Berlin, Hannover, Hamburg, das Ruhrgebiet. Eine Karte, die die relative
Verbreitung zeigt (Abb. 2), bietet ein objektiveres Bild. Dazu ist zu bemerken,
dafs die absolute Verbreitung in Karten angibt, ,wie oft ein Name pro Ort, Land,
PLZ-Bezirk usw. auftritt ... Die[se] massenhaften Vorkommen v. a. in stddtischen
Ballungsrdumen «erdriicken» im Kartenbild [aber] die geringeren Vorkommen auf
dem Lande (Kunze, 2003, 2005). Relative Kartierungen berechnen dagegen, ,wie
groft der prozentuale Anteil des betr. Namens am Gesamtvolumen aller Namen
eines PLZ-Bezirks ist (= relative Namendichte)“ (ebd.). Relative Kartierungen
bieten daher im allgemeinen ein objektiveres Bild als absolute.

Die Form Kroll ist aber nicht die einzige Form eines Familiennamens in
Deutschland, die es zu beachten gibt. Es existiert auch die Variante Krol, nach DT-
Info & Route 438-mal nachgewiesen. Die Verbreitungskarte (Abb. 3) bietet einen
bunten Flickenteppich, dessen Schwerpunkte in einem breiten Streifen von der
Lausitz iiber Sachsen-Anhalt, Niedersachsen, Hessen bis nach Nordrhein-Westfalen
reichen. Dabei ist zu bemerken, daff die verarbeiteten Telephon-CDs (leider) keinen
Unterschied zwischen den Schreibungen Krol und Krdl machen, ein Faktum, das
uns bei den Verhéltnissen Polen gleich noch beschéftigen wird.
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Abb. 3: Krol — absolute Verbreitung Abb. 4: Krull — relative Verbreitung

Abgesehen von Walter Kroll, den man vor allem im Slavischen Seminar der
Universitdt Gottingen kennt, ist der Familienname Kroll einem gréferen Publikum
bekannt als der des belgischen Architekten Lucien Kroll, aber vor allem durch die
Krolloper, in der nach dem Reichtagsbrand der Reichstag am 23.3.1933 tagte und
dort das sogenannte ,Erméachtigungsgesetz* verabschiedete.

Es gibt aber eine Variante des Familiennamens, die vielleicht noch bekannter ist,
und zwar durch den Roman von Thomas Mann Bekenntnisse des Hochstaplers Felix
Krull. Nur ein Slavist und Polonist vermag die Verbindung zwischen Krol/Kroll
und Krull zu erlautern, und auch hieraus erwéchst die Erkenntnis, daf es sich bei
den Familiennamen Krol/Kroll/Krull nicht um deutsche, sondern um urspriinglich
polnische Namen handeln muf. Denn nur ein Slavist oder Polonist weifs, daff die
Graphie von poln. Krdl als [krul] gesprochen wird (zu poln. Krdl, krol s. unten).

Daraus ergibt sich, daf ein Familienname Krul(l) in Deutschland zwar auch auf
eine polnische Vorlage Krol zuriickgeht, aber eine andere Form der Eindeutschung
voraussetzt: Wahrend Krol/Kroll die graphische Form von poln. Krdl zur Grund-
lage hat, liegt der Form Krul/Krull die sprachliche Realisierung, die Aussprache,
die parole, zugrunde.

In Deutschland ist zwar ein Familienname Krul nur wenig bezeugt (12-mal nach
DT-Info & Route); wesentlich hiufiger ist aber Krull: 1.988-mal. Die Streuung
zeigt Abb. 4. Es gibt einige Unterschiede in der Streuung: Wahrend Kroll vor
allem im deutschen Nordosten (Mecklenburg-Vorpommern, Brandenburg) und im
Norden (Schleswig-Holstein) vorkommt, 18£8t sich Krull vor allem im westlichen
Niedersachsen, im Grenzgebiet zwischen Niedersachsen und Sachsen-Anhalt sowie
zwischen Niedersachsen und Mecklenburg-Vorpommern nachweisen.
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Krol, Krol und Verwandtes in Polen

Wie schon oben betont wurde, bietet die Namenforschung in Polen wichtige
Hilfsmittel an, um die Herkunft eines Namens zu ermitteln. Das betrifft nicht nur
die Etymologie der Familiennamen*, sondern auch deren Streuung. Man nutzte
dazu die Eintrége der Biirger Polens in der staatlichen Versicherung. Da es vor der
politischen Wende nur eine Versicherung gab, war klar, daf in dieser faktisch jeder
Biirger Polens verzeichnet sein wiirde. Die Krakauer Namenforscher um K. Rymut
erkannten das sehr rasch und brachten zunéchst in Buchform eine Sammlung der
Familiennamen Polens heraus®. Sie enthélt ca. 38 Millionen Namen, und schon
nach dessen Erscheinen war dieses ein unentbehrliches Hilfsmittel.

Aber bald wurde diese Publikation noch verbessert, und zwar durch eine elek-
tronische Ausgabe. Die Daten dieser Sammlung wurden im Internet frei zugénglich
prisentiert und sind noch heute fiir jeden Nutzer abrufbar. Sie stehen auf der
Internet-Seite genpol.com. Ich biete daraus eine Streuung des Familiennamens
Krol, der nach dieser Sammlung in Polen 349-mal bezeugt ist (Abb. 5).

| .'.' A |

Abb. 5: Krol (aus genpol.com®) Abb. 6: Krol (CD von 2003 + gen-
pol.com)”

Doch damit noch nicht genug! Im Jahr 2003 brachten die Krakauer Namenfor-
scher eine weitere Verbesserung heraus. Es ist die CD Stownik nazwisk uzywanych
w Polsce na poczgtku XXI wieku, die unter der Leitung von K. Rymut erstellt
worden ist. Das Material wird auf dieser CD in folgender Form geboten (hier Krol
als Beispiel):
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Krol 170, WrPo: F. 1, WrTr: F. 1, WrWa: M. 1, WrmWr: M. 2, F. 1, ToRa: F. 1, TomBy: M. 1, F.
2, TomTo: F. 1, LuHr: F. 1, LuJa: F. 1, LuLr: F. 1, LuLu: M. 1, LuPu: M. 1, F. 1, LuSw: M. 1, F.
1, LuWt: M. 1, LuZa: F. 1, ZGmZG: M. 2, F. 5, LoZd: F. 1, LomLo: M. 3, F. 4, KrGo: F. 1, KrMy:
M. 1, KrNS: F. 1, KrOs: M. 1, KrmKr: M. 1, F. 1, WaMi: M. 2, F. 2, WaPi: M. 1, WaSc: M. 1,
WaWa: M. 1, F. 2, WaWZ: M. 1, F. 1, WaWy: M. 1, OpBr: F. 1, PoKK: F. 1, OpNy: F. 1, OpOl:
M. 3, F. 3, OpOp: M. 9, F. 10, OpSt: M. 1, OpmOp: F. 1, RzRS: F. 1, BsHa: F. 1, GdBy: M. 1,
F. 2, GdKw: M. 1, F. 1, GdmGd: M. 1, KaBe: M. 1, F. 2, KaCi: F. 2, KaGl: M. 1, F. 1, KaK}: M.
2, F. 2, KaMi: M. 2, F. 2, KaPs: F. 1, KaTG: M. 3, F. 3, KaWo: M. 1, KaZa: F. 1, KamBy: M. 4,
F. 7, KamCh: M. 1, F. 1, KamGl: F. 1, KamKa: F. 1, KamM1I: F. 1, KamRu: F. 2, KamRy: F. 1,
KamZb: M. 8, F. 5, KiBu: F. 2, KiKi: F. 1, KiSa: F. 1, OINi: F. 1, OlISz: M. 1, PoPo: F. 1, PoWa:
M. 2, F. 2, PomPo: M. 4, F. 5, SzmSz: F. 2

Die Zahlen und Abkiirzungen erkléren sich schnell: Gesamtzahl der Familiennamen
belege in Polen: 170; am Anfang stehen die Wojewodschaften, Wr fiir Wroctaw,
7ZG fiir Zielona Géra usw., dahinter folgen die untergeordneten administrativen
Einheiten, WrmWr = Wroctaw, miasto Wroctaw usw., M. = ménnliche Personen,
F. = weibliche.

Diese Daten kann man in die schon erwihnte Web-Seite genpol.com iibertragen,
in die dort vorhandene Maske eingeben und erhélt eine wesentlich deutlichere
Kartierung (Abb. 6) als die der ,dlteren* Ausgabe. Man kann auch gesonderte
Karten erzeugen fiir die mannlichen bzw. weiblichen Bevolkerungsanteile. Zusétzlich
erscheinen Nachweise fiir die einzelnen Kreise (powiaty) noch in einer Tabelle. Fiir
Krol wird ausgewiesen: Opole 19, Stadt Zabrze 13, Stadt Bytom 11 usw.

Mit Hilfe dieser namenkundlichen Sammlungen und Editionen lassen sich nun
die Spuren des Familiennamens Krol/Kroll/Krol/Krul/Krull in Polen perfekt
verfolgen. Wir begannen bei Krol, bei dem das erhohte Vorkommen in Schlesien,
speziell in Oberschlesien, deutlich erkennbar ist. Diese Konzentration beruht nicht
auf Zufall, sondern hat tiefere Griinde: es handelt sich ja um keine ,echt polnische
Form, denn diese ist, graphisch zumindestens, Krdl, sondern es liegt — wie bei Krol
und Kroll in Deutschland —, eine eingedeutschte Form vor.

Um so interessanter ist der Vergleich mit der eindeutig polnischen Form Krdl.
Im folgenden biete ich nur noch Kartierungen, die mit Hilfe der erwéhnten CD
und der Internetseite genpol.com erstellt worden sind. Die echt polnische Form
Kol ist in Polen fast 400-mal hiufiger anzutreffen als Krol: die CD z&hlt 54.396
Eintréage. Thre Verbreitung zeigt Abb. 7.
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Abb. 7: Verbreitung der Namensform Abb. 8: Verbreitung der Namensform
Krol Krul

Es heben sich letzlich zwei Gebiete heraus: Warschau und der Raum um Krakau.
Genauer fassen dieses die zusétzlichen Angaben iiber die Verbreitung der CD-ROM:
Warschau 1.779 Eintragungen, Krakau 1.372 und Limanowa 1.198.

Es bietet sich an, diese Streuung mit der Bedeutung des Namens zu kombinieren:
Man mufs kein Namenforscher zu sein, um zu wissen, daf ein Familienname Krél
mit poln. krél ,Konig® zu verbinden ist. Auch im Deutschen ist ein Familienname
Konig, der sehr hiufig ist (ca. 34.000 Telefonanschliisse; vgl. Kunze 2003, 198),
mit dem entsprechenden Wort zu kombinieren. Keineswegs aber handelt es sich
um einen direkten Nachkommen eines Konigs, vielmehr wird man in ihnen mit K.
Kunze (2003, 151) ,grofienteils Beziehungen zu einem entsprechenden Herrn als
Horiger, Lehenstriager usw. ansprechen, vgl. Zusammensetzungen wie Kdnigslehner,
Papenbur (<Klosterbauer»)“.

Von hier aus wird aber die Streuung des Namens K7dl in Polen durchaus
interessant, denn die Haufungen bei Krakau und Warschau signalisieren offenbar
alte Beziehungen zu den wechselnden Sitzen der polnischen Konige.

Es bleibt noch der Blick auf einige eingedeutschte Familiennamen wie Krul,
Krull und natiirlich Kroll. Krul ist 180-mal bezeugt, der Name ist vor allem im
westlichen Umland von Warschau vertreten und und in den ehemals deutschen
Ostgebieten (Abb. 8). Das ist nicht verwunderlich, denn er gibt ja die Eindeutschung
eines polnischen -d- wieder. Allerdings ist auch gelegentlich damit zu rechnen, dafs
er auch als polnischer Name von einem Administrator, Beamten, Pfarrer usw. dem
Gehor nach notiert worden ist.

Krull ist selten, nur sieben Belege finden sich in der Umgebung von Zielona
Gora/Griinberg, Gdansk/Danzig und Poznan/Posen.

Bleibt noch Kroll. Dieser Name ist recht haufig, die CD-ROM enthélt 1.194
Eintrage. Die Streuung (Abb. 9) zeigt sehr deutlich, da er in erster Linie in
den ehemals deutschen Ostgebieten begegnet, in Oberschlesien und bei Posen
etwas dariiber hinausgreifend. Das zeigen auch die einzelnen Zahlen fiir die Kreise
(powiaty), so etwa fiihrt die Stadt Poznan/Posen die Liste klar mit 144 Eintrdgen
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an, es folgen Kartuzy/Karthaus 52, Ztotow/Flatow 39 u.a. Im Siidwesten des
heutigen Polen hebt sich die Erh6hung der Eintrage im schlesischen Industriegebiet
heraus; in Schlesien liegen ja auch — wenn meine Erinnerung richtig ist — die
Wurzeln von Walter Kroll.

Abb. 9: Verbreitung der Namensform Kroll

Zusammenfassung und Ausblick

Dieser kleine Beitrag mag gezeigt haben, wie eng bei den Familiennamen die
Verflechtungen zwischen der slavischen und der deutschen Welt sind. Und das
betrifft auch den Kern der Etymologie von polnisch krél ,Konig‘, den wir bisher
noch gar nicht erértert haben. Es ist schon seit mehr als einem Jahrhundert kein
Geheimnis, daf das slavische Wort fiir den ,Ko6nig‘, bezeugt in russ., ukr. kordl’,
kirchenslav. kralv, bulg. krdlst, serb., kroat. kralj, sloven. krdlj, ¢ech. krdl, slovak.
krdl’, poln. krol, altsorb. krol, mit Liquidametathese aus dem Namen Karls des
Groften, ahd. Karal, Karl, entlehnt worden ist. Verglichen werden kann damit auch
der Name der FElbe, poln. f.aba, ¢ech. Labe, polab. Ladbi, obersorb. fobjo, nsorb.
Lobje.

Es ist daher auch nétig, noch ein Wort zur Etymologie des Namens Karl zu
sagen, in dem ja letztlich die allerletzte Basis flir den Nachnamen Kroll liegt.
Und hier zeigt sich Uberraschendes: Natiirlich liegt hier ein alter Ruf-, Vorname
zugrunde (er wird ja heute noch, wenn auch etwas selten, vergeben), und deutsch
Kerl liegt doch auf der Hand, aber die Etymologie ist umstritten! Bei W. Seibicke
(1998, 644), dem besten Kenner der deutschen Vornamen, heift es unter Hinweis auf
F. Kluge, E. Seebold (1995, 438): ,,Karl [ist] entgegen der allglemeinen]| Auffassung
nicht identisch mit ahd., altnord. karl ,Mann, Ehemann‘ u. nhd. Kerl“. Man
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nimmt den Einflufl eines anderen Wortes an, das vielleicht mit der urspriinglichen
Bedeutung von Kerl kombiniert wurde. A. Bach (1954, 34) hat hingewiesen auf
die Bedeutungsvarianten fiir Kerl, Karl ,Mann, Liebhaber, vor allem Ehemann‘,
im Altnordischen auch ,Freier ohne Erbgut’.

Hinzu kommt, daft Karl lange Zeit iiberhaupt kein beliebter Vorname war, ,der
heute gebrauchliche T[aufname] Karl ist jinger und geht auf kath. Seite in der
Mehrzahl auf den hl. Karl Borroméus zurtick* (Bach 1954, 34).

Wie dem auch sei, sowohl Karl (der Grofle) und sein bedeutender Vorgin-
ger Karl Martell wie auch der Name von Walter Kroll zeugen von dem lang
anhaltenden engen Kontakt zwischen slavischen und germanischen bzw. deutschen
Volkern, iiber den ich unléngst ausfiihrlicher gehandelt habe (Udolph 2005, 44-50,
64-67, 69-73, 101-106). Beide groRen indogermanischen Volksgruppen haben ihre
Spuren im Familiennamen Kroll hinterlassen. Daf dieses in Schlesien geschah, fiigt
sich bestens auch in die Geschichte dieses Landes ein: der lange Kampf um den
angeblich germanischen (Silinger) oder slavischen Namen des Landes (poln. *sleg-
in §legngé nak werden, anfeuchten‘ usw.) ist iiberwunden: Grundlage des Namens
ist der Gewdssername Sleza, dessen alteuropiisch-indogermanischer Charakter den
alten Gegensatz authebt, vgl. Udolph 1995; 1997/98. Es gibt eine gemeinsame
Basis, aus der heraus sich das Germanische wie das Slavische entfaltet haben. Ge-
rade Namen machen dies deutlich. Der Familienname Kroll allerdings reicht nicht
so weit zuriick, da Familiennamen kein so hohes Alter erreichen. Sie entstanden
erst, nachdem sich slavische und germanische Sprachen entfaltet hatte. Aber in
Schlesien trafen sie wieder aufeinander und hinterliefen in Namen ihre vielféltigen
und unterschiedlichen Spuren. Der Name Kroll zeugt davon.

Anmerkungen

1 J. Udolph, Der Name Thiiringen. In: Namenkundliche Informationen 79-80,2001, S. 125-144;
J. Udolph, Anmerkungen zum Familiennamen Scheuermann. In: Worter und Namen. Festgabe f.
U. Scheuermann, Bielefeld, S. 65-75.

2 Seit iiber acht Jahren werktigliche Sendung Numen — Nomen — Namen bei Radio Eins
(Radio Berlin-Brandenburg); jetzt auch werktéglich in NDR I Niedersachsen.

3 Die Telefon CD DT-Info&Route kartiert nur bis zu 1000 Namen, was fiir die generelle
Streuung aber unerheblich ist. Moderne Umfragemethoden — etwa beim ZDF-Politbarometer —
arbeiten mit ca. 1500 befragten Personen und rechnen davon noch auf die Gesamtzahl von ca. 62
Millionen Wahlern!

4 Vgl. Rymut (1999-2001) und dazu meine Besprechungen Udolph (2001; 2004) sowie Stownik
etymologiczno-motywacyjny staropolskich nazw osobowych, Teil 1ff., Krakow 2000ff.

5 Rymut (1992-1994); vgl. dazu meine Besprechung Udolph (1994/95).

6 Sozusagen ,iltere Ausgabe®, allerdings — wie gesagt — frei zugénglich.

7 Erstellt mit Hilfe der Daten aus der CER-Rom von Rymut (2003) und der Internet-Seite
genpol.com.
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ASTRID WINTER

Stumme Poesie.
Zur Poetik des nonverbalen Ausdrucks in der tsche-
chischen experimentellen Literatur

I. Schweigen

Schon der Volksmund weift: ,Reden ist Silber, Schweigen ist Gold“. So als wolle
sich ausgerechnet die Literatur diesem Diktum unterwerfen, beméchtigt sie sich
manchmal unter Bedingungen, die Verschwiegenheit fordern, der Verfahren anderer
Kiinste, um sich dem Diktat des Wortes zu entziehen.

Die Geste des Verzichts des Dichters auf sein eigenes Instrument, die verbale
Sprache, gilt als ein selbstbeziigliches literarisches Verfahren der Moderne, das
ihren eigentlichen Beginn markiert. Stéphane Mallarmé forderte, nachdem er
1897 in der Gedichtpartitur Un Coup de dés die weifte Flache des Papiers als
gleichberechtigten Bedeutungstriiger und als Aquivalent des Schweigens eingesetzt
hatte, das ,verschwiegene Gedicht, aus Weille“.! Analog dazu entledigten sich
auch die anderen Kiinste ihrer Mittel. So fanden literarische Beispiele wie das
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allein aus Ikten- und Morenzeichen bestehende Gedicht Fisches Nachtgesang
von Christian Morgenstern? oder das aus Gedankenstrichen zusammengesetzte
Dadaistische Lautgedicht von Man Ray?® ihr Pendant etwa in Erwin Schulhoffs
Kompositionen aus Pausenzeichen? oder in der monochromen Malerei Kazimir
Maleviés® und Wiladystaw Strzeminskis.® Gemeinsamer Nenner dieser Tendenz,
die Eugen Gomringer 1954 als Paradoxon des Schweigens in einer Konstellation
dargestellt hat (Abb. 1),7 ist das Bemiihen, an die Stelle der Reprisentation
von Welt durch allzu arbitrére Zeichen deren Prasentation zu setzen. Flankiert
und angeregt durch sprachphilosophische, linguistische und zeichentheoretische
Erkenntnisse fiihrten die sprachanalytischen Verfahren der konkreten Poesie die
Kritik an der Konventionalitdt des sprachlichen Ausdrucks und der Vermitteltheit
der Wahrnehmung auf diese Weise direkt vor Augen.®

schweigen schweigen schweigen
schweigen schweigen schweligen
schweigen schweigen
schweigen schweigen schweigen
schweigen schweigen schwelgan

Abb. 1: Eugen Gomringer: Schweigen, 1954 (Gomringer 1996, 58)

Doch bei aller Innovationskraft — und hier zeigt sich die Dialektik des Verfahrens —
geben selbst die unkonventionellen Gesten der Verweigerung immer wieder auch der
Tradition in Form des mimetischen Ut-pictura-poesis-Postulats neue Nahrung. Was
Simonides, der nicht zuféllig in seiner Eigenschaft als Dichter zum Begriinder der
Gedichtniskunst wurde,” metaphorisch iiber die Bildkunst ausgesagt haben soll,
dass sie ndmlich stumme Dichtung sei, wurde zuweilen schon in der sich als redende
Malerei verstehenden Sprachkunst geradezu wortlich realisiert.'® So konnten die
bis auf Simias von Rhodos zuriickzufiihrenden ideographischen Verfahren visueller
Poesie auf verbale Elemente génzlich verzichten, wenn sie durch rebusartigen
FEinsatz von Bildmaterialien eine Visualisierung des Begriffs leisteten, die den
sprachlichen Ausdruck iiberfliissig machte.'! Der leeren schwarzen Seite in Sternes
Tristram Shandy,'? den ausgelassenen Strophen in Puskins Fuvgenij Onegin'3,
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der Aposiopese und dem nihilistischen Oxymoron (Mukafovsky 1948, 115-116)
in Machas Mdj'* wohnte bereits eine gleichsam performative Kraft inne, die
das Schweigen der Literatur zu einem autoreflexiven Mittel des Literarischen
schlechthin machte. Und noch die sich als Sprachkritik gebende Philosophie spiegelt
im Frithwerk Ludwig Wittgensteins die Tradition dieser Unsagbarkeitstopik, wenn
sie der Autor nach dem letzten Satz des Tractatus mit negativem rhetorischen
Pathos selbst umsetzt (Wittgenstein 1963, 115). Doch was man nicht mehr sagen
kann — und dies ist eine Konsequenz, die gerade die Literatur des 20. Jahrhunderts
aus einer solchen Sprachskepsis gezogen hat —, das kann man vielleicht besser
zeigen. . .

II. Experimentelle Poesie

Als ein spezifischer Ausdruck einer nicht allein sprachphilosophisch, sondern auch
dichtungslogisch und nicht zuletzt politisch motivierten Suche nach einer tragféhi-
gen dichterischen Sprache kann die besondere Vielfalt visueller Gattungen in der
tschechischen experimentellen Poesie von 1959-1969 gelten.'® Ausgehend von einer
Kritik an der manipulierenden Sprache des Sozialistischen Realismus war in der
nichtoffiziellen Literatur der 50er Jahre das dichterische Wort selbst ins Blickfeld
geraten. Aus der quasi linguistischen Analyse entwickelten sich dann im Jahrzehnt
vor der sowjetischen Invasion neuartige, bisweilen skurrile poetische Formen, die
auf eine dualistische Sprachsituation reagierten, in der man dachte, was man nicht
sagte, und sagte, was man nicht dachte. Schweigsam war diese Dichtung in zweierlei
Hinsicht. Zum einen musste sie — trotz der ab 1963 einsetzenden Demokratisierung
der Kulturpolitik, die dem Kiinstler in der Tschechoslowakei weitaus grofere Frei-
heit gewadhrte als in der Sowjetunion, — immer noch dem Steuerungsinstrument
der Zensur gehorchen, was oft einem Verstummen in der Offentlichkeit gleichkam.
Zum anderen schlugen manche Dichter in ihrer personlichen Poetik den Weg einer
Dichtung ohne Worte ein, die, in der Tradition visueller Poesie und im Kontext
internationaler konkreter Dichtung stehend, mannigfaltige Grenziiberschreitungen
zwischen kiinstlerischen Gattungen, literarischen Genres, Sprachen und Kulturen
anstrebte.

Waren die Initiatoren experimenteller Poesie wie Jifi Kolar oder Ladislav No-
vak Ende der 50er Jahre noch unberiihrt von internationalen Entwicklungen, so
versuchten die spéteren Protagonisten Josef Hirsal und Bohumila Grégerova schon
Anfang der 60er Jahre die kulturelle Isolation durch Kontaktaufnahme zunéchst
mit deutschen und Osterreichischen, bald mit franzésischen, italienischen, engli-
schen und brasilianischen Literaten zu iiberwinden. In Zeiten relativer Liberalitét
wurde daraus ein weit verzweigtes Netzwerk, das Prag als ,Mekka fiir Konkretisten*
(Ferdinand Kriwet) erscheinen liefs. Deutsche und 6sterreichische Dichter aus dem
Umkreis der konkreten Poesie wie Helmut Heifsenbiittel, Hans Magnus Enzens-
berger, Reinhard D&hl, Ernst Jandl, Friederike Mayrocker, Heinz Gappmayr und
Hans Carl Artmann suchten in Prag den Austausch und fanden Publikationsmog-
lichkeiten fiir Werke, die in einer konservativen heimischen Verlagslandschaft nicht
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gedruckt werden konnten. Franzosischen Vertretern wie Henri Chopin und Pierre
Garnier wurde in halboffiziellen Lesungen ein Forum fiir phonische Poesie geboten.
Manche Besucher konnten fiir Ubersetzungen (Konrad Balder Schéuffelen), viele
fiir Beitrége in den von Hir8al und Groégerova initiierten Sammelbdnden gewonnen
werden.'6 Zwar konnte ihre Anthologie der tschechischen Vertreter erst mit iiber
30jéhriger Verspitung erscheinen,'” doch durfte das Pendant, eine Anthologie
internationaler experimenteller Poesie, schon in der Zeit als eine der umfassendsten
Sammlungen im Weltmafstab gelten (Hirgal, Grogerova 1967a).18

Es handelt sich damit um den seltenen Fall eines interkulturellen Dialogs, in
dem nicht die kleinere Literatur die nehmende war, sondern in dem sie selbst einen
innovativen Beitrag leistete und sogar die Entwicklung der anderen Literaturen
forderte.

Beinahe folgerichtig scheint hier die dsthetische Versténdigung iiber sprachliche
Barrieren hinweg eine ,yorbabylonische” Poesie hervorgebracht zu haben. Stellt
man sich die Frage, wie dieser lebhafte Austausch zustande kam, so liegt die
Vermutung nahe, dass er offenbar auf einem Korrelat in der Dichtung selbst
beruhen muss. In der Tat tendieren gerade die Verfahren der Konkretion des
sprachlichen Materials als Schrift- oder Lautwert zu einer asemantischen Poesie,
die aufgrund der leistungsfihigeren Reproduktionsform des Buches vor allem
die vielféltigen Varianten des Zusammenwirkens visueller Medien nutzte. ,,Schrift
und Bild“ lautete denn auch der Titel einer richtungweisenden Ausstellung, die
Dietrich Mahlow 1963 (Mahlow 1963) in Deutschland initiierte und die, von dem
Kunsthistoriker Jifi Padrta zu einem spezifisch tschechischen Konzept umgeformt,
den entscheidenden Impuls fiir eine innovative Entfaltung tschechischer visueller
Dichtung im halboffiziellen Raum lieferte.'®

Vergleichbare Verfahren brachten dhnliche Gattungen hervor. So verzeichnet
die tschechische Variante neben den Konstellationen und Typogrammen konkreter
Poesie im Sinne Eugen Gomringers, die z. T. noch in der Reduktion auf einzelne
Buchstaben eine dezidiert politische Aussage vermitteln (vgl. Abb. 2)2°, ebenfalls
visuell wirksame Piktogramme, Typographiecollagen und Figurengedichte. Da-
neben gingen aus einer starken Tendenz akustischer Poesie reine Lautgedichte,
akustische Zeichnungen und Soundcollagen hervor. Hinzu kamen die vielféltigen For-
men dreidimensionaler Gegenstandspoesie mit Gedicht-Objekten, Buch-Objekten,
Ready-mades und Assemblagen. Auch konzeptuelle Gattungen wie die Aktionspoe-
sie mit poetischen Gebrauchsanweisungen und Rezepten waren vertreten. Doch
weist schon das explizite Bemiihen um objektive Methoden auf eine Differenzqua-
litdt gegeniiber den westlichen Ausprégungen hin. Der Einbezug mathematischer,
logischer und - besonders unter dem Einfluss Max Benses (Bense 1967) - auch
informationstheoretischer Verfahren, hinter denen oft die Uberzeugung einer sta-
tistisch messbaren Asthetik stand und denen Kybernetik und Computergraphik
neue Gestaltungsmoglichkeiten erdffneten, fiihrten zu einer besonderen Form der
Jkiinstlichen Poesie“?!, die die Nichtmissbrauchbarkeit des Wortes gewihrleisten
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sollte. Wie sehr hier jedoch das Verstdndnis des scheinbar Inhaltlosen an den
Kontext gebunden bleibt, soll an einigen Beispielen veranschaulicht werden.
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Abb. 2: Vaclav Havel: Clovék, 1966 (Havel 1993, 0.S.)

I1I. Beispiele

Als erster Dichter zog Jif{ Kolaf aus der Situation seine poetologischen Schliisse.
Tiefe Zweifel an der Tragféhigkeit einer missbrauchten Sprache, maximale dichteri-
sche Anspriiche und das Gefiihl ethischer Verantwortlichkeit veranlassten ihn, sein
genuines Ausdrucksmedium zu wechseln, um sich ausschlieflich der Herstellung
verschiedenster Collageformen zu widmen. Ein kritischer Dichter, der fiir das freie
Wort ins Geféingnis gegangen war, entledigte sich damit seines eigenen Instru-
ments. Ausgehend von konkretistischen Typoskripten, die er bezeichnenderweise
dem Schopfer der malerischen Abstraktion, Kazimir Malevi¢, widmete, entwickel-
te Kolaf Ende der 50er Jahre ungewohnliche Varianten visueller Dichtung, die
er ,evidente Poesie* nannte. Sie sind in der fiir die tschechische Literatur wohl
bedeutendsten Sammlung dieser Art unter dem ebenso programmatischen wie
sprechenden Titel Bdsné ticha, ,Gedichte der Stille“, zusammengefasst (Kolafr
1994).22 Darin bilden die der abstrakt-expressionistischen Kunst verwandten ge-
stischen Skripturen (Abb. 3) den Auftakt zu nonverbalen Formen wie Knoten-,
Blinden-, Duft-, Farben-, Bild- und Objektgedichten. Mit den gleichzeitig ent-
wickelten vielfdltigen Collagegattungen, die Kolar schon in den 60er Jahren als
Kiinstler international bekannt machten, wird scheinbar die definitive Abkehr von
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der Literatur besiegelt. Doch hat er auch in seinem bildkiinstlerischen (Euvre,
dessen gattungsbildende Verfahren er spéter in ,,Worterbiichern® (Kolai 1999)23
systematisierte, das Gebiet der Dichtung nicht verlassen.?*

Da Kolar die verbale und die visuelle Werkphase in einem deklarativen Akt
durch das Moment des Poetischen zusammenschliefst, konnen seine bildkiinstleri-
schen Arbeiten — in Analogie zur Conceptual Art — auch unter dem Gattungsbe-
griff einer ,konzeptuellen Dichtung” erfasst werden. Der Dichter hat offenbar die
erst Ende der 60er Jahre entfaltete Kunstrichtung auf literarischem Gebiet antizi-
piert, so dass ihm eine Vorreiterrolle auch im européischen Kontext zugesprochen
werden muss.?®

Abb. 3: Jifi Kolaf: Cvokogram, 1962 (Kolar 2001, 40)

Wahrend diese Kunstrichtung auf die stoffliche Gestalt zugunsten rein verbal
formulierter Konzepte verzichtete, ohne dabei das Gebiet der Kunst zu verlassen, %
ersetzte Kolar das verbale Zeichensystem durch den semantischen Gehalt der
produzierenden Geste. Gedicht ist, was als Gedicht dienen soll. Ahnlich wie
in der kiinstlerischen Stromung sollen seine Werke auf die Vorstellung wirken,
Erkenntnisprozesse in Gang setzten und fiir eine poetische Wahrnehmung der Welt
sensibilisieren. Ein Anspruch auf Originalitdt wird nicht mehr gestellt, stattdessen
ist es eine Poesie, die den Betrachter zum Mitspieler und Vollender macht.
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Den Beginn dieser Konzeptualisierung und Desemantisierung der Dichtung
markieren 1961 ,Analphabetogramme®, die den poetischen Ausdruckswillen ei-
nes Analphabeten wiedergeben wollen, und ,Cvokogramme* (Abb. 3), die ein
Aquivalent fiir die stumme Geste des Geisteskranken bieten und so auf die alltégli-
che sprachliche Schizophrenie reagieren.?” Zwar verdanken sich diese graphischen
Formen der Anregung durch surrealistische écriture automatique und informelle
Malerei, die, spét rezipiert, eine starke Stromung tschechischer abstrakter Malerei
ausbildete.?® Doch wird hier weder eine Psychographik des Unterbewussten ange-
strebt noch eine expressive abstrakte Malerei. Vielmehr ist in der reinen Schriftspur
die Nullstufe der Literatur erreicht.Einem Seismogramm vergleichbar prisentiert
sich die von der Alphabetschrift abstrahierte Handschrift als unmittelbarer In-
dex des Autors, als geronnene Ausdrucksgeste ohne symbolische Vermittlung.
Dabei weisen die unterschiedlichen Schraffuren und Verwischungen in zeiliger
Anordnung, das Nebeneinander von kindlichem Hiebkritzeln und wohlgeformten
Linienschwiingen mit der typischen Schriftneigung des Rechtshénders eine gerade-
zu epische Breite verschiedener Ausdrucksmotive auf, die den Text wortlich zur
,Textur® machen.?? Da der Produzent aber weder Analphabet noch geistesgestort
war, bleibt durch den Titel eine fiktive Ebene erhalten, so dass das Konzeptuelle
hier in der als Rezeptionsanweisung fungierenden Gattungsbezeichnung besteht.

Die Unzufriedenheit iiber verbrauchte dichterische Mittel und literarische
Schemata veranlassten auch Ladislav Novak 1958 — in der méhrischen Provinz
ganzlich unbeeinflusst vom internationalen Geschehen und angeregt durch Rund-
funkberichte(!) iiber Ausstellungen von Jackson Pollock und Victor Vasarély —,
die traditionelle Dichtung zu verlassen. Nach asemantischen onomatopoetischen
Gedichten, die auf Anregungen miindlicher Eskimo-Poesie zuriickgingen und die
er bald direkt auf einem Tontriger realisierte (Novak 1970), begann Novak, Wort-
Konstellationen nach dem vermuteten Vorbild des optischen Kinetismus zu schaffen,
um durch wenige Verschiebungen im Graphembestand semantische Bewegungen zu
erzeugen und zugleich tiberkommene literarische Gattungen zu ironisieren (Novak
1966, 1968a, 1968b). Daneben fragmentierte er in seinen priaparierten Gedichten
vorgefundene Texte nach aleatorischen Prinzipien bis zur Unlesbarkeit. Die Sponta-
neitdt der Geste, die ihn am amerikanischen Action painting faszinierte, fithrte auch
zu quasibildkiinstlerischen Verfahren wie Dripping, Abklatsch, Durchpausen oder
Zerkniillung mit dem ehemaligen Trager der Schrift. So zeigten die ,Froissagen® in
den Falten zuféllig zerkniillten und geglétteten Papiers eine zeichenhaft stumme
Schrift, die dann durch eine lavierend flichige Aquarellmalerei nachtriglich wieder
gegenstindlich und oft mit grotesken Figurationen interpretiert wurde (Abb. 4).39
In seinem ,Receptai* versammelte er Beispiele der auch von Kolar entwickelten
Gattung der Anweisung, einer Gedichtform also, die das Schweigen konzeptuali-
sierte, indem sie, den ontologischen Status des Gedichts problematisierend, die
Vollendung génzlich der Rezipientenseite iiberantwortete (Novak 1992, 21-29). So
entstanden etwa die ,erotomagischen” Tastgedichte (zwei Personen, eine aktive
und eine passive, beriihren sich in bestimmter Folge nach formulierten Regeln und
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dokumentieren ihre Assoziationen zugleich auf Tonband) erst durch die aktive
Realisierung in der Empfindung und Vorstellung des Adressaten. Es handelt sich
also um entmaterialisierte Gedichtformen, die den nonverbalen textus durch den
tactus formen.3! Allerdings wandte sich Novak in diesen neuartigen Gattungen
nicht mit der gleichen Radikalitdt vom dichterischen Wort ab wie Kola¥, welcher
spater nur noch mittels Collagen korrespondierte und die dichterischen Tagebiicher
durch bildkiinstlerische Wochenbiicher ersetzte.

Ol e
Abb. 4: Ladislav Novak: Archimedion, Froissage, 1968 (Novak 1992, Umschlag)

Im Unterschied zu den noch surrealistisch beeinflussten Versuchen Novaks hielt
sich Ladislav Nebesky an die objektivierenden Prinzipien der neuen Wissenschaften
und einen strengen Neokonstruktivismus.?? Als Computerlinguist entwickelte er
numerische oder codierte Gedichte mit universalsprachlichem Ansatz, die, das Prin-
zip der mathematischen Permutation nutzend, jedoch nie eine ironische Distanz
gegeniiber der eigenen Profession verleugneten. So zeigt der ,Kurs bindrer Poe-
sie“,33 wie geschickt gewdhlte Buchstabensubstitute sogar fiir verschiedensprachige
Lexeme dieselbe Codierung eines Begriffs ergeben kénnen (Abb. 5).
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Abb. 5: Ladislav Nebesky: Kurs bindrni poezie, 1965 (Ausschnitt)
(Hirsal, Grogerova 1993, 103)

Die Inspiration durch Schrifterfindung, wohl auch angeregt durch Knotenge-
dichte, mit denen schon Kolaf die peruanische Knotenschrift Quipu aufgegriffen
hatte, liefs zahlreiche Entwiirfe neuer Quasischriften entstehen. Josef Honys ent-
wickelte groteske Zeichen, die an die Tradition der Figurengedichte erinnerten,*
Béla Kolarova bildete aus der Akkumulation gleichartiger Materialien (wie z.B.
Kieselsteine, Rasierklingen, Werkzeuge, Haare) neue Muster, graphische Zeichen
und wortanaloge Arrangements, die sie auch den natiirlichen Verénderungsprozes-
sen aussetzte (Kolafova 1993). Dagegen blieb bei Eduard Ovéacek der einzelne
Alphabetbuchstabe erhalten und konnte, wie etwa in den ,Lektionen des Grofen
A* allein durch typographische Gestaltung und visuelle Anordnung die narrativen
Momente einer Fabel wiedergeben, politische Kritik zum Ausdruck bringen und
sogar Miniaturdramen visualisieren (Ovéacek 1995).3

War hier der visuell genutzte, nicht mehr artikulierte Buchstabe der Akteur, so
ibernahm diese Funktion in den Werken Milan Grygars der zufillig erzeugte Laut.
In kleinen Performances auf Papier hat er akustische Zeichnungen generiert (Valoch
1969, 27-28). Sie visualisierten den Klang kleiner mechanischer Gegenstéinde,
oder sie dokumentierten die Bewegung der in Tinte getauchten Fiifichen kleiner
Kiiken, die iiber Notenpapier hiipfen. An diese ephemere Gedichtform erinnert im
nachhinein nur das Zeugnis ihrer stummen Partitur (Abb. 6).
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Abb. 6: Milan Grygar: Akusticka kresba, 1968 (Thomas 1991, 50)

IV. Bedeutung

Die dichterischen Reaktionen auf die dualistische Sprachregelung waren also viel-
faltig, und Kolai's unkonventionelle Losung bildete gewiss keine Ausnahme, sie
war aber, da er sich auch im Pariser Exil nicht mehr dem Wort zuwandte, eine der
konsequentesten.

Ein komparatistischer Blick auf diese verschwiegene Stromung zeigt, wie sehr
experimentelle Verfahren in ihrer Wirkung an das Gesellschaftssystem und den
Zeitkontext gebunden bleiben, in dem sie aufgenommen werden: scheinbar unver-
bindliche Sprachspiele galten im totalitdren System als brisanter Protest gegen
politische Doktrinen, wéhrend sie in einer pluralistischen Kultur als selbstzweck-
haftes Kuriosum aufgefasst werden konnten. So wird deutlich, dass es auch in einer
erklartermafien rationalen Dichtungsart keine ,objektiven” Verfahren geben kann.
Durch die pragmatische Einbindung in den ideologischen Diskurs war das Wort
paradoxerweise sogar dann von grofer Sprengkraft, wenn es, in seine Bestandteile
zerlegt, keinen Inhalt mehr hatte. Daher erfordert gerade die asemantische Dich-
tung eine entschiedene Kontextualisierung. Dies beweist schon die Neurezeption
der nichtedierten Werke: wiahrend noch die zeitgendssische Literaturkritik das
in der Regel nur in Zeitschriften veréffentlichte Experiment dufierst kontrovers
bewertete, wurde es in den 1990er Jahren in seiner Daseinsberechtigung niemals in
Frage gestellt, wobei aber dem Bemiihen um sachliche Darstellung héufig schon ein
Gesplir fiir die ungeheure Wirkungsmacht in seiner Zeit fehlte. An der westlichen
Rezeption der Collagenkunst Kolafrs, die eigentlich nonverbale Dichtung ist und
sich gerade nicht durch explizite politische Stellungnahme, sondern durch die
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Betonung des Formseite dem Diktat sozialistischer Doktrinen widersetzte, wird
das Missverstdndnis besonders deutlich. Die ethische Komponente des Schweigens
macht denn auch den wichtigsten Unterschied der tschechischen gegeniiber den
westlichen Stromungen aus. Sie will fiir eine Poesie des Alltags sensibilisieren, die
man nicht nur lesen, sondern auch sehen, horen, riechen, schmecken und ,,be-greifen’
kann. Im stillen Interesse am Poietischen an sich und am schépferischen Prozess,
selbst wenn er sich in der Isolation vollzieht, liegt die eigentliche Freiheit und das
Subversive dieser ideologieresistenten kiinstlerischen Weltaneignung.

¢

Anmerkungen

1 Stéphane Mallarmé: Crise du vers, zitiert nach Mallarmé 2000, 82. Siehe dazu auch Schmitz-
Emans 1995, 168-178.

2 Christian Morgenstern: Fisches Nachtgesang (Morgenstern 1972, 29).

3 Man Ray: Dadaistisches Lautgedicht, 1924 (Richter 1970, 123).

4 Erwin Schulhoff: Pittoresken fiir Klavier, 1919 (Bek 1994, 45).

5 Vgl. Kazimir Malevi¢, Weifes Quadrat auf weifiem Grund, 1918 (Simmen 1999, 60-64).

6 Zur Monochromie siche Riout 1996.

7 BEugen Gomringer: Schweigen, 1954 (Gomringer 1996, 58).

8 Zur Theorie der konkreten Poesie siehe z.B. Kopfermann 1981, Vollert 1999.

9 Vgl. zur Entstehungslegende Yates 1991, 34-35.

10 Die Tradition der wechselseitigen Erhellung und Horazrezeption beschreibt Lee 1998.

11 Zur allgemeinen Gattungsgeschichte des carmen figuratum siehe Ernst 1991.

12 Vgl. auch Nink 1993.

13 Vgl. Tynjanov 1977, 50-56.

14 Die Rezeption beschreibt Richterova 1991, 79-93.

15 Da noch keine umfassende Aufarbeitung der Strémung und ihrer teilweise bis heute unver-
ffentlichten Texte vorliegt, sei auf einige Aufsitze mit Uberblickscharakter verwiesen: Valoch
1991, 74-84, Langerova 1998, 308-319, Abe 1999, 9.

16 Dokumente des internationalen Austauschs versammelt die Tagebuch-Trilogie Let let (Hirsal,
Grogerova 1993-94).

17 Es handelt sich um die wichtigste Anthologie mit représentativem Anspruch (Hirsal, Grége-
rova 1993).

18Ein ebenfalls zusammengestellter Reader theoretischer Texte lieferte sogar den ersten Uber-
blick zur Theorie dieser Dichtungsart, blieb allerdings aufgrund der Ubersetzung ins Tschechische
in der Wirksamkeit beschriankt (Hirsal, Grogerova 1967b).

19 Obraz a pismo, Spélova galerie, 1966. Vgl. Padrta 1964, 408-417, 447-453.

20 Vaclav Havel, Clovek, 1966 (Havel 1993, 0.S.).

21 Hirgal und Groégerova informierten 1962 in Vortrégen iiber diese Strémungen, um sich dem
direkten Zensurzugriff zu entziehen. Zugleich iibertrugen sie die Kategorien der Texttheorie
Benses auf ihre eigene Textproduktion. Vgl. Hirsal, Grogerova 1962, 1968. Missverstandlich
aufgenommen und ironisiert wurden die Verfahren von der Kritik (Milota 1966, 155-156).

22 Dje Sammlung wurde in Ausziigen bereits in den 60er Jahren, vollstindig aber erst 1994
verdffentlicht.

23 Vladimir Burda stellte die ersten Stichworte des Lexikons 1968 zusammen (Burda 1968,
428-436), darauf folgten zahlreiche weitere Redaktionen, die mit einer bedeutenden Ausweitung
im Umfang verbunden waren.

24 Zum Medienwechsel sieche Winter 2006.

25 Einen #hnlichen Weg beschritt spiter Heinz Gappmayr (Simon 1995).

26 Vgl. z.B. Dreher 1992, Godfrey, 2005.

27 Vgl. die Ausgabe KolaF 2001, 40.

28 Vgl. den Ausstellungskatalog Neslehova 1991.
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29 Zur Genealogie dieser poetologischen Metapher siehe Greber 2002.

30 Vgl. z.B. die Beispiele in Crispolti 1993.

31 Vgl. damit auch die Tastgedichte aus Knetmasse von Jan évankmajer (Taktilnt basné, 1988,
Langerova 2002, 468-469), die freilich die Kenntnis der Tast- und Blindengedichte von Kolaf aus
den 60er Jahren voraussetzen.

32 Hier besteht eine deutliche Parallele zu den gleichzeitigen bildkiinstlerischen Tendenzen
(Hlavacek 1994, 55-57).

33 Ladislav Nebesky: Kurs bindrni poezie, 1966, bisher nicht vollstindig verdffentlicht (Hirgal,
Grogerova 1993, 92-106). Vgl. auch Nebesky 1997, 57-63.

34 Josef Honys: Text, 1970 (Valoch 1970, 27).

35 Mit der Majuskel A ist natiirlich eine Allusion an den ,Grofien Bruder* verbunden.
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INGEBORG WOLF

Wird die deutsche Sprache der tschechischen immer
ahnlicher?

Beobachtungen beim Horfunk

Wihrend meines Krimaufenthalts im Jahre 1985 sprach die des Deutschen durchaus
kundige russische Dolmetscherin wiederholt von Véroncov. Auf die diskrete Frage,
ob der Graf und ehemalige Eigentiimer des Palastes nicht Voroncév hiefse, bejahte
sie dies zwar, begriindete ihre Betonung jedoch damit, dass im Deutschen stets
die erste Silbe akzentuiert wiirde. Welch ein Entgegenkommen gegeniiber den
deutschen Gésten!

Analysiert man miindliche Beitrdge in Form von Nachrichten, Vortriagen,
Kommentaren, Interviews etc., so lasst sich, besonders bei Fremdwortern, eine
Akzentverschiebung zur ersten Silbe beobachten. Nach meiner Erinnerung begegnet
man wohl schon seit drei Jahrzehnten dem Adverb ,,{iberhaupt“, obwohl der Duden
dies auch in seiner neuesten Auflage (2006) noch nicht vorsieht. Es folgten Begriffe
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wie ,,Horizont* und ,Konsens“, letzterer vielleicht in Analogie zu ,,Nénsens“. Das
Mikrofon verdankt seine neue Betonung sicher der Abkiirzung ,,Mikro®.
In diesem Jahr wurden in Rundfunksendungen zum Beispiel die folgenden ca.

hundert Worter auf der ersten Silbe betont:

Afrikanistik
Alternative
August (Monat)
Dirigent
Finanzierung
Infektion
Information
Institut
Integration
Islam
Kalkulation
Kombination
Kommunist
Komponist
Konsensdemokratie
Konsolidierung
Kontinent
Kontingent
Kontinuitéat
Konzession
Leviathan
Manipulation
Marine
Modernisierung
Organisation
Patriotismus
Pessimist
Popularisierung
Qualifizierung
Qualitat

alternative Energie
anonyme Amtshilfe
galoppierende Preise
illustre Gesellschaft
kollektives Versagen
kommunale Arbeitgeber
komplizierter Abschlufs
kontrollierte Heroinabgabe

Reduzierung konzentriert
Renaissance kulturell
Solidaritét legal
Soliditat lokal
Souveranitét materiell
Strategie mental
Transfer national
nationalistisch
aggressiv offensiv
aktuell offiziell
demographisch O6konomisch
demokratisch paléstinensisch
deplaciert parallel
differenziert populér
effektiv potentiell
eruieren prominent
finanziell renommiert
finanzieren routiniert
global souveran
graduell strapazids
humanitar substantiell
ideal symptomatisch
industriell systematisch
intensiv traditionell
international turbulent
investieren ultimativ
kategorisch umfassend
kommerziell
komplett
konsequent

konvertierter Christ
kriminelle Energie
massive Beteiligung
nationale Ebene
prosperierende Wirtschaft
universelle Tragweite
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bisher ZUvVor
insbesondere
zum Beispiel

Im Rahmen der Satzintonation ist die vollig unbegriindete Hervorhebung einzelner
Lexeme auffillig. Dies geschieht hdufig in einer Weise, als solle ein gegenteiliger
bzw. anderer Sachverhalt negiert werden (Beispiele: ein italienischer General, eine
positive Bilanz, keine Opfer). Aber dies ist ein anderes Thema.

In letzter Zeit hat sich also u.a. auch der Wortrhythmus im Deutschen veréndert,
und zwar zugunsten der ersten Silbe, wie sich miihelos iiberpriifen ldsst.

Mit eben dieser ,tschechischen“ Betonung gratulieren wir zum Geburtstag und
Ruhestand:

Ob kréatisch, serbisch, russisch, bosnisch,
Herr Kroll spricht alles und auch polnisch:
Die ganze Breite unseres Faches

in Ost und West und Siid, er macht es.
Credit points, Module kennt er.

In Angerstein zum Bus hin rennt er

Und hélt im Winter — ist es wahr? —

ein gar so nettes Séminar. (Sonett)
Bachelor, Master — all die Fragen
béantwortet ohne Zagen

unser Held vorm Ruhestand.

Fehlen wird er hierzuland.

Slavisten, auch Gérmanisten

und so viele andere -isten

wiinschen Gliick, des Lobes voll,

uns’rem Doktor Walter Kroll.






VIKTOR ZMEGAC

Aspekte der Verfremdung

In dem Roman Povratak Filipa Latinovicza von Miroslav Krleza (1932) dufert
sich eine Romangestalt iiber Seereisen und Befahren von Meeren im Allgemeinen.
,More je prili¢no velika (za ljudske mjere naime) koli¢ina kisika i vodika, po kojoj
se ljudi voze po nekakvim glupim splavima i na tim krémama na splavima plac¢aju
mineralne vode i kosano meso mnogo skuplje nego po obichim krémama na kopnu.
[-..] Po tim svojim korabljama ljudi vjeSaju smije$ne raznobojne krpe i tako
Sarenim tkaninama nakiéene splavi predstavljaju ,morske prevlasti‘, a sve se to
zapravo dogada na jednom izvjenom kvantitetu izvjesnij plinova u tekué¢em stanju,
Sto su se razlili po jednoj blatnoj lopti.* (Nach dem Text der Erstausgabe, Zagreb
1932, S. 173)

Genau fiinfzehn Jahre spater hat Wolfgang Borchert in seiner Kurzgeschichte
Die Kegelbahn etwas Vergleichbares unternommen. Geschildert wird, nahezu im
Stil eines Schulaufsatzes, ein Kriegsvorgang. Von zwei Lochern (Frontlinien) ist die
Rede sowie von Méannern, die einander nicht kennen, aber voll damit beschéftigt
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sind, aufeinander zu schieften. Ein Kopf, der Parfum riechen, Brot essen und Inge
sagen kann, wird aus dem andern Loch ,kaputt gemacht. Und umgekehrt.

Die Geschichte beruht auf einer durchaus kritischen Anschauung, doch die
befremdende (und dadurch verfremdende) Perspektive besteht darin, daf die
Kritik an militdrischer Gewaltanwendung auf eine spielerische, gleichsam infantile
Weise erfolgt. Wesentliche Bedingungen des Phianomens ,Krieg’ werden nach dem
Muster kindlicher Spiele oder auch anonymer Verwaltungsvorgidnge modelliert.
Etwa nach dem Motto: Krieg ist, wenn von einem Graben zum anderen hin
scharf geschossen werden darf, unter der Bedingung, man kennt die Leute von
driiben nicht; Hauptsache, sie tragen andere Farben, wie Sportler. Die literarische
Absicht ist evident. Die Kontextverschiebung, ohne die es keine Verfremdung gibt,
besteht darin, daff ein bestimmtes Geschehen aus dem Zusammenhang mentaler
Gewohnheiten herausgelost und dieser Erscheinung das Vertraute genommen wird,
das ihm seit altersher durch imperiale und agonale Uberlieferung zugewachsen ist.
Die ideologische Tradition 1aft den absurden Vorgang, ndmlich das quasi sportliche
Toten von Menschen, als etwas Normales und Selbstversténdliches erscheinen,
jedenfalls als etwas, was nicht weiter in Frage gestellt wird. Stellt man den Vorgang
jedoch anders dar, indem man ihm seine Selbstversténdlichkeit nimmt, wird die
Frage nach Sinn und Rechtméfigkeit des Tuns wieder angemessen. Mit anderen
Worten: die Fremdheit in der Anschauungsform lenkt unverhofft den Blick auf die
Logik und die Motive des Geschehens.

Die beiden Beispiele verbindet keinerlei stoffliche Verwandtschaft. Um so
deutlicher erkennt man, worauf es ankommt. Fremdheit wird hergestellt, indem
die gewohnten gesellschaftlichen Deutungsmuster &sthetischer, politischer oder
wirtschaftlicher Art beseitigt werden und die Beurteilung der Dinge ausschliefslich
von deren nackter Materialitdt ausgeht. Fremdheit durch Reduktion also: das Meer
wird naturgeschichtlich gesehen, Technik auf Urformen reduziert, und von den
Hoheitszeichen bleibt das iibrig, was sich als betastbarer Rest darbietet. Hétte
Krlezas Figur etwa eine altertiimliche Schlacht mit bunten Uniformen, Standarten
und Wimpeln beschrieben, so wire das Bild zweier Menschengruppen entstanden,
die sich viel Miihe geben, einander die Képfe einzuschlagen, und die dabei besondere
Aufmerksamkeit Eisenplatten mit aufgemalten Tieren und Burgen widmen.

Wendet man sich der Theorie der Verfremdung zu, fithrt in der Sekundérlitera-
tur kein Weg an gklovskij und Brecht vorbei. Eben aus diesem Grund erscheint
es ratsam, auf eine ausfiihrliche Darstellung der weitgehend bekannten Positio-
nen einmal zu verzichten. Die folgenden Ausfiihrungen verstehen sich jedoch als
Erganzungen zu sklovskijs Theorie.

Die Anfinge eines systematischen Verfremdungsdiskurses werden zumeist im
18. Jahrhundert gesucht, in Voltaires Erzdhlungen etwa. Ubersehen wurde dabei
ein Text der deutschen Romantik, der auf sehr einprigsame Weise bereits eine Ver-
femdungséisthetik in nuce enthilt. Es handelt sich um eine Stelle aus Ludwig Tiecks
1795 erschienenen kleinen Roman Peter Lebrecht, einem weniger bekannten Werk
aus der ersten Schaffensphase. Der Autor kiindigt im Untertitel eine ,Geschichte
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ohne Abenteuerlichkeiten* an. Der heutige Leser erkennt leicht, was als Ersatz fiir
Abenteuer angeboten wird: jede Menge Metatextualitiat und Intertextualitdt. In
einer Formulierung des Erzéhlers wird deutlich, wie klar der Verfasser eine Poetik
der Verfremdung anvisiert (ohne indes das Wort selbst zu gebrauchen). Das 16.
Kapitel beginnt folgendermafien:

Ich kam zuriick und mein alltégliches Vaterland kam mir nach meinen Reisen
mit einem Male ganz neu vor. So wie ein altes Kleid, das wir verdriifilich in den
Schrank héngen und es in langer Zeit nicht ansehen, unns hernach wieder besser
und neuer vorkommen kann: so ging es mir gerade mit meinen Landsleuten, mit
ihren Sitten, ihrer Sprache, ihren Stddten und Dorfern, Weibern und T6chtern.
Das Alltégliche und Langweilige bestimmen und messen wir immer nach dem, was
dicht um uns herum ist, das, was uns ergétzen soll, suchen wir immer in der Ferne.
Von Jugend auf ist es unser Studium gewesen, uns alles Fremde, Sitten, Sprache,
Kleidertrachten u.s.w. gewohnlich zu machen; wir sollten es nur einmal versuchen,
uns das Gewdhnliche fremd zu machen, und wir wiirden dariiber erstaunen, wie
nahe uns so manche Belehrung, so manche Ergétzung liegt, die wir in einer weiten,
miihsamen Ferne suchen. Das wunderbare Utopien liegt oft dicht vor unseren
Fiifen, aber wir sehn mit unsern Teleskopen dariiber hinweg.“ (L. Tieck: Frihe
Erzihlungen und Romane. Miinchen 1978, S. 124 f.)

Bemerkenswert ist diese Stelle schon deswegen, weil sie zeigt, daf Auffassungen
von Verfremdung ihren Ausgangspunkt in ganz unterschiedlichen Weltbildern
haben konnen. Der romantische Wunsch nach der Entdeckung des Fremden im
Alltéglichen ist kein Symptom einer Sinnkrise, sondern ein Zeichen der Hoffnung,
dafs das Wunderbare sich immer und tiberall offenbaren kénne. Verfremdung ist
hier in der Tat eine utopische Kategorie, denn es geht um die Entdeckung oder
Wiedererlangung verlorener Erlebnisintensitit. Das Teleskop (ein Instrument ratio-
naler Welterfassung!) ist durch seine Zweckhaftigkeit gleichsam stumpf geworden
fiir den spontanen Blick. Das Medium der Romantiker ist hingegen die kindliche,
noch unverbrauchte Sicht der Dinge. Fiir Novalis ist daher die Kindheit im Allge-
meinen fast eine geschichtsphilosophische Kategorie. ,Wo Kinder sind, da ist ein
goldnes Zeitalter”, verkiindet er in seinen Fragmenten ( Werke und Briefe, hg. von
A. Kelletat, Miinchen 1962, S. 362).

Die positiven Konnotationen der romantischen Vorstellung von paradoxer
Fremdheit lassen sich gut hundert Jahre spéter in abgewandelten Denkmotiven
erkennen. Wir geben hier ausnahmsweise die Sklovskij—Abstinenz auf und zitieren
aus einem Text, der weniger bekannt ist als der berithmte Aufsatz iiber die Kunst
als Verfahren von 1917. Gemeint ist die Schrift Literatura i kinematograf (1923),
in der die Ausfithrungen zum Begriff ,ostranenie’ keinen Zweifel daran lassen, dafs
dieser Begriff als das Theorem einer allgemeinen Asthetik angelegt ist. (Da mir
das Original z.Z. nicht zur Verfiigung steht, zitiere ich aus der Ubersetzung von
R. Griibel und P. Scherber, veroffentlicht in: Formalismus, Strukturalismus und
Geschichte, hg. von A. Flaker und V. Zmega¢, Kronberg/Ts. 1974, S. 27.)
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SWir leben in einer armen, abgeschlossenen Welt. Wir fithlen die Welt nicht,
in der wir leben, wie wir die Kleidung nicht fiihlen, die wir tragen. ... Die
Pythagorder haben gesagt, dafs wir die Spharenmusik deshalb nicht horen, weil
sie ununterbrochen fortdauert. So héren die Menschen, die am Meer leben, das
Rauschen der Wellen nicht, wir hdren aber nicht einmal die Worter, die wir sagen.
Wir sprechen eine armselige Sprache nicht zu Ende gesprochener Worter. Wir
sehen einander ins Gesicht, aber wir sehen einander nicht.“

Hier springt die Kunst ein, erlautert gklovskij; denn das Kunstwerk vermag
den Mechanismus des Gewohnten zu storen. Die Fremdheit neuer Beziehungen
verleiht der Wahrnehmung jene Spontaneitét, die unter sogenannten normalen
Bedingungen zumeist verkiimmert. Mit anderen Worten, der Kiinstler sorgt dafiir,
dafs wir das Rauschen der Wellen wieder horen und die Gesichter wahrhaftig sehen,
nicht nur fliichtig erkennen. Mehrdeutig ist diese Theorie allerdings dort, wo es
um die Frage geht, was die volle, spontane Perzeption der Realitédt eigentlich
bewirken soll. Ist das unverbrauchte Sehen nur ein Akt sinnlicher Regeneration
oder ein Vorgang komplexer, gesteigerter Erkenntnis? Uberwiegt die #sthetische
oder die intellektuelle Beschaffenheit? Bei gklovskij weisen die rein theoretischen
Auferungen in die erste, die Beispiele (vor allem jene aus den Erzihlwerken
Tolstojs) eher in die zweite Richtung.

An dieser Stelle liegt es auf der Hand, die unterschiedlichen Aspekte verfrem-
dender Schreibweise behelfsméfig zu sortieren, ohne Anspruch auf eine geschlossene
Typologie. Es erscheint sinnvoll, drei Tendenzen zu unterscheiden. Die Absicht, die
Kiinstlichkeit von Konventionen erkennbar zu machen, Konventionen gleichsam zu
dekonventionalisieren, liegt der ersten zugrunde; der Versuch, die Widerspriiche
menschlicher Handlungen in priagnanten Modellen anschaulich zu machen, der
zweiten; die Neigung, die conditio humana ganz allgemein als eine Aporie zu
begreifen und diese Erkenntnis in entsprechende Bilder zu bannen, der dritten.
Es versteht sich, dafl bei einem Verfahren, wie es die Verfremdung ist, die Gren-
zen nicht scharf gezogen werden kénnen. Wenn die allgemeine Orientierung des
Textes beispielsweise satirisch ist, wird die Konstellation der Stilelemente anders
beschaffen sein als etwa bei einer Ausrichtung auf eine universale Groteske.

Am Anfang standen zwei Beispiele fiir das Verfremden von Konventionen. Ein
drittes mag zeigen, wie bezeichnend gerade die infantile oder naive (bzw. gespielt
naive) Sicht fiir diesen Typus ist. Es handelt sich um eines der Hauptwerke der ame-
rikanischen Literatur, Mark Twains Roman The Adventures of Huckleberry Finn
(1884). Eine eigentiimliche Sicht der européischen Geschichte kommt hier durch
die kindlichen Vereinfachungen des kleinen Romanhelden zustande. Im Gespréch
mit dem schwarzen Jungen Jim, der staunend zuhort, prasentiert Huckleberry
seine bescheidene Mixtur aus Grundschulwissen und Trivialliteratur (zit. nach der
Ausgabe: Washington Square Press, New York 1960, S. 99 f.):

I read considerable to Jim about kings and dukes and earls and such, and how
gaudy they dressed, and how much style they put on, and called each other your
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majesty, and your grace, and your lordship, and so one, ’stead of mister; and
Jim’s eyes bugged out, and he was interested. He says:

— I didn’ know dey was so many un um. I hain’t hearn ’bout none un um, skasely,
but ole King Sollermun, onless you counts dem kings dat’s in a pack er k’yerds.
How much do a king git?

— Get? I says; why, they get a thousand dollars a month if they want it; they can
have just as much as they want; everything belongs to them.

— Ain’ dat gay? En what dey got to do, Huck?
— They don’t do nothing! Why, how joy talk! They just set around.
— No; is dat so?

— Of course it is. They just set around — except, maybe, when there’s a war; then
they go to the war. But other times they just lazy around; or go hawking — just
hawking ... and other times, when things is dull, they fuss with the parlyment;
and if everybody don’t go just so he whacks their heads off. But mostly they hang
round the harem.

Interpretiert man das infantile Schwadronieren in windschiefer Grammatik als
einen Akt literarischer Verfremdung, so steckt mehr darin als ein gefilliger Scherz.
Geschichte wird weder pathetisch-affirmativ noch kritisch gesehen, sie wird viel-
mehr aus jeglichem Begriindungszusammenhang herausgenommen und auf etliche
primitive Handlungen reduziert. Mit den Mitteln der Untertreibung wird indes
zugleich karikaturistische Ubertreibung erzeugt. Und darin liegt die eigentiimliche
Wahrheit des Textes. Die Verfremdung darin beruht auf einer Theorie des Kin-
dermundes: Da dieser keine Ideologie und keine entsprechende Werteskala kennt,
benennt er die Dinge drastisch, ohne die herkémmliche Aura und die schirmende
Konvention. Die infantile Selektion ist Verzerrung, zweifellos. Doch darin liegt
ihre verfremdende Evidenz. Man mag bei Mark Twains historischen Extrakten an
folgenden Aphorismus von Karl Kraus denken: ,Die Verzerrung der Realitdt im
Bericht ist der wahrheitsgetreue Bericht tiber die Realitat. (K. Kraus: Beim Wort
genommen, Miinchen 1955, S. 229)

Wir legen keinen sehr weiten Weg zuriick, wenn wir von der Blofstellung
von Konventionen zum Wahrnehmungsschock durch Widerspriiche gelangen. Ex-
emplarisch dafiir ist eine Szene aus einem Roman, den man zu den klassischen
Werken verfremdender Kunst zéhlen sollte: Flauberts Madame Bovary (1857). Im
achten Kapitel des zweiten Teils bildet den Schauplatz die Jahresversammlung
der Landwirte; Reden werden gehalten, Viehziichter gepriesen, Preise verliehen.
Doch der Leser erfahrt auch, was Emma Bovary und ihr Liebhaber Rodolphe, die
sich im akustischen Umkreis der Veranstaltung befinden, zu gleicher Zeit einander
zu sagen haben. Verfremdung wird hier im kommentarlosen berichtenden Diskurs
durch akustische Simultaneitét erzeugt. Jeder Satz des Liebespaares (etwa die
Beteuerung, man werde einander nie vergessen) erscheint unfreiwillig im Lichte
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landwirtschaftlicher Errungenschaften, ebenso wie jeder Satz iiber Merinoschafe
oder Diingemittel unversehens in den Bedeutungszusammenhang eines Liebesge-
sprachs hineingerdt und dort befremdliche Assoziationen weckt. Der Abschnitt
besteht aus einer regelméafigen Abfolge im Wechsel der Stimmen von beiden Seiten.
Mit erlesener Bosheit setzt Flaubert seine Verfremdung in Szene: Durch Gleich-
zeitigkeit ruft er eine wechselseitige Spiegelung der Aussagen hervor, in der jeder
der beiden disparaten Bereiche plotzlich fremd, sinnlos, bis zur Lécherlichkeit
relativiert erscheint. Die Selbstversténdlichkeit der sonst getrennten Vorgénge wird
fragwiirdig, und man glaubt auf einmal, verborgene Bezichungen zu entdecken; so
etwa in den Sétzen des Liebesgefliisters, in denen sich nun eine Korrespondenz mit
der Rhetorik der Landwirte und Beamten abzeichnet. In Rodolphes Worten ver-
nimmt man die verschleierte Unwahrhaftigkeit des eitlen Geniefsers, der erotische
Erfolge sammelt wie andere Menschen Auszeichnungen und Trophé&en.

Ein letzter Text fiihrt ebenfalls die Gleichzeitigkeit des Beziehungslosen vor
Augen, allerdings in einer Zusammenschau, die die milieuhaft-realistische Dar-
stellung bei Flaubert hinter sich 14t und ins Allgemeine, Existenzielle vorstofit.
Verfremdende Visionen dieser Art finden sich bei Krleza, besonders einprigsam
abermals in dem Roman Pouvratak Filipa Latinovicza. In den ersten Kapiteln, in
denen geschildert wird, wie der Romanheld nach vielen im Ausland verbrachten
Jahren in seine ihm fremd gewordene Heimat zuriickkehrt, gibt es eine besonders
eindringliche Stelle. Sie findet sich im vierten Kapitel, wo Filip, der Maler ist,
vom Fensterplatz eines Cafés aus das Treiben auf der Strafe betrachtet, eigentlich
teilnahmslos und dennoch mit einem durchdringenden Blick fiir die Gegensiitze
und Widerspriiche des Daseins. Die verfremdende Sicht kommt zustande, indem
der Beobachter am Fenster die Passanten in ungewohnten Zusammenhéngen sieht.
So isoliert er in seinen Gedanken etwa die Hinde und gelangt in einem Zustand
transzendentaler Schau zu einer Epiphanie der menschlichen Hand.

Ruke. Kako samo izgledaju te mase ljudskih ruku sto se mi¢u po gradskim
ulicama? Te ljudske ruke kolju, pustaju krv drugim Zivotinjama, stvaraju strojeve,
bodu iglama, drze usjane pegle, svjetiljke, zastave, britve, instrumente, ljudi
ih pronose ulicama i ne znaju Sto bi s njima? Skidaju suknene SeSire, masu
palicama, nose u rukama predmete, cigarete, knjige, jedna ruka drzi drugu ruku u
magnetizmu tjelesnog dodira, tople su ruke ljudske, znoje se, krastsve su, ranjene,
okupane, nafarbane [...| A ljudi vuku sobom svoje ruke, svoje dugove, svoje
gnjile zube i brige, i Zene, i djecu, i umorne noge, i nezdravo, zalosno tijelo, i
tako se mi¢u u bokovima i u zglobovima, otvaraju usta, govore, vicu, a gdjegdje
javlja se na usnama ljudskim smijeh. Jo§ uvijek ima prasume u obrazima ljudskim
i taj protuprirodan smijeh $to se tu i tamo javlja medu ljudima, taj smijeh
zvoni kao srebrno zvonce nad tminama, ali u glavnom lica su ljudske umorna
i nepomicna, viSe drvena nego mesnata. Cudni su ti obrazi ljudski, ukoceni,
tvrdi, kao dlijetom tesani, a lanci i tkanine i krzna sve to visi na ljudima kao
suviSan ukras i plete se zajedno sa suknjama, sa grivom i dlakama, stakalcima i
o¢ima u ¢udnom neraspletivom kolopletu i zepletu; kratkovidno, umorno, zlobno i
dosadnom uglavnom. (A.a.O., S. 27 f.)
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Krlezas Romanfigur (und mit ihr, wie wir aus anderen, nichtfiktionalen Texten
wissen, auch der Autor) schwankt zwischen einer geschichtlichen und einer on-
tologischen Sicht. Im genannten Kapitel ist im Hinblick auf das Aussehen der
Passanten ganz allgemein vom ,lLeben in den westeuropéischen Stddten in der
Abendddmmerung einer alten Zivilisation“ die Rede. Doch diese Aussage wird von
verfremdenden Verallgemeinerungen wesentlich relativiert. Die historische Spatzeit
ist, wie so oft bei Krleza, eines der eindringlichsten Symbole der conditio humana.

Die bei dem kroatischen Autor von Nietzsche und Schopenhauer beeinflufste
Anschauung, dafs das geschichtliche Tun der Hénde stets auch transhistorische
Zige offenbare, kann als Bestétigung unserer dritten Kategorie gelten. Diesmal
ist der Wesensunterschied radikal. Hatten wir es in den vorigen Beispielen mit
Darstellungsformen zu tun, die von konkreter Gesellschafts- und Sprachkritik bis
zu humoristischer Persiflage reichten, fiihrt Filips Zeiten und Rdume verbindende
Vision in die Bereiche existenzieller Problematik, wo das Disparate der Reali-
tat nicht mehr einheitlich gedeutet werden kann und sémtliche eingeschliffenen
Wahrnehmungsformen in Frage gestellt werden. Es ist allerdings fraglich, ob die
herkémmliche, wenn man so will: die klassische Auffassung von Verfremdung hier
noch anwendbar ist. Wer von Brechts Poetik herkommt, wird die Kluft sicherlich
als uniiberbriickbar bezeichnen. Im Hinblick auf Sklovskijs Theorie diirfte die
Antwort wohl weniger apodiktisch ausfallen.
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