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OLIVER GRILL UND BRIGITTE OBERMAYR

Einleitung

Die Moderne, so Giorgio Agamben in Lavventura (2015), verkenne das mittel-
alterliche Konzept der dventiure vollstindig, wenn sie, wie etwa Hegel oder
Georg Simmel, das Abenteuer nicht als ,untrennbare Einheit von Begeben-
heit und Erzdhlung, Sache und Wort“ und somit als ,eigenstindige Seins-
erfahrung“, sondern als duflerliches, vom gewohnlichen Leben abweichendes
Ereignis auffasse. Wolle man diese Erfahrung verstehen, miisse man sich ,vom
modernen Abenteuerverstindnis befreien“.! Unter diesem Blickwinkel er-
scheint die jiingere Geschichte des Abenteuers als die eines symptomatischen
Missverstdndnisses, an dem sich die Dissoziation des modernen Subjekts von
den Begebenheiten, die ihm widerfahren, festmachen lisst.2 Doch wenn es
sich dabei tatsidchlich um ein Missverstindnis handeln sollte, dann um ein
duflerst produktives. Denn mindestens ebenso bemerkenswert wie die Kluft,
die unbestritten zwischen dventiure und Abenteuer liegt, ist die ,erstaun-
liche historische Haltbarkeit“, mit der sich ein ,mittelalterliches Erzdhl- und
Erfahrungsschema unbeschadet aller gesellschaftlichen und kulturellen Um-
briiche bis in die Gegenwart als Faszinationsbegriff erhalten hat“.3 Es ist diese
Spannung zwischen Alteritdt und Vertrautheit, zwischen Diskontinuitidt und
anhaltender Faszination, die einen gleichsam archéologischen Zugriff auf
die unterschiedlichen Etappen der langen und verwickelten Geschichte des

1 Giorgio Agamben, Das Abenteuer / Der Freund, aus dem Italienischen von Andreas Hiepko,
Berlin: Matthes & Seitz 2018, S. 9-68, hier S. 35-46. Agamben rekurriert bei seiner Inter-
pretation des dventiure-Begriffs auf die Beitrége von Volker Mertens und Peter Strohschneider
in: Im Wortfeld des Textes. Worthistorische Beitrdge zu den Bezeichnungen von Rede und Schrift
im Mittelalter, hg. v. Gert Dicke, Manfred Eikelmann u. Burkhard Hasebrink, Berlin u. New
York: de Gruyter 2006, S. 339—346 und S. 377—383. Siehe auflerdem Klaus-Peter Wegera, ,,mich
enhabe diu dventiure betrogen‘. Ein Beitrag zur Wort- und Begriffsgeschichte von dventiure im
Mittelhochdeutschen®, in: Das Wort. Seine strukturelle und kulturelle Dimension, hg. v. Vilmos
Agel u.a,, Tiibingen: Max Niemeyer 2002, S. 229—244; Mireille Schnyder, Aventiure? waz ist
daz? Zum Begriff des Abenteuers in der deutschen Literatur des Mittelalters*, in: Euphorion
96 (2002), S. 257—272; Franz Lebsanft, ,Die Bedeutung von altfranzosisch aventure. Ein Bei-
trag zur Theorie und Methodologie der mediévistischen Wort- und Begriffsgeschichte®, in:
Dicke u.a., Im Wortfeld des Textes, S. 311-338; Martin Baisch, JAventiure*, in: Gert Ueding (Hg.),
Historisches Worterbuch der Rhetorik, Tiibingen: Max Niemeyer 2012, Bd. 10, Sp. 91-96.

Vgl. Agamben, Das Abenteuer, S. 47.
Martin von Koppenfels u. Manuel Miihlbacher, ,Einleitung®, in: Abenteuer. Erzdhlmuster,
Formprinzip, Genre, hg. v. dens., Paderborn: Wilhelm Fink 2019, S. 1-16, hier S. 1.

© OLIVER GRILL UND BRIGITTE OBERMAYR, 2020 | DOI:10.30965/9783846765166_002
This is an open access chapter distributed under the terms of the cc BY-NC-ND 4.0 license.



2 OLIVER GRILL UND BRIGITTE OBERMAYR

Abenteuers nahelegt.* Nicht nur das Abenteuerverstiandnis fritherer Epochen,
sondern auch dasjenige der Moderne selbst gilt es historisch differenziert zu
betrachten.

Diesem Vorhaben ist der vorliegende Band gewidmet. Er stellt die Frage
nach dem Status und Verbleib des Abenteuers in der Moderne anhand eines
Zeitabschnitts, der von der Epochenschwelle um 1800 bis in die 1940er Jahre
reicht, wobei der Schwerpunkt auf dem frithen 20. Jahrhundert liegt. Den
genuin literarischen wie auch narrativen Charakter des Begriffs nimmt der
Band zum Anlass, das Abenteuer auch in der Moderne vordringlich als eine
literarische Grof3e zu betrachten. Die hier versammelten Beitrdge beobachten
die ,Konjunkturverldufe und Auftrittsbedingungen des modernen Abenteuer-
tums“ (HONOLD) aus einzelphilologischer und komparatistischer Perspektive.
Sie zielen auf eine Rekonstruktion der Bedeutung, welche dem Abenteuer in
unterschiedlichen Literaturen und Stromungen der Moderne zukommt. Dabei
beriicksichtigen sie sowohl die theoretischen Zusammenhénge und sozio-
politischen Kontexte, in denen es eine Rolle spielt, als auch die vormodernen
Traditionslinien, die dabei aktiviert, abgewiesen oder transformiert werden.

Versteht man ,modern‘ zunichst als relationalen Zeitbegriff, der iiber die
Parameter ,Aktualitdt’ und ,Neuheit' Gegenwiértiges von Vergangenem unter-
scheidet,® so steht die Modernitéit des Abenteuers immer dort in Frage, wo
sich dieses mit historischen Verdnderungen, narrativen Neuerungen, (proto-)
literaturgeschichtlichen Perspektiven oder &sthetischen Normhorizonten
konfrontiert sieht, welche es potentiell als ,veraltet' erscheinen lassen. Bereits
im Don Quijote kommt die Parodie der als phantasmatisch aufgefassten Ritter-
abenteuer, welche die Bibliothek und den Kopf des Hidalgo fiillen, einem
gattungspoetischen Innovationsschub gleich, in dem elementare Erzihlver-
fahren reformiert werden.® Die dadurch eroffnete Option, das Abenteuer als
unverniinftigen Erfahrungsmodus, pathogene Lektiire und iiberstrapaziertes
Erzdhlschema der Vergangenheit zu betrachten, vor dessen neuerlichem Ge-
brauch man sich hiiten soll, erlangt insbesondere im deutschen Sprachraum

4 Vgl. von Koppenfels/Miihlbacher, ,Einleitung®, S. 2.

5 Vgl. Brunhilde Wehinger, ,Modern, Moderne, Modernismus*, in: Karlheinz Barck u.a. (Hgg.),
Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch in sieben Binden, Stuttgart: J. B. Metz-
ler 2002, Bd. 4, S. 121-183, hier S. 122 sowie Hans Ulrich Gumbrecht, ,Modern, Modernitit,
Moderne*, in: Otto Brunner, Werner Conze u. Reinhart Koselleck (Hgg.), Geschichtliche
Grundbegriffe. Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in Deutschland, Stuttgart:
Ernst Klett — Johann G. Cotta 1978, Bd. 4, S. 93131, hier S. 96.

6 Gemeint sind Verfahren der Zusammenhangsbildung, Perspektivierung, Spannungser-
zeugung, Finalisierung und des Wirklichkeitsbezugs. Vgl. grundlegend Hans-Jorg Neuschifer,
Der Sinn der Parodie im ,Don Quijote”, Heidelberg: C. Winter 1963, bes. S. 34-44.



EINLEITUNG 3

des spiten 18. Jahrhunderts vor dem Hintergrund neuerlicher Abenteuer-
inflationen (das galante Abenteuer im hoéfischen Barockroman,” die
Robinsonaden der Frithaufklarung®) den Status eines Gemeinplatzes. Die
Nachschlagewerke der Zeit weisen auf die hochgradige Unwahrscheinlichkeit
bzw. Wahnhaftigkeit von Abenteuern hin, um diese als literarisches Phdnomen
zugleich einer abwertenden Historisierung zu unterziehen. Fiir Johann Georg
Sulzer etwa sind ,abentheuerliche Vorstellungen“ Ausdruck einer ,vom Ver-
stand ganz verlassenen Einbildungskraft“. Folglich empfiehlt er das Abenteuer,
das von den ,neueren Dichtern [...] blof zur Belustigung“ nachgeahmt werde,
nur in Zustdnden geistiger Erschopfung zur Lektiire, abends, da ,man dem
Verstande eine ginzliche Ruhe geben muf® Ahnlich urteilt die Deutsche
Encyclopddie: ,Solche Werke liefit man in Stunden der Erholung mit vielem
Vergniigen. [...] Lesen wir hingegen ernsthafte Werke: so beleidigt uns alles
Abentheuerliche” Dies sei als ein Resultat des Aufkldrungsprozesses zu ver-
stehen: ,Damals [in den ,mittlern Zeiten‘] hielt man solche Ungereimtheiten
aus Mangel der Kenntnisse iiberhaupt, und der Naturlehre insonderheit, fiir
moglich. So wie mehr Licht aufgieng, nahm dieser Geschmack ab.1° Und bei
Adelung heifdt es dann kurz und biindig, der ,hdufige Gebrauch, den die alten
Romanschreiber‘ vom Abenteuer gemacht hitten, habe diesem ,endlich einen
veridchtlichen Nebenbegrift gegeben“.!!

Die deutsche Spataufklarung ordnet das Abenteuer also einem nicht naher
bestimmten ,Damals“ zu und setzt ihm zeitgendssische Lese- und Schreib-
anspriiche entgegen, die sich an Leitvorstellungen von Vernunft, Wahrschein-
lichkeit, Fortschrittlichkeit und Originalitéit orientieren. Anders als bei den

7 Vgl. Rolf Grimminger, ,Roman®, in: Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom
16. Jahrhundert bis zur Gegenwart, hg. v. dems., Wien: Carl Hanser 1980, Bd. 3.2, S. 635—715;
Florian Gelzer, Konversation, Galanterie und Abenteuer. Romaneskes Erzihlen zwischen
Thomasius und Wieland, Tiibingen: Max Niemeyer 2007; Katja Barthel, Gattung und
Geschlecht. Weiblichkeitsnarrative im galanten Roman um 1700, Berlin u. New York: de
Gruyter 2016.

8 Vgl. Jirgen Fohrmann, Abenteuer und Biirgertum. Zur Geschichte der deutschen Robin-
sonaden im 18. Jahrhundert, Stuttgart: J. B. Metzler 1981.

9 »2Abentheuerlich (Dichtkunst), in: Johann Georg Sulzer, Allgemeine Theorie der Schonen
Kiinste, Biel: Heilmann 1777, Bd. 1, S. 3 f.

10  ,Abentheuerlich®, in: Ludwig Julius Friedrich Hopfner, Deutsche Encyclopdidie oder All-
gemeines Real-Worterbuch aller Kiinste und Wissenschaften, Frankfurt a.M.: Varrentrapp,
Sohn und Wenner 1778-1807, Bd. 1, Sp. 31 £, hier Sp. 32.

11 »2Abenteuer, Abenteuerlich, Abenteuerlichkeit, Der Abenteurer, in: Johann Christoph
Adelung, Grammatisch-kritisches Worterbuch der Hochdeutschen Mundart, zweite ver-
mehrte u. verbesserte Ausg., Leipzig: G. J. Goschen 1811. Nachdruck mit einer Einfithrung
und Bibliographie von Helmut Henne, Hildesheim u. New York: Georg Olms 1970, Bd. 1,
Sp. 26 £.
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bekannten Debatten um die poetischen Schliisselbegriffe der Antike geht
es dabei kaum um die urspriingliche formale bzw. konzeptuelle Bedeutung
des Begriffs. Die Bestimmungen bewegen sich weitgehend auf Inhaltsebene,
wobei das ,falsche Wunderbahre!? im Zentrum steht, sowie im unscharfen
Bereich der von Adelung angesprochenen Konnotationen. Diese fallen in
dem Mafle negativ aus, in dem das Abenteuer mit Attributen wie wahnhaft/
unwahrscheinlich’, ,alt/veraltet und ,zu hédufig gebraucht’ assoziiert wird. Der
Begriff erhilt dadurch eine grundsitzlich pejorative Dimension und biifdt
zugleich an Distinktionskraft ein, wie Johann Gottfried Herder, der sich ex-
plizit gegen Sulzer wendet, kritisch anmerkt: ,Abentheuerlich und Traum-
haft; Abentheuerlich und grotesk; Abentheuerlich und ungereimt — Alles
noch verschieden.’® Unmittelbarer Ausdruck dieser semantischen Unschérfe
ist die Uberfiihrung des Abenteuerbegriffs in die graduelle Angelegenheit
des Abenteuerlichen, wie die Lemmata der Worterbucheintrige lauten, oder
auch der Abenteuerlichkeit, unter der spiter Hegel seine Uberlegungen zur
romantischen Kunst ausfiihrt.!* Welche Konstellationen auch immer als
abenteuerlich gelten, angefangen bei gliicklichen Zufillen oder Liebeserleb-
nissen bis hin zu phantastischen Wunderwelten, sie scheinen jedenfalls hinter
den Erkenntnisfortschritten, Wirklichkeitskonzepten und &sthetischen An-
spriichen der Moderne zuriickzubleiben.

Die Zuriickweisung des Abenteuers prégt auch die Romanpoetik des 18. Jahr-
hunderts, die damit eine Hinwendung zu psychisch motivierten Entwicklungs-
geschichten einfordert. Vor diesem Hintergrund zeigt OLIVER GRILL am
paradigmatischen Fall von Goethes Wilhelm Meisters Lehrjahre, dass der so
genannte Bildungsroman, der diese Wende augenscheinlich vollzieht, keines-
wegs ohne abenteuerliche Erzihl- und Erlebnismuster auskommt. Vielmehr
verschrinkt Goethe die Imagination von Abenteuern mit der Entwicklung
des Protagonisten und nutzt das Abenteuer als Mittel zur Uberschreitung
biirgerlicher Verhiltnisse und melancholischer Gemiitszustéinde. Diese Uber-
schreitung arbeitet der Konstitution einer modernen Romanwelt zu, die von
einem offenen Horizont des Méglichen, von inkalkulablen Kontingenzen und
vielstimmigen Resonanzen gekennzeichnet ist. Zugleich unterzieht Goethe

12 Sulzer, ,Abentheuerlich (Dichtkunst)*, S. 3.

13 Johann Gottfried Herder, ,J. G. Sulzers Allgemeine Theorie der Schonen Kiinste®, in:
Allgemeine deutsche Bibliothek 22.1 (1774), S. 5-92, hier S. 15. Vgl. dazu Hans Hofmann,
,Historische Wandlungen des Erlebnisphdnomens ,Abenteuer®, in: Weimarer Beitrdge 1
(1977), S. 72—88, hier S. 75 f.

14 G. W. F. Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik, in: ders., Werke in zwanzig Binden, hg. v.
Eva Moldenhauer u. Karl Markus Michel, Bde. 1315, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1970, hier
Bd. 14, S. 21-220.
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das Abenteuer einer ironischen Kritik, die es als Erzdhlschema der Vergangen-
heit analytisch zu durchdringen sucht und eine Abkehr von der Abenteuer-
erzihlung einldutet.

Damit zeichnet sich ein prinzipiell gebrochenes Verhiltnis des modernen
Romans zur Abenteuertradition ab. Dazu trégt nicht zuletzt der Versuch,
im Medium des Romans selbst eine historisierende Perspektive auf diese
Tradition einzunehmen, bei. Goethe, das zeigt der Beitrag von CORNELIA
ZUMBUSCH zu Wilhelm Meisters Wanderjahre, arbeitete nach den Lehrjahren
weiter an einer solchen Perspektive. So deuten die Wanderjahre eine Vielzahl
moglicher Abenteuerplots an, doch diese Moglichkeiten werden institutionell
und narrativ entkréftet. Statt weiter von Abenteuern als Muster der Erfahrung
zu erzihlen, begreifen die Wanderjahre, so ZuMBUSCH, das Abenteuer von
vornherein als eine ,historische Formation der Literatur“. Dies geschieht unter
anderem in Anlehnung an die Erzdhlschemata der Odyssee und des antiken
Liebes-und Abenteuerromans sowie im Binnenraum eingeschobener Novellen.
Damit partizipiert Goethes Roman sowohl am Chronotopos der Abenteuerzeit
als auch an den erotischen Wunschenergien des Liebesabenteuers und archi-
viert das Abenteuer zugleich als Teil einer Geschichte des epischen Erzihlens.

Das Interesse am Abenteuer als Erzédhl- und Erfahrungsschema hat sich also
mit den Versuchen, das Abenteuerliche in einer naiven Vorgeschichte zum Zeit-
alter der Aufkldarung anzusiedeln, keineswegs erledigt. Jedoch hat sich um 1800
offenbar ein literarhistorisches Bewusstsein ausgebildet, das riickblickende
Perspektiven auf das Abenteuer erdffnet, ungebrochene Aktualisierungen
dagegen als problematisch erscheinen lisst. Ahnlichen Einschrinkungen
ist auch die Lust an der Lektiire von Abenteuertexten ausgesetzt. Statt der
Funktion des prodesse et delectare, die beispielsweise Alain-René Le Sages’
Figur des Gil Blas noch fiir seine Abenteuer reklamieren konnte,'® betonen die
zitierten Lexikoneintridge aus dem 18. Jahrhundert nur den Aspekt der Unter-
haltsamkeit (,Vergniigen®, ,Erholung*, ,Belustigung“). Wahrend demnach in
,ernsthaften’ Werken kein Abenteuer zu erwarten ist oder zu finden sein soll,
steht dieses umgekehrt geradezu metonymisch fiir ein Verlangen nach zweck-
freien, wirklichkeitsentlasteten und von Vernunftanspriichen entbundenen
Leseerfahrungen. Die Abenteuerlektiire wird, von Sulzer einigermafen wort-
lich, auf den Nachtkistchen und Lotterbettchen der Biirgersstuben abgelegt,

15 ,Wenn du meine Abenteuer liest, ohne der moralischen Lehren zu achten, die sie ent-
halten, wirst du keinen Nutzen aus diesem Werke ziehen; wenn du sie aber aufmerk-
sam liest, so wirst du in ihnen nach Horazens Vorschrift das Niitzliche finden, gemischt
mit dem Unterhaltenden.“ Alain-René Le Sage, Die Geschichte des Gil Blas von Santillana
[1715—35], aus dem Franzosischen von Konrad Thorer, Frankfurt a.M.: Insel 1986, S. 8.



6 OLIVER GRILL UND BRIGITTE OBERMAYR

wo eine geistig verddimmernde Leserschaft in abenteuerliche Traumwelten
und Wunschvorstellungen hiniibergleitet. So wenig das Abenteurertum mit
dem Zweckrationalismus und Arbeitsethos der biirgerlichen Moderne zu ver-
einbaren ist,'® so deutlich formiert sich unter den dazugehorigen zeit- und
affektokonomischen Bedingungen die Zuordnung von Abenteuer(-lektiire) zu
Freizeit und Erholung.!”

Damit zeichnet sich die Rolle ab, die das Abenteuer im modernen Aus-
differenzierungsspiel von high and low culture einnehmen wird, bzw. der Ort,
an dem Texte mit starken Abenteuerindices in den Lesekulturen der Moderne
ihren Platz finden werden. So riickt das Erkennungsmerkmal des Abenteuer-
lichen ins Zentrum einer kaum zu tberblickenden Fiillle an populdren
Literaturen, die im Verlauf des 19. Jahrhunderts den Buchmarkt erobern:18
Kolportageromane, Groschenhefte, Fortsetzungsgeschichten, Ritterromanzen,
Reise-, Amerika- und Kolonialromane, Detektiverzidhlungen ... Die abwertende
Begrenzung der Abenteuerliteratur auf die Funktion der leichten Unter-
haltung wirkt ihrer rasanten medien- und genreiibergreifenden Ausbreitung
offenkundig nicht entgegen. Umgekehrt verstérkt die Massenproduktion von
reiflerischen Plots, iiberzeichneten Heldenfiguren und wohlfeilen Exotismen
den Reflex der Zuriickweisung des Abenteuers. Flaubert etwa fithrt in Madame
Bovary seine Titelfigur unter anderem als prototypische Abenteuerleserin
vor,'¥ die sich selbst unendlich bemitleidet, weil sie glaubt, ihr allein seien

16 Vgl die Robinson Crusoe-Lektiire von Franco Moretti, The Bourgeois. Between History
and Literature, London u. New York: Verso 2013, S. 25-51. Auflerdem Gert Ueding, Glanz-
volles Elend. Versuch iiber Kitsch und Kolportage, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1973, S. 7076
sowie Peter Schnyder, Alea. Zdhlen und Erzdihlen im Zeichen des Gliicksspiels. 1650-1850,
Gottingen: Wallstein 2009, S. 143—183. Eine gegenldufige Perspektive nimmt Michael
Nerlich ein, der iiber die Risikobereitschaft eine Linie zieht, die vom Aventiure-Ritter iiber
den sogenannten Merchant Adventurer zu den Experimentalkulturen der Moderne fiihrt.
Michael Nerlich, Kritik der Abenteuerideologie. Beitrag zur Erforschung der biirgerlichen
BewufStseinsbildung 1100-1750, 2 Teile, Berlin: Akademie Verlag 1977 und Michael Nerlich,
Abenteuer oder das verlorene Selbstverstindnis der Moderne. Von der Unaufhebbarkeit
experimentalen Handelns, Miinchen: Gerling Akademie Verlag 1997. Dazu kritisch Jutta
Eming u. Ralf Schlechtweg-Jahn, ,Einleitung: Das Abenteuer als Narrativ®, in: Aventiure
und Eskapade. Narrative des Abenteuerlichen vom Mittelalter zur Moderne, hg. v. dens.,
Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2017, S. 7-33, hier S. 10 f.

17 Vgl dazu aus sozialgeschichtlicher Perspektive die Einleitung und Beitrége in: Nicolai
Hannig u. Hiram Kiimper (Hgg.), Abenteuer. Paradoxien zwischen Sicherheit und Aus-
bruch, Paderborn: Ferdinand Schéningh 2015.

18  Einen Uberblick geben Giinter Kosch u. Manfred Nagl, Der Kolportageroman. Biblio-
graphie 1850-1960, Stuttgart: J. B. Metzler 1993 sowie Matthieu Letourneux, Le roman
daventures 1870-1930, Limoges: PULIM 2010.

19  Als Léon fiir den Immersionseffekt von Fiktionen im Allgemeinen und von Abenteuern
im Besonderen schwérmt, stimmt ihm Emma enthusiastisch zu und bekundet: ,[]'Jadore
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die aufregenden Ereignisse des Abenteuers verwehrt: ,Une aventure amenait
parfois des péripéties a l'infini, et le décor changeait. Mais, pour elle, rien
narrivait, Dieu l'avait voulu!“20 Und in Wilhelm Raabes Zum wilden Mann
wird die Binnengeschichte eines Kolonialisten, die ,freilich bunt genug und
voll Feuerwerk und Geprassel zu Wasser und zu Lande“ gewesen sei, mit den
Worten abgekiirzt, solches sei ,schon von anderen hunderttausend Mal erlebt
und miindlich oder schriftlich [...] mitgeteilt worden. %!

Die éltere literaturwissenschaftliche Forschung gibt diesen Zuriickwei-
sungen zumindest insoweit recht, als sie kaum nach dem Verbleib des
Abenteuers in kanonisierten Texten der Moderne fragt und sich stattdessen
auf den gut sichtbaren Teil der populéren Literatur konzentriert.?? Bis heute
einschligig sind die Uberlegungen Gert Uedings zur Kolportage, die auf den
Thesen Ernst Blochs aufbauen,?? Volker Klotz’ Untersuchung zum Abenteuer-
roman?* sowie Hans-Jorg Neuschifers Interesse an der nicht-kanonisierten
franzosischen Literatur des 19. Jahrhunderts.?> Die Beitréige des vorliegenden
Bandes nehmen diese Impulse auf, insofern sie auch populdre Abenteuer-
literaturen zum Gegenstand ihrer Analysen machen. Allerdings betrachten
sie dariiber hinaus avancierte Texte der Moderne, die sich mit dem Abenteuer
auseinandersetzen, und lassen dabei die Streitpunkte der Kanonisierung wie

les histoires qui se suivent tout d’'une haleine, ol 'on a peur.“ Gustave Flaubert, Madame
Bovary, Introduction, notes, appendice, chronologie et bibliographie mise a jour (2006)
par Bernard Ajac, Paris: Flammarion 2006, S. 147 f.

20 Flaubert, Madame Bovary, S. 123 f.

21 Wilhelm Raabe, Zum wilden Mann. Eine Erzdihlung, in: ders., Simtliche Werke, 20 Bde.
und 5 Erg-Bde., im Auftrag der Braunschweigischen Gesellschaft der Wissenschaften
hg. v. Karl Hoppe, G6ttingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1965-1994, Bd. 11, bearb. v. Gerhart
Mayer u. Hans Butzmann, S. 218 f.

22 Vgl. aber Margaret Bruzelius, Romancing the Novel. Adventure from Scott to Sebald,
Lewisburg: Bucknell University Press 2007 sowie Eming/Schlechtweg-Jahn (Hgg.), Aven-
tiure und Eskapade.

23 Ueding, Glanzvolles Elend; Ernst Bloch, Uber Miirchen, Kolportage und Sage, Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 1985 [1932]. Siehe auflerdem Harald Eggebrecht, Sinnlichkeit und
Abenteuer. Die Entstehung des Abenteuerromans im 19. Jahrhundert, Berlin u. Marburg:
Guttandin und Hoppe 1985.

24  Volker Klotz, Abenteuer-Romane. Eugéne Sue, Alexandre Dumas, Gabriel Ferry, Sir John
Retcliffe, Karl May, Jules Verne, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1989.

25  Hans-Jorg Neuschifer, Populdrromane im 19. Jahrhundert. Von Dumas bis Zola, Miinchen:
Wilhelm Fink 1976. Siehe auflerdem Bernd Steinbrink, Abenteuerliteratur des 19. Jahr-
hunderts in Deutschland. Studien zu einer vernachldssigten Gattung, Tiibingen: Max
Niemeyer 1983. Weitere Arbeiten gehen auf die Wunschvorstellungen, die sich in diesem
Genre manifestieren, ein: Otto F. Best, Abenteuer — Wonnetraum aus Flucht und Ferne,
Frankfurt a.M.: Fischer 1980; Ralf-Peter Mértin, Wunschpotentiale. Geschichte und Gesell-
schaft in Abenteuerromanen von Retcliffe, Armand, May, Kénigstein i.Ts.: Hain 1983.
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auch der Ideologiekritik,26 die mittlerweile selbst einen fachgeschichtlichen
Index tragen, in den Hintergrund treten. Sie verfolgen in methodischer Hin-
sicht andere Ansdtze und betrachten das Abenteuer als ein Phédnomen der
Literatur, das iiber das 19. Jahrhundert und das Genre des Abenteuerromans2?
hinaus eng mit historischen Problemlagen und é&sthetischen bzw. poeto-
logischen Programmen der Moderne verschrinkt ist. Damit schreiben die Bei-
trige die hier einleitend skizzierte jiingere Geschichte des Abenteuers fiir das
frithe 20. Jahrhundert und die klassische Moderne fort — und zwar unter den
fiir die Epoche charakteristischen Bedingungen ihrer synchronen Verastelung
und Verkomplizierung.

So geben die Aufsdtze zum einen ,Bruchlinien in der neueren Geschichte des
Abenteuerromans” zu bedenken, insbesondere dessen ,Instrumentalisierung
und Korrumpierung durch zwei miteinander verflochtene geschichtliche
Aufladungen durch Kolonialismus und Krieg“ (HoNOLD). Zwischen Ent-
deckung und Eroberung angesiedelt, partizipieren Erzdhlungen der Land-
nahme in unterschiedlichen Ausprigungen an abenteuerlichen Mustern und
Motiven, deren legitimationsstrategische Funktion sich in postkolonialer
Perspektive zu erkennen gibt (HoNoLD, HUTTER, STRUCK). Es ldsst sich
zeigen, wie sich ein durch traumatische Erfahrungen und verbrecherische
Taten vielfach gebrochener Heroismus an romantisierten Vorstellungen vom
archaischen Abenteuerhelden zu kurieren sucht (HoNOLD, KORTE, STRUCK)
und wie in solchen Vorstellungen die Geosphire mit der Psychosphére ver-
schmilzt (LUDEMANN, ZILCOSKY). Zum anderen zeigen die Aufsitze, dass
das Abenteuer iiber solche Bruchlinien hinweg eine generative Eigendynamik
entfaltet, die sich sowohl in theoretischen als auch in literarischen und meta-
literarischen Zusammenhingen bemerkbar macht. In dieser Linie stehen die
Beitrége, die sich kanonisierten Texten der Moderne widmen, welche iiber den
gezielten Riickgriff auf tradierte oder populdre Abenteuerbestinde ihre Auf-
fassung von Avantgarde profilieren (N1coLOSI, OBERMAYR), moderne bzw.
modernistische Erzahlprogramme gewinnen (DORING, VON KOPPENFELS)
oder theoretische Ansitze entwickeln (LUDEMANN, NICOLOSI, OBERMAYR,
ZILCOSKY).

Ein Extremfall dieser Eigendynamik liegt vor, wenn die auf Innovation aus-
gerichtete frithsowjetische Kultur, in der avantgardistische Provokationen auf
der Tagesordnung stehen, das Schema des Abenteuers aus den ,Niederungen
der Trivialliteratur“ holt und ,zur Kategorie von Literarizitit schlechthin®

26  Vgl. vaa. Nerlich, Kritik der Abenteuerideologie.
27  Dass das Genre des Abenteuerromans eine Ausnahme in der Geschichte des Abenteuers
darstellt, betonen von Koppenfels/Miihlbacher, ,Einleitung®, S. 3.
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erhebt: RiccARDO N1coLosI zufolge wird Abenteuerliteratur einerseits zu
einem privilegierten Untersuchungsfeld der russischen Roman- und Erzhl-
theorie der 1920er Jahre und andererseits zum Experimentierfeld der Prosa-
avantgarde. Der depsychologisierte Abenteurer ist aus Sicht des Russischen
Formalismus ein Prototyp des literarischen Helden. Sein Handeln ist fiir die
frithen Formalisten vom Sujet determiniert und seine Funktion beschrinkt
sich darauf, Bindeglied zwischen den Sequenzen zu sein. Michail Bachtin
dagegen sieht die Grundlagen fiir die polyphone Autonomie der Helden in
Dostoevskijs Romanen im Einfluss der franzdsischen Abenteuerliteratur des
19. Jahrhunderts. Damit fithrt Bachtin die Vielstimmigkeit des psychologischen
Romans ausgerechnet auf die Freiheit der Helden des Abenteuerromans
zuriick, die sich tiber die Gesetze der biirgerlichen Welt erheben.

Zum Experimentierfeld frithsowjetischer Prosaavantgarde wird das lite-
rarische Abenteuer aber nicht nur fiir die Verhéltnisbestimmung von Erzihl-
schema und Figurenkonzeption, sondern auch mit Fokus auf die Dynamik
des literarischen Markts. BRIGITTE OBERMAYR liest den als Heftserie er-
schienenen Abenteuerroman Iprit, an dem Viktor Sklovskij als Autor beteiligt
war, als ,literarische Marktanalyse“. Der Roman nimmt einerseits den kultur-
politischen Aufruf zur Abfassung eines kommunistischen Pinkerton — das
heifit dazu, Inhalte der Tagespolitik in beliebten Formen zu vermitteln — ernst
und reagiert damit auf die Produktionsbedingungen, unter denen der zeit-
gendssische Literaturbetrieb steht. Gleichzeitig wird die Wirkungsweise der
Populérkultur aber zur Bedingung des im Roman erzihlten Abenteuers selbst,
kann dieses doch erst in Gang kommen, als ein schiffbriichiger junger Russe
zufillig auf eine Tarzan-siichtige junge Britin trifft und deren tiberméachtigen
Projektionen ausgesetzt ist.

Unter ginzlich anderen Voraussetzungen stellt auch Arno Schmidt die
Frage nach der ,ungeheuren Wirkung“ der Abenteuerromane, konkret der-
jenigen Karl Mays. SUSANNE LUDEMANN untersucht Arno Schmidts Lektiire-
modell und einen der Romane Mays (Ardistan und Dschinnistan), auf die es
sich richtet. Sie fokussiert dabei auf das Verhiltnis zwischen der untersten
Ebene dieses Lektiiremodells, die Schmidt in der manifesten Reise- und
Abenteuererzihlung ansiedelt, und der obersten Ebene, der mal latenten,
mal manifesten religiosen Allegorik. Aus dieser Perspektive ldsst sich die
allegorische Aufladung May’scher Abenteuerlandschaften auf die vormoderne
Tradition der Pilgerreise zuriickfithren. Der Grund fiir den Erfolg Karl Mays
auf dem Buchmarkt liegt demnach nicht nur darin, dass es sich bei seinen
Texten um plotlastige Abenteuererziahlungen handelt, sondern dariiber
hinaus in einer allegorischen und zugleich metaphysischen Aufladung der
Chronotopoi des Abenteuers. In dieser Form der Uberhéhung des Abenteuers
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besteht LUDEMANN zufolge auch ein wesentliches Verwandtschaftsmerkmal
zwischen Karl May und Ernst Jiinger.

Derart prononcierte Zugriffe auf das populdre Abenteuer, wie sie Arno
Schmidt oder Sklovskij an den Tag legen, sind vergleichsweise selten. In der
Regel sind die Spuren des Abenteuers in der Moderne — die Residuen seines
Weiter- und Uberlebens, die Arten seiner Vorkommens- und Wirkungsweisen —
schwerer auszumachen. Einer dieser Spuren geht MARTIN VON KOPPENFELS
nach, wenn er im Combray-Kapitel von Marcel Prousts A la recherche du temps
perdu eine Abenteuerlektiire nachweist. VON KOPPENFELS zeigt, wie Proust
iiber eine verdeckte Referenz auf Jules Vernes Michel Strogoff das Schema
der Initiation und die dazugehorigen symbolischen Passagen ,zerschreibt”.
Dabei greift Prousts Zeitroman tief in die Rhythmik von Reisegeschwindig-
keit, deskriptiven Exkursen und Abenteuerspannung ein, die das Lesetempo
bei Verne bestimmt. Sie geht in einem jener syntaktischen ,Zeitstrudel” unter,
in die Prousts Leser allenthalben geraten. Das Projekt der Erinnerungssuche
und der zur Verne-Lektiire gehorige Drang nach vorne, ,zur immer neuen
Wiederholung des Spannungsimpulses®, treten damit weit auseinander. Doch
in ihrer radikalen Riickwértsgewandtheit riickt die Recherche zugleich nahe
an Charakteristika vormoderner Erzéhlungen — an die diskontinuierlichen
Figurenentwiirfe, inkonsistenten Handlungsabfolgen und Wunschtrdume des
Abenteuers — heran.

Neben dem Spannungsregime und der Abenteuerzeit steht in der Moderne
auch die Raumokonomie des Abenteuers zur Disposition. Beobachtet man
,emphatisch modernistische Erzihlprojekte bei deren eigenen ,Unter-
suchungsleistungen“, wie ToB1AS DORING dies in seiner Virginia Woolf-
Lektiire ,aus Abenteuersicht* vorschldgt, wird deutlich, wie sich der urbane
Raum durch ,Einstillpungen des maritimen Auflenraums ins Innere der
imperialen Metropole“ (London) profiliert. Zugleich ruft Woolf die Abenteuer-
tradition auf, um sie sich auf metaphorischen Wegen anzueignen und dabei
wesentliche Implikationen, insbesondere den Drang zu Weltentdeckung
und -eroberung, auf die eigene Romanpoetik zu iibertragen. DORING stellt
daher fest, dass sich in Elizabeth Dalloways ,Piratenphantasie auf ihrer Bus-
fahrt zu The Strand“ weniger die bescheidene Restmenge imperialer ,weltver-
dndernder, weltgestaltender Handlungskraft artikuliert, denn vielmehr ein
selbstbewusstes modernistisches Erzdhlprogramm. Allerdings machen sich in
dieser Phantasie und in anderen Abenteuerreferenzen Woolfs auch moderne-
spezifische Verlusterfahrungen und Traumatisierungen bemerkbar, die ihre
Texte in elegischer Perspektive zu bearbeiten suchen.

Immer wieder setzen Texte der Moderne das Abenteuer also als ein Mittel
der Konfrontation von Erfahrungen der Gegenwart mit dem, was iiberkommen
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und vergessen wurde, werden soll oder nicht vergessen werden kann, narrativin
Szene. JOHN ZILCOSKY sieht, ausgehend von Freuds Selbstbeobachtungen zu
seinen Lektiiren der Romane H. Rider Haggards, enge Verbindungen zwischen
dem Abenteuerroman und einigen Grundgedanken der Psychoanalyse, wie sie
Freud in der Traumdeutung formulierte. Dem abenteuerlichen Neuheitsver-
sprechen und der Lust, ,unbetretenes Gebiet“ zu entdecken, stellt ZiLcosky
die ,unbewusste Angst vor der Heimkehr“ entgegen, welche sich in Form von
Begegnungen mit dem Eigenen in der vermeintlichen Fremde artikuliert.
Wihrend solche Begegnungen in der Abenteuerliteratur leicht nachzuweisen
sind, zeigt ZILCOSKY anhand der Traumerzdhlungen Freuds auf, dass um-
gekehrt ,geographische Traume der Wiederholung®, ,Déja-vu-Traume®, die
,direkt aus Biichern wie She und The Heart of the World“ zu stammen scheinen,
grundlegend an der ,Entdeckung der Psychoanalyse“ beteiligt waren.

Eine gemeinsame Voraussetzung solcher Auseinandersetzungen mit aben-
teuerlichen Spannungsbigen, Lektiireerfahrungen, Piratenphantasien im
urbanen Raum oder der Angst des Abenteurers vor der Heimkehr liegt
in den fiktiven und realpolitischen topographischen Gegebenheiten, an
die sie gekniipft sind. Denn natiirlich halten nicht nur populdre Romane
Abenteuerfantasien wach, sondern auch all jene Reise-, Expeditions- und
Explorationsberichte, die sich als faktuale Abenteuer geben. Der Beitrag von
BARBARA KORTE widmet sich mit Apsley Cherry-Garrards 1922 publizierten
Memoiren The Worst Journey in the World einer 1910 bis 1913 durchgefiihrten
Antarktis-Expedition, die an einen ,letzten Ort imperialen Begehrens*
fithrt. Dabei stellt KORTE eine signifikante Distanzierung zu den fiir solche
Reisen iiblichen Gepflogenheiten des Abenteuererzihlens fest. Wie sie
zeigt, ldsst sich diese Distanz am Verhiltnis Cherry-Garrards zu den tiber-
kommenen Erzidhlungen imperialer Entdeckungsreisen ebenso ablesen wie
am modernistischen ,Narrativ des Traditionsbruchs®, das die Erzahlweise des
Berichts prigt. Im Hintergrund steht die Katastrophe des Ersten Weltkriegs,
auf die auch Cherry-Garrards zwiespiltiges Verhiltnis zum Heroismus des
Abenteurers zuriickzufiihren ist.

Eine andere Form des Bruchs mit den qua Abenteuer motivierten und
erzihlten geopolitischen Expansionsbewegungen thematisiert ALEXANDER
HONOLD mit einem Beitrag, der unter anderem Texte von Cooper, Thomas
Mann, Frenssen, Frisch und Jiinger umfasst. HONOLD zieht mit Blick auf die
Geschichte des deutschen Kolonialromans und des deutschen Kolonialismus
eine direkte Verbindungslinie zwischen der ,Krise des Abenteuer-Paradigmas*
in den letzten Dekaden des 19. Jahrhunderts und der ,radikalen Ausflucht
aus dem Dilemma“ in Form des Aufbruchs in die neuen afrikanischen
Kolonialgebiete. Diese Krise untersucht HONOLD entlang der Parameter der
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Abenteuerfahrt und der sich im Raum manifestierenden Widerstiande, die sich
in Form von Bewéhrungsproben der transgressiven Dynamik entgegensetzen.
Er zeigt, wie sich diese Widerstidnde im Kolonialroman zu Frontbildungen ver-
hirten, die immer brutalere Uberschreitungsmanbver hervorrufen.

Den Abenteuerraum als kolonial ,vermintes Terrain“ untersucht auch
WOLFGANG STRUCK. Anhand der Sitzungsprotokolle des Deutschen Reichs-
tags zum Fall Carl Peters im Jahr 1896 zeigt er die politische Brisanz der
Projektion abenteuerlicher Lebens- und Handlungsbedingungen in der
Moderne auf. In den Protokollen kommt das unmenschliche Verhalten
deutscher Kolonialbeamter, namentlich jenes von Peters, im damaligen
Deutsch-Ostafrika zur Sprache. Zur Debatte steht die Frage, ob dieses Verhalten
als entschuldbare Abenteuerhandlung oder aber als Verbrechen zu gelten hat.
Sowohl in den kontroversen Redebeitréigen der Reichstagssitzungen als auch
in Peters phantasmatischen Reiseberichten, die sich freilich als faktographisch
empfehlen, arbeitet STRUCK eine Rhetorik heraus, die auf offensive Weise mit
dem Topos der abenteuerlichen Ausnahmesituation argumentiert, um damit
rassistisch und nationalistisch motivierte Verbrechen zu rechtfertigen.

Territorialisierungen und Projektionen betreffen aber auch das Verhéltnis
von Abenteuerliteraturen und Abenteuerkulturen unterschiedlicher nationaler
bzw. nationalsprachlicher Provenienz zueinander. ELISABETH HUTTER zeigt
dies anhand eines Vergleichs der beiden Griindungsdokumente der britischen
und der deutschen Pfadfinderbewegung: Scouting for Boys (1908) und das
Pfadfinderbuch (1909). Sie beobachtet auf Seiten der Ubertragung ins Deutsche
eine padagogische Zdhmung der Abenteuerlust, welche die britische Pfadfinder-
bewegung in ihre Dienste nahm. Ein wesentlicher Unterschied liegt HUTTER
zufolge darin, dass das Pfandfinderbuch das ,literarisch inspirierte Abenteuer-
spiel“ als Erlebniskategorie ausklammert, um sich auf die ,Kanalisierung
jugendlicher Energie in die Rolle des guten Biirgers“ zu konzentrieren. Zu
diesem — auch militaristisch und nationalistisch motivierten — Zweck wird
gezielt auf die Vorgeschichte des modernen Abenteuers zuriickgegriffen und
mit ,Parzival ein tugendhaftes Idealbild des deutschen Pfadfinderabenteuers®
installiert.

Zu einer kultur- und diskurspolitisch motivierten Adaption von Abenteuer-
kulturen kommt es unter anderen Vorzeichen auch im nachrevolution-
ren Russland. Sie betrifft besonders, wie MATTHIAS SCHWARTZ ausfiihrt,
die von der franzosisch- und englischsprachigen Abenteuerliteratur des19. Jahr-
hunderts perpetuierten Figurationen ,extremer Grenzerfahrungen“ in west-
lichen Kolonialimperien. Die Konstellation der Begegnung mit dem Anderen
im ,eigenen’ Land sieht sich dem Programm der Sowjetisierung ausgesetzt.
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SCHWARTZ zeigt die kulturpolitischen Verschiebungen und Schwierigkeiten
auf, die mit einer im Abenteuermodus argumentierenden ,Exotisierung der
sowjetischen Peripherie” einhergehen. Wird die ideologische Kolonialisierung’
der indigenen Bevolkerung zunichst als ,antikolonialer Befreiungskampf* ge-
feiert, erscheinen die dazugehorigen abenteuerlichen Exotismen und Plot-
modelle den Programmatiken der 1930er Jahre zunehmend suspekt. Dies fithrt
zu bemerkenswerten Neubestimmungen des Abenteuererzihlens, bei denen
nahezu alle Merkmale, die es definieren, umkodiert werden.

Wie bereits in diesem verkiirzten Gang durch die Beitrdge des Sammel-
bandes deutlich wird, finden sich in modernen Literaturen neben dem
Topos der Zuriickweisung des (populdren) Abenteuers immer wieder Ver-
fahren seiner — ironisch oder analytisch distanzierten, hiufig auch macht-
politisch instrumentalisierten — Reaktivierung und Aneignung, an denen sich
die Produktivkraft des scheinbar Trivialen bzw. die Aktualitit des scheinbar
Obsoleten ablesen lisst. Zudem kann das Abenteuer aufgerufen werden, um
einer modernistischen Verwischung der Differenz von Literatur und Nicht-
Literatur zuzuarbeiten. Die Heterogenitit dieser Verfahren zeigt, dass es
nicht eine Geschichte des Abenteuers in der Moderne gibt, sondern viele. Fiir
sich genommen {iiberrascht das kaum. Bemerkenswert ist jedoch, dass diese
hier aufgezeigten Geschichten begleitet werden von unterschiedlichen An-
laufen, das Abenteuer als historische Formation des epischen Erzédhlens oder
als Metonymie des Populdren zu perspektivieren und es dabei zugleich so
zu rekonzeptualisieren, dass es fiir das eigene Projekt, sei es nun literarisch,
theoretisch oder kulturpolitisch ausgerichtet, anschlussfahig wird. Indem die
Autorinnen und Autoren, deren Texte hier untersucht werden, nicht nur und
nicht einmal immer vordringlich Abenteuer erzidhlen wollen, sondern viel-
mehr selbst an einer Geschichte und Theorie des Abenteuers mitschreiben,
betreiben sie dessen moderne Transformation.?8 Insofern lassen sich die
ideologischen Vereinnahmungen und politischen Indienstnahmen des
Abenteuers auch nicht ganz von den modernistischen Erzahlverfahren und
Theoriebildungen trennen, die sich auf die Moglichkeiten und Grenzen des
Abenteuers als narratives Konzept richten (und vice versa). Hier wie dort hat
sich der Reiz, der von Abenteuerplots und abenteuerlichen Motivbestinden

28 In Anlehnung an das Konzept, das der Berliner Sonderforschungsbereich Trans-
formationen der Antike entwickelt hat. Vgl. Hartmut Béhme, ,Einladung zur Trans-
formation“ und Lutz Bergemann u.a., ,Transformation. Ein Konzept zur Erforschung
kulturellen Wandels“, in: Transformation. Ein Konzept zur Erforschung kulturellen
Wandels, hg. v. dens. u.a., Miinchen: Wilhelm Fink 2011, S. 7-37 und S. 38-56.
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ausgeht, nie einfach erledigt. Er fordert vielmehr sowohl seine Abwehr und
Objektivierung als auch affirmative Anldufe, ihn produktiv zu machen, stets
aufs Neue heraus. Aus dieser unaufloslichen Spannung geht die spezifische
Signatur des Abenteuers in der Moderne hervor.



ALEXANDER HONOLD

Fahrten und Fronten
Umschriften des Abenteuerromans in
Kolonialismus und Krieg

Ausgangsbefund: Die moderne Entwertung des Abenteuers?

Fahrten und Fronten, so die methodische Pramisse dieses Beitrages, liefern so
etwas wie die elementaren Gestaltungsformen des Abenteuernarrativs. Durch
ihre Bewegung erzeugt die Fahrt eine sukzessive Linie, die Front hingegen
steht fiir eine antagonistische Gefahrensituation oder Bewdhrungsprobe. Im
Kant'schen Sinne leisten Fahrten und Fronten insofern die transzendental-
asthetische Arbeit der diegetischen Konfiguration von Zeit und Raum, und sie
tun dies vornehmlich dadurch, dass sie eine zeitlich gerichtete Inwertsetzung
des Raumes zum Handlungsziel und Verhandlungsgegenstand erheben. Denn
ohne sukzessive Bewegung im Raum ist das Ingangkommen eines Abenteuers
nicht denkbar, seine dramaturgische Intensivierung aber verlangt wiederum
nach der oppositionellen Struktur einer Kraftprobe bzw. eines Gefahren-
moments. Einerseits also ist das Schema motorischer Linearitit gefordert, zum
anderen die szenische Raumaufstellung einer agonalen Konfrontation.

Fahrten und Fronten sind insofern als Patterns einer tiberzeitlichen Ge-
staltungsvorlage zu betrachten, was die Bereitstellungen aus dem Baukasten
erziahlerischer Grundformen betrifft; doch fithren beide einen dominant
historischen Index mit, weil sich naturgemif} die Art des Fahrens und die
Semantik der Frontbildungen im Laufe der jiingeren kultur- und literatur-
geschichtlichen Entwicklungen in ganz erheblicher Weise gedndert haben
und die hieraus gespeisten Erzihlformen ihrerseits von den grundstiirzenden
Umbriichen und Transformationen der Moderne zeugen. Es wird also darauf
ankommen, die Beobachtungen zur induktiven Wirksamkeit elementar-
literarischer Gestaltungsschemata mit Uberlegungen zu den Konjunktur-
verldaufen und Auftrittsbedingungen des modernen Abenteurertums zu
verkniipfen, was immer zugleich bedeutet, an dessen mentaler und infra-
struktureller Krisendiagnose mitzuschreiben.

Als entscheidende Bruchlinien in der neueren Geschichte des Abenteuer-
romans erweisen sich retrospektiv seine Instrumentalisierung und Korrum-
pierung durch zwei miteinander verflochtene geschichtliche Aufladungen,
durch Kolonialismus und Krieg. Unter diesen Einfliissen verengte sich die

© ALEXANDER HONOLD, 2020 | DOI:10.30965/9783846765166_003
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Abenteuererzihlung zu einem militarisierten Konzept der territorialen
Landnahme und ihrer Rechtfertigungsmuster. Gegen solche ideologischen
Uberdehnungen des Abenteuers machte sich in und seit der klassischen
Moderne eine zunehmende Skepsis gegeniiber dem Begriff und seinen
Erzihlformen geltend. Es scheint dabei eine stufenweise Delegitimierung des
Abenteuernarrativs eingetreten zu sein, die in diesem Beitrag zunichst (und
in riickwirtsschreitender Chronologie) drei ausschnitthafte Textproben aus
der Spitphase des hier in Rede stehenden formengeschichtlichen Ubergangs
veranschaulichen, ehe in den weiteren Abschnitten sodann die ,klassische’
Konstellation von Kolonialismus und Krieg anhand zweier paradigmatischer
Ausprigungen des Narrativs der Landnahme im Modus intensiver Textlektiire
nachgezeichnet wird. Hier das erste, prominente Textbeispiel aus dem Jahr
1924.

,Ein einfacher junger Mensch reiste im Hochsommer von Hamburg, seiner
Vaterstadt, nach Davos-Platz im Graubiindischen. Er fuhr auf Besuch fiir drei
Wochen.! Mit schlichten Worten beginnt einer jener groflen Zeit- und Gesell-
schaftsromane der klassischen Moderne, die in den 1920er Jahren die Bilanz
der mit dem Ersten Weltkrieg hinabgesunkenen Epoche einer langen, mehr
als vierzigjahrigen Friedensdra und Griinderzeit ziehen. Der Eréffnungssatz in
Thomas Manns Roman Der Zauberberg bildet in stilistischer Hinsicht einen
eher unscheinbaren Auftakt, stellt man in Rechnung, dass die nachfolgende
Handlung den ,einfachen jungen Menschen' des Beginns fiir ganze sieben
Jahre ungeplant in die Hochgebirgswelt eines Davoser Lungensanatoriums
entfithren wird, wihrend die Berufspline und Familienbindungen des
Protagonisten Hans Castorp im Flachland drunten zu bloflen Erinnerungs-
schemen verblassen.

Am Ausgangspunkt des Romans (und seines Abenteuers) steht die immer-
hin nicht unbetrichtliche raumliche Mutation einer gréfieren Eisenbahnreise,
die den Helden von seiner hanseatischen Heimatstadt hoch im Norden bis an
die siidliche Grenze der deutschen Sprachregion, in die alpine Berglandschaft
Graubiindens, bringen wird. Zu jener Zeit kurz nach Beginn des 2o0. Jahr-
hunderts erschien eine solche Eisenbahnreise quer durch Deutschland und
die halbe Schweiz noch als eine aufwendige Sache, zumal wenn man die enge
zeitliche Begrenzung des ins Auge gefassten Aufenthaltes in den Bergen mit in
Rechnung stellte. ,Von Hamburg bis dort hinauf, das ist aber eine weite Reise;
zu weit eigentlich im Verhéltnis zu einem so kurzen Aufenthalt®, gibt prompt

1 Thomas Mann, Der Zauberberg, in: ders., Grofse kommentierte Frankfurter Ausgabe. Werke —
Briefe — Tagebiicher, 23 Bande, hg. v. Heinrich Deterding u.a., Frankfurt a.M.: S. Fischer 2002—
2012, Bd. 5.1, hg. v. Michael Neumann, S. 1.
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der Erzdhler des Romans zu bedenken. Es gehe bei jener Fahrt ,durch mehrere
Herren Linder, bergauf und bergab“; und endlich am Bodensee angelangt,
miisse der Reisende sogar auf das Schiff wechseln, um hernach, allerdings nur
fiir relativ kurze Zeit, ab Rorschach wieder die ruhige Fahrt eines gebahnten
Schienenstranges zu genieflen. Dann aber gelte es abermals, auf ein anderes
Vehikel umzusteigen, ,in Landquart, einer kleinen Alpenstation®, wo eine fiir
die engen Bergwindungen besser geeignete Schalspurbahn die Passagiere in
Empfang nimmt. Diese besteige man ,nach lingerem Herumstehen in windiger
und wenig reizvoller Gegend*, so berichtet der kundige Erzahler, ,und in dem
Augenblick, wo die kleine, aber offenbar ungewéhnlich zugkraftige Maschine
sich in Bewegung setzt, beginnt der eigentlich abenteuerliche Teil der Fahrt“.2

Waihrend der Romananfang eigentlich von den Geschicken des angehenden
Schiffsbau-Ingenieurs Hans Castorp Niheres hatte berichten wollen, dessen
dreiwochige Besuchsreise bei seinem lungenkranken Vetter sich unerhorter
Weise zu einem eigenen Sanatoriumsaufenthalt von monstroser Linge aus-
wachsen wird, gerit schon die Schilderung der Anreise unversehens zu einer
ausfithrlichen Unterweisung des Lesers hinsichtlich der geographischen und
infrastrukturellen Details, welche die von besagtem Reisenden zum Auftakt
des Geschehens zuriickgelegte Fahrstrecke als solche aufzuweisen hat. Die
geographischen Bemerkungen sind im Prisens gehalten und dadurch als nicht
genuin handlungsfithrende, sondern sentenzartige und reflektierende Ein-
schaltung des Erzihlers kenntlich gemacht. Denn all jenes, was Hans Castorp
auf seiner langen und zusammengesetzten Fahrstrecke zu absolvieren hat,
wiirde auch jedem anderen Reisenden auf derselben Strecke widerfahren. Noch
entbehrt also seine Reisegeschichte der individuellen und dramaturgischen
Besonderheiten; der ,eigentlich abenteuerliche Teil“ seiner Geschichte steht
ihm erst ab dann bevor, als die touristisch sporadische Kontaktnahme mit
der Welt des Hochgebirges sich in eine veritable Kranken- und Fallgeschichte
umzuwandeln beginnt. Womit wir zu unerwarteter Stelle beim tragenden
Stichwort, seinen semantischen Schattierungen und literarischen Konjunktur-
kurven wiren.3

2 Mann, Der Zauberberg, S. 11.

3 Zum Roman liegen eine Fiille von textgenetischen, wissens- und diskursgeschichtlichen
Studien vor; vgl. zum Forschungsstand Katrin Max, ,Der Zauberberg*, in: Thomas Mann Hand-
buch, hg. v. Andreas Blodorn u. Friedhelm Marx, Stuttgart: J. B. Metzler 2015, S. 32—42; zum
Vorsatz“ des Romans vgl. insbesondere Marcel Lepper, Vorsitzlich. Zur Struktur des Zauber-
bergs“, in: Thomas Mann. Neue kulturwissenschaftliche Lektiiren, hg. v. Stefan Bornchen u.a.,
Miinchen: Wilhelm Fink 2012, S. 383—400; ferner: Stefan Bodo Wiirffel, ,Zeitkrankheit — Zeit-
diagnose aus der Sicht des Zauberbergs. Die Vorgeschichte des Ersten Weltkrieges — in Davos
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Allerdings: ,Abenteuerlich kann trotz der gewaltigen bautechnischen
Leistungen, die auf der rhitischen Eisenbahn zu bewundern sind, das Be-
fahren einer regelmiflig und zuverldssig bedienten Fahrstrecke nicht genannt
werden. Das weify und beriicksichtigt der Erziahler Thomas Manns, wie dem
leicht ironisierenden Unterton seiner Schilderung zu entnehmen ist. In einer
Welt, die von Schienenstringen, Tunneln und Briicken durchzogen ist und
deren Fahrterlebnisse von den Zeitvorgaben des Kursbuches diktiert werden,
vermag das individuelle Leben kaum mehr ins Abenteuerliche auszubrechen.
Dem Einzelnen kommt bei seiner je individuellen Nutzung der vorhandenen
Verkehrsmittel lediglich die Aufgabe zu, fiir sich selbst die Giiltigkeit jener um-
fassenden und fein verdstelten Ordnungsstrukturen nachzuvollziehen, welche
die gesellschaftlichen Institutionen so unauffallig wie unausweichlich etabliert
hatten. Und doch wird Hans Castorp dieses ,vorgespurte’ Leben verlassen,
noch ehe er es richtig angetreten hat. Mit dem stilistisch frappanten Neben-
einander zweier Erzdhltempi, des handlungsgesittigten Préteritums fiir die
individuelle Lebenslinie des Protagonisten und der Prisensform, welche die
funktionalen Strukturzusammenhénge kommentiert, spielt Thomas Mann in
der Eréffnungspassage des Zauberberg-Romans ahnungsvoll die zeitgendssisch
medialisierten Auftrittsbedingung des modernen Abenteuers durch.

Fiir eine zweite, um gut drei Jahrzehnte spater situierte Textprobe zur
Krisendiagnose des modernen Abenteurertums ist dann schon ein anderes Ver-
kehrsmittel heranzuziehen, denn hierbei geht es um die in den 50er Jahren des
20. Jahrhunderts einsetzende Zeit der grof3en Flugreisen. Sie wird in Max Frischs
Roman Homo Faber (1957) am Beispiel einer Notlandung in der mexikanischen
Wiiste exemplifiziert, die dem Titelhelden auf seiner Reise von New York nach
Mexico City widerfahrt. Der Flugzeugtyp, dem Walter Faber sich dabei anver-
traut, trigt den suggestiven Namen Super Constellation: ein zwischen Mythos
und Technik oszillierendes, {iberdeterminiertes Sinnzeichen, in dessen Mehr-
deutigkeit bereits die inzestudse Vater-Tochter-Beziehung als das tragende
Konfliktmuster der Romanhandlung mitzuschwingen scheint, stellt sich doch
auch diese als eine gewissermaflen aus dem ddipalen Beziehungsraum einer
zersplitterten Kleinfamilie generierte ,Super Constellation® dar.

Faber, wortlich der ,Handwerker!, fungiert seinerseits in Max Frischs
allegorischer Konstruktion bekanntlich als der schon durch seinen sprechen-
den Namen hinlidnglich gekennzeichnete Vertreter des naturwissenschaftlich-
technisch ausgerichteten Typus. Er ist ein durch und durch zeitgeméfier
Akteur, der ganz auf Machbarkeit, Kontrollierbarkeit und Effizienz in allen

erlebt®, in: Das ,Zauberberg“Symposium 1994 in Davos, hg. v. Thomas Sprecher, Frankfurt
a.M.: Vittorio Klostermann 1995, S. 197—224.
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Angelegenheiten des Lebens setzt. Doch selbst (und gerade) Faber ist, wie die
Romanhandlung in extenso demonstriert, bei seinem Verhalten in tiefgriindige,
archetypische Bindungen verstrickt, er durchlduft die klassischen Verhaltens-
muster tragischer Verblendung und Schuld. Schon auf dem besagten Flug,
der den Ingenieur zu einem Arbeitseinsatz nach Mexiko bringen sollte, ver-
spiirt Faber bei einer noch planmifiigen Zwischenlandung in Houston, Texas,
nach einem kurzen Schwicheanfall den vehementen Impuls, beim erneuten
Boarding einfach fernzubleiben und aus der programmgeméfien Weiterreise
auszuscheren. Und wie schon bei Frischs literarischen Vorgénger-Figuren des
Rip van Winkle und des Anatol Stiller glimmt auch in Faber der verzweifelte
Versuch auf, endlich nicht mehr derjenige zu sein, den die phantasielose ge-
sellschaftliche Mitwelt in ihm sieht. Wihrend in den Lautsprechern wieder-
holte Male sein Name ausgerufen wird, hélt sich Faber im Waschraum
versteckt, doch vergeblich; mit einem resoluten ,We're late, Mister Faber, we're
late!” bugsiert ihn eine Stewardess dann doch noch in jenen Anschlussflug, der
dann aufgrund einer schweren Motorenpanne nur wenige Stunden spéter in
der mexikanischen Wiiste stranden wird.#

Fiir ein mitteleuropéisches Lesepublikum der spéten 1950er Jahre miissen
Max Frischs Schilderungen der internationalen Flughafen-Prozeduren noch
etwas Ungewohntes und Faszinierendes gehabt haben, denn transatlantische
Flugreisen gehorten ldngst noch nicht zum allgemeinen Erfahrungsraum
der biirgerlichen Mittelschichten. Nach den bedriickenden Zeiten der
Nazidiktatur und der Kriegsjahre waren in den Fiinfzigern immerhin die
europdischen Auslandsreisen allméhlich wieder in Gang gekommen, doch
die Reisewege jenes Walter Faber mit der Super Constellation tonten in der
niichternen, ausgebleichten Nachkriegskultur wie die Kunde aus einer fernen,
fremden und aufregenden Welt. Selbst die reichlich eingeflochtenen idio-
matischen Wendungen des amerikanischen Englisch sind auf Beeindruckung
angelegt — und sie gehen mit einer dezidierten Abkehr vom alteuropéischen
Denken einher. Als Techniker glaube er nicht an ,Fiigung und Schicksal®, gibt
Faber im Nachhinein zu Protokoll, der heikle und durchaus nicht ungefahr-
liche Zwischenfall mit dem Motorschaden habe nichts Mysterioses an sich ge-
habt, er sei nichts anderes gewesen als ,eine ganze Kette von Zufillen“.> Zufille
freilich, ohne die Faber weder seine frithere jiidische Geliebte wiedergesehen
noch je von seiner Tochter erfahren hitte, so dass zumindest der Roman Fabers
keineswegs auf solche schicksalsschweren Machinationen verzichten kann.

4 Max Frisch, Homo faber. Ein Bericht, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1980, S. 14.
5 Frisch, Homo faber, S. 22.
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Der Grund, die havarierte Flugreise des niichternen Schweizer Roman-
protagonisten hier tiberhaupt als Belegstelle anzufithren, liegt in den
Reflexionen, die Faber in der mexikanischen Wiiste nach der Notlandung
seines Flugzeuges anstellt.

Unser Aufenthalt in der Wiiste von Tamaulipas, Mexico, dauerte vier Tage und
dreiNéchte, total 85 Stunden, woriiber es wenig zu berichten gibt — ein grandioses
Erlebnis (wie jedermann zu erwarten scheint, wenn ich davon spreche) war es
nicht.

Und nochmals: ,Ich habe mich schon oft gefragt, was die Leute eigentlich
meinen, wenn sie von Erlebnis reden. Ich bin Techniker und gewohnt, die Dinge
zu sehen, wie sie sind.“® Wie die etwas einseitige und didaktisierte Rezeption
des Frisch-Klassikers etwa im Rahmen des schulischen Deutschunterrichts
zeigt, haben die geisteswissenschaftlich vorbelasteten Interpreten des Textes
derlei Auerungen des Titelhelden fast immer als vom Autor bewusst iiber-
triebene stilistische Provokation, und figurenseitig als psychologischen Aus-
druck schierer Uberheblichkeit verstanden. So sehr gegen die Kategorie des
Erlebnisses eingenommen zu sein, so abgebriiht und unbeeindruckt nach
einem grundstiirzenden Gefahrenmoment wieder zur Tagesordnung iiber-
gehen zu wollen — allein schon fiir diese Hybris wird der selbstbewusste
Techniker in den folgenden Verwicklungen des Romangeschehens heftig be-
straft werden miissen, bis er sich eines Besseren besinnt.

Wie aber, wenn Max Frisch, seines Zeichens freischaffender Architekt,
Absolvent der Ziircher Eidgenossisch-Technischen Hochschule und jugend-
licher Freund des bewunderten Kunstzertriimmerers Bert Brecht, es mit der
antiromantischen Attitiide seines Protagonisten doch ernst gemeint hitte?”
Dass die durch Technik und Medien gewandelte moderne Lebenswirklich-
keit sich zunehmend weniger mittels der gewohnten Formen des affektiven
Erlebens fassen liefd, das war als Erkenntnis schon von Schriftstellern und
Intellektuellen der Neuen Sachlichkeit verschiedentlich formuliert worden;

6 Frisch, Homo faber, S. 22 f, 24.

7 Zur Frage des Aufeinandertreffens von Technik und Erlebnis vgl. Melanie Rohner, Farb-
bekenntnisse. Postkoloniale Perspektiven auf Max Frischs Stiller und Homo faber, Bielefeld:
Aisthesis 2014; Klaus Miiller-Salget, ,Oedipus und die Sphinx: Technik, Natur und Mythos
in Max Frischs Homo faber*, in: Literatur ist Widerstand. Aufsdtze aus drei Jahrzenten, hg. v.
Klaus Miiller-Salget, Innsbruck: Univ. Innsbruck 2005 (= Innsbrucker Beitrige zur Kultur-
wissenschaft, Bd. 69), S. 137-147; Wolfgang Gast, ,Zukunftsmodell ,Technischer Fortschritt?:
Max Frischs Roman Homo Faber (1957) und Volker Schlondorffs filmische Interpretation
(1991)¢, in: Reden und Schweigen in der deutschsprachigen Literatur nach 1945, hg. v. Carsten
Gansel, Dresden: Neisse-Verlag 2006, S. 135-152.
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Walter Benjamin hatte hierzu im Hinblick auf die Riickkehrer aus dem Ersten
Weltkrieg in seinem Erzdhler-Aufsatz weitreichende Uberlegungen angestellt.8
Fiir den hier in Rede stehenden Zusammenhang ist zu unterstreichen, dass
die von Max Frisch seinem Helden in den Mund gelegte Erlebnisresistenz
nichts anderes als eine fundamentale, kritische Auseinandersetzung mit der
Erzdhlform des Abenteuers impliziert. Als Erzihlform ist die Kategorie des
Abenteuers insofern anzusprechen, als sich die Fraglichkeit der Erlebnis-
Kategorie fiir den Protagonisten genau dann manifestiert, als er in seiner Dar-
stellung an die diegetische Position des besagten Storfalles herangeriickt ist
und den Vorgang selbst wie auch seine eigene Befindlichkeit nun in Worte zu
kleiden hat. Der von Frisch unter den allegorischen Haupttitel des Homo Faber
gesetzte, gattungssignifikante Untertitel dieses Prosabandes pladiert dezidiert
nicht auf ,Roman®, sondern trégt die schlichte Bezeichnung ,Ein Bericht“. Zur
Verhandlung steht dabei, mit aller intrinsischen Widerspriichlichkeit eines
solchen Unternehmens, nichts Geringeres als die Austreibung der Erzédhlform
des Abenteuers.

Nach solcherlei Krisendiagnosen wird es Zeit, auch der literarischen Gegen-
rede Aufmerksamkeit zu widmen, die selbst noch unter den Auspizien des
20. Jahrhunderts Protagonisten aufbietet, welche von der Sehnsucht nach
Intensitit in ferne und fremde Weltteile angetrieben werden. Meine dritte
tentative Sondierung zu den Geschicken des Abenteuers in der Moderne be-
trifft deshalb einen lidngeren Erzihltext, dessen Niederschrift in die Mitte der
1930erJahre fiel, wihrend sein Handlungszeitraum in das Jahrigi3 zuriickreicht,
in die letzte Phase der Vorkriegswelt. Es geht dabei um einen jugendlichen
Oberschiiler, der Hals iiber Kopf sein Elternhaus und den faden Gymnasial-
alltag hinter sich ldsst, um in einem Afrikaeinsatz mit der Fremdenlegion
ein wildes und aufregendes Leben zu finden. Mit der zwischen 1933 und 1936
entstandenen (und spiter mehrfach iiberarbeiteten) Erzahlung Afrikanische
Spiele® hat Ernst Jiinger aus groflerem zeitlichen Abstand eine Jugendepisode

8 Walter Benjamin, ,Der Erzihler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows [1936] in:
ders., Gesammelte Schriften, 7 Bande, hg. v. Rolf Tiedemann u. Hermann Schweppenhéuser,
Frankfurt a.M.: Suhrkamp 19741989, Bd. I1, S. 438—465; vgl. Alexander Honold, ,Noch einmal.
Erzihlen als Wiederholung — Benjamins Wiederholung des Erzihlens®, in: Walter Benjamin,
Erzdhlen. Schriften zur Theorie der Narration und zur literarischen Prosa. Ausgewéhlt und mit
einem Nachwort von Alexander Honold, Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2007, S. 303—342.

9 Ernst Jinger, Afrikanische Spiele, in: ders., Samtliche Werke. Erzdihlende Schriften I, 22 Bénde,
Stuttgart: Emnst Klett — Johann G. Cotta 1978—2003, Bd. 15; zu den Textstufen vgl. Volker
Mergenthaler, ,Afrikanische Spiele‘, in: Ernst Jiinger-Handbuch, hg. v. Matthias Schoning,
Stuttgart: J. B. Metzler 2014, S. 123-130.
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seiner eigenen Biographie wiedergegeben und sie an einen fiktionalisierten
Protagonisten namens Herbert Berger delegiert.1?

Jingers Erzdhlung ist wie ihr jugendlicher Held von einem aus der
Imaginationskraft genidhrten Begehren nach dem Abenteuer getrieben.

Es ist ein wunderlicher Vorgang, wie die Phantasie gleich einem Fieber, dessen
Keime von weither getrieben werden, von unserem Leben Besitz ergreift und
immer tiefer und glithender sich in ihm einnistet.!

Dieser Eroffnungssatz ist zugleich die programmatische Praambel des Textes.
Weil dem Schiiler Berger das ,Alltigliche“ nur mehr ,Unlust” und ,Uberdruf“
bereitet, trégt er sich schon einige Zeit mit Fluchtgedanken, die von den
,weilen Flecken der Landkarte” wie magisch angezogen werden. Wie manche
andere, hegt er den aus einschldgigen Abenteuerbiichern und Zeitschriften
angelesenen Traum, als ,blinder Passagier” oder ,Schiffsjunge” eine Seefahrt
nach Afrika zu unternehmen und dort mit kithnen Pionieren zu den geheim-
nisvollen oberen Stromgeflechten des Nils oder Kongos vorzustofien.!?

Doch wihrend andere ihre Flucht- und Heldenphantasien nur tatenlos
traumten, merkt Berger rasch, dass es zunéchst und vor allem des Mutes be-
darf, ,erst einmal die Grenze zu iiberschreiten und ,sich aus dem Gewohn-
lichen zu entfernen®. Hellsichtig beklagt Berger eine Malaise der exotistischen
Sehnsuchtsgefiihle, die eigentlich erst der riickschauende Erzdhler auf den
Begriff zu bringen vermag, nimlich das ,Mifdverhiltnis zwischen den aus-
schweifenden Moglichkeiten der Trdumerei und den geringsten MafSnahmen
zu ihrer Verwirklichung®. Weil ohne duflerlichen Druck kein eigenes Handeln
erfolgt, beschlief3t der Protagonist, sich selbst unter Zugzwang zu setzen wie
ein wankelmiitiger Wassersportler an der Kante des obersten Sprungbrettes,
der, sich selbst tiberlistend, den eigenen Korper derart ins Schwanken bringt,
,bis man sich plotzlich zum Absprung gezwungen sieht.!3 Hier gibt unver-
kennbar der ehemalige Stoftruppfithrer des Ersten Weltkriegs eine Rezeptur
aus dem eigenen Seelenhaushalt preis.

Entschlossen zum groflen Aufbruch, erwirbt der Oberschiiler ein Bahnticket
zur franzosischen Grenze, packt einen heimlich erstandenen Revolver und ein

10 Die literarische Uberformung und fiktionale Differenz gegeniiber dem autobio-
graphischen Material betont Steffen Martus, Ernst Jiinger, Stuttgart: J. B. Metzler 2001,
S. 10.

11 Jiinger, Afrikanische Spiele, S. 77.

12 Jiinger, Afrikanische Spiele, S. 77 f.

13 Junger, Afrikanische Spiele, S. 80.
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Afrika-Reisebuch (Die Geheimnisse des dunklen Erdteils von Henry Morton!#) in
den Rucksack und schlégt sich iiber mehrere Stationen bis ins Aufnahmebiiro
der Fremdenlegion durch, das sich justament in der franzosischen Festungs-
stadt Verdun befindet, die nur wenige Jahre spiter zu einem Kristallisations-
punkt in der Leidensgeschichte der Kriegsnationen werden sollte. Revolver
und Abenteuerbuch: Sie verkorpern als Requisiten die stilistische Mixtur aus
Geographie und Gewalt, aus aufgesogener Literatur und eingenommener
Hasardeur-Pose, mit der Berger sein kurzes Kolonialabenteuer antritt, wahrend
der deutlich abgebriihtere Erzdhlvorgang das Ganze mit einem gehorigen
Schuss Zynismus begleitet.

Die Erzahlung amalgamiert autobiographische, historische und fiktionale
Elemente zu einer leicht spottisch, doch auch mit Emphase durchgefiihrten
mediterranen Eskapade.> Fiir den entwichenen Gymnasiasten, der sich vor
der Rekrutierungskommission um jene zwei Jahre ilter liigt, die ihm der
damals 18-jdhrige Ernst Jiinger voraushatte, geht es darum, sich mit jugend-
lichem Uberschwang in ein wildes und gefihrliches Leben zu stiirzen. Berger
hatte (wie Jiinger selbst seinerzeit) vom wunderlichen Eintritt eines deutschen
Kleinstadtbiirgermeisters in die Fremdenlegion in der Zeitung gelesen'® und
dadurch den Anhaltspunkt zu jener Briicke ins duflere Leben gefunden, die
ihn aus der Lesebuchwelt seinen Trdumereien in deren tatengesittigte Ver-
wirklichung fithren wiirde.

Das eigene Zaudern iiberspielend, peitscht sich der junge Mann mit der
existentiellen Selbstziichtigung pathetischer Gebérden voran. Sein letztes
Biindel an Bargeldbesitz hatte Berger in einem Abflussrohr der Markthalle
von Verdun versenkt, um alle Fesseln biirgerlichen Sicherheitsdenkens abzu-
streifen. Auf harten Eisenbahnpritschen schlingert er mit anderen Séldnern
nach Marseille, wo die Tauglichkeitsuntersuchung und weitere Vorbereitungen
zum Militdrdienst dem eigentlichen Afrikaabenteuer vorausgehen. Er-
wartungsgemaéfl gerit der junge Berger unvorbereitet in die schlechte Gesell-
schaft derber und verschlagener Draufginger. ,Priigeleien und Ubergriffe
seien in dem alten Fort an der Mittelmeerkiiste ,an der Tagesordnung“ ge-
wesen,!” gibt der Ich-Erzdhler in Riickschau ungeriihrt zu Protokoll. Aber einer
der Kameraden wird zum Freund, der dem Neuling mit wichtigen Ratschldgen
hilft und spéter mit ihm zusammen aus dem nordafrikanischen Militédrlager

14  Junger, Afrikanische Spiele, S. 82; vgl. Martus, Ernst Jiinger, S. 113.

15 ,Sein Grundirrtum besteht im Glauben an einen geographischen Fluchtpunkt,
wohingegen das wahre Ziel in einer bestimmten inneren Einstellung liege.“ (Martus, Ernst
Jiinger, S. 113).

16 Vgl. Mergenthaler, ,Afiikanische Spiele, S. 126.

17 Junger, Afrikanische Spiele, S.135.
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tiirmen wird.!® Denn dort stellen sich alsbald Attacken der Erniichterung ein;
,im Gelobten Land“ Afrika erwartet den Abenteurer nichts anderes als eine
Serie von Irritationen und Enttduschungen. ,Es gab hier zuviel Sand und zu-
wenig Baume fiir meinen Geschmack,!® so lautet noch die harmloseste Form
der Entzauberung. Auch in Afrika ist, wie Berger feststellen muss, ein Stein-
haufen nichts als ein Steinhaufen?® — und konnte allenfalls vom irren Blick
eines Don Quijote zu etwas Abenteuerlicherem verkliart werden. ,Mir tat diese
Entdeckung gut [...]. Es gibt kein besseres Heilmittel gegen die romantischen
Neigungen.“?!

Und weil sich inzwischen mit Geldsendungen und Eilbriefen von Deutsch-
land aus der besorgte Vater Bergers ins Geschehen eingeschaltet hat, wird der
wegen seines Fluchtversuchs in die Arrestzelle verfrachtete Jiingling nach ins-
gesamt lediglich drei Wochen in der afrikanischen Etappe aus dem Lagerleben
wieder entlassen. Die Zeit des abenteuerlichen Intermezzos wird damit ebenso
rasch beendet, wie sie angebrochen war, und hinterlésst nicht viel mehr als die
pittoreske Episode eines jugendlichen Ausreiflers. Thr Held stuft zwar dieses
,Experiment” als ,mif3gliickt” ein, weil es ,nur die Zahl der empfindsamen
Reisen um eine letzte vermehrt“ hatte, doch lasst er den angehenden Krieger
der Folgejahre sogleich hinzufiigen, dass diese ,Niederlage“ wie jede dafiir da
sei, ,neue und stiarkere Krifte“ zu wecken.22

Der deutlich aufklaffende Hiat zwischen gut erzahltem, aber nicht mehr er-
fahrbarem Abenteurertum erforderte eine biographische Weichenstellung; sie
wiirde den Protagonisten Ernst Jiinger vom status quo des Jahres 1913 in zwei
denkbar unterschiedliche Richtungen davontragen. Zuerst zum Typus des
Frontkdmpfers und Stofstruppfiihrers, der in den Zeiten der Materialschlacht
die heroische Gebirde des last man standing einnimmt; und sodann erst zur
selbstrevisionistischen Neuerfindung des Autors Ernst Jiinger, der mit der Des-
illusionsromantik?3 der Afrikanischen Spiele sein zweites und drittes Leben
als Vorlaufer der soldatischen Rebellion und als Schriftsteller der inneren
Emigration inauguriert.

18  Eshandelt sich bei dieser Figur des Freundes um Karl Rickert, dem Jiinger die Schrift An
einen verschollenen Freund (1930) widmete und der in den Afrikanischen Spielen unter
dem Namen Charles Benoit auftaucht (vgl. Martus, Ernst Jiinger, S. 110).

19  Junger, Afrikanische Spiele, S.135.

20  Jinger, Afrikanische Spiele, S. 172.

21 Jiinger, Afrikanische Spiele, S. 194.

22 Jinger, Afrikanische Spiele, S. 241 u. 245.

23 Jingers Afrikanische Spiele ,illustrieren“ demzufolge, so die Einschédtzung von Steffen
Martus, den gleichen ,epochentypischen Vorgang der Desillusionierung wie der Beginn
der Stahlgewitter (Martus, Ernst Jiinger, S. 110).
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Landnahme im Zwiespalt. Wildnis, Alteritit und Konkurrenzkampf
in The Last of the Mohicans

Der Begriff des Abenteuers zeigt sich in seiner semantischen Wirkungs-
geschichte stets von zweierlei Gestalt, bezeichnet er doch einerseits eine
literarisch konventionalisierte Form der Darstellung sachlich neuartiger und
menschlich gefihrlicher Begebenheiten, zielt dabei jedoch immer schon
auf jene handlungsintensiven Geschehnisse selbst, die der literarischen
Ausformung imaginédr oder faktisch zugrunde liegen. Und selbst der mit
dieser Unterscheidung umrissene Zwiespalt, der zwischen den kulturell
sedimentierten abenteuerlichen Geschichten und den Abenteuern des
richtigen Lebens klafft, ist seinerseits die Folge eines genuin literarisch in-
duzierten Diskurseffekts, denn schon in Cervantes’ Don Quijote, diesem in
vielerlei Hinsicht und auch fiir die Abenteuer-Philologie so grundlegenden wie
musterbildenden Roman, stellen die Verfithrungen zu und die Warnungen vor
der Lektiire abenteuerlicher Geschichten eine entscheidende Ressource fiir
die Entwicklung eines Modells von neuzeitlich fiktionsbewusster Literatur dar.

Wie einst die caballeros andantes aus den Ritterromanen mochte der neu-
zeitliche Held auf grofe Fahrt gehen, dabei gefahrliche Zweikdmpfe bestehen
und die Liebe einer schonen Frau erringen, um sich schlief8lich, mit einem statt-
lichen Landgut und Vermogen belohnt, erfolgreich zur Ruhe setzen zu konnen
und auf seine vergangenen Heldentaten zuriickzublicken. Je wirkméchtiger
aber die Versprechungen der Literatur auf ,das Reale' selbst verweisen, in-
dem sie auf eine weitldufige, unerschopfliche Welt der Fahrten, Gefihrten
und Gefahren vorausdeuten und ihre tatendurstigen Adepten zur Probe aufs
Exempel anspornen, desto stirker drohen die im Wirklichkeitskontakt unver-
meidlich auftretenden Desillusionierungseffekte auch den binnenliterarisch
errichteten Erwartungshorizont des Abenteuers durch herbe Erniichterungen
zu durchkreuzen. Die prosaische Technik der Entzauberung, sie ist eine eben-
falls (mindestens) schon mit Don Quijote etablierte literarische Form, die mit
abschwingender Handlungskurve ihre Protagonisten aus falschen Illusionen
befreit und sie dabei nicht selten dem Spott einer nur dem Alltagsverstand
verhafteten zeitgenossischen Mitwelt aussetzt. Das in vielen Romanen den
hochgemut ausfahrenden Protagonisten bereitete Desillusionierungs-Geflle?*

24  Desillusionierung als Programm des neuzeitlichen Romans — so lautete schon der Befund
bei Georg Lukacs in seiner wiahrend des Ersten Weltkriegs verfassten literaturgeschicht-
lichen Studie zur Theorie des Romans; vgl. Georg Lukécs, Die Theorie des Romans, Neu-
wied w.a.: Luchterhand 1971 [1920], S. 103.
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wird somit in der Moderne immer mehr zum unentbehrlichen, untrennbaren
Zwilling des Abenteuers.

Das Realititsbegehren im Abenteuer richtet sich auf herausfordernde
Fahrten und begehrte Besitztiimer, auf eine episodische Reihe kidmpferischer
Bewihrungsproben und auf die konsekutive Gewinnung von Gliick, Gut
und Ansehen. Sowohl die Emphase des entdeckungshungrigen In-die-Welt-
Hinausziehens wie auch die Erwartung gefahrlicher Begegnungen und Be-
wihrungsproben unterliegen in der Moderne einer gesellschaftlichen Dynamik
zunehmender Knappheits-Mechanismen. Man kann dies vor allem an der ver-
breiteten Klage vom Dahinschwinden jener berithmten weiflen Flecken auf
der Landkarte festmachen, die teils noch unerforschte, teils auch unzugéng-
liche Gebiete in fernen Regionen der Erde anzeigten; von solchen blank spots
und den von ihnen angespornten Finger-Reisen auf dem Atlas erzéhlt z.B. der
alte Schiffskapitin in Joseph Conrads Heart of Darnkness, dass sie noch den
Imaginationsraum seiner Kindheit geprigt und ihn dadurch zum spéteren
Kongoreisenden préadestiniert hétten.2>

Reise- und Entdeckerlust sind die eine, Gefahren und Bewihrungsproben
die andere Energiequelle des Abenteuers. In den dventiuren der Ritterromane
waren beide Motivkreise, die erlebnishungrige Ausfahrt und das Krifte-
messen mit Gegnern und Gefahren verschiedenster Art, durch das formale
Prinzip der episodischen Reihe und des sie verbindenden doppelten Kursus
zu einer makrostrukturellen Einheit gefiigt.26 Inhaltlich kamen als Repertoire
spannungsvoller Situationen fiir Heldenepik, chanson de geste und hofischen
Roman sowohl die miindliche Uberlieferung zuriickliegender heroischer
Kédmpfe in Betracht wie auch, meist sachlich damit zusammenhéngend, die
Bewihrung in fremdkulturellen Konfrontationen (etwa gegen die Sarazenen
oder in den Kreuzziigen). Den eigentlichen spin off des europidischen
Kolonialismus im 15. und 16. Jahrhundert reflektierten erst die Seefahrer-
und Siedlergeschichten, die gelegentlich auch transgressive Szenarien
von Gefangenschaft (captivity narratives) oder kulturellem Uberldufertum

25  Joseph Conrad, Heart of Darkness, hg. v. Owen Knowles u. Robert Hampson, London:
Penguin Classics 2016, S. 5. Zur literarischen Produktivitit dieses spéten, selbstreflexiven
Kolonialnarrativs auch fiir die deutschsprachige Literatur vgl. Mathias N. Lorenz, Distant
Kinship — Entfernte Verwandtschaft. Joseph Conrads ,Heart of Darkness* in der deutschen
Literatur von Kafka bis Kracht, Stuttgart: J. B. Metzler 2017.

26  Der Begriff des doppelten Kursus ist zundchst von Hugo Kuhn als Erzahlmodell des
Artusromans aufgestellt, dann von Hans Fromm weiter entfaltet worden. Vgl. aus neuerer
Perspektive: Friedrich Wolfzettel, ,Doppelweg und Biographie, in: ders., Erzdhlstrukturen
der Artusliteratur. Forschungsgeschichte und neue Ansdtze, Tibingen: Max Niemeyer 1999,
S. 119-141.
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(going native) einbezogen. Als Inkubationsraum genuin modernitétsfihiger
Abenteuernarrative lassen sich in gattungspoetischer Hinsicht zunichst
die historischen Romane Walter Scotts (1771-1832), sodann vor allem die
Indianerromane James Fenimore Coopers (1789-1851) betrachten.?” Sie beide
inszenieren die Zugkraft des Abenteuers bereits unter den Bedingungen
sentimentalischer Distanz und selbstreflexiver Realisierungsvorbehalte.

Der Impuls Coopers, sich nur mit vergleichsweise schmaler autodidaktischer
Vorbildung versehen als Verfasser von Reise- und Kriegsabenteuern aus der
nordamerikanischen Pionierwelt zu betitigen, geht wesentlich auf seine
Lektiire von Scotts Waverly zuriick; sowohl fiir Cooper wie spéter auch fiir
Charles Sealsfield und viele andere an pittoresken Stoffen interessierte Autoren
des 19. Jahrhunderts lieferten Scotts weit ausgreifende Darstellungen geschicht-
licher Dimensionen und vor allem seine vergleichenden Gegeniiberstellungen
von einst und jetzt, traditionalen und progressiven Gesellschaftsformen ein
stilprdgendes Vorbild. Allerdings verschiebt sich die Achse der Konfrontation,
die in den Werken Scotts durch den temporalen Index eines Abstandes von
zwei Generationen gekennzeichnet war (‘s sixty years since), in Coopers
Lederstrumpf-Romanen gewissermafien von der diachronen auf die synchrone
Ebene, da die kulturgeschichtlich kollidierenden Sphéren von indianischer Be-
volkerung und weiflen Kolonisten erzéhldramaturgisch zu einer in simultaner
Uberlagerung bestehenden ethnographischen Konfliktsituation transformiert
werden. Eine gewisse Assimilation gelehriger weifler Pfadfinder an indianisches
Brauchtum und Naturwissen erscheint dabei wie im Falle des Trappers Natty
Bumppo zwar prinzipiell moglich (und wird tendenziell im Erzahlgefiige auch
fiir wiinschenswert und erfolgreich gehalten), doch gehorcht die Begegnung
zwischen den natives und den europiischen Kolonisten andererseits zugleich
den zerstorerischen Rahmenbedingungen eines grund- und ziellosen, erbittert
ausgetragenen Kriegszustands.

Besonders aufschlussreich ist in dieser Hinsicht Coopers zweiter Wurf aus
der entstehenden Serie der Leatherstocking Tales, der Roman The Last of the
Mohicans (1826).28 Es handelt sich dabei um die elegisch gefarbte Erzdhlung
von der Figur des letzten Mohikaners, vom Kdmpfen und Sterben des jungen
Uncas, der sich wie sein Vater Chingachgook dem weifden Trapper Hawkeye

27 Gunter G. Sehm, Der ethnographische Reise- und Abenteuerroman des neunzehnten Jahr-
hunderts. Eine Gattungsbestimmung, Wien: Lauretum 1972, S. 14.

28  James Fenimore Cooper, The Last of the Mohicans. A Narrative of 1757 [Philadelphia: Carey
& Lea], in: The Leatherstocking Tales, Bd. I, hg. v. Blake Nevius, New York: The Library
of America 1985, S. 467-878. Deutsche Ubersetzung: James Fenimore Cooper, Der letzte
Mohikaner. Ein Bericht aus dem Jahre 1757, hg. u. tibers. v. Karen Lauer, Miinchen: Carl
Hanser 2013.
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(Falkenauge), so der indianische Kriegsname Natty Bumppos, angeschlossen
hatte, um eine Gruppe von Familienangehorigen eines alten Militérs in die
sichere Obhut der britischen Befestigungsanlagen zuriickzubringen. Dabei
muss eine kleine, auf sich selbst gestellte Schar von Menschen durch widrigste
Verhiltnisse ihren Weg bahnen, wobei die Unwegsamkeit des Gelindes und
die wiitenden Attacken indianischer und franzosischer Kriegstruppen ihnen
gleichermaflen das Leben schwer machen. Gleich zu Beginn des Romans
formuliert der Schriftsteller als eine Strukturformel seines Erzdhlkonzepts die
enge Verbindung der beiden fiir das Abenteuer-Narrativ genuinen Phianomen-
bereiche von Front und Fahrt, indem er feststellt: ,It was a feature peculiar to
the colonial wars of North America, that the toils and dangers of the wilderness
were to be encountered, before the adverse hosts could meet.2°

Cooper hat in The Last of the Mohicans die Grundsituation einer ethnisch-
kulturellen und zugleich militdrischen Konfrontationslage als ein sowohl dia-
chron wie synchron fungierendes Konfliktszenario ausgestaltet. Konkreter
gefasst heifft das: Im Figurenarsenal des Romans gelangt einerseits die
ethnische Differenz zwischen den indianischen Stimmen und den aus Europa
eingewanderten Kolonisten zur Darstellung; diese wird indes iiberlagert durch
ein mehrjdhriges Kriegsgeschehen innerhalb der Kolonialméchte Frankreich
und Grofibritannien, deren in Besitz genommene nordamerikanische Gebiete
in der See- und Bergregion zwischen den Quellgebieten des Hudson River und
des Sankt Lorenz Stromes iiber eine lange und kaum definierte Grenzlinie hin
aufeinandertreffen. Diese Kriegsmanover wiederum gehorten zu der nord-
amerikanischen Vor- und Begleitgeschichte des sogenannten Siebenjidhrigen
Krieges, der auf dem européischen Schauplatz von 1756 bis 1763 gefiihrt, jedoch
in der nordamerikanischen Einflusssphire bereits seit 1754 ausgetragen wurde,
weshalb dieser schwerwiegende und folgenreiche militdrische Konflikt aufgrund
seiner interkontinentalen Gemengelage von Winston Churchill riickblickend als
;Weltkrieg“ im Wortsinne bezeichnet wurde.3? Beide Kolonialméchte setzen
bei ihren usurpierenden militdrischen Aktionen indianische Krieger als orts-
kundige und kampferprobte Hilfstruppen ein, so dass der epochal grofiere,
gut zwei Jahrhunderte wihrende Prozess der gegen die natives durchgesetzten
europdischen Landnahme in Coopers Text unter die aktualpolitischen Vor-
zeichen militdrischer Kampfhandlungen gerit, welche die Romanhandlung
durch fast permanente Fluchten, Verfolgungen und Scharmiitzel vorantreiben.

29  Cooper, The Last of the Mohicans, S. 479.

30 Vgl. Rudolf Stichweh, ,Zur Soziologie des Weltereignisses*, in: Weltereignisse. Theoretische
und empirische Perspektiven, hg. v. Stefan Nacke u.a., Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozial-
wissenschaften 2008, S. 17—40, hier S. 32.
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Zwischen den hellhdutigen, in Kleidung und Haltung nicht assimilierten
Weiflen am einen Ende der Skala und den schrecklich gewalttitigen, ziigel-
losen Huronen im anderen Extrem zeigt das Personal des Romans eine ganze
Reihe von Zwischenformen und Abstufungen des kulturellen Kontaktes und
der habituellen Kompromissbildung.3! Die Grundspannung der Dramaturgie
greift wie schon angedeutet zugleich auf zwei unterschiedliche Formen
von militdrischer Konfrontation zuriick, wobei einerseits indianische und
europiische Krifte einander gegeniiberstehen, wihrend andererseits zwischen
der britischen und der franzosischen Kolonialmacht ein heftiger Kampf um
die Abgrenzung respektive Ausdehnung der jeweiligen Einflussgebiete tobt.
Die iiberdeterminierte Konfliktlage kommt schon durch jenen Namen zum
Ausdruck, den die US-amerikanischen Geschichtsbiicher dieser Kriegslage
verliehen haben, indem sie sie als French and Indian War bezeichneten.

Ausgangslage und Akteure des Romangeschehens stellen sich folgender-
maflen dar: Auf Seiten der aus dem franzdsisch besetzten Kanada nach Stiden
vorriickenden Truppen des Generals Montcalm haben sich die Kdampfer des
kriegerischen Huronenstammes am laufenden Kriegszug beteiligt, um teils zu-
gunsten der franzosischen Kriegsfithrung und von ihr mit vagen Beutezusagen
gekodert mitzukdmpfen, teils auch auf eigene Rechnung und eher in sponta-
ner Gewaltaufwallung agierend, als an einer iibergeordneten militdrischen
Strategie orientiert. In Abgrenzung von dieser hochst negativ gezeichneten
ethnischen Gruppe profiliert Cooper den Stamm der Delawaren respektive der
Mohikaner als wiirdevoll, friedliebend und naturverbunden, wenngleich in
machtpolitischer Hinsicht langst in die Defensive gedringt. Es sind nur mehr
vereinzelte Mohikaner wie Chingachgook und dessen Sohn Uncas, die sich
aktiv am Handlungsgeschehen beteiligen, indem sie dem weifSen Trapper und
Pfadfinder Natty Bumppo und dessen Schutzbefohlenen aus dem britischen
Militdrlager zur Seite stehen.

Auch wenn sich die franzosische Machtbasis in ldngerfristiger geschicht-
licher Perspektive als militdrisch schwécher und 6konomisch riickstédndiger
erweisen und deshalb ihre hegemoniale Stellung in Nordamerika binnen
eines halben Jahrhunderts nahezu vollstindig einbiiflen wiirde — wie das
geneigte Publikum des Romans bei der Lektiire naturgeméf} schon wissen
konnte —, so sind es textintern und im gesetzten Handlungsrahmen des Jahres
1757 eher die britischen Stellungen, welche in den siidlicheren Bereichen des

31 Dabei differenzierte Cooper wiederum innerhalb der Kolonisten zwischen ,Europdern*
(die erst vor kurzer Zeit eingewandert oder in Nordamerika nur temporir stationiert
waren) und einséssigen Amerikanern, die in der neuen Welt geboren oder zumindest
bereits aufgewachsen und sozialisiert waren.
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Ostkiisten-Hinterlandes in eine zunehmend bedrohliche Lage geraten. Zwei
militdrisch relevante Positionen insbesondere werden vom Romanerzihler als
geographische Brennpunkte des Geschehens ins Visier genommen: die beiden
zur Grenzsicherung der britischen Kolonie errichteten Stellungen Fort William
Henry und Fort Edward, beide nach ,beliebten Prinzen aus der Konigsfamilie*
benannt.32 Fort Edward befand sich am Oberlauf des Hudson River und diente
zur Absicherung des oberen Hinterlandes der stidlichen Grofiregion um New
York; Fort William Henry wiederum lag am Lake George, einem jener durch
breite Wasserldufe verbundenen Seen, die wie auf der Perlenkette aufgereiht
die Quellgewisser des kanadischen Sankt Lorenz Stromes bilden und somit
fir die Erschlieffung des gesamten Nordostens eine Schliisselstellung ein-
nahmen. Zwischen den beiden Forts, die logistisch jeweils einem anderen
Gewisser-System zugehorten, existierten mehrere, unterschiedlich wegsame
Landverbindungen, die in etwa einer, allerdings beschwerlichen, Tagesreise
zuriickgelegt werden konnten. Aufgrund der damit gegebenen geographischen
Engstelle stauten und biindelten sich in der beschriebenen Region die Trans-
portbewegungen und Kriegsziige.

Perhaps no district, throughout the wide extent of the intermediate frontiers,
can furnish a livelier picture of the cruelty and fierceness of the savage warfare
of those periods, than the country which lies between the head waters of the
Hudson and the adjacent lakes.33

Cooper hat ein spezielles Augenmerk darauf gelegt, die geographische Aus-
gangslage mit den zwei korrespondierenden Brennpunkten so prizise
und plastisch wie moglich zu erfassen. Er nimmt in der Beschreibung die
militdrische Perspektive des sich vom kanadischen Norden her den britischen
Besitzungen nidhernden feindlichen Feldzuges ein, indem er ausfiihrt:

The lengthened sheet of the Camplain stretched from the frontiers of Canada,
deep within the borders of the neighbouring province of New York, forming a
natural passage across half the distance that the French were compelled to mas-
ter in order to strike their enemies. [...] With the high plain that there interposed
itself to the further passage of the water, commenced a portage of as many miles,
which conducted the adventurer to the banks of the Hudson, at a point, where,
with the usual obstruction of the rapids, or rifts, as they were then termed in the
language of the country, the river became navigable to the tide.34

32 Cooper, Der letzte Mohikaner, S. 24. ,|...] calling each after a favourite prince of the
reigning family“ (Cooper, The Last of the Mohicans, S. 483).

33  Cooper, The Last of the Mohicans, S. 479.

34  Cooper, The Last of the Mohicans, S. 479 f.
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Die Landschaftsbeschreibung ist demnach kein rein sachlicher, wertneutraler
Diskurs, sie steht je schon im Dienste der Parameter von strategischer Analyse
und kolonialer Usurpation.

Auch werkgeschichtlich hatte fiir Cooper die landschaftliche Faszina-
tion der in gegenldufige Einflusssphéren aufgespaltenen hydrographischen
Systeme den eigentlichen Auslgsereiz fiir die Imagination der Romanhand-
lung gebildet. Im Sommer 1824 hatte Cooper mit einer kleinen englischen
Reisegruppe eine Fahrt den Hudson River hinauf unternommen und war mit
ihnen anschlieflend weiter zum Lake George gelangt, von wo aus man die
spektakuldre Engstelle und Wildwasserpassage von Glens Falls besichtigte,
einer Serie von Wasserfillen, in deren Mitte sich eine von der Strémung aus-
gehohlte Felseninsel befindet.3% Die Besichtigung des Naturschauspiels stand
zu dieser Zeit aufgrund ihrer fortgeschrittenen technischen und touristischen
ErschliefSung selbst schon unter einer sentimentalischen Perspektive, die der
Autor sodann auch auf das ethnographische Setting iibertrégt und fiir sein
literarisch-elegisches Erzihlprogramm zu nutzen versteht.

Die Wasserfille wurden damals bereits von vielen Touristen besucht, eine
Briicke iiberspannte den Fluss, Dimme verdnderten seinen Lauf, und Miihlen —
eine davon auf der Insel selbst — nutzten die Wasserkraft.36

Das bifokale, auf die beiden Forts und ihre distinkten Gewissersysteme aus-
gerichtete geographische Handlungsfeld liefert die topographische Aus-
gangsspannung fiir eine in ihren Grundziigen relativ simpel angelegte
Romanhandlung. Die beiden Forts, William Henry und Edward, sind Konigs-
kinder auch und gerade in jenem symbolischen Sinne, dass ihre rdumliche
Disjunktion zugleich ein eklatantes, durch den gesamten Geschehensverlauf
hin nicht mehr zu heilendes Ungleichgewicht der Krifte und Moglichkeiten
markiert. In dem nordlich gelegenen Fort William Henry am Ufer des Lake
George fiithrt General Munro das Kommando, doch der ,veteran Scotchman®
verfiigt mit seinem Regiment und einer kleinen Anzahl von Kolonisten nur
iiber eine spérliche Besatzung, ,a force, really, by far too small to make head
against the formidable power that Montcalm was leading to the foot of his
earthen mounds“.3” Das knapp fiinfzehn Meilen weiter siidlich am Hudson

35  Sodie Erinnerungen des Mitreisenden Edward Smith-Stanley, des nachmaligen britischen
Premierministers, zit. nach James Franklin Beard, Historical Introduction. J. F. Cooper: The
Last of the Mohicans. A Narrative of 1757, Albany: State University of New York Press 1983,
S.15—48, hier S. 20.

36 Karen Lauer, ,Nachwort, in: Cooper, Der letzte Mohikaner, S. 569.

37  Cooper, The Last of the Mohicans, S. 483.



32 ALEXANDER HONOLD

River gelegene Fort Edward hingegen wurde von einem gewissen General
Webb befehligt, welcher zwar iiber ,mehr als fiinftausend Mann* verfiigte, aber
allzu lange damit gezogert hatte, seine zahlenméf3ig iiberlegenen Truppen zur
Unterstiitzung des bedrohten nordlichen Postens in Marsch zu setzen. Als das
Geriicht auftkam, es werde nun doch eine Abteilung von 1500 Mann gegen die
vorriickenden franzosischen Verbinde entsandt, machen sich auch die beiden
besorgten Tochter General Munros mit einer kleinen Reisegruppe auf, um zu
ihrem in Fort William Henry stationierten Vater zuriickzukehren.

Uber weite Strecken kreist der Roman nun um den schwierigen Schutz
der beiden jungen Frauen Alice und Cora Munro. Die Tochter des britischen
Offiziers stammen von unterschiedlichen Miittern; die schwarzhaarige,
dunkeldugige Cora steht als ,Halbblut' semantisch der indianischen Seite
niher, weshalb sie in wiederholten Anldufen von einem der als wild und
barbarisch geschilderten Huronenkrieger als Beutefrau begehrt wird, wihrend
ihre blonde jiingere Schwester Alice die Verlobte in spe des mitreisenden
britischen Soldaten Duncan Heyward ist. Gefiihrt wird der kleine Trupp von
dem Huronen Magua, welcher von den Franzosen den Beinamen Le Renard
Subtil, der schlaue Fuchs, erhalten hatte und sich bald als gefdhrlicher Ver-
rdter entpuppen wird. Nur der ortskundigen Hilfe des unterwegs zur Gruppe
stoflenden Trios von Natty Bumppo und seinen beiden Mohikanern haben
es die Munro-Miadchen zu verdanken, dass sie nicht sofort in einen Hinter-
halt der Huronen geraten. Magua spielt im ethnographischen Spektrum der
Beziehungsmuster zwischen Indianern und Weifien die unangenehme Rolle
eines zwar raffinierten, menschenklugen und naturkundigen Kriegers, der sich
aber aufgrund erlittener Demiitigungen dem Leitgedanken einer mafilosen
Rache, eines Guerilla-Kampfes gegen die britische Kolonialherrschaft im all-
gemeinen und gegen die Munro-Familie im Besonderen verschrieben hat.

Obwohl Lederstrumpf und die Seinen die Intrige Maguas friihzeitig durch-
schauen, scheitern durchweg ihre mehrfachen Versuche, den Huronen-
krieger unschédlich zu machen, so dass dessen mafilose Gewalttitigkeit zum
schaurigen Ende des Romans sowohl die schone Cora Munro wie auch den
fiir ihre Rettung aufopferungsvoll kimpfenden jungen Mohikaner Uncas auf
tragische Weise das Leben kosten wird. Das britische Fort, zu dessen Hilfe
sich die angeforderten Truppen in Marsch gesetzt hatten, war zu diesem Zeit-
punkt lingst in die Hand der franzosischen Angreifer gefallen. Schon kurz
nachdem Lederstrumpf und die Seinen die Begleitung der Munro-Tochter
und ihres kleinen Zuges iibernommen hatten, steuerten sie, um den Nach-
stellungen durch die umherstreifenden Huronen zu entgehen, die erwdhnten
Hoéhlen von Glen Falls als néichtliches Refugium an, wo sie ihren Verfolgern
jedoch nicht einmal fiir wenige Nachtstunden unentdeckt blieben. In ihrer
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Uberzahl erreichten es die indianischen Angreifer, die beiden Munro-Téchter
just wihrend derjenigen Phase in ihre Gewalt zu bringen, als Lederstrumpf
und die Mohikaner gerade dabei waren, militarische Verstarkung herbeizu-
holen. In einer spiteren Phase des wendungsreichen Geschehens gelingt es
den Mohikanern zwischenzeitlich zwar, die englischen Gefangenen wieder
zu befreien, doch bleibt ihr Griippchen weiterhin hochgradig gefihrdet. Noch
mehrfach wird im weiteren Handlungsverlauf das Verhiltnis zwischen Ver-
folgern und Verfolgten wechseln. Mal sind der kleinen Kolonistenschar und
ihren indianischen Freunden die Huronenkrieger auf den Fersen, mal ist es
umgekehrt; zwischen den Fronten ist nirgends ein sicherer Platz fiir die Frauen
und fiir andere friedliche Zeitgenossen zu gewinnen.

An keiner Stelle kommt es zwischen den konfligierenden Zeichen-
ordnungen von Mensch und Landschaft zu einer gesicherten Ruhelage. Stets
sind Vorkehrungen zur wachsamen Selbstverteidigung zu treffen, miissen im-
provisierte Entschliisse fiir einen raschen Aufbruch oder den Riickzug in ein
wohlgetarntes Versteck gefasst werden. Mit der Kunst des Kundschafters, sich
gute Wege durch eigentlich unzugingliches Geldnde zu bahnen, ist eine der
beiden militdrischen Kardinaltugenden des doppelten Kampfes gegen Wildnis
und Feindesgewalt angesprochen. Die andere dieser Uberlebenstechniken be-
steht in der fast magischen Aufmerksamkeit fiir das Lesen von Spuren, wie sie
insbesondere den beiden Mohikanern gegeben ist, die im Waldesdickicht und
auf dem Steppen-Grasboden wie in einem offenen Buche zu lesen vermogen.
Wihrend derlei Orientierungsvorgénge und Pfadsuche iiber weite Strecken in
einer zelebrierten Umstédndlichkeit die dominante Handlungslinie des Romans
abgeben, kann es dem Autor zur Aufbietung des ultimativen Schlagabtausches
am Ende gar nicht rasch genug gehen.

Encumbered by his rifle, and, perhaps, not sustained by so deep an interest in
the captive as his companions, the scout suffered the latter to precede him a
little; Uncas, in his turn, taking the lead of Heyward. In this manner, rocks, preci-
pices, and difficulties, were surmounted, in an incredibly short space, that an-
other time, and under other circumstances, would have been deemed almost
insuperable. But the impetuous young men were rewarded, by finding, that, en-
cumbered with Cora, the Hurons were losing ground in the race.38

In einem spektakuldren Showdown treffen Uncas und der Hurone im Zwei-
kampf um die schone Cora abermals aufeinander; sowohl Cora wie der letzte
Mohikaner bezahlen ihr stolzes Aufbdumen gegen die Rachelogik des Krieges
mit einem gewal