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Geleitwort

Klaus Aringer

»Wer war Erich Marckhl?* — dieser von Boris von Haken im Jahr 2017 auf-
geworfenen Frage widmete sich in umfassender Weise ein vom Jubiliums-
fonds der Osterreichischen Nationalbank gefordertes Forschungsprojekt an der
Grazer Kunstuniversitit. Es band die Person des ersten Rektors der einstigen
Akademie (spiteren Hochschule und nunmehrigen Universitit) fiir Musik und
darstellende Kunst Graz als maBgebliche Figur des steirischen und &sterrei-
chischen Musiklebens nach dem Zweiten Weltkrieg in eine Beleuchtung der
Musikausbildungsverhiltnisse dieser Zeit ein. Marckhls steile, nur vortiberge-
hend unterbrochene und geografisch verlagert fortgesetzte Karriere ist ebenso
Gegenstand umfassender Uberlegungen dieses Bandes wie eine erste wissen-
schaftlich-kritische Sichtung seiner schriftlich niedergelegten Ideen und fak-
tisch dokumentierbaren Leistungen. Die versammelten Beitrige bertihren die
musik- und kulturpolitischen Diskurse der Steiermark in der Nachkriegszeit
und zeichnen Kontinuititen wie Briiche der Musikausbildungsinstitutionen in
der Steiermark von den 1930er- bis in die 1950er-Jahre nach. Auch wenn ideo-
logischer Befrachtung zum Trotz das vor 1945 konzipierte dreistufige Musik-
ausbildungs-Konzept nach dem Zweiten Weltkrieg ohne ernsthafte Alternati-
ve angeschen wurde, ereigneten sich seit den 1950er-Jahren abseits signifikant
groBer Umbrtiche schrittweise Verinderungen, die durch einen Blick auf die
Bereiche Musik im Bildungskanon, die Wertigkeit von kiinstlerischer Bildung
und ihrer offiziellen Wertschitzung in Osterreich sowie das Verhiltnis von
Breitenausbildung und Spitzenférderung nachvollziehbar sind.

Erich Marckhls Personlichkeit ldsst sich aus autobiografischen Quellen und
Erinnerungen gut erschlieBen. Weit davon entfernt, ein ,,Unzeitgemifer ge-
wesen zu sein (wie ihn sein alter Freund Erik Werba noch 1972 gesehen haben
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wollte), verkorperte er einen Akteur, der seine Ideen und Ziele mit Autoritit
bisweilen auch gegen heftige Widerstinde durchzusetzen wusste. Dabei bildete
die Mentalitit der Kriegs- und Nachkriegszeit fiir Marckhls ffentliches Wir-
ken eine wichtige Grundlage; als ehrgeiziger Karrierist verstand er es, sich den
jeweils herrschenden politischen und gesellschaftlichen Rahmenbedingungen
nahtlos anzupassen. Marckhl wurde fiir sein Wirken als fithrender Exponent
der NS-Musikpidagogik niemals zur Rechenschaft gezogen, jedoch war ihm
eine weitere Karriere in Wien verwehrt. Auch bei der Neubesetzung des be-
reits 1935 eingefiihrten Postens eines steirischen Landesmusikdirektors hatte
man ihn zunichst tibergangen. Gegen Widerstinde schlieflich in das Amt ge-
kommen, wurde dieses ihm zum Sprungbrett fiir seine weit dariiber hinaus rei-
chenden Pline, die ihn zunichst zum Konservatoriumsdirektor und schlieBlich
zum Akademieprisidenten fithren sollten. Marckhls Titigkeit als Férderer, Ini-
tiator und Organisator des zeitgenOssischen Musikschaffens in der Steiermark
nach 1945 verdient besondere Beachtung. Er trat mit Standhaftigkeit gegen
provinzielle Engstirnigkeit und fiir eine Offenheit gegeniiber unterschiedlichen
Richtungen ein; beides macht ihn zusammen mit seinem kritisch-loyalen Ver-
biindeten Harald Kaufmann auf diesem Gebiet zu einem echten Pionier, dessen
Verdienste heute zu wenig bekannt sind. Auch als Komponist bekannte sich
Marckhl zu seinem in den 1920er- und 1930er-Jahren erworbenen musikali-
schen und isthetischen Weltbild. Als Vertreter einer von den Zeitumstinden
kaum infrage gestellten Autonomieisthetik stilisierte er sich gegen Ende seines
Lebens zu einem zwischen den Extremen positionierten Unangepassten. Dieser
,dritte Weg® war durchaus querstindig und widerspriichlich. Marckhl sah in
Musik nicht Spiegel einer Zeit, wohl aber der inneren (humanen) Verfasstheit,
in der sich der Komponist in bestimmten Phasen seines Lebens befand.
Marckhls Prigung durch die NS-Vergangenheit fithrte zwar nicht grund-
sitzlich zu verinderten pidagogischen Uberzeugungen, aber immerhin zu teil-
weise revidierten Positionen (wobei er es vermied, politische Systeme mit den
Bildungszielen in Verbindung zu setzen). Er vertrat ein hehres, bildungsbiirger-
liches Konzept einer hochstehenden, gleichwohl in der Gesellschaft breit veran-
kerten Musikkultur, die den Menschen in seiner Erziehung und Lebenstiihrung
zu einer umfassenden ,Humanitat® fithren sollte. Dieses hehre Ziel war in den
(west-)europaischen Nachkriegsgesellschaften zunehmend schwieriger zu ver-
wirklichen: Dementsprechend kritisierte Marckhl einerseits die pluralistische
Gesellschaft, das Lebensgefithl und die Technikorientiertheit der Zeit, warf
aber auch der traditionellen Trigerschicht der ,Hochkultur’, dem Biirgertum,
nicht nur im Bereich der ,Neuen Musik‘ eine Tendenz zum Provinziellen vor.
Im Vergleich zur Neuorientierung der Musikpidagogik durch die Vertreter der
Frankfurter Schule treten offenkundige Widerspriiche und Unterschied zutage,
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Geleitwort

aber auch feine Berithrungspunkte (vor allem auch das sprachliche Vokabular
betreffend). In Bezug auf die gesellschaftliche Relevanz der Musikerziechung
konkurrieren in Konzepten zur Gewinnung von ,Humanitit® auf beiden Seiten
Begrifte wie Kollektivitit und Individualitit. Wihrend die Haltung Marckhls
und seiner Gesinnungsgenossen auf historische Kontinuititen pocht und da-
bei (teil-)revisionistisch das gesellschaftlich-autoritire Modell fortzuschreiben
bereit war, setzte die Kritische Theorie in den als kulturentleert empfundenen
1950er- und 1960er-Jahren auf eine Musikpidagogik, der innerhalb eines po-
litisch-gesellschaftskritischen Bildungsauftrages eine wichtige Bedeutung zu-
kommen sollte.

In den kiinstlerischen-pidagogischen Ansichten Marckhls spielte der Ge-
danke einer regionalen und nachbarschaftlichen Orientierung von Institutionen
eine entscheidende Rolle: Damit suchte er geschickt bei gleichzeitiger Offnung
nach aulen Ssterreichische Interessen und Identititen zu wahren. Obwohl die-
ses Konzept bereits zwischen 1938 und 1945 die Grazer Reichshochschule fiir
Musikerzichung prigte, taugte es auch in der Zweiten Republik zur Durch-
setzung und Etablierung einer Musikakademie in Graz. Die ideelle historische
Kontinuitit stand hier einer Fortsetzung nicht im Wege, sie begiinstigte durch
die Zusammenarbeit mit den nunmehr kommunistisch regierten Nachbarstaa-
ten sogar Kontakte auf der kiinstlerisch-wissenschaftlichen Ebene.

Das fiir die Durchfithrung des hiermit dokumentierten Projekts eingesetzte
Forschungsteam setzte sich iiberwiegend aus Nachwuchswissenschaftlerinnen
zusammen, die sich unter der Projektleiterin und Herausgeberin Susanne Kog-
ler in ihren Beitrigen vornehmlich auf bislang nicht oder unzureichend ausge-
wertete Quellenbestinde stiitzen. Die steirische Perspektive wird durch gezielt
gesetzte Akzente dartiber hinaus geweitet und erginzt. Das Wirken von Perso-
nen und die Geschichte von Institutionen der Musikausbildung in der Steier-
mark nach 1945 erscheinen dabei in einem differenzierten, von vielen Wider-
spriichlichkeiten durchzogenen Bild. Es wird deutlich, dass das Wirken Erich
Marckhls fiir die institutionelle Musikausbildung in der Steiermark von kaum
zu tiberschitzender Tragweite war. Seine grundlegenden Ideen und Konzepte
wirkten lange nach und sind teilweise noch immer relevant. Wenn der vorlie-
gende dritte Band der Reihe ,,Fokus Musik* dazu betrigt, mehr Licht auf ihren
Urheber und die Zeit ihrer Entstehung zu werfen sowie weitere Forschung an-
regt, dann hat er das mit dem Projekt gesteckte Ziel erreicht.
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Vorwort

Susanne Kogler, Julia Mair, Juliane Oberegger, Johanna Trummer

,,Die Forderung, daB3 Auschwitz nicht noch einmal sei, ist die allererste an Er-
ziehung. Sie geht so sehr jeglicher anderen voran, dal} ich weder glaube, sie
begriinden zu miissen noch zu sollen. Ich kann nicht verstehen, dal} man mit
ihr bis heute so wenig sich abgegeben hat. Sie zu begriinden hitte etwas Unge-
heuerliches angesichts des Ungeheuerlichen, das sich zutrug. Dal man aber die
Forderung, und was sie an Fragen aufwirft, so wenig sich bewuBt macht, zeigt,
daBl das Ungeheuerliche nicht in die Menschen eingedrungen ist, Symptom
dessen, daf} die Moglichkeit der Wiederholung, was den BewuBtseins- und Un-
bewuBtseinsstand der Menschen anlangt, fortbesteht.” (Theodor W. Adorno)

Erich Marckhl ist in der steirischen Musikausbildung der Nachkriegszeit zwei-
fellos eine der wichtigsten und nachhaltig prisentesten Personlichkeiten. Die
Beschiftigung mit seinem Leben und Wirken beinhaltet allerdings einige He-
rausforderungen, prigen doch zahlreiche Widerspriiche seine Aktivititen in
dieser Zeit, die von Briichen und Kontinuititen getragen war. Die Schatten der
NS-Vergangenheit begleiteten ihn, wenn auch nicht kontinuierlich themati-
siert, zweifellos sein Leben lang und sind bis heute nicht gewichen.

Umso wichtiger erscheint es, die Erinnerung an dieses Kapitel der Insti-
tutionsgeschichte aus musikwissenschaftlicher Perspektive aufzuarbeiten und
einer der Komplexitit der Lage angemessenen Reflexion zuzufiithren. Diese
Publikation beansprucht diesbeziiglich keineswegs Vollstindigkeit. Unser Ziel
ist es aber, einen Beitrag zu einer Erinnerungskultur zu leisten, die, anstatt An-

1 Theodor W. Adorno, Erzichung nach Auschwitz, in: ders., Erziehung zur Miindigkeit. Vor-
trige und Gespriche mit Hellmut Becker 1959-1969, hg. v. Gerd Kadelbach, Frankfurt
am Main: Suhrkamp 1970, S. 92-109, S. 1. Online verfiigbar unter https://www.erinnern.
at/themen/e_bibliothek/gedenkstatten/Adorno,%20Erzichung%20nach%20Auschwitz.pdf
(10.06.2021)
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klage und Schwarz-Weif3-Malerei zu betreiben, auch eine Kritik der Gegen-
wart nicht ausschlieft.

Ein Anliegen des Buches ist es daher auch, innerhalb der tertidren musi-
kalischen Bildungseinrichtungen sowie der Musikausbildung insgesamt eine
Selbstreflexion im Bereich politischer Bildung anzuregen. Soll doch Erinne-
rung dazu beitragen, dass nicht nur gesellschaftlich gefordertes Kénnen und
Wissen vermittelt, sondern auch das gesellschaftskritische Potenzial der Be-
schiftigung mit Kunst von allen an der Ausbildung Beteiligten immer wieder
bewusst reflektiert wird. Auch in diesem Sinne kann Adornos Forderung einer
,Erziechung nach Auschwitz” verstanden werden.

Die Herausgeberinnen dieses Bandes sind vielen Institutionen und Personen zu
Dank verpflichtet, allen voran der Osterreichischen Nationalbank, dem Land
Steiermark sowie der Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Graz. Ohne
deren finanzielle und administrative Unterstlitzung hitte dieses Projekt nicht
durchgefiihrt und das Buch nicht fertiggestellt werden konnen. Stellvertretend
fiir viele andere hilfreiche Personen seien hier Robert Patterer (ONB), Anita
Rupprecht (Land Stmk.) und Roland Reiter (KUG) genannt.

Herzlich bedanken mochten wir uns bei Dietmar Schenk, dem Leiter des
Universitatsarchivs der Universitit der Kiinste Berlin, der das Projekt von An-
fang an mit seiner Expertise begleitet und mit uns die Workshops konzipiert
und organisiert hat. Zudem bei Bernhard Gritsch, der ebenfalls von Anfang an
als verlisslicher Partner das Projekt vonseiten des Instituts fiir Musikpidagogik
der KUG unterstiitzt hat.

Allen Mitwirkenden an den Workshops und der Podiumsdiskussion sowie
all jenen, die mit ihrem Interesse, ihren Fragen und Beitrigen auch in schwie-
rigen Zeiten der Pandemie die Diskussion belebt und unsere Reflexionen be-
reichert haben, mochten wir hier unseren Dank aussprechen. Den Interview-
partnerinnen und -partnern danken wir fiir ithre Offenheit und dafiir, dass sie
mit uns ihre Erinnerungen geteilt haben, den Autorinnen und Autoren fiir ihr
Engagement und ihre Texte. Klaus Aringer, Mitherausgeber der Reihe, und
Julia Fuchs, Leiterin des Universititsarchivs der KUG, danken wir fiir die pro-
fessionelle Organisation der Peer Reviews, allen Peers sowie dem wissenschaft-
lichen Beirat fiir ihre Mithilfe und Unterstilitzung.

Nicht zuletzt sei dem Leykam-Verlag, Wolfgang Holzl und seinem Team,
fiir die gute Zusammenarbeit sowie Elisabeth Stadler fiir ihr genaues Lektorat
und Christian Kogler fiir die Hilfe bei der Durchsicht der Druckfahnen herz-
lich gedankt.

Graz, im Juni 2022
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Einleitung

Susanne Kogler, Julia Mair

Der Band versammelt Texte, die im Zuge des vom Jubiliumsfonds der Osterrei-
chischen Nationalbank (ONB) geftérderten Forschungsprojektes Erich Marckhl
— Musikausbildung in der Steiermark nach 1945: Briiche und Kontinuitdten entstan-
den sind. Das Projekt griff Forschungsdesiderata in drei Themenbereichen auf:
Musikgeschichte Osterreichs nach 1945, Musik und Nationalsozialismus sowie
Wissenschafts- und Fachgeschichte.

Zur Musikgeschichte Osterreichs in der Nachkriegszeit liegen iiberblicks-
hafte und lokal fokussierte Darstellungen des Wiederaufbaus des Musiklebens
vor,' wobei bislang vorwiegend Wien thematisiert wurde.? Elisabeth Grossegger
untersuchte beispielsweise die ersten Wiener Festwochen nach dem Krieg, fur
die Salzburg und Graz bei der Programmplanung hilfreich waren.” Gertraud
Cerha schilderte die Musikszene Wiens nach 1945.* Der Steiermark kommt mit
Graz als weit ausstrahlendem Zentrum der kiinstlerischen Avantgarde im fiir
die Nachkriegszeit prigenden Spannungsfeld von Modernisierung und Tradi-

1 Rudolf Flotzinger orientiert sich an deutschen Entwicklungen, neben den gingigen kom-
positorischen Stromungen wie Dodekaphonie oder Serialismus werden einige Komponisten
wie Ligeti besonders erwihnt. Rudolf Flotzinger, Geschichte der Musik in Osterreich. Zum
Lesen und Nachschlagen, Graz [u.a.]: Styria 1988, S. 2044t

2 Hannes Heher, Musik und Politik in Osterreich 1945-1956, in: Stefan Schmidl (Hg.), Die
Kiinste der Nachkriegszeit. Musik, Literatur und Bildende Kunst in Osterreich, Wien: Boh-
lau 2013, S. 25-30.

3 Elisabeth Grossegger,,,Unsterbliches Wien®“. Wiener Festwochen 1951, in: Fn.2, S. 117-134.

4 Die Autorin erwihnte Unterschiede zu Deutschland ebenso wie die besondere Rolle Hin-
demiths vor und nach 1945. Gertraud Cerha, Zur Wiener Musikszene nach 1945, in: Julia
Bungardt u.a. (Hg.), Wiener Musikgeschichte. Anniherungen — Analysen — Ausblicke. Fest-
schrift fiir Hartmut Krones, Wien: Bohlau 2009, S. 671-689, hier S. 677 und S. 691.
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tion eine besondere Bedeutung zu, die allerdings bisher noch nicht hinlinglich
erforscht ist. Patrick Werkner betonte diesbeziiglich, dass ,,die differenzierte
Betrachtung der 6sterreichischen Bundeslinder bzw. einzelner Stidte [...] zu
den Forschungsdesideraten des Zeitraums 1945-1960 zihlen. Sowohl das Nach-
holen der zunichst ,versiumten® Entwicklungen wie auch die Entstehung eige-
ner Kiinstlergruppen in diversen Stidten wiren Themen flr eine vergleichende
Zusammenschau. Mit der Darstellung des Wirkens Erich Marckhls greift das
Projekt dieses Desiderat auf dem Gebiet der Musikausbildung auf. Weitere De-
siderate betreffen die Kontextualisierung der kulturellen Nachkriegsaktivititen
in der Steiermark mit dem gesamtdsterreichischen und deutschen Musikausbil-
dungssystem, die bei den Workshops durch Einbindung von Perspektiven aus
Deutschland, Salzburg und Wien angesprochen werden.

Zum Thema Musik und Nationalsozialismus sind in Osterreich im Vergleich
zu Deutschland wichtige inhaltliche und personelle Kontinuititen und Briiche
nach wie vor zu erforschen. Durch das einflussreiche Wirken des Landesmu-
sikdirektors, Direktors des Landeskonservatoriums und Griindungsprasidenten
der Akademie, Erich Marckhl (1902—1980), kommen der Steiermark und der
Musikerziechung eine Schliisselrolle zu. Seine Schriften behandeln wichtige
Fragen der musikalischen und gesellschaftlichen Identititsstiftung nach 1945.
Seine Karriere reicht bis in die 1930er- beziehungsweise 1940er-Jahre zurtick.
Marckhl, als Landesmusikdirektor auch fiir alle offentlichen steirischen Mu-
sikschulen mitverantwortlich, zahlt zu jenen Vertretern des Osterreichischen
Kunst- und Wissenschaftslebens, die ihre Laufbahn in den 1920er-Jahren be-
gannen, diese wihrend der Zeit des austrofaschistischen ,,Stindestaats” fort-
setzten, im Nationalsozialismus hohe Positionen innehatten und nach 1945 in
zum Teil sehr exponierten Stellen ihre Karriere weiterfiihrten. Auf Desiderata
hinsichtlich der Aufarbeitung von Kontinuititen wies Oliver Rathkolb in sei-
nen Beitrigen zur Festschrift des Steiermirkischen Musikvereins Im Jahrestakt
hin.® Laut Martin Moll kennzeichnet die Forschungen zum Nationalsozialis-
mus in der Steiermark das ,,geringe Interesse der Osterreichischen Forschung
an den Lebenswegen fithrender einheimischer Nationalsozialisten®, wobei das
,,Fehlen autobiographischer Selbstzeugnisse der steirischen Akteure eine Rolle
spielen diirfte.” Durch Beschiftigung mit Marckhls personlicher und intellek-
tueller Biografie und die Bearbeitung seiner autobiografischen Schriften sollte
das Projekt einen Beitrag zur SchlieBung dieser Liicke im Bereich der Musik-
kultur leisten.

5 Patrick Werkner, Fragwiirdige Kunst nach 1945, in: Fn. 2, S. 31-37, hier S. 35.

6 Ebd., S. 129.

7 Martin Moll, NS-Eliten in der Steiermark und steirische NS-Eliten: Herkunft, Rolle und
Selbstverstindnis 1938—1945, in: Heimo Halbrainer u.a. (Hg.), NS-Herrschaft in der Steier-
mark. Positionen und Diskurse, Wien [u.a.]: Bohlau 2012, S. 89-116, hier S. 90f.
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Im Besonderen die intendierte Aufarbeitung der Hintergriinde, Ideologien
und Strategien der Autbauarbeit kann als Desiderat betrachtet werden. Heute,
so Dieter A. Binder, gehe es um ,,den Umgang mit oder besser um das Umge-
hen der genuin steirischen nationalsozialistischen Vergangenheit und der daraus
resultierenden Traditionen und Strategien. Gelegentlich hat man auch heute
noch den Eindruck, dass man — gleichsam unter Berufung auf das Verbotsgesetz
vom 8. Mai 1945, StGBI.13 — den Nationalsozialismus mit 8. Mai 1945 amtlich
und endgiiltig fiir erloschen betrachtet.® Mehrfach wurde eine ,,Analyse der
Ideenwelt™ gefordert, die die Darstellung des institutionellen Aufbaus begleiten
sollte.” Thomas Eickhoff betonte die Notwendigkeit einer ,,vom musik- wie
polithistorischen Kontext abhingigen ideen-, entstehungs- und rezeptionsge-
schichtlichen Differenzierung hinsichtlich der Bewertung der kohirenten bio-
graphischen wie werkgeschichtlichen und isthetischen Konstituenten®."
dhnlichen Bedarf in Bezug auf die Beschiftigung mit NS-Eliten stellte auch
Ulrich Herbert fest.!! Michael Walter betonte die Notwendigkeit einer ,,Ein-
ordnung von Einzeltexten in das kulturpolitische Umfeld* sowie einer diffe-
renzierten Analyse der NS-Kulturpolitik.'?

Basis der Projektarbeit war die Zusammenfiihrung vorliegender For-
schungsergebnisse zu einzelnen Institutionen und zur Kulturpolitik vor und
nach 1945. Zur Geschichte des heutigen Johann-Joseph-Fux-Konservatoriums
hat Mona Silli eine Dissertation vorgelegt. Silli geht darin auch auf die Ge-
schichte der Schule des Musikvereins, der Institutionen wahrend der NS-Zeit
und das Landeskonservatorium nach 1945 ein. Die Arbeit enthilt Hinweise auf
personelle und iiberregionale Vernetzungen mit Salzburg und Wien sowie mit
musikalischen Bildungseinrichtungen im deutschsprachigen Raum."” Die von

Einen

8 Dieter A. Binder, Die Epoche der Epochenverschlepper, in: Fn. 7, S. 471-490, hier S. 472.

9 Johann Verhovsek, ,...da steirische Brauch®. Volkskultur — Kultur des Volkes?, in: Joseph Desput
(Hg.), Vom Bundesland zur europiischen Region. Die Steiermark von 1945 bis heute, Graz:
Selbstverlag der Historischen Landeskommission tiir Steiermark 2004, S. 389—-410, hier S. 391.

10 Thomas Eickhoff, Mit Sozialismus und Sachertorte. Entnazifizierung und musikpolitische
Verhaltensmuster nach 1945 in Osterreich, in: Albrecht Riethmiiller (Hg.), Deutsche Leit-
kultur Musik? Zur Musikgeschichte nach dem Holocaust, Stuttgart: Franz Steiner 2006,
S. 85-99, hier S. 99.

11 Ulrich Herbert, Best. Biographische Studien tiber Radikalismus, Weltanschauung und Ver-
nunft 1903—1989, Miinchen: Beck 2016.

12 Nagel zeigte, dass ,,die Idee der Volksgemeinschaft® den Kern ,,nationalsozialistischer Ge-
sellschaftsvorstellungen® bildete: ,,Gegen den vermeintlichen Hyperindividualismus des biir-
gerlichen Zeitalters gerichtet, wiirde der Volksgenosse der Zukunft Gemeinschaftsmensch
sein. Anne C. Nagel, Hitlers Bildungsreformer. Das Reichsministerium fiir Wissenschaft,
Erziehung und Volksbildung 1934-1945, Frankfurt am Main: Fischer 2012, S. 150f.

13 Mona Silli, Chronik des Johann-Joseph-Fux-Konservatoriums. Die musikgeschichtliche
Entwicklung der Instrumentalmusikerziehung von 1815 bis zur Gegenwart, Diss.masch.,
Graz 2009, S. 75f.
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Clivia Steinberger verfasste Arbeit zur Geschichte des Steirischen Tonkiinstler-
bundes enthilt ebenso eine Vielzahl an Hinweisen auf personelle Kontinuititen
und Netzwerke im deutschsprachigen Raum in der Nachkriegszeit und geht
auf Konzertprogramme in den 1920er- und 1930er-Jahren ein." Auch Eugen
Brixel wies auf Kontinuititen und inhaltliche Ambivalenzen hin und damit auf
weitergehenden Forschungsbedarf. Brixel betonte, dass das von Ludwig Kel-
betz" konzipierte und von Hermann von Schmeidel® umgesetzte Steirische
Musikschulwerk in seiner Dreiteilung ,,bis in unsere Zeit in der musikerzie-
herischen Situation der Steiermark nachwirkt”. In vielen Beitrigen wird die
Bedeutung Erich Marckhls angesprochen.” Brixel hielt dazu fest: ,,Marckhls
Verdienste um die Musikerzichung in der Steiermark erschopfen sich jedoch
keineswegs im Aufbau des Musikschulwesens. Vielmehr war die mit Bundes-
gesetz vom 7. Juli 1962 vertiigte Erhebung des ,Steiermirkischen Landeskon-
servatoriums’, dessen Schulstatut aus dem Jahre 1958 stammte, das Resultat von
“1% Die Zeit der nationalsozialistischen Dik-
tatur in der Steiermark, in der die Reichshochschule in Graz Eggenberg und

Marckhls energischem Bemiihen.

die Volksmusikschule entstanden und das Konservatorium des Musikvereins
unter Landeshoheit gestellt wurde, behandelte bisher am ausfithrlichsten Hel-
mut Brenner. Sein Anliegen war es, das Thema Musik und Politik in der Zeit
des Nationalsozialismus strukturell zu erhellen, wobei der Musikpidagogik be-
sondere Bedeutung zukam. Brenner ging sowohl auf den Musikverein als auch
auf die Staatliche Hochschule fiir Musikerziehung in Graz Eggenberg ein und
wies darauf hin, dass deren ,,,Geist’ [...] ohne Zweifel noch auf Jahrzehnte hi-
naus nicht nur in Osterreich, sondern in weiten Teilen Europas, teilweise sogar
dartiber hinaus, Einfluss auf die Musikerziehung™ hatte."” Auch Brenner zitiert
Marckhl, der als Landesschulinspektor fiir Wien und Niederdsterreich 1940
bei einer Veranstaltung des Nationalsozialistischen Lehrerbundes betonte, ,,daf3
jede Erziehung nachwirke — ,was wir sien, geht erst unseren Nachfahren zur

14 Vgl. z.B. die Lebensliufe von Otto Siegl, Konrad Stekl, Ludwig Uray bei Clivia Steinberger,
Der Steirische Tonkiinstlerbund, Diss.masch., Graz 2003, S. 33—42.

15 http://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_K/Kelbetz_Ludwig_1905_1943.xml
(07.06.2016).

16 http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_S/Schmeidel Hermann.xml (07.06.2016). Die
Biografie ist sehr fragmentarisch, im Besonderen, was die NS-Zeit betrifft.

17 Siehe dazu u.a. Ilse M. Staudacher, Musik in Graz, in: Walter Brunner (Hg.), Geschichte der
Stadt Graz Bd. 3, Kirche — Bildung — Kultur, Graz 2003: Hrsg. im Auftrag des Kulturamtes
der Stadt Graz, im Besonderen S. 712-717.

18 Eugen Brixel, Musikerziechung und Instrumentalausbildung, in: Rudolf Flotzinger (Hg.),
Musik in der Steiermark. Ausstellungskatalog, Graz 1980, S. 371.

19 Helmut Brenner, Musik als Waffe. Theorie und Praxis der politischen Musikverwendung,
dargestellt am Beispiel der Steiermark 1938-1945, Graz: Weishaupt 1992, S. 252.
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Ernte auf**°. Zu ideellen Hintergriinden der nationalsozialistischen Kulturpo-
litik hat Rainer Sieb eine Dissertation vorgelegt,? die wichtige Informationen
den deutschen Kontext betreffend enthilt. Ein austithrlicher Abschnitt ist den
Lehrgingen zum Jugend- und Volksmusikleiter an den Musikhochschulen in
Berlin, Weimar und Graz gewidmet.

Dass hinsichtlich der Aufarbeitung von Kontinuititen und Briichen Deside-
rata bestehen, die auch iiber dieses Projekt hinaus einer weiteren Bearbeitung
bediirfen, ist unbestritten. Stefan Karner hielt zur NS-Kulturpolitik in der Stei-
ermark fest, dass die organisatorischen MaBnahmen umfangreich waren und In-
stitutionen geschaffen wurden, ,,die teilweise noch heute Bestandteil des kultu-
rellen Lebens in der Steiermark sind*“*?. An erster Stelle nennt er die Griindung
des Steirischen Musikschulwerks unter Federfithrung von Ludwig Kelbetz, den
Ankaut des Schlosses Eggenberg und die Neugriindung der Hochschule fiir
Musikerzichung. Auch inhaltliche Hinweise finden sich, die das Projekt mit
seiner Konzeption aufgegriffen hat: Die Ideologisierung erfolgte, schreibt Kar-
ner, ,,in Verbindung mit der steirischen Kultur- und Volkstumspflege* und
ibernahm ,,Ideen der steirischen Heimatbewegung sowie der deutschlibera-
len Grenzland- und Stidmarktraditionen*®. Ein gesellschaftspolitischer Grund
fir die ,,unbefriedigende Forschungslage® hingt Martin Moll zufolge mit der
Entnazifizierung zusammen, die ,biirokratischen, formalen Kriterien* folgte.
Aufgrund ,,umfangreicher Aktenvernichtungen bei Kriegsende ist die Quel-
lenlage schlecht.?* Martin Polaschek sieht das dhnlich: ,,Die osterreichische Be-
volkerung selbst vertrat die Meinung, dass alle Kraft in den Wiederaufbau und
die Versorgung der Allgemeinheit gesteckt werden sollte und die Entnazifizie-
rung als zweitrangiges Problem zu behandeln sei. [...] Der Umgang der ster-
reichischen Gesellschaft mit der NS-Vergangenheit stand deshalb lange Zeit in
einem engen Zusammenhang mit Begriffen wie ,Verdringen’, ,Vergessen® oder
,Tabuisierung®.“* Die vorliegende Publikation mochte in diesem Sinne zu einer
Erinnerungs- und Reflexionskultur beitragen.

20 Brenner, Fn. 19, S. 256.

21 Sieb bietet einen detaillierten Literaturtiberblick zu Forschungen iiber Musik und National-
sozialismus. Vgl. Rainer Sieb, Der Zugriff der NSDAP auf die Musik. Zum Aufbau von
Organisationsstrukturen zur Musikarbeit in den Gliederungen der Partei, Diss.masch., Os-
nabriick 2007, S. 5ff.

22 Stefan Karner, Die Steiermark im Dritten Reich 1938-1945. Aspekte ihrer politischen,
wirtschaftlich-sozialen und kulturellen Entwicklung, 3. durchgesehene Auflage, Graz: Ley-
kam 1994, S. 197.

23 Karner, Fn. 22, S. 205.

24 Vgl. Moll, Fn. 7, S. 90.

25 Martin F. Polaschek, Entnazifizierung und Kriegsverbrecherprozesse in der Steiermark, in:
Fn 7, S. 413—428, hier S. 427f.
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Forschungsdesiderata zeigten sich auch deutlich im Bereich der Wissen-
schafts- und Fachgeschichte. Wihrend in Deutschland bereits umfangreiche
Projekte zur Fachgeschichte initiiert und durchgefiihrt wurden,? ist fiir Os-
terreich im Bereich der Wissenschaftsgeschichte kaum etwas zur universitiren
kiinstlerisch-wissenschaftlichen Ausbildung zu finden.?” Diese Liicke will das
Projekt mit der Aufarbeitung des Wirkens von Erich Marckhl zumindest ein
Stiick weit schlieBen.

Die 6sterreichischen Universititen haben bislang nur vereinzelt Studien vor-
gelegt. Fiir die Universitit Innsbruck untersuchte Kurt Drexel ,,Musikwissen-
schaft und NS-Ideologie® und zeigte personelle Kontinuititen und Netzwer-
ke zwischen Osterreich und Deutschland anhand der durchgingigen Karriere
Wilhelm Ehmanns auf.®® Gernot Gruber behandelte die Geschichte der 0s-
terreichischen Musikwissenschaft mit Schwerpunkt Wien.* Die durchgingige
Karriere Erich Schenks oder der Eintluss Hauseggers auf Suppans Ansatz in
Graz bedirfen noch einer kritischen Analyse. Zur Geschichte der Kunstuniver-
sitdt Graz liegt bisher keine Monografie vor. Einzelne Aufsitze in Festschriften
bearbeiten die Entwicklung von Instituten oder Teilbereichen, wie z.B. das
Institut Oberschiitzen, das Institut fiir Auffithrungspraxis und fir elektronische
Musik. Eine Monografie ist der Entstehung des Jazzinstituts im zeitgeschicht-
lichen Kontext gewidmet.?

Dass die osterreichischen Musikhochschulen bemiiht waren, in der Zeit des
Wiederaufbaus die nationalsozialistische Vergangenheit einerseits vergessen zu
lassen und andererseits konkrete Strukturen und Inhalte weiterfithrten, zeigt
unter anderem, dass der Priasident der Wiener Musikakademie, Hans Sittner,

26 Zu nennen sind beispielsweise ,,Wissenschaftsgeschichte und Vergangenheitspolitik. Mu-
sikwissenschaft in Forschung und Lehre im frithen Nachkriegsdeutschland®, Staatliche
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst Mannheim, 2010-2013, oder ., Ereignis
Darmstadt’. Die Internationalen Ferienkurse fiir Neue Musik 1964—1990 als asthetischer,
theoretischer und politischer Handlungsraum®, Musikwissenschaftliches Seminar der Hum-
boldt-Universitit, oder ,,Kontinuititen und Briiche in der Musikkultur der Nachkriegs-
zeit”, Musikwissenschaftliches Institut der Universitit Tiibingen.

27 Siehe dazu u.a. Gernot Gruber / Franz Fodermayr, Musikwissenschaft, in: Karl Acham
(Hg.), Geschichte der 6sterreichischen Humanwissenschaften Bd. 5: Sprache, Literatur und
Kunst, Wien: Bohlau 2003; Alois Kernbauer, Universititen und Wissenschaft, in: Fn. 9,
S. 551-604.

28 Kurt Drexel, Musikwissenschaft und NS-Ideologie. Dargestellt am Beispiel der Universitit
Innsbruck von 1938—1945, Innsbruck: Verdffentlichungen der Universitit Innsbruck 1994,
S. 53ff.

29 Vgl. Gruber / Fédermayr, Fn. 27, S. 381f.

30 Vgl. Elisabeth Kolleritsch, Jazz in Graz. Von den Anfingen nach dem Zweiten Weltkrieg
bis zu seiner akademischen Etablierung. Ein zeitgeschichtlicher Beitrag zur Entwicklung des
Jazz in Europa, Graz: Adeva 1995.
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das Bild Osterreichs als Opfer bemiiht.’" Sittners Karriere hatte ebenfalls die
politischen Umbriiche unbeschadet iiberstanden.”* Ernst Tittels 1967 erschie-
nenes Buch zur Geschichte der Wiener Musikhochschule ist vor allem der Zeit
vor dem Zweiten Weltkrieg und dann der Aufbauphase gewidmet. Die Dar-
stellung von 1967 weist nach wie vor das gingige rhetorische Schema von der
Opferrolle Osterreichs auf. Das kurze Kapitel zur NS-Zeit ist als ,,tragisches
Zwischenspiel betitelt.” Die Studie wiirdigt vor allem das Engagement des
Wiederautbaus und die historische Weiterentwicklung der iibernommenen
Strukturen im Sinne eines positiven Erbes. Etwaige Verluste sind kein Thema.
Im Bereich der Musikgeschichte haben Exilforschung und Studien zur verbo-
tenen Musik fiir eine diesbeziigliche Reflexion wichtige Basisarbeit geleistet,**
an die auch in Zukunft angekniipft werden kann.

Die unvollstindige Darstellungsweise des Wirkens einflussreicher Persén-
lichkeiten vor 1945 hat sich seit 2014 tiir Salzburg und Wien verindert. Karl
Wagners Darstellung Das Mozarteum aus dem Jahre 1993 behandelte auch die
NS-Zeit. Neben personellen Vernetzungen werden inhaltliche Parallelen zu
den einschligigen Grazer und Wiener Institutionen erwahnt. Wagner geht auf
Kontinuititen im Lehrkorper ein, ist allerdings, was Verbindungen zu Graz und
Wien betriftt, erganzungsbediirftig. So wird die nationalsozialistische Vergan-
genheit etwa Hermann Schmeidels nicht erwihnt,* was weiteren Forschungs-

31 Jasmin Linzer, ,,Musikerziechung ist heute nationalsozialistische Erziehung.“ Musikerzie-
hung an der Abteilung fiir Musikerziehung in Wien und ihre Beriihrungspunkte mit der
Hitlerjugend, in: Juri Giannini u.a. (Hg.), Eine Institution zwischen Reprisentation und
Macht. Die Universitat fiir Musik und darstellende Kunst Wien im Nationalsozialismus,
Wien: Mille Tre 2014, S. 93—122, hier S. 120.

32 Der aktuelle Eintrag zu Hans Sittner im OML zeigt eindeutig, wie staatsmiBige Ehrung und
Wertschitzung mit kontinuierlicher Karriere in NS- und Nachkriegszeit auch heute noch
unkommentiert vereinbar zu sein scheinen. http://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_S/
Sittner_Hans.xml (19.05.2016).

33 Ernst Tittel, Die Wiener Musikhochschule. Vom Konservatorium der Gesellschaft der Mu-
sikfreunde zur staatlichen Akademie fiir Musik und darstellende Kunst, Wien: Lafite 1967,
S. 68: ,,Es war ein tragisches Zwischenspiel, tragisch und verhingnisvoll fiir mehrere Pro-
fessoren, die sich aus vielfachen Griinden dem neuen Regime gefiigig gezeigt hatten [...],
sie muliten ihre Haltung bitter bereuen und leidige Entnazifizierungsverfahren tiber sich
ergehen lassen. Die vielen anderen, im Herzen immer noch 6sterreichisch gesinnten Profes-
soren — soweit sie nicht von der Reichshochschule entfernt worden waren — lebten in die-
sen schweren Jahren einer diktierten Kunst zwischen dumpfer Resignation und lichtvoller
Hoffnung. SchlieBlich aber kam der Wiederaufbau und die Verschnung.*

34 Zu nennen sind exemplarisch die von Gernot Gruber herausgegebenen exil.arte-Schriften
oder Béla Rasky / Verena Pawlowsky (Hg.), Partituren der Erinnerung. Der Holocaust in
der Musik, Wien: nap 2015.

35 Karl Wagner, Das Mozarteum. Geschichte und Entwicklung einer kulturellen Institution,
Innsbruck: Helbling 1993, S. 236.

21



Susanne Kogler, Julia Mair

bedart zeigte, den nun das Projekt Salzburger Musikgeschichte aufgegriften
hat.’® Zu den Wiener Kunstuniversititen (Angewandte Kunst und Akademie
der bildenden Kiinste) liegen einschligige Studien vor.”” Lynn Heller hat die
Wiener Reichshochschule fiir Musik und darstellende Kunst in den Jahren
1938-1945 einer detaillierten Untersuchung unterzogen.* Der bislang fundier-
teste Beitrag zur Person Erich Marckhls und seiner Verflechtung mit der natio-
nalsozialistischen Weltanschauung und Politik entstand im Anschluss an diese
Arbeit. Jasmin Linzer untersuchte die Beziehungen zur Hitlerjugend der Abtei-
lung fiir Musikpidagogik an der Reichshochschule in Wien, der Marckhl seit
1941 vorstand.” Linzer hat einerseits auf die Notwendigkeit der Einbeziehung
der biografischen Fakten verwiesen, andererseits betont, dass es dabei nicht nur
um personelle Kontinuititen geht: ,,Zugleich wire in diesem Zusammenhang
noch interessant, nicht nur personelle Kontinuititen, sondern auch die Lehr-
mittel und ihre Inhalte nach 1945 zu iberpriifen.“*" Indem es anhand einer
Aufarbeitung von Marckhls Schriften inhaltliche Fragen und Diskussionen ins
Zentrum stellt, erfiillt das Projekt dieses Desiderat.

Die nach wie vor bestehende Liicke fiir die Musikausbildung in der Steier-
mark zu schlieBen, war Intention des Projektes. Die diesbeziigliche Dringlich-
keit wurde vonseiten der Zeitgeschichte mehrfach erwihnt. Fiir Christian Fleck
ist heute die Frage essenziell, ,,auf welchem Weg die steirischen Hochschulen
zur sozialen und kulturellen Reproduktion beigetragen haben.* Gerald Lamp-
recht stellte fest: ,,Vor allem in Kunst, Kultur und Wissenschaft gibt es ungebro-
chene Biographien von Menschen, die teils bereits im autoritiren Stindestaat,
dann im Nationalsozialismus und schlieBlich auch in der Zweiten Republik
Karriere machen. Sie werden trotz ihrer nationalsozialistischen Vergangenheit

36 Vgl. http://www.w-k.sbg.ac.at/kooperationspartner/projekte.html (16.06.2016).

37 Siehe dazu Verena Pawlowsky, Die Akademie der bildenden Kiinste Wien im Nationalso-
zialismus. Lehrende, Studierende und Verwaltungspersonal (Kontexte. Verdffentlichungen
der Akademie der bildenden Kiinste Wien 1), Wien [u.a.], Wien: Bohlau 2015; Lynn Heller,
Geschichte der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Wien. Schlussbericht eines
Forschungsprojekts des Bundesministeriums fiir Wissenschaft und Forschung, Wien 1994.

38 Vgl. Heller, Fn. 37.

39 Details in Marckhls Biografie zeigen sein ehrgeiziges Engagement im nationalsozialistischen
Musikerziehungssystem: So unterrichtete er 1936—1938 an der pidagogischen Hochschu-
le Dortmund Geschichte des Liedes und Formenkunde, bis er 1939 als Fachinspektor fiir
Musik an Héheren Schulen nach Osterreich zuriickkehrte, wo er sich erfolgreich fiir die
Wiedereingliederung der Schulmusikabteilung in die staatliche Hochschule einsetzte, der er
bis zu seinem Kriegsdienst 1944 vorstand. Der Grund fiir seine Entlassung als Erzieher aus
der Bundeserziechungsanstalt Wien 13 1936 diirfte seine nationalsozialistische Gesinnung
gewesen sein. Vgl. Linzer, Fn. 31, S. 107f.

40 Linzer, Fn. 31, S. 120.

41 Ebd., S. 501.
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nicht selten hoch geehrt und ausgezeichnet. Zu nennen ist hier beispielswei-
se neben Josef Papesch, dem ehemaligen nationalsozialistischen Landesrat fiir
Kultur, Schule und Wissenschaft, auch der Literat Paul Anton Keller.“** Die
Arbeiten des Projektes schliefen hier an.

Otto Kolleritsch hat der Zeit, als er der Hochschule fiir Musik und darstel-
lende Kunst in Graz bzw. Universitit als Rektor vorstand, ein Buch gewidmet,
das ,,der Idee dahinter” Ausdruck verleiht. Dabei sprach er unter dem Titel
,,Graz artikuliert sein Profil” auch die Wirkung des Leitbildes der 1960er-Jah-
re an.” Die ideengeschichtliche Erforschung der Griindungsphase der Aka-
demie und der Phase des Aufbaus der Musikausbildung in der Steiermark in
den 1950er- und 1960er-Jahren ist noch zu leisten. Eine kulturkritische Auf-
arbeitung als Beitrag zur Erinnerungskultur ist im Sinne der Zukunft unver-
zichtbar. Friedrich Geiger hat auf den Bedarf einer difterenzierten nachhaltigen
inhaltlichen Auseinandersetzung mit der Fortwirkung der NS-Zeit hingewie-
sen: ,,Das Fach Musikwissenschaft hat eine intensive Auseinandersetzung mit
seiner Vergangenheit dringend nétig. [...] Fragen missen gestellt werden. Die
wichtigste lautet meines Erachtens: Welche langfristigen Konsequenzen hat es
bis heute fiir das Denken tiber Musik, dass die meisten Musikwissenschaftler,
die das Fach nach 1945 in beiden deutschen Staaten vertraten, zuvor tief in die
NS-Diktatur verstrickt waren? Eggebrecht ist ja beileibe kein Einzelfall [...].“**
Michael Heinemann hat fiir die Musikisthetik als Forschungsdesiderat auf die
Problematik einer vom Publikum akzeptierten ,,isthetischen Grundhaltung®
hingewiesen, die ,fiir eine ebenso restaurative wie restriktive ,Kulturpolitik
genutzt werden konnte®, und die Bedeutung einer kritischen Analyse betont.*

Der Kunsthistoriker Patrick Werkner betont das Desiderat der Erforschung
der institutionellen und politischen Aktivititen, wobei die Rolle der [...] Uni-
versititen in Bezug auf die Vermittlung der Moderne und das Thema der staat-
lichen Kunstforderung und ihrer Kriterien besonders angesprochen werden
sollen. Dabei wiren auch inhaltliche Aspekte zu beriicksichtigen, die bis in die
Gegenwart wirken: ,,Die meisten der gerade genannten Aspekte lassen sich mit
der Frage der Kanonbildung verbinden [...]*.** Als Kontext fiir die Entwicklun-

42 Gerald Lamprecht, ,,Von der Befreiung bis zur Gegenwart®, in: in: Heimo Halbrainer,
Gerald Lamprecht (Hg.), Nationalsozialismus in der Steiermark: Opfer. Titer. Gegner, Inns-
bruck: Studienverlag 2015, S. 357-396, hier S. 392.

43 Otto Kolleritsch, Hier wird’s Ereignis. Kritische Asthetik zwischen kiinstlerischer Praxis
und Forschung mit der Kunst. Zur Universitit fiir Musik und darstellende Kunst in Oster-
reich, Graz: Leykam 2014, S. 28.

44 Friedrich Geiger, Quellenkritische Anmerkungen zum Fall Eggebrecht, in: Musik und As-
thetik 17 (2013), S. 39.

45 Michael Heinemann, Kleine Geschichte der Musik, Stuttgart: Reclam 2013, S. 282.

46 Patrick Werkner, Fragwiirdige Kunst nach 1945, in: Fn. 7, S. 31-37, S. 35.

23



Susanne Kogler, Julia Mair

gen in der Steiermark sind besonders die Arbeiten zu Institutionen neuer Musik
in Deutschland von Bedeutung. Dabei zeichnet sich ab, dass die Positionierung
der neuen Musik nicht zwangsliufig einen Bruch mit der Vergangenheit be-
deutete. Ulrich Driiner und Georg Gilinther erwihnten die Zeitschrift Melos,
in der Heinrich Strobel fiir ,,eine differenzierte Analyse® plidierte, die ,,nicht
alles damals Entstandene in Bausch und Bogen verdammt*“*’. Michael Custo-
dis hat die Hintergriinde fiir Wolfgang Steineckes Aufbauarbeit in Deutsch-
land beleuchtet und ist auch der Karriere von Steinecke, dessen Schriften im
Nationalsozialismus und Verbindungen zu seinem Wirken in Darmstadt nach
dem Krieg nachgegangen.*® Die Widerspriiche zwischen Steineckes Wirken
in Darmstadt, dem Zentrum der Avantgarde, und seiner Rolle in der NS-Zeit
verweisen, wie auch die Sympathien Anton Weberns fiir die Nationalsozialis-
ten, auf weiteren ideologiekritischen Forschungsbedarf.* Auch hier wurde auf
durchgingige Inhalte bisher nur am Rande hingewiesen.””

Die Forschungsarbeit gliederte sich in drei Arbeitsbereiche, die aus den in
Marckhls Schriften dominierenden Themen abgeleitet wurden: Kulturpolitik
und Heimatbegriff, Neue Musik und Kanon (Inhalte der Musikausbildung). Sie
wurden jeweils aus unterschiedlichen Blickwinkeln bearbeitet, wobei Institu-
tionsgeschichte, Biografie, Asthetik und Ideologickritik sowie Musikpidagogik
interdisziplinir zusammengefiihrt wurden.”

47 Ulrich Driiner / Georg Giinther, Musik und Drittes Reich. Fallbeispiele 1910 bis 1960 zu
Herkunft, Héhepunkt und Nachwirkungen des Nationalsozialismus in der Musik, Wien
[u.a.] Bohlau 2012, S. 346.

48 Michael Custodis, ,,unter Auswertung meiner Erfahrungen akitv mitgestaltend®. Zum Wir-
ken von Wolfgang Steinecke bis 1950, in: Albrecht Riethmiiller (Hg.), Deutsche Leitkultur
Musik? Zur Musikgeschichte nach dem Holocaust, Stuttgart: Steiner 2006, S. 145-162,
hier S. 146, 155 und 156, sowie Michael Custodis, Traditionen, Koalitionen, Visionen.
Wolfgang Steinecke und die internationalen Ferienkurse in Darmstadt, Saarbriicken: Pfau
2010.

49 Custodis, Fn 48 ,,unter Auswertung meiner Erfahrungen ..., S. 157. Custodis begriindet
die Verwunderung tiber den Fall Steinecke wie auch tiber den Heinrich Strobels mit einem
Informationsdefizit: damit, ,,dass die Griindungsgeneration der Nachkriegsavantgarde in
Deutschland mehr politisch zweifelhafte Biographien vorzuweisen hat, als nach der bisheri-
gen Geschichtsschreibung der neuen Musik bisweilen anzunehmen war.“ Ebd., S. 158f.

50 Siehe dazu auch Joan Evans, Hans Rosbaud and New Music. From 1933 to the Early Postwar
Period, in: Fn. 48, S. 117-130, hier S. 127. Boris von Haken hat ausgefiihrt, dass Rosbaud
bei seiner Bewerbung fiir die Stelle des Generalmusikdirektors von Stuttgart 1946 darlegte,
dass er ,,das besetzte Stuttgart mit den Methoden des besetzten StraBburg wiederaufbauen
wollte”, wo er wihrend der NS-Zeit gewirkt hatte. Boris von Haken, ,,,The case of Mr.
Rosbaud‘““. Der Fortgang einer Karriere, in: Fn. 48, S. 101-116, hier S. 113.

51 Siehe dazu auch die Informationen auf der Projekthomepage ,,Erich Marckhl — Musikaus-
bildung in der Steiermark nach 1945. Briiche und Kontinuititen (kug.ac.at), https://archiv.
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Die Zusammenstellung des Buches geht von der Projektkonzeption aus, die
die im Universititsarchiv der Grazer Kunstuniversitit verwahrten Schriften
und Dokumente aus dem Teilnachlass von Erich Marckchl und den institutio-
nellen Aktenbestinden aufzuarbeiten und in einen groBeren Kontext zu stellen
intendierte.

So ist einerseits Marckhls Biografie breiter Raum gewidmet, wobei die au-
tobiografischen Schriften, also seine Selbstsicht, im Zentrum stehen, um auf
Basis weiterer Quellen soweit in diesem Rahmen moglich kontextualisiert zu
werden.

Einen weiteren Schwerpunkt bildet die Institutionsgeschichte — hier hat das
Projekt erstmals verschiedene Grazer Musikausbildungsstitten in einer Gesamt-
schau zusammenzufiithren versucht. Auch hierfiir bildet die Person Marckhls
einen guten Ausgangspunkt, da er nach seiner Entlastung und dem Ende des
ihm auferlegten Berufsverbots als Landesmusikdirektor, Direktor des Landes-
konservatoriums und spiter Prisident der Akademie mehrere wichtige Schliis-
selpositionen im steirischen Musikleben innehatte. Auch hierzu bieten seine
Selbstdarstellungen und Arbeitsberichte die Grundlagen, die durch weitere
Quellen gespiegelt und erginzt werden.

Die Ergebnisse wurden einerseits bei internationalen Tagungen prisentiert,
andererseits bei zwei Projektworkshops in Graz, bei denen die Projektpart-
nerinnen gemeinsam mit Gisten aus dem In- und Ausland Ansitze und Ergeb-
nisse diskutierten. Ausgewihlte Beitrige dieser Veranstaltungen sind ebenfalls
im Buch enthalten und sollen einer ersten weiterreichenden Kontextualisierung
der Forschungsergebnisse dienen, die auch tiber den begrenzten Projektzeit-
raum hinaus aus verschiedenen Perspektiven weiterzufithren wiinschenswert
wiare.

Generell war uns die Kontextualisierung der Forschungsarbeit ein besonde-
res Anliegen, wenn sie im Rahmen des auf zwei Jahre ausgerichteten Projektes
auch nur in exemplarischen Fillen und keineswegs vollstindig realisiert wer-
den konnte. Neben der Literatur und einschligigen im Rahmen des Projektes
aufgearbeiteten Archivbestinden fanden auch Interviews mit Zeitzeugen und
Zeitzeuginnen Eingang, die wihrend der Projektlaufzeit sowie bereits zuvor
am Universititsarchiv der Grazer Kunstuniversitit durchgefithrt wurden.

Als Beispiele fiir nicht unbedeutende, aber keineswegs ausreichend erforsch-
te Zeitgenossen wurde zum einen Harald Kaufmann berticksichtigt, der als
Kulturpublizist und Professor fiir Wertungsforschung eine wichtige Person-
lichkeit in den Nachkriegsjahren auch iiber Osterreich hinaus war. Sein um-
fangreicher Nachlass wartet immer noch auf Aufarbeitung, wozu die in diesem

kug.ac.at/projekte/forschung-und-veranstaltungen/erich-marckhl-musikausbildung-in-
der-steiermark-nach-1945-brueche-und-kontinuitaeten/ (22.06.2021).
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Buch publizierten Hinweise einen ersten Anreiz bilden mdgen; zum anderen
Eberhard PreuBner, der als Salzburger Akademieprisident fiir Marckhl ein
wichtiger Orientierungspunkt und Kollege unter den Fithrungspersonlichkei-
ten im akademischen Umfeld war.

Eine weitere wichtige Kontextualisierung wurde versucht, indem die Sicht-
weise der Kritischen Theorie eingebracht wird. Nicht zuletzt war Kaufmann
mit Adorno verbunden, den Marckhl auch aufgrund seiner in Graz am neuge-
griindeten Institut Kaufmanns veranstalteten Vortrige personlich kennenlern-
te. Hierbei wird auch versucht, die Problematik von Marckhls Position jenseits
einer Schwarz-Wei3-Zeichnung kritisch zu fassen.

Marckhl verstand sich zeitlebens immer auch als Komponist. Auch hier-
zu liegen autobiografische Dokumente vor, die aufgearbeitet und hinsichtlich
einiger wichtiger Kompositionen kontextualisiert wurden. Allerdings konn-
te dazu im Rahmen des Projektes nur ein Anfang gemacht werden, ist doch
der umfangreiche audiovisuelle Nachlass Marckhls im Universititsarchiv der
Kunstuniversitit noch unbearbeitet, wird digitalisiert und ist erst inhaltlich zu
erschlieBen. Im Zuge der Aufarbeitung dieser Materialien stellt auch die um-
fassende Bearbeitung seines kompositorischen Nachlasses, der in der Universi-
tatsbibliothek verwahrt wird, ein zukiinftiges Desiderat dar.

Ein wichtiger Aspekt war, die Musikpadagogik mit aktuellen Fragestellun-
gen einzubinden. Diesbeziiglich gelang es im Rahmen des Projektes nicht nur,
mit malgeblichen Vertreterinnen und Vertretern Interviews zu fithren, son-
dern auch die Geschichte der AGMO und der einschligigen mit dieser wich-
tigen Institution zusammenhingenden Debatten tiberblicksweise darzustellen,
indem fiir die historische Entwicklung wichtige Zeitungsartikel durchgesehen
und erstmalig in einer kommentierten Darstellung prisentiert wurden. Selbst-
verstindlich ist auch hier noch weitere und tiefergehende Beschiftigung nétig.
Ein Round Table brachte aktuelle Positionen zur Diskussion und verband die
Projektarbeit mit Expertisen aus der Praxis. Ein Uberblick iiber diese Veran-
staltung wie tber alle Workshops im Rahmen des Projekts findet sich auf der
Projekthomepage bzw. der Homepage des Universititsarchivs der Kunstuni-
versitit Graz.>

Vielerlei Fragen miissen nicht zuletzt aufgrund der schwierigen Quellenlage
offen bleiben. Dies wird in den einzelnen Kapiteln resiimierend angesprochen,
wobei das Ziel ist, noch bestehende Desiderata zu nennen und weitere For-
schungen anzuregen. Die fiir das Projekt erarbeitete Basisbibliografie, die den
Ausgangspunkt der Projektarbeit bildete, wurde ebenfalls in den Band aufge-

52 Vgl. https://archiv.kug.ac.at/projekte/forschung-und-veranstaltungen/erich-marckhl-mu-
sikausbildung-in-der-steiermark-nach-1945-brueche-und-kontinuitaeten/ (29.04.2022)
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nommen, um die Ubersicht iiber die verstreuten und auch sehr divergierenden
Quellen in Hinkunft zu erleichtern.

Im ersten Kapitel wird die Musikszene in der Steiermark nach 1945 beleuchtet
und kontextualisiert: Bildungs- und Kulturpolitik, gesellschaftspolitische De-
batten, Institutionen, Strukturen und Personen stehen im Mittelpunkt.

In den Restaurationsbemithungen der Zeit nach 1945 spielten die Kiinste
eine wichtige Rolle. Viele Musikschaffende, die aus dem Exil zuriickkehrten,
taten sich schwer damit, ithren Platz im Arbeits- und Kulturleben zu finden;
viele ExilantInnen wurden hingegen auch gar nicht darum gebeten, zuriickzu-
kehren. Institutionen, die wihrend der NS-Zeit gegriindet worden waren und
ihre Bliitezeit erlebt hatten, wurden nun mit Misstrauen betrachtet, und das zu
Recht: die Entnazifizierung im Bereich Kunst und Kultur war durchaus fehler-
behaftet und es gab auch Bemiihungen, ehemaligen Nationalsozialisten wieder
auf ithre Posten zu verhelfen. Der erste Beitrag Julia Mairs Bildungs- und Kultur-
politik in der Steiermark der Nachkriegszeit legt dar, wie die Entnazifizierung vor
sich ging, wo ihre Fehler und Liicken lagen und welche Personlichkeiten und
Organisationen am Wiederaufbau der steirischen Kulturpolitik beteiligt waren.

Im anschlieBenden Text Markus Helmut Lenharts Musikpddagogik in der
Steiermark in der NS-Zeit: Institutionen und Personen werden Kontinuititen und
Briiche in der Musikausbildung in der Steiermark nachgezeichnet. Der Bogen
spannt sich dabei vom Ende des sogenannten ,Stindestaates® iiber die NS-Zeit
bis hin in die unmittelbare Nachkriegszeit, wo bei bei aller Konzentration auf
die regionale Geschichte deren Einbettung in einen groBeren Kontext themati-
siert wird. Auch auf die Bedeutung der in der NS-Zeit angestoBenen Entwick-
lungen fiir die Gegenwart soll aufmerksam gemacht werden, um sich dieses
historischen Erbes bewusst zu werden.

Susanne Koglers folgender Beitrag Erich Marckhl und Harald Kaufmann: Bruch-
stiicke eines Netzwerks, der eine fiir Marckhl wichtige Beziehung innerhalb sei-
nes personlichen Netzwerks niher beleuchtet, beruht auf Forschungen im Ar-
chiv der Akademie der Kiinste in Berlin. Die dort verwahrten und bisher nicht
ausgewerteten Quellen im Nachlass des Musikwissenschafters, Publizisten und
Griinders des Instituts fiir Wertungsforschung an der Akademie fiir Musik und
darstellende Kunst in Graz, Harald Kaufmann, vermitteln Einblicke in lokale
und internationale Netzwerke, kulturpolitische Aktivititen und deren Hinter-
grinde (Forderungen fiir die Grazer Akademie, Kooperationen und Projekte
im Bereich Musikerziehung, Planung von neuen Aktivititen im Kulturleben
z.B. ,steirischer herbst®), dsthetische Positionen zur Osterreichischen und neuen
Musik, die damalige Auseinandersetzung mit der Vergangenheit vor 1945 und
daraus resultierende Zukunftsperspektiven bzw. Standortbestimmungen sowie
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diesbeziigliche Veranstaltungen, institutionsgeschichtliche Hintergriinde kul-
turpolitischer Aktivititen (inhaltliche und programmatische Schwerpunkte der
Kulturpolitik und der Akademie), biografische Details, personliche Sichtwei-
sen und auch ideologische Griben. Daraus entsteht ein Mosaikbild der zeitge-
schichtlichen kulturellen Situation. Die Recherchen widmeten sich im Detail
den Unterlagen, die tiber die Verbindungen von Harald Kaufmann und Erich
Marckhl, Landesmusikdirektor und Prasident der Akademie, die bekanntlich
auf sein Betreiben aus der sogenannten ,Verbundlichung® des Landeskonserva-
toriums entstanden war, Auskunft geben. Diese Verbindungen sind im Rah-
men unseres Forschungsprojektes von besonderem Interesse, weil sie einen Ein-
blick darin gewihren, welche Debatten kultur- und bildungspolitischer Art in
den 1950er- und 1960er-Jahren in der Steiermark von Bedeutung waren. Zu-
dem zeigt sich, inwieweit die beiden Protagonisten in unterschiedliche Netz-
werke eingebunden waren, und dass viele der Themen, die fiir die beiden von
Interesse waren, mit denjenigen korrespondieren, die in der Musikgeschichts-
schreibung des 20. Jahrhunderts nach wie vor dominieren. Zugleich werden
Kontinuititen und Briiche zu Debatten der 1920er- und 1930er-Jahre sichtbar.

Die beiden anschlieBenden Beitrige bieten anhand unterschiedlicher The-
men exemplarische Einblicke in die Situation der Musikpadagogik in Deutsch-
land und stellen damit die Forschungen zu Erich Marckhl in einen riumlich
und zeitlich weiteren Kontext:

Dietmar Schenk thematisiert in seinem auf bisher unbearbeiteten Quellen
basierenden Text Riickkehr fiir ein paar Wochen. Leo Kestenbergs Deutschlandreise
im Sommer 1953 kritisch die Erfahrungen Kestenbergs mit dem Deutschland
nach 1945. Kestenberg (1882—1962), Pianist und Pidagoge, Sozialist und Jude,
erwarb sich als Musikreferent im preulischen Kultusministerium wihrend der
Weimarer Republik Verdienste. Nach der nationalsozialistischen ,Machtergrei-
fung® 1933 musste er aus Deutschland fliehen, ging schlieBlich nach Palistina
und lebte bis zu seinem Tod in Tel Aviv. Nur einmal kam er fiir ein paar
Wochen nach Deutschland zuriick: im Sommer 1953. Er verbrachte Ferien im
Schwarzwald und fuhr dann nach West-Berlin. Dort regelte er Angelegenhei-
ten der ,Entschidigung’, konnte aber auch die Berliner Festwochen besuchen.
Im Wiedersehen mit Freunden und fritheren Weggefihrten, von Charlotte
Pfefter bis Heinz Tietjen, sowie beim Aufenthalt in der Stadt seines fritheren
Wirkens, die noch die Spuren der Zerstorung trug, zeigt sich viel Zwiespiltig-
keit. Eberhard PreuBiner, bis 1932 ein enger Mitarbeiter Kestenbergs und in den
1950er-Jahren ihm wieder personlich verbunden, war sowohl ein Zeuge dieser
Vorginge als auch ihr Interpret. Der Beitrag beschreibt diese Wochen, in denen
sich Gegenwart und Vergangenheit verschrinkten.
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Antje Kalcher widmet sich in Violin-Schliissel- Erlebnisse Max Rostal und sei-
nem Nachlass, wobei iiber die internationale Bedeutung Rostals fiir die Violin-
padagogik hinaus der hohe Stellenwert von persénlichen Lehrer-Schiiler-Bezie-
hungen und der daraus resultierenden Netzwerke deutlich werden. Max Rostal
(1905—1991) war einer der erfolgreichsten Violinpidagogen der Nachkriegszeit.
Bis heute sind zahlreiche SchiilerInnen und EnkelschiilerInnen titig, die ihm
in seiner pidagogischen Spur folgen. Als Lehrer wirkte er in Berlin, London,
Koln und Bern, als Virtuose und Kammermusiker in aller Welt. Seine ebenso
grof3e Bedeutung als Geiger und Bratscher bleibt in der 6ffentlichen Wahrneh-
mung bislang noch relativ wenig beachtet. Die Berliner Universitit der Kiinste
verwahrt als Nachfolgerin der traditionsreichen Akademischen Hochschule fiir
Musik seinen Nachlass. Rostal unterrichtete hier bis 1933. Der Aufsatz 1adt ein,
den Musiker, Pidagogen und Menschen Max Rostal im Spiegel der Dokumen-
te aus seinem Nachlass kennenzulernen und will dazu anregen, seine Spuren,
die u.a. auch nach Graz fithren, forschend weiterzuverfolgen.

Das zweite Kapitel ist Erich Marckhls Wirken wihrend des institutionellen
Aufbaus der Musikausbildung in der Steiermark nach 1945 gewidmet, wobei
der Blickwinkel gleichermaen Marckhls Biografie, seinen Titigkeiten und de-
ren Rezeption gilt. Wie Julia Mair in ithrem ersten Beitrag zu diesem Kapitel
Biographie, Wirken nach 1945, Rezeption darlegt, spielen Erich Marckhls Biogra-
fie und die Rezeption seines Wirkens in der Nachkriegszeit bei der Aufarbei-
tung der musikpidagogischen und kulturpolitischen Entwicklungen eine grofe
Rolle, prigten doch Kontakte und Ereignisse seiner frithen Ausbildungsjahre
seine Arbeit nachhaltig und verweisen auf personliche Netzwerke, die ithm —
wie auch anderen — eine nahezu kontinuierliche Titigkeit wihrend und nach
dem Krieg ermdglichten. Anhand seines Lebensberichtes werden die wichtigen
Stationen seines Lebens beleuchtet. In ihrem zweiten Text in diesem Kapitel
geht die Autorin im Detail auf Marckhls Funktionen als Landesmusikdirek-
tor, Direktor des Konservatoriums und Prisident der Akademie ein. Marckhl
ibernahm 1952 das Amt des Landesmusikdirektors und wurde zeitgleich auch
Direktor des Steiermirkischen Landeskonservatoriums. Am 3. Juni 1963 wurde
die Erhebung des Steiermirkischen Landeskonservatoriums zur Akademie fiir
Musik und darstellende Kunst in Graz gefeiert und Erich Marckhl zum ersten
Akademieprisidenten ernannt. Der Fokus liegt auf seinen Titigkeiten in den
jeweiligen Amtern und darauf, welche MaBnahmen Marckhl zum Wiederauf-
bau der Musikausbildung der Nachkriegszeit traf.

Der folgende Text Julia Mairs ist Erich Marckhls Engagement fiir Neue Mu-
sik gewidmet. Wie das Studio fiir Probleme zeitlich naher Musik zeigt, enga-
gierte Marckhl sich in der Nachkriegszeit fiir die Auftfithrung zeitgendssischer

29



Susanne Kogler, Julia Mair

Werke in der Steiermark. Hier muss jedoch auch erwihnt werden, dass sich
Marckhl bereits wihrend seiner Titigkeit an der Wiener Reichshochschule fur
die Auffithrung Neuer Musik einsetzte, wobei bislang kaum bekannte inhalt-
liche Kontinuititen ersichtlich werden. 1952 griindete Erich Marckhl am Lan-
deskonservatorium das Studio fiir Probleme zeitlich naher Musik, welches bis
1975 fortbestand. Ziel des Studios war die Erweiterung des nach Marckhls An-
sicht sehr begrenzten Grazer Musikspektrums. Wihrend die steirischen Kom-
ponisten hier eine Moglichkeit sahen, ihre Werke zur Auffithrung zu bringen,
wollte Marckhl den musikalischen Horizont explizit auch durch Kompositionen
nicht-steirischer Herkunft erweitern. Dies fithrte zu Konflikten, einerseits mit
einzelnen Komponisten, andererseits forderte auch der gesamte Steirische Ton-
kiinstlerbund Marckhls Absetzung. Dennoch war das Studio verantwortlich fiir
Auffihrungen nambhafter, international bekannter Komponisten in Graz.

Thomas Hochradners Beitrag Eberhard Preufsner— ein Pendant zu Erich Marckhl?
weitet den Fokus wiederum iiber die Steiermark hinaus. Auf den ersten Blick
verbindet PreuBner und Marckhl eine gemeinsame akademische Laufbahn —
beide begannen ihre Karriere zur Zeit des Nationalsozialismus und brachten
es tiber diverse Zwischenstufen zum Leiter eines Seminars fiir Musikerzichung
und schlieBlich Prisidenten der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in
Salzburg bzw. Graz. Engagement und die Bereitschaft, Verantwortung zu tra-
gen, kennzeichnen dabei ihre Lebenswege. Doch sowohl in ihrer Verflechtung
mit dem nationalsozialistischen Regime als auch in der spiteren Ausrichtung
ihrer jeweiligen Titigkeiten lassen sich betrichtliche Unterschiede aufzeigen,
die anhand der Archivalien im Archiv der Universitat der Kiinste in Berlin, wo
sich PreuBBners Nachlass befindet, sowie des Kunst-ARCHIV-R aums der Uni-
versitit Mozarteum Salzburg dargestellt werden.

Das dritte Kapitel beschiftigt sich mit Erich Marckhls Schriften zu Kultur-
politik und Asthetik, wobei zunichst Marckhl und die Debatte um Musik,
Gesellschaft und Bildung im Zentrum steht. Diese Themen verbanden sich mit
Uberlegungen zu Musik, Gemeinschaft und Volk und waren Erich Marckhl
in seiner Funktion als Landesmusikdirektor, aber auch spiter als Prisident der
Akademie fiir Musik und darstellenden Kunst nicht nur aus beruflicher, son-
dern auch aus personlicher Perspektive ein groBes Anliegen. Julia Mair ana-
lysiert anhand von Marckhls Vortrigen und Schriften seine Gedanken iiber
diese Themenbereiche; dies beinhaltet auch eine Betrachtung des ,idealen Pub-
likums® und des ,idealen Musizierenden’.

Susanne Kogler beschiftigt sich in dem folgenden Beitrag Die Aufgaben der
Musikakademie ,,in der Landschaft“ — Profilierung, Ziele und Hintergriinde mit Kon-
tinuititen und Briichen in der Profilbildung der Grazer Musikhochschule. Seit
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den 1960er-Jahren, als das damalige Steiermirkische Landeskonservatorium
zur Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz und damit in eine In-
stitution des Bundes umgewandelt wurde, sind Beziehungen zu stidosteuropdi-
schen Nachbarstaaten, im Besonderen Kroatien und Slowenien, von besonde-
rer Bedeutung. Bis heute werden sie als wichtiges Element der institutionellen
Profilbildung betrachtet. Der Beitrag intendiert eine detaillierte Darstellung
dieser Beziehungen und deren ideeller Hintergriinde in den 1960er-Jahren an-
hand bisher unbearbeiteter archivalischer Quellen im Universitatsarchiv der
Grazer Kunstuniversitit, darunter Reden des Prisidenten der Akademie Erich
Marckhl. Dabei stehen Studierendenaustausch, Lehrende und kiunstlerische
Veranstaltungen, aber auch die wissenschaftliche Forschung im Zentrum. Bei-
spielsweise wurden in Kooperation mit der Karl-Franzens-Universitit Graz re-
gelmiBig sogenannte Balkanologen-Tagungen veranstaltet. Ziel ist nicht nur,
ein wissenschafts- und kulturgeschichtliches Kapitel der steiermirkischen In-
stitutionsgeschichte erstmals zu beleuchten, sondern auch Briiche und Konti-
nuititen, die von den 1940er-Jahren bis in die Gegenwart reichen, kritisch zu
reflektieren.

In Erziehung zur Humanitdt: ein problematisches Ziel? Anmerkungen zum Verhdlt-
nis von Gesellschaftspolitik, Kritischer Theorie und Musikpddagogik nach 1945 stellt
Susanne Kogler Marckhls Schriften zur Musikpidagogik der Position der Kri-
tischen Theorie gegeniiber. Liest man Erich Marckhls zahlreiche Bemerkungen
tiber Musikerziehung, welche ihm zufolge auf Bildung zu persénlicher Autono-
mie und Humanitit abzielen sollte, kann man sich eines gewissen Unbehagens
nicht erwehren, welches mit der Biografie des Autors in Zusammenhang steht:
war er doch malgeblich in einem inhumanen Regime an Schaltstellen der Bil-
dungspolitik titig. Ein ihnliches Unbehagen motivierte in den Nachkriegsjah-
ren die Aktivitit der Kritischen Theorie in Deutschland. Theodor W. Adorno
und Max Horkheimer waren aus dem Exil in den USA zurtickgekehrt, um eine
Gesellschaft vorzufinden, die von kollektivem Verdringen gekennzeichnet war.
Darauf beruht ein GroBteil ihrer Uberlegungen, die bei Adorno auch Stellung-
nahmen zur Musikerzichung einschlieBen. Der Beitrag untersucht die musik-
pidagogischen Schriften Adornos in Hinblick auf diese gesellschaftspolitische
Situation, indem sie konkret zu bildungspolitischen Zielen Erich Marckhls und
damit zur gesellschaftspolitischen Diskussion in Osterreich in den 1950er- und
1960er-Jahren in Bezichung gesetzt werden, welche sich von der deutschen
nicht wesentlich unterschied. Abschliefend wird die Aktualitit von Adornos
kritischer Perspektive in Hinblick auf heutige musikpidagogische Leitbilder
und einer moglichen Rezeption der Positionen Adornos im 21. Jahrhundert zur
Diskussion gestellt.
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Der daran anschlieBende Text Susanne Koglers behandelt Marckhls Kom-
positionen im Spiegel seiner Schriften. Die divergierende Einschitzung des
kompositorischen (Euvres Erich Marckhls, der sich in seinen autobiografischen
Texten selbst zeitlebens in erster Linie als Komponist verstand, dessen Mu-
sik ihm jedoch nicht den erhofften 6ffentlichen Erfolg brachte, fithrt die pro-
blematische Trennung von isthetischer Wertung und historischem Kontext,
mag sie in der disziplindren und institutionellen Trennung von Musiktheorie,
Musikisthetik und historischer Musikwissenschaft heute auch gingige Praxis
sein, deutlich vor Augen. Schitzten seine Weggefihrten und Freunde auch sei-
ne Musik und brachten sie immer wieder zur Auftithrung, darunter nambhafte
Kinstler und Kritiker wie Erik Werba, Gottfried von Einem und Harald Kauf-
mann, wurde sie von der nachfolgenden Generation als zu konservativ kritisiert
und ist heute aus den Konzertsilen verschwunden. Der Beitrag verbindet kom-
positionstechnisch-isthetische und musikhistorische Fragen und Perspektiven:
Ausgehend von Marckhls autobiografischen Texten zu seinem (Euvre und in
Hinblick aut ausgewihlte Kompositionen werden individuelle Ziele, MaBsti-
be und isthetische Positionierungen im Kontext der historischen Situation be-
leuchtet. Damit soll nicht vorrangig eine isthetisch-kompositorische Wertung
des Komponisten Marckhl vorgenommen, sondern vielmehr erdrtert werden,
inwieweit ein kiinstlerisches Werk Auskunft tiber das Leben des Autors, vor
allem auch in Hinblick auf nicht direkt zur Sprache gebrachte Positionen und
Anschauungen geben und damit als zeitgeschichtliches Dokument angesehen
werden kann bzw. muss. Uber Erkenntnisse zum Fall Erich Marckhl hinaus-
gehend wird damit letztlich aus historischer Perspektive ein Beitrag zur musik-
philosophischen Debatte nach Moglichkeit und Grenzen von Autonomie der
Kunst geleistet, womit auch eine methodenkritische Debatte tiber die Notwen-
digkeit einer engeren Verbindung von kompositionstechnischer Analyse und
historischer Kontextualisierung in der institutionellen Musikausbildung und
-forschung angeregt werden soll.

Das vierte Kapitel behandelt Tradition und Gegenwart in der Musikausbildung.
Es ist der Darstellung von historischen und aktuellen Debatten um Inhalte und
das Selbstverstindnis der Musikpidagogik gewidmet und schligt den Bogen
zur Gegenwart, indem Leitbilder und Zukunftsvisionen aus Sicht der aktuellen
Musikpidagogik zur Sprache kommen.

Ausgehend von den wichtigsten deutschsprachigen Publikationen und Stu-
dien zur Geschichte der Musikpidagogik stellt Juliane Oberegger zunichst die
Situation der Nachkriegszeit in Osterreich aus Sicht der Fachdidaktik dar. In
ihrem Text Aspekte der Musikerziehung nach 1945: Fachdidaktische Theoriebildung,
Organisationen und Begriffsproblematik werden unterschiedliche Ansitze vergli-
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chen und zeitlich zueinander in Bezichung gesetzt. Von einem kurzen Lite-
raturliberblick ausgehend, der nicht nur die Situation der Nachkriegszeit wi-
derspiegelt, sondern auch Differenzen im deutschsprachigen Raum, vor allem
zwischen Deutschland und Osterreich, thematisiert, werden die (schul-)politi-
schen Entwicklungen mit Organisationen in Verbindung gebracht, die nicht nur
diese Entwicklungen entscheidend mitgeprigt haben, sondern auch mit Erich
Marckhls Titigkeiten in Verbindung stehen. Dabei liegt ein besonderes Au-
genmerk auf der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs (AGMO).
Als weitere fiir die Kulturpolitik der Steiermark zentrale Vereinigung der
Nachkriegszeit wird der Steirische Tonkiinstlerbund behandelt, nicht zuletzt
weil anhand von dessen Personalstruktur auf personelle Netzwerke und zeit-
typische kontinuierliche oder abgerissene Karrierewege hingewiesen werden
kann, welche zukiinftige tiber den Rahmen dieses Erich Marckhl gewidmeten
Forschungsprojektes hinausgehende Forschungsdesiderata erkennen lassen. Der
dritte Teil des Beitrags ist der Problematik der Fachbezeichnung gewidmet.
Wie die Autorin ausfiihrt, standen parallel zu den politischen Entwicklungen
auch bald die Bezeichnung und die Terminologie des Fachgebietes zur Diskus-
sion. Sprach sich die AGMO auch bereits friith gegen ,Musikerziehung‘ und fiir
,Musik* als Fachbezeichnung aus, ist die Debatte bis heute nicht abgeschlossen.
Dabei stellt sich die Frage, inwieweit sich mit dem Sprachgebrauch auch die
Leitbilder verindert haben oder ob eines dem anderen hinterherhinkt.

Mit einer inhaltlichen Auswertung ausgewihlter Beitrige der Zeitschrift
Musikerziehung gibt Juliane Oberegger in ihrem anschlieBenden Beitrag Die
Zeitschrift Musikerziehung als Medium im Wiederaufbau des Musikunterrichts nach
1945 einen detaillierten Einblick in die praktische Umsetzung der bildungspoli-
tischen Tendenzen. Als Medium, das die Musiklehrenden einfach erreichte und
die Moglichkeit zu Austausch und Weiterbildung beinhaltete, ist diese Zeit-
schrift heute eine der wichtigsten Informationsquellen tiber den Wiederautbau
des Musikunterrichts nach Kriegsende. Die Archivierung und ErschlieBung
der Zeitschrift am Universititsarchiv der Grazer Kunstuniversitit im Rahmen
dieses Projektes macht sie fiir weiterfithrende zukiinftige Forschungen leichter
zuginglich.

Johanna Trummers folgende Beitrige Kiinstler, Pidagoge, Organisator. Leit-
bilder von Musikpddagoglnnen im 20. Jahrhundert und Stellenwert und Aufgaben der
Musikpidagogik in der Nachkriegszeit, die den Band beschlieBen, arbeiten an-
schlieBend anhand von Aussagen verschiedener Zeitzeuglnnen zur Defini-
tion und Bedeutung der Musikerziehung Kontinuititen und Briiche heraus,
die Einsichten in unterschiedliche Auffassungen von Stellenwert und Ziel des
Musikunterrichts bzw. der Musikpidagogik geben. Als Quellen dienen dabei
Interviews, die von der Autorin und Mitgliedern des Projektteams wihrend des
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Forschungsprojektes gefiihrt wurden, erginzt von Gesprichen, die im Rah-
men eines am Universititsarchiv der Kunstuniversitit laufenden Oral-Histo-
ry-Projektes dokumentiert wurden, sowie ausgewihlte Sekundirliteratur. Die
Position Erich Marckhls, der sich beispielsweise stark fiir den damaligen Auf-
bau der Volks-Musikschulen einsetzte, bildet bei der Darstellung aktueller und
historischer Positionen einen Vergleichs- und Ausgangspunkt. Wie die Auto-
rin darlegt, werden in Artikeln der von der AGMO herausgegebenen Zeit-
schrift Musikerziehung der 1950er- bis 1980er-Jahre sowie in den Interviews mit
Zeitzeuglnnen, die den Zeitraum bis zur Gegenwart erweitern, vieltiltige Er-
wartungen an MusikpidagogInnen deutlich. Die unterschiedlichen Positionen
lassen allgemeine Tendenzen erkennen, die unter anderem ein gewisses Berufs-
ethos, eine breit geficherte Ausbildung sowie das Heranbilden einer musika-
lisch aktiven oder interessierten Jugend beziehungsweise Gesellschaft umfassen.
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Bildungs- und Kulturpolitik
in der Steiermark der Nachkriegszeit

Julia Mair

,,Musikverstindnis bedarf der Erziehung: Einer Erziehung zu einem zuchtvol-
len Verhalten im Gegenstindlichen, zur Ehrfurcht vor der Substanz, zum Wis-
sen um das Strukturelle. Das aber sind die Eigenschaften menschlicher Bildung.
Musik ist also nicht nur eine bildende Kraft. Sie bedarf, um wirksam zu werden,
auch einer allgemeinen Bildung der Menschen, die sie in den Bereich der Bezie-
hungen des Individuums zum Leben und damit auch zur Gesellschaft tatsich-
lich und wesentlich einbezieht. Diese Notwendigkeit ist erleichtert durch den
Umstand, dal3 das Verhiltnis zur Musik an sich schon gleichzeitig ein Vorgang
des Sich-Bildens und im Ergebnis Bildung ist: Nicht lediglich fachliche, sondern
gesamtpersonliche. [...] Musik ist, vom Standpunkt eines dem Geistigen ge-
rechten Lebens aus gesehen, nie und fiir niemand ein Tun zur Ausfiillung von
Zwischenraumen zwischen Wesentlichem, sondern immer eine Auseinander-
setzung mit dem Menschlichen: Also immer ein Wichtigstes, ein Elementares
und Vollendendes, ein Wesentliches.*!

In diesem Zitat aus einem Vortrag des ehemaligen Landesmusikdirektors Erich
Marckhl zeigt sich in aller Deutlichkeit der Stellenwert, den die Musik sowohl
in seinen als auch in den allgemeinen bildungspolitischen Diskursen der Nach-

kriegszeit einnahm. Dieses Kapitel soll eine Zusammenschau der Manahmen
zum Wiederaufbau der Musikerziehung in der Steiermark der Nachkriegszeit
unter Berticksichtigung der Position von Erich Marckhl bieten. In einem dialo-

Erich Marckhl, Musik, Gesellschaft, Bildung, gehalten am 5. Oktober 1954 im Spiegelsaal

der Neuen Galerie, Graz, in: Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 1: Ansprachen,
Vortrige, Aufsitze, hg. von den Steiermirkischen Volks-Musikschulen, Graz [1962], S. 9.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
BY Steiermark nach 1945, S. 37-50. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-04 37
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gischen Prinzip soll sich die Perspektive Erich Marckhls, gewonnen aus seinem
Teilnachlass, mit weiteren Quellen erginzen.

Die Musik, wie auch die tbrigen Kiinste in der &sterreichischen Nach-
kriegszeit, bildete ein umfangreiches Themengebiet in den politischen Res-
taurationsbemtihungen ab 1945. Besonders Wien war als Hauptstadt sowohl
fiir Veranstaltungen in der NS-Zeit kulturell bedeutsam als auch danach,
beeinflusst durch die Anwesenheit der Besatzer. Auch in Graz wurden je-
doch bald nach Kriegsende wieder Vorkehrungen fiir die Wiederaufnahme
kultureller Tdtigkeiten getroffen. Bereits kurz nach Kriegsende gab es Be-
strebungen der Bevolkerung, das Musikleben wieder zu aktivieren, und die
Besatzungsmichte befiirworteten dies auch. Man begann in Wien damit, die
kulturellen Institutionen (Rundfunk, Theater- und Opernbiithnen, Konzert-
hallen etc.) unter sich aufzuteilen, was den stattfindenden Veranstaltungen
eine propagandistische Funktion verlieh. Der Kalte Krieg und damit die Auf-
spaltung in zwei ideologisch gegentiberstehende Komplexe brachte diese Ei-
nigkeit zwischen den Besatzungsmichten ins Wanken. Auch die Institutionen
ordneten sich mehr oder weniger deutlich jeweils einer politischen Richtung
zu: wihrend beispielsweise der Musikverlag Universal-Edition kommunistisch
geprigt war, stand der Doblinger-Verlag eher auf der politisch rechten Seite.
Komponist_innen und ihre Organisationen zeigten ihnliche Ambitionen. Die
Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik (IGNM) beispielsweise stand poli-
tisch links, der Osterreichische Komponistenbund unter der Leitung von Jo-
seph Marx rechts. Ein schwieriger Punkt in der Musikgeschichte Osterreichs
der Nachkriegszeit war der Umgang mit den vertriebenen Musiker_innen
und Komponist_innen. Einige erhielten zwar Einladungen zur Rickkehr,
aber bei Weitem nicht alle. Probleme ergaben sich fiir die Riickkehrenden vor
allem durch mangelnde Kontakte und Unterstlitzung sowie dadurch, dass oft
ihre ehemaligen Arbeitsstellen noch ,besetzt” waren. Auch war die national-
sozialistische, bezichungsweise antisemitische, Gesinnung natiirlich nicht von
einem Tag auf den anderen verschwunden, nur weil die NS-Diktatur beendet
war.? Die Gesellschaft, die das kulturelle Leben bis jetzt getragen hatte, sowie
samtliche kulturelle Organisationen befanden sich mit einem Mal in einem
Umbruch. In einem Vortrag aus dem Jahr 1964 thematisierte Marckhl die Be-
deutung von stabilen Gesellschaftsstrukturen fiir die Kultur:

,,Die existentiellen Grundlagen des kulturellen Lebens sind gegeben durch die
Struktur der Gesellschaft, die dieses Leben trigt. Ihr Gegenstindliches aber

2 Hannes Heher, Musik und Politik 1945 bis 1956, in: Stefan Schmidl (Hg.), Die Kiinste der
Nachkriegszeit. Musik, Literatur und bildende Kunst in Osterreich, Wien [u.a.]: Vanden-
hoeck & Ruprecht 2013, S. 25-28 (Wiener Musikwissenschaftliche Beitrige Bd. 23, hg. v.
Gernot Gruber / Theophil Antonicek).
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sind jene schopferischen Werte, welche als Ergebnis der Bemithung subjektiver

profilierter Begabungen das Leben der Gesellschaft zu seiner Besonderheit im
3

Verhiltnis zur Humanitit ausformen.*
Viele Musikschaffende, die um des Erfolges willen mit dem nationalsozialis-
tischen Regime sympathisiert hatten, versuchten, sich mit dem Argument der
Jinneren Emigration® aus der Affdre zu ziehen. lhnen gegeniiber standen jene
Kiinstler_innen, die sich der Ideologie widersetzt und sich in der Hoffnung
auf ein baldiges Ende des Regimes in kiinstlerisches Schweigen gefliichtet und
somit eine wirkliche ,innere Emigration‘ vollzogen hatten.*

In der Zeit des Nationalsozialismus hatte, unter anderem durch Veranstal-
tungen wie dem ,Offenen Singen', das Volkslied neu an Bedeutung gewonnen;
auch Marckhl begriifite diese gesellschaftliche Entwicklung und schrieb diesem
Genre eine essenzielle Wichtigkeit fiir die Nachkriegszeit zu. In seiner Erofi-
nungsrede zur Arbeitstagung von Volksliedkundler_innen und Wissenschaft-
ler_innen sprach Erich Marckhl von der kulturellen Bedeutung der Volkslied-
pflege fiir die Gesellschaft. Diese Position war bei ihm sowohl wihrend seiner
Tidtigkeiten im NS-Regime als auch in den spiteren Jahren stark prisent. In der
Gesellschaft der 1960er- und 1970er-Jahre hatte das Volkslied etwas von der
Bedeutung, die ihm im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts zugekommen war,
verloren. Fiir diese Tatsache machte Marckhl unter anderem die zunehmende
Technisierung der Landwirtschaft verantwortlich, die dem dort gewachsenen
und beheimateten Volkslied nach und nach den Boden entzog. Als wichtig fiir
den Erhalt von Volksliedern und -musik nannte Marckhl die Jugendbewegun-
gen Anfang des 20. Jahrhunderts (z.B. die Wandervogel-Bewegung). Wihrend
der stidtischen Gesellschaft das notige Verstindnis fiir das in landlichen Regio-
nen gepflegte Volkslied fehlte, erlebte es in den Jugendbewegungen aufgrund
der fehlenden stindischen Konventionen und Beschrinkungen einen Auf-
schwung. In der schwierigen Nachkriegszeit konne dem Volkslied eine neue
Bedeutung als stabilisierender Faktor zukommen.® Die Annahme, dass Marckhl
hier und auch in spiteren Jahren noch stets die nationalsozialistische Sichtweise

3 Erich Marckhl, Die Existenzgrundlagen des kulturellen Lebens, Vortrag, gehalten anliflich
der Steirischen Akademie 1964 am 22. September 1964, in: Erich Marckhl, Musik und Ge-
genwart, Bd. 2: Ansprachen, Vortrige, Aufsitze 1963—-1967, hg. von den Steiermirkischen
Volks-Musikschulen, Graz 1967, S. 29-30.

4 Vgl. Frank Schneider, Auftbruch mit Widerspriichen — Neue Musik im Zeichen der Nach-
kriegspolitik, in: Albrecht Riethmiller (Hg.), Deutsche Leitkultur Musik? Zur Musikge-
schichte nach dem Holocaust, Miinchen: Steiner 2006, S. 164.

5 Erich Marckhl, Eréfinungsrede des Herrn Prisidenten o. 6. Prof. Dr. Erich Marckhl anlaf3-
lich der Arbeitstagung von Volksliedkundlern und Wissenschaftlern am 9.7.1965, Graz 1965,
S. 5-8.
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des Volksliedes vertrat, liegt nahe, auch wenn er das nie explizit so formuliert
hat.

Nach Kriegsende wurden prinzipiell alle wihrend der NS-Zeit ins Leben
gerufenen Institutionen und Verbiande mit groBem Misstrauen betrachtet, und
dazu gehorten neben der Staatlichen Hochschule fiir Musikerziehung in Graz-
Eggenberg auch die Steirische Landesmusikschule sowie die Musikschulen
fir Jugend und Volk. Auch die involvierten Personlichkeiten, zu denen auch
Marckhl gehorte, hatten es nicht immer leicht, beruflich und gesellschaftlich
wieder FuB} zu fassen. In einer Rede aus dem Jahr 1970, in der die Entwicklung
des steirischen Musikschulwerkes thematisiert wurde, bemerkte Erich Marckhl
hierzu Folgendes:

,,Nach 1945 lagen die Dinge grundsitzlich anders — abgesehen von der besonde-
ren und bitteren Prigung der ersten Jahre, die obendrein das in der Katastrophe
untergegangene Musikschulwerk wie alles in ihr Untergegangene, Zerstorte
und Verwirrte als mit schuldhaft an ihr diskriminierte. [...] Eine kleine Zahl an
Schulen hatte die Katastrophe tiberdauert und arbeitete in bedringtesten Ver-
hiltnissen, aber in den meisten Fillen in unter diesen Schwierigkeiten staunens-
werter Kontinuitit des BewuBtseins [sic!] qualitativer Verantwortung weiter.*

Mit dem Ende des Regimes im Friithjahr 1945 kamen simtliche Bildungs- und
Kulturstrukturen zum Erliegen, und dies betraf unter anderem auch die Staatli-
che Hochschule fiir Musikerziechung Graz-Eggenberg. Durch das Ausrufen des
,stotalen Krieges® hatten die der kulturellen Hochkultur angehérenden Institu-
tionen bereits vor Kriegsende signifikant an Bedeutung verloren.” Eine Weiter-
fihrung des vorher so aktiven Musikschulwerks war unter diesen Bedingungen
vorerst nicht moglich, und ein Neuaufbau gestaltete sich als dullerst schwierig.
Viele der ehemals an der Hochschule beschiftigten Lehrer waren fiir den Wie-
deraufbau herangezogen worden und damit nicht fiir ihren eigentlichen Beruf
verfiigbar. Marckhl erwihnte hierzu in einem Vortrag vor den Direktoren und
Leitern des Steirischen Musikschulwerks aus dem Jahr 1970: ,,Das erste Steiri-
sche Musikschulwerk endete 1945. Es brach in der Katastrophe des Systems zu-
sammen, innerhalb dessen es errichtet werden konnte.“® MaBnahmen zur Neu-
gestaltung eines Musikschulwerks wurden von den Besatzern in der Steiermark
mit einigem Argwohn beobachtet, und das zu Recht: Bereits wenige Wochen

6  Erich Marckhl, Entwicklung und Situation des Steirischen Musikschulwerkes, Rede vor den
Direktoren und Leitern des Steirischen Musikschulwerkes (30.1.1970), in: Erich Marckhl,
Musik und Gegenwart, Bd. 3: Auswahl an Reden und Referaten, hg. vom Landesmusik-
direktor fiir Steiermark, Graz 1975, S. 35-36.

7 Vgl. Alfred Ableitinger / Dieter A. Binder, Steiermark. Die Uberwindung der Peripherie,
in: Herbert Dachs / Ernst Hanisch / Robert Kriechbaumer (Hg.), Geschichte der sterrei-
chischen Bundeslinder seit 1945, Wien [u.a.]: Bohlau 2002, S. 551-634, hier S. 584.

8 Marckhl, Fn. 6, S. 34.
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nach Kriegsende wurde versucht, ehemalige Nationalsozialisten tiber Umwege
zurtick auf ihre Posten zu bringen. Man wollte also die Entnazifizierungsmal3-
nahmen abwarten, um am Ende dann weiterzumachen, als wire nichts gesche-
hen.” Ganz allgemein kann man sagen, dass das Entnazifizierungsprogramm

Bildungs- und Kulturpolitik in der Steiermark der Nachkriegszeit

,voll von Fehlstarts, Widerspriichen, Fehlinformationen und Ausnahmen

war. So berichtet Robert Lobovsky tiber seine Wiedereinsetzung als Leiter der

Musikschule Feldbach:

Gegen dieses stillschweigende Fortfiithren von Arbeitsverhiltnissen gab es aber
auch Proteste, ausgehend unter anderem von der Vereinigung demokratischer
Hochschullehrer. In der 1946 herausgegebenen Schrift Die Wehrlosen lautete die

,.Ich selbst bekam vom Gemeinderat zunichst meinen Posten wieder zuriick,
doch wurde ich einige Wochen spiter iiber Betreiben der englischen Wehr-
macht — als politisch gefihrlich und untragbar — entlassen. Der Biirgermeister
der Stadt, D. Viktor Notar, hatte aber meine Situation sehr diplomatisch und
flir damalige Zeiten auch mutig entschirft, dal er den Volkschuldirektor Hugo
Klotzinger offiziell als Musikschulleiter meldete und mich — sozusagen illegal
— auf meinem Posten belieB3. Ungefihr nach einem Jahr lockerten sich die Be-
stimmungen und ich wurde unter Wahrung meiner alten Rechte wieder als
stadtischer Musikdirektor eingesetzt.“"

Stellungnahme, bezogen auf Wien, wie folgt:

10

11
12

,,Jm Fall der nationalsozialistischen Hochschullehrer handelt es sich um die Fra-
ge, ob ihre Entfernung rein fachlich einen grofleren Schaden bedeutet als ihre
weitere Titigkeit als Lehrer, und allein davon ist hier die Rede. Glaubt wirklich
jemand, darin keine Schidigung, keine schwere Gefihrdung der Zukunft unse-
res Landes sehen zu konnen, wenn dort, wo es um die geistige Formung der
akademischen Jugend geht, ein Hochschullehrer, der, zwar nicht mit niedrigen,
brutalen Methoden, aber dafiir mit einer feineren Klinge, wihrend der letzten
Jahre in Wort und Schrift wie durch sein Verhalten fiir den Nationalsozialis-
mus eingetreten ist, sein Lehramt weiter austiben wiirde? Vor allem die Jugend
wiirde eine derartige Malinahme nicht verstehen oder miBldeuten, es miifite ihr
scheinen, als sihe die Behorde, die unter dem Titel der Unersetzbarkeit einen
nationalsozialistischen Hochschullehrer in seinem Amt belaB3t, dessen frithere
politische Einstellung als zu vernachlissigende Belanglosigkeit an.*!

Vgl. Helmut Brenner, Musik als Waffe. Theorie und Praxis der politischen Musikverwen-

dung, dargestellt am Beispiel der Steiermark 1938-1945, Graz: Weishaupt 1992, S. 251.
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Auch an der Universitit Wien wurden zwar einige Professoren ihres Amtes
enthoben, der Grofteil durfte jedoch weitgehend unbehelligt weiter lehren.
Entlassungen zu einem spiteren Zeitpunkt kamen im Prinzip nicht vor.”

In Graz ergab sich die Schwierigkeit, dass die Besatzungssoldaten Instru-
mente der Landesmusikschule fiir ihre eigenen Zwecke beschlagnahmten.
Dennoch rissen die Bemithungen um eine Wiederaufnahme der Musikausbil-
dung nicht ab. Die provisorisch eingesetzte steirische Landesregierung versuch-
te bereits im Sommer 1945, die fiir den Arbeitseinsatz requirierten ehemaligen
Musiklehrer_innen von diesem Dienst freistellen zu lassen, und schlieBlich hat-
te sie damit auch Erfolg. Ende Juni fand wieder regelmifBiger Musikunterricht
statt. Wihrend die dem Grazer Konservatorium angehorende Volksmusikschu-
le bereits im Mai 1945 ihre Titigkeit wieder aufnahm, zum Teil in den Pri-
vatwohnungen der Lehrkrifte", war die Zukunft der ehemaligen Hochschule
fir Musikerziehung ungewiss. Das Staatsamt fiir Volksaufklirung erkundigte
sich nach einiger Zeit bei der Landeshauptmannschaft, wie man mit der in
der NS-Zeit eingerichteten Hochschule verfahren wollte und inwiefern tiber-
haupt noch der Bedarf nach einer solchen Hochschule gegeben war. Nach ei-
nigem Abwigen der Optionen — einerseits eine Auflésung der Hochschule,
andererseits eine Zusammenfithrung mit dem Konservatorium des Musikver-
eins — wurde die Hochschule nicht wiedererdfinet, sondern am 9. August 1945
ginzlich aufgeldst. Den Teil der Lehrkrifte, den man fiir unbedenklich und
fihig genug erachtete, setzte man im Konservatorium ein: beispielsweise Wal-
ter Wiinsch, Ernst Giinthert, Wolfgang Grunsky. Das Gebiude selbst wurde
vom britischen Militir beschlagnahmt. Zwischen den ehemaligen Lehrenden
und Studierenden der Hochschule fiir Musikerziechung bestand jedoch noch
iber viele Jahre ein enger Kontakt, der in Briefverkehr und den sogenann-
ten Eggenberger Treffen resultierte.”” Diese lockeren Treffen (eine Assoziation
mit dem ,Offenen Singen’, das in der Zeit des Nationalsozialismus veranstaltet
wurde, ist Helmut Brenner zufolge naheliegend) fanden in unregelmifBigen
Abstinden an unterschiedlichen Orten statt. Die Verbindungen der ehemaligen
Hochschulangehorigen hielten lange: Felix Oberborbeck (1900-1975), der ehe-
malige Leiter der Reichshochschule, stand noch 1967 mit 213 ehemaligen Leh-
renden und Studierenden in Kontakt. Aus einigen der ehemaligen Hochschule
verbundenen Personlichkeiten formierte sich 1949 dann der neue Steirische

berger / Thomas Maisel / Johannes Seidl (Hg.), Schriften des Archivs der Universitit Wien.
Fortsetzung der Schriftenreihe des Universititsarchivs, Universitit Wien, Wien: Unipress
2014, S. 16.

13 Vgl. ebd., S. 17.

14 Vgl. Angelika Nair, Waldemar Bloch. Ein Polyhistor im Grazer Musikleben nach 1945, Dis-
sertation, Graz 2009, S. 68.

15 Vgl. Brenner, Fn. 9, S. 255.
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Tonkiinstlerbund. Wihrend man hier durchaus von personellen Kontinuititen
sprechen kann, also von Personen, die sich vor, wihrend und nach dem Krieg in
einflussreichen Positionen befanden, findet man beim Musikverein fiir Steier-
mark dazu auch noch die institutionelle Kontinuitit. Obwohl die Titigkeiten
des Musikvereins der kulturellen Gleichschaltung des NS-Regimes sehr zugute
gekommen waren, nahm er bereits im Sommer 1945 wieder die Arbeit auf.'
Im Gegensatz zur nationalsozialistischen Zeit begann sich der Musikverein als
private Organisation neu zu organisieren und versuchte, als institutionalisiertes
Konzertbiiro an den internationalen Musikbetrieb anzuschlieBen."”

Die Entnazifizierung stellte sich recht bald als schwieriger, wenn nicht gar
unmoglich durchfiihrbarer Prozess heraus. Die Siegergemichte setzten es sich
zum Ziel, simtliche Einfliisse des NS-Regimes aus Kultur, Wirtschaft und Ge-
sellschaft des deutschen Volkes zu tilgen, was sich jedoch als nicht realisierbar
erwies. Besonders der Bereich des Musiklebens kristallisierte sich als problema-
tisch heraus. Personelle Kontinuititen waren an der Tagesordnung, und sowohl
Musiker_innen als auch Verleger_innen, Pidagog_innen und Komponist_in-
nen fiihrten ihre Titigkeiten zumeist ungehindert fort. Viele Punkte, die Art
dieser Kontinuititen betreffend, sind noch ungeklirt; zahlreiche Dokumente,
vornehmlich Personalakten, harren derzeit noch einer genauen Untersuchung.
Die meisten dieser Kontinuititen waren jedoch nur aufgrund von bereits in der
Weimarer Zeit gekniipften, wihrend der NS-Zeit gepflegten und in der Nach-
kriegszeit genutzten Netzwerken moglich. Eine Beschreibung dieser Netzwer-
ke, die Personen im gesamten deutschsprachigen Raum zugutekamen, ist daher
ein erster Ansatzpunkt.” Orientiert man sich an Personallisten der Nachkriegs-
zeit, bemerkt man, dass ehemalige Lehrende der Reichsmusikschule an anderen
Institutionen wieder in Erscheinung treten, wie etwa Roderich von Mojsisovics
(1877-1953) an der Grazer Opernschule. Es gab jedoch auch Personlichkeiten,
die in der NS-Zeit sehr angesehen waren und die danach weitgehend aus der
Offentlichkeit verschwanden, beispielsweise Hanns Holenia (1890-1972). Ho-
lenia war vor dem Anschluss Lehrer am Grazer Konservatorium, danach wurde
er als Professor fiir Instrumentationskunde an die Reichshochschule berufen.
Seine Kompositionen wurden mit Erfolg aufgefiihrt, was jedoch nichts an der
Tatsache dndert, dass er nach dem Krieg auf keiner Personalliste einer Musik-
institution mehr auftaucht."”

16 Vgl. Brenner, Fn. 9, S. 251-256.

17 Vgl. Nair, Fn. 14, S. 68.

18 Vgl. Vorbemerkung des Herausgebers, in: Michael Custodis (Hg.), Netzwerke der Entnazi-
fizierung. Kontinuititen im deutschen Musikleben am Beispiel von Werner Egk, Hilde und
Heinrich Strobel, Miinster [u.a.]: Waxmann 2013 (Miinsteraner Schriften zur zeitgendssi-
schen Musik, 1), S. 11-12.

19 Vgl. Nair, Fn. 14, S. 69.
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Mit der Wiederaufnahme der Titigkeit an der Musikschule wollte und
konnte man die Ausbildung jedoch nicht fortfithren, sondern man arbeitete an
einer Weiterentwicklung und Neugestaltung. 1948 wurde am Landeskonser-
vatorium ein Seminar fiir Musikerziehung eingerichtet, welches zu Beginn als
Ausbildung fiir private Musiklehrer_innen gedacht war. Man plante aber auch
schon etwas weiter in die Zukunft: das Seminar sollte den Grundstein legen fiir
eine wissenschaftliche Ausbildung von Musiklehrer_innen an der Grazer Uni-
versitit. Vorerst erklirte sich die Landesregierung nur mit der Durchfiihrung
des drefjihrigen Lehrgangs einverstanden; wollten sich die Studierenden weiter
fortbilden, mussten sie sich nach einer Aufnahmepriifung an der Akademie
fiir Musik und darstellende Kunst Wien einschreiben. Die Lehramtspriifung
fand zu dieser Zeit ausschlieBlich in Wien statt. Erst am 29. Mai 1961 stimm-
te das Bundesministerium fir Unterricht der Einrichtung eines vollstindigen
Schulmusiklehrgangs und einer Priifungskommission am Grazer Landeskon-
servatorium zu.” Eine bedeutende Rolle beim Aufbau einer neuen Musik-
lehrerausbildung kam Waldemar Bloch zu, der als Vorstand der Fachgruppe
fiir Theorie und Ensembles und als Lehrer fiir musiktheoretische Ficher am
Konservatorium wichtige Schritte setzen konnte.”’ Nach Kriegsende kam es so
in relativ kurzer Zeit wieder zu einem Aufbliithen des musikalischen Lebens,
was Marckhl folgendermallen darstellte:

,»Seit 1948 setzte in Steiermark ein reges musikpidagogisches Leben ein. Das
Land interessierte sich fiir das Musikschulwesen, das sich in Resten iiber die
Katastrophe von 1945 erhalten hatte, was 1954 zu einem Arbeitsabkommen
mit den Schultrigern, als welche ausschlieflich Gemeinden in Geltung gestellt
wurden, fiihrte. Dieses Arbeitsabkommen sicherte eine in ihren qualitativen
Grundsitzen einheitliche Fithrung der Schulen mit einer als weitgehend ge-
dachten (allerdings in vollem Umfang erst Jahre spiter realisierten) Unterstiit-
zung durch das Land. Dieses Musikschulwerk fithrte zu einer nicht erwarte-
ten Bliite musikalischer Aktivitit. Viele von den 33 im Jahr 1963 bestehenden
Volks-Musikschulen waren zu Zentren eines echten Musiklebens ihrer Land-
schaft geworden. Eine dichte Folge wertvoller Veranstaltungen wurde Jahr fiir
Jahr in Stidten, Mirkten und Dorfern des Landes durchgefiihrt, breite Kreise
Jugendlicher der Musikiibung zugeleitet und damit zur Kunst mehr oder weni-
ger in Beziehung gesetzt. [...] Diese Entwicklung erweckte die Aufmerksamkeit
der Offentlichkeit iiber die Grenzen des Landes. Neben anderen gewichtigen
iiber Osterreich hin ausstrahlenden zyklischen Veranstaltungen gelang es dem
Landesmusikdirektor, die Direktoren der Konservatorien in offentlicher Ver-
waltung, die Mitglieder des Vorstandes des Osterreichischen Musikrates und

20 Vgl. Mona Silli, Chronik des Johann-Joseph-Fux-Konservatoriums. Die musikgeschicht-
liche Entwicklung der Instrumentalmusikerziehung von 1815 bis zur Gegenwart Band 1,
Dissertation, Graz 2009, S. 144.

21 Vgl. Nair, Fn. 14, S. 70-71.
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der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzicher Osterreichs zu alljihrlichen Arbeits-
tagungen nach Graz zu holen.*?

Ganz allgemein ergab sich nach Kriegsende eine Zusammenarbeit ,,zwischen
den Dienststellen der Alliierten und der politisch-kulturellen heimischen Sze-
ne“*. 1945 ernannte man den kommunistischen Politiker Ditto Polzl zum
Landesrat fiir Kultur, und dieser initiierte — zeitgleich zur bereits erwihnten
Neugriindung des Musikvereins fiir Steiermark — die Griindung einer ,Kultur-
gemeinschaft der Werktitigen®. Die britische Besatzung setzte alles daran, durch
die Steigerung und Wiedereinfithrung von kulturellen Aktivititen, darunter
beispielsweise die Grazer Sommerfestspiele, Osterreich kulturpolitisch lang-
fristig an England zu binden.?® Neben den Faktoren Bildung und Erziehung
war die Kultur als bedeutsames Mittel zur ,Re-Education’, also zur politischen
Umerziehung, vorgesehen. Neben der Umerziehung wollte man dadurch auch
eine positive Stimmung in der Bevolkerung erreichen. Die Briten richteten
Lesestuben ein, in denen den Menschen von den Nationalsozialisten verbotene
Literatur und Zeitschriften zur Verfligung gestellt wurden, und die Neue Steiri-
sche Zeitung wurde ebenfalls in dieser Zeit gegriindet. Mit GroBveranstaltungen
wollte man sich die breite Zustimmung der Bevolkerung sichern, wie etwa
bei der Museumswoche, in der die Neue Galerie Graz sowie das Zeughaus
wieder gedffnet wurden, der Wiedereinfithrung des politischen Kabaretts und
den Grazer Festspielen. Letztere sollen hier als paradigmatisches Beispiel fiir
Akteure und Entwicklungen nach 1945 niher beleuchtet werden. Die ersten
Festspiele fanden in Graz bereits im Herbst 1945 statt und wurden mit einem
Festkonzert im Stephaniensaal unter der Leitung von Karl Bohm?*
Die logistische und finanzielle Organisation wurde dabei von den britischen
Besatzern tibernommen. Die Grazer Festspiele wurden im Laufe der folgen-
den Jahre dann in den Sommer verlegt, da im Frithling und im Herbst bereits

eroffnet.

andere kulturelle Veranstaltungen ihre festen Plitze hatten, beispielsweise die
Spielsaisonen der Oper und des Schauspielhauses. Des Weiteren mussten sich
die Festspiele nach den Auftithrungsplinen des Grazer Musikvereins und spi-
ter auch nach denen der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst richten.
Nach den ersten Jahren wurde die Hauptverantwortung des Festspielbetriebes

22 Erich Marckhl, Die Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz. Programm, Leis-
tungen, Probleme, in: Otto Kolleritsch / Friedrich Korner (Hg.), Festschrift Zehn Jah-
re Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Graz, Wien: Universal Edition 1974,
S. 12-13.

23 Ableitinger / Binder, Fn. 7, S. 584.

24 Vgl. ebd.

25 Auch Karl Béhm (1894-1981) gilt als Beispiel einer Personlichkeit, die ihre Karriere trotz
des Profitierens durch den Nationalsozialismus nach dem Krieg weitgehend ungehindert
fortsetzen konnte.
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an die Grazer Landespolitik iibergeben, mit dem Beschluss: ,,Die Landesregie-
rung wird ersucht, zur Durchfiihrung der Festspielwochen ein Kuratorium zu
schaffen, das die Programmgestaltung und die Risikengemeinschaft zu sichern
haben wird. In diesem Kuratorium soll auch das Land entsprechend vertreten
sein.?® Das Kuratorium setzte sich aus einer Direktion und einem Aufsichtsrat
zusammen, wobei Letzterer aus Vertreter_innen des Bundes, des Landes, der
Stadt und der Kultur bestand. Dazu kam noch ein eigener Kunstrat, bestehend
aus Grazer Musiker_innen, Komponist_innen und Musikpidagog_innen.?’
Neben den auf der Hand liegenden kiinstlerisch-musikalischen Aufgaben
legte man bei den Grazer Sommerfestspielen einen weiteren Schwerpunkt auf
die ErschlieBung bisher vernachlissigter oder sogar ganz ungenutzter Grazer
Spielstitten. Zu solchen brachliegenden Spielstitten gehérten unter anderem
die Kasematten auf dem Schlossberg, die bereits in den 1930er-Jahren kurz-

fristig als Bihne und spiter als Freilichtmuseum genutzt worden waren, sowie
der Landhaushof:?*

,»|Beide] galten vor allem als die klassischen Hauptschauplitze fiir rein thea-
tralisch-musikalische Auftithrungen. So fanden beispielsweise die Auffithrung
von Beethovens ,Fidelio® und der ,Salome‘ von Richard Strauss bei den Kase-
matten, sowie das szenische Oratorium ,Johanna auf dem Scheiterhaufen® von
Honegger-Claudel (1954) im Landhaushof statt. Eingebunden wurden des Wei-
teren noch der Garten auf der Burgbastei, das Kiinstlerhaus beim Stadtpark und
schlieBlich 1954 auch der Hof des Schloss Eggenberg.“*’

1955 wandte man sich beim Programm der Sommerfestspiele explizit der Ba-
rockmusik zu, und der Gartes des Schlosses Eggenberg prisentierte sich als pas-
sendes Ambiente fiir die Auffiihrungen. Eine nicht zu unterschitzende Kom-
plikation bei den Festspielen war jedoch das Prinzip der Freilichtauftithrungen,
wie sie im Landhaushof oder auf den Kasematten stattfanden. Witterungsbe-
dingte Ausfille kamen gelegentlich vor, und so musste nicht nur ein Ausweich-
ort festgelegt werden (vom Landhaushof beispielsweise in die Oper), sondern
es benotigte auch zwei unterschiedliche Regiekonzepte, damit die Auffiihrung
sowohl drauBlen als auch drinnen stattfinden konnte. Dies stellte beztiglich Zeit
und Proben einen erheblichen Mehraufwand dar, der vor allem aufgrund der
finanziellen Belastung auf Dauer nicht tragbar war. Ein weiteres Problem war
die fehlende langjihrige Tradition der Grazer Sommertfestspiele. Im Gegen-
satz zu etwa den Salzburger Festspielen, die seit 1920 zu den Hohepunkten

26 Nair, Fn. 14, S. 77, zit. nach GO Landesregierung. 1928-1976; 371 II — 372 II; Karton: 5311;
1947.

27 Vgl. Nair, Fn. 14, S. 75-77.

28 Vgl. ebd., S. 78.

29 Ebd.
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der osterreichischen Kultur zahlten, konnte Graz eine solche Geschichte nicht
vorweisen. Die Festspiele erhielten zwar regen Zulauf von der steirischen Be-
volkerung, die gesamtosterreichische Etablierung stellte jedoch eine schier un-
tiberwindbare Hiirde dar:*

,Die Anziehungskraft der Festspiele fiir ganz Osterreich und vor allem das Aus-
land blieb eher bescheiden, um nicht zu sagen, vollig aus. Der Versuch, die Ver-
anstaltungen durch Einladungen von Gisten attraktiver zu machen, beschrink-
te sich allerdings nur auf Ensembles und Kiinstler des Wiener Burgtheaters,
der Miinchner Philharmoniker und Wiener Symphoniker sowie Singer_innen
aus der Wiener Staatsoper. Damit konnte man aber kein auslindisches Publi-

kum anlocken, denn dieses fihrt direkt nach Salzburg oder Wien, um dort jene

Kiinstler_innen zu horen, wo sie bereits traditionell verankert sind.“*'

1951 wurde dann versucht, das Problem dadurch zu 10sen, dass man den Fest-
spielveranstaltungen eine explizit Osterreichische Note verlieh, indem man
beispielsweise mehrere Werke von Trager_innen des Joseph-Marx-Preises auf-
fiithrte. Ferner bemiihte man sich um Urauftfiihrungen 6sterreichischer Kom-
ponist_innen, wie etwa 1951, als die Oper Stella von Waldemar Bloch bei den
Festspielen im Landhaushof aufgetiihrt wurde. Die Presse und der Rundfunk
erhielten entsprechende Anweisungen, die Veranstaltung exzessiv zu bewer-
ben. Eigentlich war eine Rundfunkibertragung der Opernauffithrung geplant,
doch aufgrund von technischen Problemen wurde diese gestrichen. Auch ein
Vortrag, der Giber das Werk im Rundfunk hitte tibertragen werden sollen, kam
nicht zustande.’

Die Ubernahme des Rundfunks war, neben der Zeitung, ebenfalls ein ge-
lungenes Vorhaben der britischen Besatzer gewesen. Zusitzlich zur bereits er-
wihnten ,Re-Education® wurden dort vor allem Themen von regionaler Be-
deutung gesendet sowie eigene Programme mit unterschiedlichen Konzerten,
Jazz und Tanzmusik.” Zu den iibertragenen Konzerten zihlten auch jene der
Grazer Sommerfestspiele. Verantwortlich fiir die Auswahl und Gestaltung die-
ser Programme war hier Ernst Ludwig Uray (1906-1988), der wihrend des
Krieges Musikreferent bei Radio Wien gewesen war und von 1946 bis 1971 die
Leitung von Radio Graz innehatte.*

Dass auch die Inkludierung einer groBeren Anzahl an Osterreichischen
Komponist_innen den Grazer Festspielen nicht die erhoffte Aufmerksamkeit
und den erwiinschten Publikumszustrom brachten, stach auch Hofrat Eduard

30 Vgl. ebd., S. 78-79.

31 Ebd., S. 79.

32 Vgl. ebd., S. 80-81.

33 Vgl. Stefan Karner, Die Steiermark im 20. Jahrhundert, Graz: Leykam 2005, S. 388.
34 Vgl. Nair, Fn. 14, S.82-83.
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Coudenhove ins Auge. Coudenhove stellte fest, dass zwar die umfangreiche-
ren Auffihrungen, wie etwa der Fidelio auf den Kasematten sowie die grofen
Konzerte, gut besucht waren, doch kleinere Kammerkonzerte und auch die
Auftithrung der Stella waren nicht annihernd ausverkauft, obwohl man darauf
geachtet hatte, dass es an diesem Tag keine parallelen Veranstaltungen anderer
Art gab. Er erbrachte auch einige Vorschlige, um den Zustand zu verbessern;
diese beinhalteten unter anderem die verstiarkte Einbeziehung des Liedes, wo-
bei der Fokus vor allem auf Schubert und Wolf liegen und den &sterreichi-
schen Bezug so noch mehr betonen sollte, ferner sollten volkstiimliche Konzer-
te, Chor- und Tanzveranstaltungen abgehalten werden. Das Engagement von
Choren, Musiker_innen und Orchestern aus dem Ausland war ebenfalls ein
Punkt, den Coudenhove betiirwortete, hier kam jedoch wieder der Kosten-
faktor ins Spiel. All diese Dinge, die es zu organisieren und zu beheben galt,
fihrten 1954 dazu, dass die Sommerfestspiele ausfielen. Marckhl berief'in seiner
Position als Landesmusikdirektor eine Sitzung ein, um die Situation zu kliren.
,,Hauptkritikpunkte der Grazer Festspiele sind wiederholt die Terminfrage, die
Frage des Zielpublikums so wie der kiinstlerische Austausch.”* Hier wurde vor
allem erwihnt, dass das Auftreten der Grazer Festspiele zu wenig Profil hatte,
wihrend Salzburg mit Mozart und dem Jedermann und Wien mit historischer
und zeitgendssischer Musik aus dem Ausland eine klarere Linie aufwiesen. Die
Gespriche sollten im darauffolgenden Jahr 1955 zu einem Wendepunkt fiihren,
vor allem auch, was die Finanzen betraf: eine finanzielle Beteiligung der Stadt,
des Landes und des Bundes konnte erreicht werden und sicherte die Existenz
der Festspiele. Der Bund sagte seine Finanzierung jedoch nur unter der Bedin-
gung zu, dass man mehr zeitgenossische Osterreichische Komponist_innen in
das Festspielprogramm aufnahm.?

Ab 1958 wurde das Festspielprogramm dahingehend erweitert, dass man
verstirkt Komponist_innen und Musiker_innen aus den Nachbarlindern Ita-
lien, Ungarn und Slowenien einlud. Unter dem Motto ,,Graz als Tor zum Os-
ten“?” wurden diese Kontakte bis 1966 immer mehr erweitert und ausgebaut.
Dennoch gab es neben dem Erfolg wieder Probleme und ein alter Streitpunkt
flammte auf: die Terminfrage. Hanns Koren fiihrte diesbeziiglich an, dass man
den Grazer Sommerfestspielen die ,Steirische Akademie® als wissenschaftliche
Veranstaltung gegentibergestellt hatte. Hier ergab sich die Schwierigkeit, dass
im Sommer kaum Publikum dafiir nach Graz kam und auch die angefragten
Dozent_innen oft keine Zeit oder kein Interesse hatten. Als man die Abhal-
tung der Akademie in den Herbst verlegte, 16ste sich dieses Problem im Hand-

35 Ebd., S. 84.
36 Vgl ebd., S. 84-85.
37 Ebd., S. 86.

48



Bildungs- und Kulturpolitik in der Steiermark der Nachkriegszeit

umdrehen. Eine Abhaltung der Festspiele im Herbst hatte jedoch, vor allem
aufgrund der durch Wetter und Temperatur nicht mehr nutzbaren Freilicht-
biihnen, einige Nachteile. Nach vielen und langwierigen Diskussionen einigte
man sich 1969 auf folgende Richtlinien: Die Grazer Sommerfestspiele sollten
definitiv, wenn auch in verkleinerter Form, weitergefithrt werden, und zu-
dem sollte parallel zur Steirischen Akademie im Herbst der ,steirische herbst’
als Rahmenprogramm stattfinden. Vordergriindig waren damit alle zufrieden,
jedoch wurde bald die wahre Bedeutung dieses Beschlusses klar: Da sich der
,steirische herbst® eindeutig der Musik der Gegenwart verschrieben hatte und
somit die lange gesuchte klare Linie prasentierte, wurden die Sommerfestspiele
obsolet und wurden eingestellt.?®

Parallel dazu gab es Bestrebungen zur Entwicklung einer Landesmusikschu-
le sowie den vor allem von Erich Marckhl vorangetriebenen Gedanken einer
damals noch nicht gegebenen Gleichstellung von Gsterreichischen Kunsthoch-
schulen mit Universititen.”

»Wihrend die Akademie zu einer staatlichen Einrichtung des Bundes wurde,
verblieben die musikalischen Elementarklassen (die Volks-Musikschule des Lan-
deskonservatoriums) vorerst als ,Volksmusikschule Graz‘, unter der Leitung von
Rupert Doppelbauer, dem Land. Da man die Bezeichnung ,Volksmusikschule
Graz‘ jedoch als irrefithrend erachtete, da es sich um ein vom Land Steiermark
und nicht von der Stadt Graz getragenes Institut handelte, entschied man per
Regierungsbeschluss im September 1964, diese musikalische Bildungseinrich-
tung als ,Landesmusikschule Graz® weiterzufiihren.*"

Ein wichtiger Meilenstein in der steirischen Bildungspolitik, der die Akademie
fir Musik und darstellende Kunst Graz betraf, war die Einfihrung des Kunst-
hochschul-Organisationsgesetzes (KHOG). 1968 wurde ein Arbeitsausschuss,
bestehend aus Vertreter_innen der Politik sowie den Prisidenten der Kunst-
akademien, eingerichtet, der Giber die Gleichrangigkeit von Kunsthochschulen
mit Universititen entscheiden sollte.”! Besagter Ausschuss sollte kliren, welche
Moglichkeiten es fiir eine Lehre des Musikschaffens gab, welche Probleme sich
bei der Lehre der Interpretation auftaten und wie die Ordnung der einzelnen
Studienginge auszusehen hatte. Mit letzterem Punkt waren unter anderem die
Anforderungen an und Voraussetzungen der Studierenden sowie der Verlauf
und die Beendigung des Studiums gemeint. Auch die zeitliche Gewichtung

38 Vgl. ebd., S. 85-87.

39 Niher beleuchtet wird die Thematik im Kapitel ,,Erich Marckhl als Landesmusikdirektor,
Direktor des Konservatoriums und Prisident der Akademie® des vorliegenden Bandes.

40 Silli, Fn. 20, S. 144.

41 Vgl. Erich Marckhl, Werden und Leistung der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
in Graz, Graz: Adeva 1972, S. 116.
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des Instrumentalunterrichts im Vergleich zu den anderen Fichern sollte durch
das Gesetz organisiert werden. Marckhl sah hierbei jedoch ein Problem: ,,Das
verantwortlich Besondere liegt auch hier in den so starken inkommensurablen
Elementen des Kiinstlerischen. (Mit Mehrheitsbeschliissen feststellen zu wollen,
was als Kunst gelehrt werden solle und was nicht, wire Unsinn der Oberflich-
lichkeit).“*

Der wichtigste Punkt beim Entwurf des KHOG war die Demokratisierung
der Kunsthochschulen. Dies beinhaltete eine organisatorische Umwandlung:
Man wollte weg vom Prinzip des einzelnen Verantwortlichen an der Spitze der
Institution (Prisidialverfassung), da man es als veraltetes Konzept und ,,als ein
Relikt der Auffassung von den Akademien als hohere Fachschulen** betrach-
tete. Marckhl wies stets darauf hin, dass er die bisherige Prisidialverfassung
beflirwortete, was nicht weiter verwundert, denn als Prasident der Akademie
war er daran gewohnt, die Geschicke der Institution alleine zu leiten. Da jedoch
langfristig die Schaffung einer Universitit fiir Musik und darstellende Kunst in
Graz sein Vorhaben war, musste er sich mit den dazugehérenden R eformbewe-
gungen abfinden. Dennoch gab er zu: ,,Etwaiger Versuchung ,Macht’ innerhalb
der Hochschule irgendwo zu horten, mufite in jedem Fall begegnet werden.*“**

Die hier beschriebenen bildungs- und kulturpolitischen MaBnahmen fiihr-
ten dazu, dass die Musikausbildung in der Steiermark nach Ende des Zweiten
Weltkrieges nahezu ohne jeden Bruch wieder aufgenommen werden konnte
und sich Veranstaltungen und Organisationen entwickelten, die die steirische
Kulturlandschaft bis heute in vielerlei Hinsicht entscheidend prigen.

42 Ebd,, S. 121.
43 Ebd., S. 122.
44 Ebd., S. 123.
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Simtliche hohere Einrichtungen fiir Musikerziechung in der Steiermark, die
heute bestehen, wie die Universitat fiir Musik und darstellende Kunst Graz
und das Johann-Joseph-Fux Konservatorium, konnen sich mit einigem Recht
auf die 1816 gegriindete Singschule des Musikvereins fiir Steiermark als ihre
Vorgingerinstitution berufen, doch die wesentlichen strukturellen Weichen-
stellungen fiir den noch heute giiltigen Aufbau der steirischen Musikerziechung
erfolgten im Jahr 1938, unmittelbar nach dem ,Anschluss’ der Republik Oster-
reich an das ,Dritte Reich’. Wihrend die Griindung der Singschule des Mu-
sikvereins fiir Steiermark im Jahre 1816 ein positiv besetztes Ereignis ist, das
auch entsprechend Erwihnung findet, wurde 1938 lange Zeit nur mit weni-
gen, kaum ergiebigen Bemerkungen abgehandelt, wie tiberhaupt die gesamte
NS-Zeit bis zur Studie von Helmut Brenner keiner intensiveren Untersuchung
unterzogen wurde.! Eine dhnliche Zurtickhaltung wie bei der institutionellen

1 Wo nicht anders angegeben, beziehen sich im Folgenden allgemeine Angaben zur Geschich-

te der diversen Institutionen im Wesentlichen auf: Helmut Brenner, Musik als Waftfe? Theo-
rie und Praxis der politischen Musikverwendung, dargestellt am Beispiel der Steiermark
1938-1945, Graz: Weishaupt 1992; Michael Nemeth / Susanne Flesch (Hg.), Im Jahrestakt.
200 Jahre Musikverein fur Steiermark, Wien [u.a.]: Bohlau 2015; Eduard Lanner / Susanne-
Luise Janes / Klaus Tattermus (Hg.), Gradus ad musicam. 200 Jahre Johann-Joseph-Fux-
Konservatorium, Graz: Amt der Steiermirkischen Landesregierung, Abteilung 6 Bildung
und Gesellschaft 2016.
Vgl. auch: Markus Helmut Lenhart, Geschichte ohne Briiche? Das Jahr 1938 und 200 Jahre
Kunstuniversitit Graz, in: Klaus Aringer / Susanne Kogler / Markus Helmut Lenhart (Hg.),
Stand und Perspektiven der NS-Forschung in der Musik, Graz: Leykam 2021, S. 141-152
(Fokus Musik. Musikwissenschaftliche Beitrige der Kunstuniversitit Graz 2).

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
BY Steiermark nach 1945, S. 51-63. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-05 51
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Geschichte lasst sich auch in Hinblick auf das Personal feststellen, dessen Kar-
rieren sich deutlich mehr durch Kontinuititen auszeichneten als durch Briiche.
Forschungsprojekte, wie jenes zu Erich Marckhl, greifen hier ein wichtiges
Desiderat fiir die Zeit nach 1945 auf.

I. Institutionengeschichte

Fiir die Zeit vor 1938 gilt, dass der Musikverein fiir Steiermark bis zum ,An-
schluss® zwei Titigkeitstelder hatte, die institutionell und personell eng aufei-
nander bezogen waren: Er bildete angehende Musikerinnen und Musiker am
eigenen Konservatorium aus, das 1920 aus der Vereinsmusikschule entstanden
war, und er veranstaltete Konzerte. Schon vor 1938 sicherte sich die offentliche
Hand in Gestalt der steirischen Landesregierung ein gewisses Mal3 an Mitspra-
cherecht, vor allem bei der Besetzung von Posten, obwohl der Musikverein,
wie es sein Name bereits impliziert, ein rechtlich unabhingiger Verein war.
Dass dieser weiterhin auf Vereinsbasis organisiert war, bedeutete aber auch, dass
die hohere Musikausbildung in der Steiermark vor 1938, vom rein juristischen
Standpunkt aus betrachtet, nicht von der 6ftentlichen Hand betrieben, sondern
von dieser lediglich mit Zuschiissen unterstiitzt wurde und auf Antrag des Ver-
eins nun dahingehend eine Aufwertung erfuhr, dass der Musikschule des Ver-
eins der Titel ,Landeskonservatorium‘ verliechen wurde. Abschlusspriifungen,
die unter anderem notwendig waren, um das Recht zu erhalten, als Musik-
lehrerin oder Musiklehrer an 6ffentlichen Schulen titig sein zu diirfen, mussten
allerdings weiterhin in Wien abgelegt werden, weil es sich beim Landeskonser-
vatorium um keine unmittelbar staatliche Ausbildungsstitte handelte, sondern
um eine, die erst schrittweise staatlicherseits anerkannt wurde — ein Prozess, der
1938 noch nicht abgeschlossen war.

Der Vereinsstatus fithrte 1938 dazu, dass der Musikverein wie so viele ande-
re Vereine in Osterreich unmittelbar nach dem ,Anschluss’ unter der Aufsicht
des sogenannten Stillhaltekommissars fiir Organisationen, Vereine und Verbin-
de ,abgewickelt’ wurde, was bedeutete, dass zuerst simtliche Aktivititen ein-
gestellt, das Vereinsvermogen offengelegt und die Satzungen vorgelegt werden
mussten.? Danach wurde eine Entscheidung getroffen. Der Musikverein wurde
nicht, wie viele andere Vereine, aufgeldst, sondern lediglich institutionell um-
strukturiert. Mit Wirkung vom 20. Oktober 1938 war der Musikverein ,nur

2 Vgl. dazu allgemein: Verena Pawlowsky / Edith Leisch-Prost / Christian Klésch, Verei-
ne im Nationalsozialismus. Vermégensentzug durch den Stillhaltekommissar fiir Vereine,
Organisationen und Verbinde und Aspekte der Restitution in Osterreich nach 1945, Wien
[u.a.]: Oldenbourg 2004 (Verdffentlichungen der Osterreichischen Historikerkommission
21/1).
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mehr® Veranstalter von ,gemeinniitzigen Konzerten® und blieb als privater Ver-
ein bestehen.® Die Musikerziehung selbst wurde im sogenannten steirischen
Musikschulwerk vollig umgestaltet: Es wurden drei Ausbildungsstitten ge-
schaffen, die nun im Besitz der 6ffentlichen Hand waren, wobei sich mehrere
Instanzen, vom regionalen Gau bis hin zum Reichsministerium, die Zustindig-
keiten teilten. Institutionell vollig neu war die Hochschule fiir Musikerziehung
in Graz-Eggenberg. In direkter Nachfolge des Landeskonservatoriums wurde
die Steirische Landesmusikschule eingerichtet. Hinzu kamen noch — organisa-
torisch eine Einheit bildend — die Musikschulen fiir Jugend und Volk mit einer
Grazer Zentrale, an die eine Reihe von lokalen Musikschulen in der ganzen
Steiermark angeschlossen war. Der Aufbau war, was die musikalischen Fertig-
keiten betraf, hierarchisch und auch altersgemil3 aufsteigend gedacht, es sollte
also eine professionelle Ausbildung im Idealfalle tiber die Musikschulen fir
Jugend und Volk, zur Steirischen Landesmusikschule hin zur Hochschule fiir
Musikerziehung fithren. Hier wurde, zumindest auf dem Papier, der Ausbil-
dungsweg, der sich zuvor auf den Musikverein konzentriert hatte, institutio-
nell deutlich getrennt. Anders als bisher war auch, dass man nicht mehr nur
in lokalen Mafstiben dachte, sondern sich fiir die Hochschule Schiilerinnen
und Schiiler aus dem ganzen Reich wiinschte, wie schon zum Zeitpunkt ihrer
Griindung klar wurde. Besonders schon ersichtlich wird dies an einem umfang-
reichen Artikel anlisslich der offiziellen Eréfinung der Hochschule 1940 in der
Neuen Zeitschrift fiir Musik, in dem Aufbau, Lehrangebot und Lehrpersonal vom
Direktor selbst, Felix Oberborbeck (1900-1975), vorgestellt wurden.”
Interessant und wichtig an der Errichtung des steirischen Musikschulwerks
ist, dass es keine Idee war, die 1938 urplotzlich aufgetaucht wire. Das Grund-
konzept dazu wurde bereits zur Zeit des sogenannten Stindestaats entworfen
und stammte aus der Feder zweier Mitarbeiter des Musikvereins, Ludwig Kel-
betz (1905-1943) und Hermann von Schmeidel (1894—-1953), beide schon vor
1938 mit einem Naheverhiltnis zum Nationalsozialismus. Es ist zu vermuten,
dass diese friithe Initiative auch dazu beigetragen hat, dass in Graz im Verhilt-
nis zur GroBe der Stadt und ihrer eher geringeren Bedeutung, bezogen auf das
,Dritte Reich® als Gesamtes, ein doch umfangreiches System zur Musikaus-
bildung eingerichtet wurde. Dass sich der hierarchische Aufbau der Musikaus-
bildung in den Institutionen widerspiegelte, mag fiir Graz neu gewesen sein,
doch war er zweifelsohne nichts ginzlich Neues, sondern kann durchaus z.B.
mit dem Aufbau der allgemeinen und héheren Schulbildung — mit der Abfolge

3 Mappe: Korrespondenz RMK Konzertprogrammierung, Personelles, Honorare, Férderun-
gen, Archiv des Musikvereins fiir Steiermark, Schachtel 1.

4 Felix Oberborbeck, Landschaftlicher Musikaufbau dargestellt am Beispiel der Steiermark,
in: Neue Zeitschrift fiir Musik 107/11 (1940), S. 680—-689.
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von Volksschule, Gymnasium und Universitit —, aber auch z.B. mit der schon
friher stirker ausdifferenzierten Musikausbildung in Wien verglichen werden.
Die institutionelle Neustrukturierung lisst sich daher nicht auf eine spezifisch
nationalsozialistische Ideologie im Rahmen der Musikausbildung zurtickfith-
ren. Das schlieBt allerdings Besonderheiten, die gerade mit dem Nationalsozia-
lismus zusammenhingen, nicht aus:

Das Regime verfolgte mithilfe der musikalischen Praxis und davon nicht zu
trennen in der Musikausbildung mehrere Ziele. Dies war auf der einen Seite der
Versuch, eine bestimmte Musik und ausgewihlte Musikerinnen und Musiker,
die als regimekonform betrachtet wurden, zu férdern, und auf der anderen Sei-
te Musikstile, prominent den Jazz, und Musikerinnen und Musiker aufgrund
verschiedener Kriterien, vor allem aber aus antisemitischen Griinden, auszu-
schlieBen.

Die neugegriindete Hochschule fiir Musikerziechung in Graz-Eggenberg
war insofern in einer herausragenden Position, als es innerhalb des Deutschen
Reiches nur drei solcher staatlicher Reichshochschulen, wie die offizielle Be-
zeichnung zur Abgrenzung zu anderen hoheren Einrichtungen der Musikaus-
bildung war, gab, von denen sich eine in Berlin-Charlottenburg und eine in
Weimar befanden.® Als besonders kam hinzu, dass in Graz-Eggenberg ein ,Se-
minar fir Musikerzieher der Hitlerjugend® eingerichtet wurde, an dem eine
auf'sechs Semester ausgerichtete Ausbildung angeboten wurde, die explizit eine
Nachfrage vonseiten des Regimes bediente. Denn Ziel der Ausbildung war,
im Sinne der nationalsozialistischen Propaganda eine Professionalisierung der
Aufmirsche der Hitlerjugend zu gewihrleisten, die von einer entsprechenden
musikalischen Begleitung untermalt werden sollten. Eine Analyse der Studie-

5 Als Uberblickswerke vgl. dazu z.B.: Amaury Du Closel, Les voix étouffées du Troisiéme
Reich. Entartete Musik. Essai, Arles: Actes Sud 2005 (Série Musique); Michael H. Kater,
Difterent Drummers. Jazz in the Culture of Nazi Germany, New York [u.a.]: Oxford Univ.
Pr. 1992; Michael H. Kater, The twisted Muse. Musicians and their Music in the Third
Reich, New York [u.a.]: Oxford Univ. Pr. 1997; Michael H. Kater / Albrecht Riethmuller
(Hg.), Music and Nazism. Art under Tyranny, 1933—1945. International Conference on the
Relationship between Nazi Politics and Music, Laaber: Laaber-Verl. 2004; Pamela M. Pot-
ter, Most German of the Arts. Musicology and Society from the Weimar Republic to the
End of Hitler’s Reich, New Haven, Conn. [u.a.]: Yale Univ. Press 1998; Pamela M. Potter,
Art of Suppression. Confronting the Nazi Past in Histories of the Visual and Performing
Arts, Oakland, Cal.: University of California Press 2016 (Weimar and Now: German Cul-
tural Criticism 50); Albrecht Riethmiiller / Michael Custodis (Hg.), Die Reichsmusikkam-
mer. Kunst im Bann der Nazi-Diktatur, K6ln [u.a.]: Bdhlau 2015. Die Forschungsliteratur
zu diesem Thema wichst rasch und die hier vorliegende Liste kann nur eine sehr unvoll-
stindige sein.

6 Rainer Sieb, Der Zugriff der NSDAP auf die Musik. Zum Aufbau von Organisationsstruk-
turen fiir die Musikarbeit in den Gliederungen der Partei, Diss., Universitit Osnabriick
2007, S. 181ff.
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rendenzahlen nach den angebotenen Lehrgingen belegt denn auch, dass der
Schwerpunkt der Hochschule in diesem Seminar angesiedelt war.’

Die Verstrickung der Grazer Musikinstitutionen in das staatliche System der
Nationalsozialisten machte allerdings hier nicht halt. Nach der Besetzung des
Konigreichs Jugoslawien durch das Deutsche Reich 1941 nahmen das steiri-
sche Musikschulwerk und der Musikverein fiir Steiermark an der sogenannten
,Eindeutschung’ der annektierten Untersteiermark, heute in etwa der gesamte
Osten der Republik Slowenien, aktiv teil. Dies dullerte sich unter anderem in
Konzerten des Musikvereins.® Aus Sicht der Musikpidagogik bemerkenswert
war der Aufbau eines Netzwerkes an Musikschulen, deren Leitung bewihrten
Mitarbeitern des steirischen Musikschulwerks anvertraut wurde. Die musikali-
sche Ausbildung war sowohl mit den Pflichtschulen als auch mit der Erwachse-
nenbildung eng verbunden, die beide die Ausbildung in der deutschen Sprache
forcierten. Chorsingen in deutscher Sprache war so weit weniger unschuldig,
als es auf den ersten Blick scheinen mag, denn mit dem Import von Sprache und
Musik gingen auch — in der Terminologie der Nationalsozialisten — eine ,Zi-
vilisierung® der als riickstindig beurteilten slowenischsprachigen Bevolkerung
und die Riickgewinnung der sogenannten Untersteiermark fiir das deutsche
Volk einher.’

Das steirische Musikschulwerk und dessen untersteirische ,Filialen® bestan-
den auf dem Papier bis zum Ende des ,Dritten Reiches’. Tatsichlich wurden
simtliche Einrichtungen mit dem Fortschreiten des Krieges in Mitleidenschaft
gezogen. In der besetzten Untersteiermark machten vor allem der zunehmen-
de Widerstand der Bevdlkerung und unmittelbare Kampfhandlungen in der
Region einen geregelten Schulbetrieb und Konzertveranstaltungen spitestens
in der zweiten Hilfte des Jahres 1944 unmoglich.'” Die in Graz angesiedelten
Institutionen kimpften mit finanziellen Schwierigkeiten, mit Bombenschiden
und nicht zuletzt mit der Einberufung vieler Lehrer und Studenten zum Wehr-

7 Sieb, Anm. 6, S. 193.

8 Sowohl im Archiv des Musikvereins fiir Steiermark als auch im Steiermirkischen Landes-
archiv finden sich zu diesen Konzerten noch zahlreiche Veranstaltungsplakate. Manche, die
im Steiermirkischen Landesarchiv liegen, wurden bereits digitalisiert und kénnen tiber eine
Recherche im Archivinformationssystem abgerufen und extern eingesehen werden. https://
egov.stmk.gv.at/archivinformationssystem/ (12.09.2021).

9 Brenner, Anm. 1, S. 206—243. Vgl. auch: Dusan Nec¢ak, Elemente der Organisation der
nationalsozialistischen Propaganda der Deutschen in Slowenien im Juli 1934, in: Feliks J.
Bister / Peter Vodopivec (Hg.), Kulturelle Wechselseitigkeit in Mitteleuropa. Deutsche und
slowenische Kultur im slowenischen Raum vom Anfang des 19. Jahrhunderts bis zum Zwei-
ten Weltkrieg (Symposium, Ljubljana 29.-31. Oktober 1990), Ljubljana: Oddelek za Zgodo-
vino Filozofske Fakultete 1995, S. 257-262 (Wissenschaftliche Bibliothek Osterreich-Slo-
wenien 1).

10 Brenner, Anm. 1, S. 241ff.
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dienst und der Lehrerinnen und mehr noch der Studentinnen zu verschiedenen
Arbeitsdiensten.

1945 wurde das steirische Musikwesen institutionell erneut umgebaut. Der
Musikverein fiir Steiermark blieb unverindert wie seit 1938 Konzertveranstal-
ter, eine Titigkeit, die er bis heute austibt. Die Hochschule fiir Musikerziehung
in Graz-Eggenberg wurde schrittweise im Oktober 1944 geschlossen. Letzte
Dokumente zur Verwaltung lassen sich fiir den Dezember 1944 nachweisen."
Sie wurde nach dem Krieg nicht mehr geoffnet, auch wenn iiber ihren Sta-
tus eine gewisse Unsicherheit bestand, wie eine Anfrage des ,Staatsamtes fiir
Volksautkliarung, fiir Unterricht und Erziehung, und fiir Kultusangelegenhei-
ten’ an die Landeshauptmannschaft Steiermark vom 9. August 1945 belegt."?
Um weitere Unklarheiten zu vermeiden, gab die Landeshauptmannschaft die
vollstaindige Auflosung der Hochschule im Februar 1946 bekannt.”” Die Lan-
desmusikschule und die Musikschulen fiir Jugend und Volk wurden zwar nie
offiziell geschlossen, doch ihr Betrieb war aufgrund der Einberufungen des
Lehrpersonals zuletzt nur mehr sehr eingeschrinkt moglich. Nach der Neu-
erdfinung im Herbst 1945 ergab sich folgendes Bild: Die Steirische Landesmu-
sikschule wurde als Landeskonservatorium fortgefithrt, womit der Name, der
vor dem ,Anschluss’ verwendet worden war — Konservatorium —, leicht abge-
wandelt wieder aufgegriffen wurde. Aus diesem Landeskonservatorium wurde
dann in mehreren Schritten die heutige Universitit fiir Musik und darstellende
Kunst Graz. Die Musikschule fiir Jugend und Volk wurde in Volksmusikschule
umbenannt. Aus ihr entstand das heutige Johann-Joseph-Fux Konservatorium.
Die damit verbundenen, auf die Steiermark verteilten Ortsmusikschulen blie-
ben bestehen und das Netzwerk wurde im Laufe der Jahre noch erweitert."
Die grundsitzliche Entscheidung von 1938, den Musikverein als Privatverein
und die anderen Institutionen in der Verantwortung der oftentlichen Hand zu
belassen, blieb aufrecht.

11 Ebd., S. 204f.

12 Hochschule f. M. Organisation u. Allgemeines, Steiermirkisches Landesarchiv, LReg 372 /
1-H-8-1941 K-2521.

13 Brenner, Anm. 1, S. 252.

14 Ebd., S. 252.
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II. Personen

Neben dem institutionellen Bruch war 1938 das Jahr, in dem es auch zu ei-
nem personellen Bruch kam, da sehr rasch all jene aus ihren Positionen ent-
lassen wurden, die aus politischen und ,rassischen’ Griinden dem neuen Re-
gime nicht genehm waren — Exil und Vernichtung waren die weiteren Schritte,
die den beruflichen Schikanen folgten. Zum derzeitigen Stand der Forschung
lassen sich fiir den Musikverein und somit fiir seine Nachfolgeinstitutionen
zwei Entlassungen aufgrund der nationalsozialistischen Vorgaben — sie fanden
unter anderem Aufnahme in Form eines ,Arierparagraphen’ in die Statuten des
Musikvereins — nachweisen: beide Musiker waren in der Diktion der National-
sozialisten ,versippt’, also mit einer Frau judischer Herkunft verheiratet, eine
Beurteilung, die oft mehr mit der nationalsozialistischen Ideologie als mit der
Selbstwahrnehmung zu tun hatte.” Bei dem einen Betroffenen handelte es sich
um Giinther Eisel (1901-1975), der von 1938 bis 1945 aufgrund seiner Ehe mit
einer Jiidin mit einem Berufsverbot belegt wurde. Die Familie schaftte es aber
trotz der realen Gefahr fiir Leib und Leben, in Osterreich zu iiberleben.'® Der
andere war Victor Urbancic (1903—1958)", verheiratet mit der Philosophin,
Schauspielerin und Dichterin Melitta Urbancic (geb. Griinbaum, 1902-1984),
dem es gelang, mit seiner Familie nach Island zu fliehen, wo er schlieBlich auch
nach 1945 verblieb, da die Zweite Republik trotz einer Anfrage kein Interesse
zeigte, ihn zurtickzuholen."

Die geringe Anzahl von Verfolgten im Musikverein fiir Steiermark im Ver-
gleich zu dhnlichen Institutionen in Osterreich mag auf den ersten Blick iiber-
raschen, doch haben bereits frithere Forschungsarbeiten nachgewiesen, dass der
Musikverein schon seit dem spiten 19. Jahrhundert nachweislich ein Ort fiir
Antisemitismus und deutsch-nationale Positionen war."” Moglicherweise war

15 Zum Schicksal von Victor Urbancic vgl. u.a. Rudolf Habringer, In dunklen Zeiten. Uber
das Wirken des Musikers Victor Urbancic am Grazer Konservatorium, in: Lanner / Janes /
Tattermus, Anm. 1, S. 48-55.

16 Barbara Boisits, Eisel, Giinther, Oesterreichisches Musiklexikon online, https://www.mu-
siklexikon.ac.at/ml/musik_E/Eisel_Guenther.xml (29.04.2019).

17 Der Name ist slowenischen Ursprungs und wurde im deutschsprachigen Raum ,Urbant-
schitsch® geschrieben, nach der Erhebung in den Adelsstand ,von Urbantschitsch®. In Island
niaherte sich die Familie mit ,Urbancic’ wieder der slowenischen Schreibweise an und hat
diese Schreibweise bis heute beibehalten. Eine fiktionale Darstellung der Geschichte der
Familie Urbancic findet sich in: Rudolf Habringer, Island-Passion, Wien: Picus 2008.

18 Vgl. dazu: Markus Helmut Lenhart, Melitta and Victor Urbancic: Art in Exile in Iceland,
in: Susanne Korbel / Philipp Strobl (Hg.), Mediations through Exile: Cultural Translation
and Knowledge Transfer on Alternative Routes of Escape from Nazi Terror, London [u.a.]:
Routledge 2021, S. 234-246.

19 Oliver Rathkolb, ,,Neuordnung und Neubelebung des Steiermirkischen Musikvereins®,
1918 — 1933 — 1938, in: Nemeth / Flesch, Anm. 1, S. 123ff.

57



Markus Helmut Lenhart

der Grund fiir die verglichen mit dhnlichen Institutionen in Osterreich relativ
geringe Zahl an Entlassungen also, dass eine Politik der Diskriminierung lange
vor 1938 erst gar nicht zur Berufung von Musikerinnen und Musikern gefiihrt
hat, die aus politischen, nationalen oder ,rassischen’ Griinden nicht in dieses
Weltbild gepasst hatten. Dass dies durchaus plausibel ist, kann anhand der Ver-
suche der Einrichtung eines Instituts fiir Musikwissenschaft an der Universitit
Graz in der Zwischenkriegszeit belegt werden, die, wie Rudolf Flotzinger in
seinen Forschungen dazu detailliert belegt hat, von massiven antisemitischen
Tonen begleitet waren und zeigen, dass Personen jidischer Herkunft trotz fach-
licher Eignung von vornherein als Kandidaten ausgeschlossen wurden. In diese
Diskussion war auch der Musikverein involviert.*’

Neben dieser zum Teil aggressiv antisemitischen Stimmung kam sicherlich
die leisere, aber sehr konsequente politisch konservative Haltung zum Tragen,
die kaum Raum lieB fiir eine Vereinsmitgliedschaft von Personen aus dem lin-
ken Parteienspektrum und in weiterer Folge fiir die Anstellung von ,politisch
exponierten’ Personen. Der Konservatismus war auch in Hinblick auf die Etab-
lierung experimentellerer Formen der Musik wenig hilfreich. Eine — leider der-
zeit noch unvollstindige — Durchsicht der Mitgliederlisten im Archiv des Mu-
sikvereins fiir Steiermark zeigt, dass die Mitglieder oft aus den akademischen
Kreisen der Stadt Graz — so z.B. Universititsprofessoren, Anwilte und Arzte
— stammten, die bereits aufgrund einer oberflichlichen Analyse ihrer personli-
chen Netzwerke und anderer biografischer Daten eher als politisch konservativ
eingeschitzt werden konnen.? Die Einflussnahme durch die steirische Politik,
die zwar sozialdemokratische Zentren kannte, aber primir christlichsozial ge-
prigt war und in der sich frith Anhinger der Nationalsozialisten bemerkbar
gemacht haben, diirfte hier ihr Ubriges getan haben. So verdankte der artis-
tische Direktor des Musikvereins flir Steiermark von 1933 bis 1945, Hermann
von Schmeidel (1894-1953), seine Position guten politischen Kontakten, wie
zum Beispiel zum damaligen Landeshauptmann Anton Rintelen (1876-1946).>
Noch nicht geklirt ist, inwieweit die steirischen Entscheidungstriger durch-
gingig ihren Einfluss geltend gemacht haben, doch ist davon auszugehen, dass
keine politisch missliebigen Musikerinnen oder Musiker auf Dauer geduldet
worden wiren — ein Befund, der bereits fiir die Zeit vor 1938 zu gelten hat.

20 Rudolf Flotzinger, Musikwissenschaft an der Universitit Graz. 50 Jahre Institut fiir Musik-
wissenschaft, Graz: Eigenverlag der Universitit 2018.

21 Dies ist nur ein erster, vorliufiger Zwischenstand der Forschung und kann noch keine end-
giiltige Einschitzung sein. Eine intensivere Untersuchung der einzelnen Biografien kénnte
durchaus noch Uberraschungen zutage fordern. Unterlagen zu den Mitgliedern finden sich
verstreut in: Archiv des Musikvereins fiir Steiermark, Schachtel 1 und Schachtel 2.

22 Mappe: Unbenannt (I), Archiv des Musikvereins fur Steiermark, NS-Zeit, Schachtel 1.
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Aus der Institutionengeschichte geht hervor, dass schon vor 1938 Pline fiir
eine Umstrukturierung der Musikausbildung in der Steiermark geschmiedet
wurden. ODb diese auf Pline zur Musikausbildung zuriickgehen, die ab 1933 im
,Dritten Reich® entworfen wurden, lasst sich nicht feststellen, doch fallt auf,
wie schnell die Idee von einer Hochschule fiir Musikerziehung aufgegriffen
wurde, vor allem mit einer inhaltlichen Ausgestaltung, die Riicksicht auf die
Wiinsche der Nationalsozialisten nahm.

In diesen Kontext passt auch, dass der Musikverein erstaunlich frith ein Na-
heverhiltnis zu den Nationalsozialisten aufbaute, wie anhand von zwei Bei-
spielen belegt werden kann. Im Bereich politischer Aktivititen des Musikver-
eins bekannt und inzwischen gut erforscht waren die sogenannten ,Offenen
Singstunden’, Chorveranstaltungen in der gesamten Steiermark, die ab 1936
als getarnte Treffen fiir die damals noch illegalen Nationalsozialisten dienten.?
Weniger gut erforscht und daher kaum bekannt sind andere Verbindungen. So
belegt ein Dokument aus dem Archiv des Musikvereins, dass bereits bevor die
,Offenen Singstunden® zu Treffen der Nationalsozialisten mutierten, Kontakt
zu diesen bestand: Am 7. September 1934 richtete das Prisidium des Vereins ein
Begnadigungsgesuch fiir Ernst Geutebriick (1893-1944) an das Bundesministe-
rium fiir Unterricht.?* Geutebriick, Musiker und Rechtsanwalt, war in Liezen,
einer Bezirksstadt im Nordwesten der Steiermark, wo er am 25. Juli 1934 mit
anderen Nationalsozialisten den Gendarmerieposten gestiirmt hatte, aktiv am
Juli-Aufstand der Nationalsozialisten gegen den sogenannten ,Stindestaat’ be-
teiligt.?

Untersucht man den Personalstand der genannten Institutionen, so lassen
sich fiir den Zeitraum von 1936 (!) bis 1945 fiir den Musikverein und fiir die
Hochschule fiir Musikerziechung in Eggenberg um die 140 Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter nachweisen; hinzu kommt eine unbekannte Zahl von An-
gestellten an den anderen Einrichtungen des steirischen Musikschulwerks und
jenen in der annektierten Untersteiermark, die mit Letzterem eng verzahnt
waren. Eine exakte Zahl zum Personalstand liel3 sich aus verschiedenen Griin-
den bisher nicht ermitteln. Denn so klar die einzelnen Einrichtungen auf dem
Papier getrennt erscheinen mogen, so wenig konnen sie als vollstindig separate
Einheiten betrachtet werden. Nicht nur Riaumlichkeiten wurden gemeinsam

23 Brenner, Anm. 1, S. 57-65.

24 Mappe: Verwaltung Musikverein, Archiv des Musikvereins fiir Steiermark, NS-Zeit,
Schachtel 1.

25 Monika Kornberger / Gerlinde Haid, Geutebriick, Briider, Oesterreichisches Musikle-
xikon online, https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_G/Geutebrueck_Robert.xml
(27.04.2019). NSDAP-Mitglied seit 1. Juni 1932, Nr. 1.080.964; SS ab Juli 1932 in ver-
schiedenen Ringen; NS-Rechtswahrerbund, vgl.: Fred K. Prieberg, Handbuch deutsche
Musiker 1933-1945, Kiel 2004 (Elektronische Ressource als PDF-Datei), S. 2067.
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verwendet, noch viel uniibersichtlicher gestalteten sich die personellen Uber-
schneidungen, weil Lehrpersonal an mehr als einer Einrichtung gleichzeitig
angestellt sein konnte oder zwischen diesen hin und her wechselte — Doppel-
zahlungen koénnen hier nur durch sorgfiltigen Vergleich vermieden werden.
Auch sind die in Archiven aufliegenden Personallisten nicht immer zuverlissig
bzw. korrekt. Relativ harmlos in dieser Hinsicht ist eine Aufstellung aus dem
Jahr 1938, in der noch die beiden bereits entlassenen Mitarbeiter als Angestellte
gefiihrt werden.?® Schwieriger wird es dort, wo Wunschlisten von tatsichlichen
Berufungen nur schwer zu unterscheiden sind. Hinzu kommt, dass das Lehr-
personal zum Teil nicht regulir angestellt war, vor allem jene, die als Aushilfen
wihrend der Kriegszeit eingertickte Lehrer ersetzen mussten und dann oft nicht
in den offiziellen Berichten aufscheinen.

Allen Schwierigkeiten zum Trotz lassen sich zumindest in einer Hinsicht re-
lativ zuverldssige Aussagen zum regulir angestellten Kernpersonal machen. 1938
mag institutionell einen groBen Umbau darstellen, personell wurde nach derzei-
tigem Stand der Forschung — ausgenommen den beiden nachweisbaren Entlas-
sungen — das Lehrpersonal praktisch zur Ginze tibernommen. Hinzu kam, durch
den Autbau der Hochschule bedingt, eine allerdings tiberschaubare Anzahl von
zusitzlichen Einstellungen, vornehmlich von Personen aus dem sogenannten
JAltreich’, nicht selten, um die Fithrungspositionen zu besetzen. Dabei konnen
zwel Gruppen unterschieden werden: Musiker, es waren ausnahmslos Minner,
mit deutscher Staatsbiirgerschaft und Osterreicher, die nach lingeren Aufenthal-
ten im Ausland zurtickgekehrt waren. Diese Personaleinstellungen und etwaige
Verschiebungen innerhalb der Institutionen konzentrierten sich auf die Anfangs-
phase der Einrichtung des steirischen Musikschulwesens und waren mit der Er-
offnung der Hochschule fiir Musikerziehung im Wesentlichen abgeschlossen.?’

26 Steirisches Musikschulwerk Allgemeines, Steiermirkisches Landesarchiv, LReg 373 Mu 49
/ 1939.

27 Die Verwaltungsakten des steirischen Musikschulwerks und die einzelnen Personalakten,
sofern sie noch vorhanden sind, verteilen sich groftenteils auf folgende Abteilungen des
Steiermirkischen Landesarchivs: LReg 372 und LReg 373. Personalakten von Angestellten,
die bereits vor 1938 ein Dienstverhaltnis am Musikverein fiir Steiermark hatten, konnen
sich in der Abteilung LReg 370 befinden. Es gibt keinen geschlossenen Bestand zu den
Personalangelegenheiten, vielmehr wurden Akten hiufig einfach chronologisch abgelegt
und zu einem spiteren Zeitpunkt dementsprechend geheftet bzw. gebunden. Daher kann
es vorkommen, dass sich der Briefverkehr zu Personalangelegenheiten zwischen solchem,
der Raumzuteilungen, Benzinrationierungen und Ahnliches mehr betrifft, befindet. Eine
Auswertung verschiedener Archivbestinde speziell fiir die Vorgingerinstitutionen des heu-
tigen Johann-Joseph-Fux-Konservatoriums findet sich auf der Begleit-CD-ROM folgender
Dissertation: Mona Silli, Chronik des Johann-Joseph-Fux-Konservatoriums. Die musik-
geschichtliche Entwicklung der Instrumentalmusikerziehung von 1815 bis zur Gegenwart.
Diss. Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Graz, Graz 2009.
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Einer der wichtigsten Griinde dafir, dass es zwischen 1940 und 1945 keine
,echten' Neueinstellungen, allenfalls befristete Vertretungen, gab, lag sicherlich
am Zweiten Weltkrieg. Dieser war auch verantwortlich fiir den Lehrermangel,
der mit Fortdauer des Krieges zunahm, da trotz intensiver Bemiihungen vonseiten
der Verwaltung der verschiedenen Musikinstitutionen kaum und gegen Ende des
Krieges tiberhaupt nicht mehr Unabkémmlichstellungen, das heiB3t eine Freistel-
lung von der Ableistung des Wehrdienstes, fiir Mitarbeiter zu bekommen waren.
Ein in diesem Kontext prominentes Beispiel dafiir und dank umfangreicher Korre-
spondenz am besten belegte Fall ist Ludwig Kelbetz, immerhin der stellvertretende
Direktor der Hochschule fiir Musikerziehung, bis er 1943 an der Ostfront fiel.*®
Eine kritische Durchsicht der Akten im Steiermirkischen Landesarchiv zeigt, dass
man anstelle von Neueinstellungen viel mehr dazu iiberging, die Lehrverpflich-
tungen der Angestellten zu erhohen und — wie bereits erwihnt — Personen, sofern
es moglich war, an mehreren Institutionen gleichzeitig anzustellen.?

Mit Ende des ,Dritten Reiches’ und der Neugriindung der Republik Oster-
reich wurden die Musikinstitutionen, basierend auf ihren Vorgingerinstitutio-
nen, neu gegriindet. Bevor man zur Neuerofinung schreiten konnte, wurden
aber zuerst alle Angestellten entlassen, weil die Vertrige, die im ,Dritten Reich*
abgeschlossen worden waren, nicht mehr als rechtlich bindend betrachtet wur-
den, da dieser Staat nicht mehr existierte. So lisst sich aufgrund dieser notwen-
digen Entlassungen, mit gewisser Vorsicht, hinsichtlich des Kernpersonals an-
satzweise ein Stand, der gleichzeitig wohl einen Endstand zum Ende des ,Dritten
Reiches' darstellte, fiir das Jahr 1945 rekonstruieren. Die Entlassungen erfolgten
an zwel Terminen, der Grofteil am 28. August 1945. 13 Personen waren zu
diesem Zeitpunkt vertraglich noch an die Hochschule fiir Musikerziehung ge-
bunden, obwohl die Hochschule bereits seit fast einem Jahr geschlossen war.
Unter den 13 Entlassenen befand sich nur eine Frau. An der Landesmusikschule
wurden 15 Personen entlassen, von denen sechs weiblich waren. An der Musik-
schule fiir Jugend und Volk waren zuletzt 14 Musiklehrerinnen beschiftigt, also
kein einziger Mann. Was die lokalen Musikschulen auf3erhalb von Graz betraf,
wurden nur die 17 Leiter und zwei Leiterinnen auf den Entlassungslisten ge-
nannt; das Lehrpersonal fehlt. Am 31. Oktober 1945 wurden ohne Zuordnung
zu einer Institution drei Frauen und fiinf Minner entlassen, allerdings werden
alle in verschiedenen anderen Dokumenten in Zusammenhang mit Grazer Mu-
sikinstitutionen genannt. Fir die zentralen Einrichtungen in Graz ergeben sich

also nachweislich insgesamt 60 entlassene Personen, davon 24 Frauen.*

28 Ludwig Kelbetz. Steiermirkisches Landesarchiv, LReg 370 K 18 / 1941.

29 Steiermirkisches Landesarchiv, LReg 372 und LReg 373.

30 Steirisches Musikschulwerk, Steiermirkisches Landesarchiv, LReg 372 / I-P-4-1941
K-2522.
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Im Zuge der Entlassungen und Wiederanstellungen sollten auch, so zumin-
dest der Plan, etwaige Verstrickungen der Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter
der steirischen Musikinstitutionen in Verbrechen im ,Dritten Reich® aufge-
deckt werden. Die 1945 wiedergegriindeten Musikinstitutionen waren aber an
einer Entnazifizierung kaum bis gar nicht interessiert. Frank Biess spricht in
Hinblick auf die Entnazifizierung in Deutschland von einer Vergeltungsangst
der deutschen Gesellschaft.”! Betrachtet man die Unterlagen des steirischen
Musikwesens hinsichtlich der Frage der Entnazifizierung, so lisst sich fiir die
institutionelle Ebene keine Angst, sondern lediglich eine anfingliche Verun-
sicherung, wie man sich dem politisch belasteten Teil des Personals gegentiber
verhalten solle, feststellen.” Schnell allerdings gingen die Verantwortlichen zu
einer Haltung {iber, die den Aufbau der diversen Institutionen in den Mittel-
punket stellte und die Frage von Schuld und Verantwortung in den Hintergrund
dringte.

So war die dringlichste Sorge in Hinblick auf das Personal, so schnell wie
moglich in ausreichender Zahl befihigte Musikerinnen und Musiker wieder
einzustellen, um den Unterrichtsbetrieb aufnehmen zu konnen. Die dahin-
gehenden Bemithungen kamen — anders als vielleicht zu erwarten wire — auch
vom neuen Direktor des Steiermirkischen Landeskonservatoriums Giinther Ei-
sel (1901-1975), der, wie gesagt, selbst von 1938 bis 1945 seinen Beruf nicht
hatte austiben diirfen.” Zum derzeitigen Stand der Forschung lisst sich fest-
halten, dass es keinen Hinweis darauf gibt, dass irgendeine Mitarbeiterin oder
irgendein Mitarbeiter des steirischen Musikschulwerks aufgrund ihrer bzw. sei-
ner Mitgliedschaft bei der NSDAP oder ihrer bzw. seiner Mitwirkung bei der
sogenannten ,Eindeutschung’ im heutigen Slowenien auf Dauer entlassen oder
anderweitig zur Verantwortung gezogen worden wire.*

Welche Auswirkungen die institutionellen und personellen Kontinuititen auf
die Musikpidagogik hatten, lisst sich nicht mit absoluter Sicherheit sagen. Fest
steht, dass die institutionellen Reformen des Jahres 1938 auch die heutige Form
des steirischen Musikwesens wesentlich bestimmen. Fest steht zudem, dass der
groBe Bruch in padagogischer und inhaltlicher Hinsicht, zumindest in der un-
mittelbaren Nachkriegszeit, zunichst ausgeblieben sein diirfte, da dies die per-

31 Frank Biess, Republik der Angst. Eine andere Geschichte der Bundesrepublik, Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt 2019, S. 76.

32 Steirisches Musikschulwerk, Steiermirkisches Landesarchiv, LReg 372 / I-L-9-1941 K-2521.

33 Boisits, Anm. 16.

34 Markus Helmut Lenhart / Julia Mair, Briiche und Kontinuititen — Zwei Kapitel aus der
Geschichte der KUG, in: Heimo Halbrainer / Susanne Korbel / Gerald Lamprecht (Hg.),
Der schwierige Umgang mit dem Nationalsozialismus. Die steirischen Universititen im
osterreichischen Vergleich (in Vorbereitung).
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sonellen Kontinuititen verhinderten. Doch darf das Ausbleiben eines groflen
Bruchs, wie es eine konsequente, 6ffentliche Entnazifizierung bedeutet hitte,
nicht in die Irre fithren. Denn inhaltlich setzten Personlichkeiten wie Harald
Kaufmann (1927-1970) mit ihrem Interesse und ihrer Férderung moderner und
zeitgenossischer Musik, die noch kurz zuvor von den Nationalsozialisten als
entartet gebrandmarkt worden war, bereits in den frithen 1950er-Jahren vollig
neue, vor allem auch offentlich wahrnehmbare Akzente im Musikleben und in
der Ausbildung in der Steiermark.*

35 Gottfried Krieger, Ein Pionier der Musikpublizistik in Osterreich. Zum Leben und Wir-
ken von Harald Kaufmann (1927-1970), in: Osterreichische Musikzeitschrift 65/7-8 (2010),
S. 4-12.
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Erich Marckhl und Harald Kaufmann:
Bruchstiucke eines Netzwerks

Susanne Kogler

Der folgende Beitrag ist der Untersuchung eines wichtigen Teils des person-
lichen Netzwerks von Erich Marckhl (1902-1980) gewidmet: seiner Beziehung
zu dem Musikwissenschafter, Publizisten und Griinder des Instituts fur Wer-
tungsforschung an der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz
Harald Kaufmann (1927-1970). Die Ausfiihrungen beruhen auf Quellen im
Nachlass Kaufmanns im Archiv der Akademie der Kiinste in Berlin, der Einbli-
cke in lokale und internationale Bezichungen Kaufmanns, in kulturpolitische
Aktivititen und deren Hintergriinde, biographische Details und personliche
Sichtweisen wie auch ideologische Griben vermittelt, sodass ein Mosaikbild
der damaligen zeitgeschichtlichen kulturellen Situation entsteht.! Im Nachlass
enthaltene Informationen betreffen unter anderem Forderungen fiir die Grazer
Akademie, Kooperationen und Projekte im Bereich Musikerziehung, Planung
von neuen Aktivititen im Kulturleben wie dem steirischen herbst sowie as-
thetische Positionen im Besonderen die dsterreichische und die neue Musik
betreffend. Die damalige Auseinandersetzung mit der Vergangenheit vor 1945
und daraus resultierende Zukunftsperspektiven bzw. Standortbestimmungen

1 Eine umfassende Auswertung des Nachlasses von Kaufmann hinsichtlich seiner kulturpoli-
tischen, kiinstlerischen und wissenschaftlichen Positionen steht noch aus, wobei neben den
journalistischen Arbeiten und Texten zum Osterreichischen in der Musik im Besonderen
das geplante, nie verdffentlichte Buchprojekt Geist aus dem Ghetto fiir das Verstindnis der
kulturpolitischen Debatten der Nachkriegszeit von Bedeutung sein diirfte. Vgl. dazu auch
Petra Ernst, Harald Kaufmanns Projekt ,,Geist aus dem Ghetto® im Spiegel kulturwissen-
schaftlicher Forschung — eine Anniherung, in: transversal. Zeitschrift fiir Jidische Studien
13/1 (2012), S. 42-57.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
BY Steiermark nach 1945, S. 65-85. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-06 65
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einschlieBlich diesbeziiglicher Veranstaltungen werden ebenfalls angesprochen,
wobei auch institutionsgeschichtliche Hintergriinde sowie inhaltliche und pro-
grammatische Schwerpunkte der Kulturpolitik und der Grazer Akademie Er-
wihnung finden.

Um zu ergriinden, welche Debatten kultur- und bildungspolitischer Art
in den 1950er- und 1960er-Jahren in der Steiermark fiir die Musikausbildung
von Bedeutung waren, widmeten sich die Recherchen im Rahmen des Erich
Marckhl gewidmeten Forschungsprojekts im Detail den Unterlagen, die tiber
die Verbindung von Harald Kaufmann und Erich Marckhl, Landesmusikdi-
rektor und Prisident der Akademie, die bekanntlich auf sein Betreiben aus der
sogenannten ,,Verbundlichung™ des Landeskonservatoriums entstanden war,
Auskunft geben. Fiir Forschungen zur Frage der Kontinuititen und Briiche
in der Musikausbildung nach 1945 sind zudem iber die Beziehung der beiden
Protagonisten hinausweisende Netzwerke, in die beide eingebunden waren,
von Interesse. Sie kénnen allerdings aufgrund des bisher ausgewerteten Ma-
terials nur teilweise dargestellt werden. Im Folgenden werden zwei Fragen im
Zentrum stehen:

1. Welches Netzwerk war fir die 6ffentliche Positionierung und die Karriere
Marckhls wichtig und welches kulturpolitische Szenario wird daraus er-
sichtlich?

2. Welche Bedeutung und welche Basis hatte die Beziehung Kaufmann—
Marckhl in Marckhls personlichem Netzwerk?

Im Zuge dieses Beitrags kann keine systematische Beschreibung des gesamten
personlichen Netzwerkes von Erich Marckhl geleistet werden. Die erste Frage
bildet vielmehr den Ausgangspunkt und skizziert den Rahmen fiir die folgende
genauere Darstellung der Beziehung Kaufmann—Marckhl, die im Detail be-
trachtet wird, wobei Inhalte kultur- und bildungspolitischer Diskussionen im
Vordergrund stehen. Viele der Themen, die fiir die beiden von Interesse wa-
ren, korrespondieren mit denjenigen, die in der Musikgeschichtsschreibung des
20. Jahrhunderts nach wie vor dominieren. Exemplarisch seien hier das Ver-
hiltnis von Tradition, Mainstream und Avantgarde in der zeitgendssischen Mu-
sik sowie deren institutionelle Basis und gesellschaftliche Relevanz genannt.” Es
werden Kontinuititen und Briiche zu Debatten der 1920er- und 1930er-Jahre
sichtbar,® aber auch zu jenen der Zeit des Nationalsozialismus.*

2 Vgl. dazu u.a. Nicholas Cook / Anthony Pople (Hg.), Cambridge History of Twentieth-
Century Music, Cambridge: Cambridge University Press 2004.

3 Vgl. dazu auch Kapitel 2 des vorliegenden Bandes.

4 Vgl. dazu u.a. Joachim Reiber, Gottfried von Einem. Komponist der Stunde null, Wien:
Kremayr & Scheriau 2017, S. 43ff., und Pamela Potter, Kunst und Musik in der NS-Zeit:
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Methodisch ist zunichst der Begrift Netzwerk zu definieren. In der Sozial-
wissenschaft verweist er auf die strukturelle Einbindung der Akteure und wen-
det sich damit zugleich gegen ein iiber- und untersozialisiertes Akteurskonzept,
wobei auch die individuelle Handlungsmotivation Berticksichtigung findet.” Im
vorliegenden Rahmen dient der Terminus Netzwerk vor allem dazu, neben den
Strategien und Motivationen Marckhls gesellschaftspolitische Entwicklungen,
gesellschaftliche und institutionelle Briiche und Kontinuititen, zu beleuchten,
in die Marckhl und seine Aktivititen eingebunden waren.

Marckhls personliches Netzwerk umfasste private Beziehungen, aber auch
solche, die er tber seine beruflichen Titigkeiten aufgebaut hatte. Was seine
fritheren Lebensjahre betrifft, diirften diese beiden Ebenen stark miteinander
verschrinkt gewesen sein, wie es die Korrespondenz im Akademiebestand des
Universititsarchivs der Grazer Kunstuniversitit nahelegt, in der beispielsweise
Kollegen aus Breitensee oder auch ehemalige Angehdrige der Staatlichen Hoch-
schule fiir Musikerziehung in Graz Eggenberg noch bis in Marckhls Zeit als Aka-
demieprisident fassbar sind.® Marckhl schmiedete mit vielerlei Akteuren ,,strate-
gische Allianzen®’. Sein Beziehungsnetz half ihm, seine Ziele zu verfolgen und
durchzusetzen. Es kann methodisch als ein ,,ego-zentriertes Netzwerk* betrach-
tet werden, was mit der Einschrinkung verbunden ist, dass es aufgrund der aus-
gewerteten Dokumente hauptsichlich aus der Sicht Marckhls beschrieben wird.®

Die Entstehung von Netzwerken wird in der Sozialwissenschaft als dyna-
mischer Prozess verstanden.” Netzwerkstrukturen miissen ,,als Institutionen be-
griffen werden, die aus den Strategien der Akteure und den vorgingigen Struk-

Was wir wissen und was wir zu wissen glauben, in: Klaus Aringer / Susanne Kogler / Mar-
kus Helmut Lenhart (Hg.), Stand und Perspektiven der NS-Forschung in der Musik, Graz:
Leykam 2020 (Fokus Musik. Musikwissenschaftliche Beitrige der Kunstuniversitit Graz 2).

5 Vgl. Dorothea Jansen, Einfithrung in die Netzwerkanalyse. Grundlagen, Methoden, For-
schungsbeispiele, Wiesbaden: Verlag fiir Sozialwissenschaften *2006, S. 20-22, sowie Chris-
tian Stegbauer, Grundlagen der Netzwerkforschung. Situation, Mikronetzwerke und Kul-
tur, Wiesbaden: Springer 2016, S. 5.

6 Siehe dazu im Besonderen die private Korrespondenz im Teilnachlass Erich Marckhl im
Universititsarchiv der Kunstuniversitit Graz, UAKUG/TEM, Ubersicht online zuging-
lich unter https://www.uakug.findbuch.net/php/main.phprar_id=3745#55414b55472f-
54454dy3 (12.09.2021).

7 Jansen, Anm. 5, S. 49.

8 Ebd., S. 65. Um auch die Sichtweise der anderen Akteure einbeziehen zu konnen, miissten
in nachfolgenden Forschungen noch weitere Dokumente ausgewertet werden. Allerdings
kann davon ausgegangen werden, dass sich einige der Personen, die von Marckhl als Gruppe
wahrgenommen wurden, auch selbst als Gruppe definierten, da sie in denselben Institutio-
nen titig waren. Beispiele fiir solche von Marckhl als Gruppe wahrgenommene Akteure sind
etwa Mitglieder des Steirischen Tonkiinstlerbunds oder fiir die Kleine Zeitung arbeitende
Journalisten.

9 Vgl. Stegbauer, Anm. 5, S. 9.
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turen erwachsen®."” Dies trifft auch auf Marckhls personliches Netzwerk zu. Es
lebt von seinen Aktivititen, ist aber auch strukturell vorgegeben, insofern als
die Akteure jene sind, die in den fiir die Kulturpolitik und die Bildungspolitik
mafgeblichen Institutionen Schliisselrollen einnahmen oder mit Marckhl auf
dhnlicher Ebene in Bildungsinstitutionen titig waren. Kaufmann nahm in die-
sem Netzwerk, wie im Folgenden dargestellt wird, eine besondere Rolle ein, da
beide miteinander in engem Kontakt standen." Der Beitrag bezieht, wenn auch
in unterschiedlicher Detailgenauigkeit, drei Analyseebenen ein: die einzelnen
Akteure, Gruppen in Netzwerken sowie ein gesamtes Netzwerk, nimlich die
Gesellschaft.'” Steht zunichst aus der Mikroperspektive vor allem ein partielles
Netzwerk, also eine Zweier-Konstellation, die auch als kleinste Einheit in der
Netzwerkforschung gilt,”” im Fokus, soll doch auch das Gesamtnetzwerk in
den Blick kommen, indem die Beziehung Kaufmann—Marckhl nicht isoliert
betrachtet, sondern als Bruchstiick des personlichen Netzwerkes von Marckhl
angesehen wird, das in seiner groeren Reichweite insofern durchscheint, als
es fir die Kaufmann und Marckhl gemeinsamen Interessen und Aktivititen
t.'"* Einerseits werden in den Unterlagen wichtige gesellschaftspoliti-
sche Themen angesprochen, andererseits auch kulturpolitische Aktivititen, in
die groflere Personenkreise eingebunden waren, sodass weitere gesellschaftliche
Interessensgruppen in den Blick kommen, die die Situation in der Steiermark
und im Osterreich der Nachkriegszeit prigten.

AufKaufmanns personliches Netzwerk, das aufgrund der umfangreichen Kor-
respondenz eine eigene Erforschung und Darstellung erforderlich machen wiir-

relevant is

de,”” kann in diesem Rahmen nur am Rande eingegangen werden. Einige wenige
Hinweise sollen Anregungen zu weiteren Forschungen geben, zeigt doch bereits
ein erster Eindruck des Nachlasses, wie sehr Kaufmann international im Bereich
der Kulturszene vernetzt war. Er korrespondierte mit diversen Personlichkeiten
der neuen Musik, die er in seinen Schriften wiirdigte bzw. zu wiirdigen plante

und mit denen er Fachfragen erorterte. Nur wenige dieser Beziechungen, wie etwa

seine Verbindung zu Gyorgy Ligeti, sind ansatzweise erforscht.'®

10 Jansen, Anm. 5, S. 271

11 In der Fachwissenschaft wird ein solches Verhiltnis auch mit dem Begriff der ,,Clique* be-
schrieben. Vgl. Jansen, Anm. 5, S 66.

12 Vgl. ebd., S. 32-33.

13 Siehe dazu u.a. Stegbauer, Anm. 5, S. 11-17.

14 Zur methodischen Notwendigkeit der Berticksichtigung weiterreichender Beziehungen
auch bei Betrachtung kleinster Einheiten siche u.a. Stegbauer, Anm. 5, S. 17.

15 Siehe dazu die umfangreiche Korrespondenz im Harald Kaufmann Archiv Berlin (Kauf-
mann 295 und Kaufmann 348-371).

16 Zu Kaufmanns Bezichungen zu Ligeti vgl. u.a. Heidy Zimmermann, Musikologische
Sprachrohre Harald Kaufmann und Ove Nordwall im Dialog mit Gyorgy Ligeti, in: Studia
Musicologica 57/1-2 (2016), S. 161-186.

68



Erich Marckhl und Harald Kaufmann: Bruchstiicke eines Netzwerks

I. Welches Netzwerk war fiir die 6ffentliche Positionierung und die
Karriere Marckhls wichtig und welches kulturpolitische Szenario
wird daraus ersichtlich?

Die im Nachlass Harald Kaufmanns befindliche Korrespondenz zwischen
Kaufmann und Marckhl umfasst eineinhalb Jahrzehnte: Dokumente reichen
von 1955 bis 1970, dem Todesjahr Kaufmanns. Sie gibt tiber unterschiedliche
informelle Netzwerke Auskunft, welche die drei Wirkungsbereiche Marckhls
betreffen: seine Titigkeit als Komponist, seinen Aufgabenbereich als Landes-
musikdirektor sowie seine Titigkeit als Direktor des steiermirkischen Landes-
konservatoriums, die 1963 in seine Titigkeit als Prisident der Akademie fir
Musik und darstellende Kunst in Graz iiberging.

Aus den Aufzeichnungen koénnen erste Fixpunkte in Marckhls Netzwerk
benannt werden: Es waren dies jene Personen, die fiir seine personliche Kar-
riere in den 1950er-Jahren, seine Titigkeiten am Landeskonservatorium sowie
in den 1960er-Jahren an der Akademie eine entscheidende Rolle spielten: der
Dirigent Max Heider (1922 —1975)", der Komponist, Musikwissenschafter und
Musikpidagoge Franz Mixa (1902 —1994)'® sowie der Organist Franz Illenber-
ger (1907-1987)". Sie waren bereits Weggefihrten Marckhls wihrend seiner
Tidtigkeit als Referent des Steirischen Volksmusikschulwerks, als Landesmu-
sikdirektor sowie am Steiermirkischen Landeskonservatorium, wo Illenberger
und Mixa seit 1938 unterrichteten. Heider tibernahm die Leitung der Musik-
schule Kapfenberg als Nachfolger Marckhls 1953, Mixa hatte die Leitung des
Konservatoriums von 1952—1957 als unmittelbarer Vorginger Marckhls inne.
War dieses Netzwerk, das aus Marckhls eigener Generation bzw. aus jenen be-
stand, die dieselben politischen Briiche erfahren hatten wie er, auch eng, schloss
es dennoch Diskussionen um inhaltliche Standpunkte nicht aus, wobei sich
Marckhl durchaus auch auf der Seite Kaufmanns positionierte, was die Beurtei-
lung der aktuellen Lage des Musiklebens betraf.

Ein weiteres wichtiges Netzwerk bildeten Marckhls Kontakte zu anderen
einflussreichen Personlichkeiten im Kulturleben, in der Politik, aber auch im
akademischen Bereich. Zu nennen sind hier der Prisident des Mozarteums

17 Vgl. Rudolf Flotzinger, Art. Heider, Max, in: Oesterreichisches Musiklexikon online,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_H/Heider_Max.xml (09.05.2020).

18 Vgl. Alexander Rausch, Art. Mixa, Franz, in: Oesterreichisches Musiklexikon online,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_ M/Mixa_Franz.xml (09.05.2020).

19 Vgl. Elisabeth Th. Hilscher, Art. Illenberger, Franz, in: Oesterreichisches Musiklexikon on-
line, https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_I/Illenberger_Franz.xml (09.05.2020).
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Eberhard PreuBner®, die Ministerialbeamten Dr. Erwin Thalhammer®' und
Bundesminister fiir Unterricht Dr. Heinrich Drimmel*
trager der Kirche, deren Recht auf Mitsprache und Einflussnahme Marckhl nie
infrage stellte. Die Einbindung von 6ftentlichen Institutionen in seine Entschei-
dungen sowie Netzwerke zu aktivieren, war fiir Marckhl selbstverstindlich.
Das zeigt unter anderem ein maschinengeschriebener Brief vom 28. Dezem-
ber 1964, adressiert an den ,,Redakteur DDr. Harald Kaufmann / Redaktion
der ,Neuen Zeit™, in dem es um Hintergriinde der Griindung der Abteilung
Katholische Kirchenmusik, offenbar auf Anfrage Kaufmanns, geht.”> Marckhl
beruft sich bei der Erklirung seiner Entscheidungen einerseits auf sachliche
Griinde, andererseits sind ithm die Zustimmung und Einbindung von in die-
sem Bereich 6ffentlich anerkannten und einflussreichen Institutionen mindes-
tens ebenso wichtig. So erldutert er u.a., dass der Choral eine Konstante in der
Liturgie sei, weshalb die Kooperation mit einem ,,Zentrum‘ zweckmiBig sei,
nimlich Seckau: Dadurch sei sowohl ,,der Anschluss an die groen Traditionen
des Gregorianischen Chorals in benediktinischer Pflege zu gewinnen® als auch
,ein Platz der Abgeschiedenheit®, der ,,temporiren Veranstaltungen der Abtei-
lung eine lokale Grundlage der Besinnung* ermdogliche. Die enge Verbindung
zu Seckau wird auch aus dem Fotoalbum des Akademieprisidenten ersicht-
lich.** Nicht nur die grundlegende institutionelle Positionierung durch Koope-
rationen mit anderen Institutionen, sondern auch individuelle Personalfragen
werden unter Berufung auf persénliche Kontakte zu einflussreichen Protago-
nisten gerechtfertigt. So heilit es weiter, die Leitung der Abteilung Chorwesen
sei jemandem {ibertragen worden, ,,der in ihr eine Lebensaufgabe sieht*: ,,Ich
habe alle personellen Besetzungen in der Akademie im Einvernehmen mit dem
Bundesministerium fiir Unterricht nicht nach Gesichtspunkten der Reprisen-

«25

, aber auch Wiirden-

tation, sondern ausschlieBlich nach denen des Arbeitszieles vorgeschlagen.

Wie entscheidend fiir Marckhl gute personliche Beziehungen zum Bundes-
ministerium in Hinblick auf seine institutionspolitischen Ziele waren, zeigt ein
handschriftlicher Brief vom 21. Juli 1960 an Kaufmann, der mit , lieber, sehr

20 Vgl. u.a. https://www.uni-mozarteum.at/de/university/personen/emeriti_bio.php?l=de&nr
=210 (09.05.2020), sowie Thomas Hochradner / Michaela Schwarzbauer (Hg.), Eberhard
PreuBner (1899-1964). Musikhistoriker, Musikpidagoge, Prisident, Wien: Hollitzer Wis-
senschaftsverlag 2011.

21 Vgl. u.a. Autor und Organisationsgenie im Dienste an allen Kiinsten, in: Wiener Zeitung,
10. Februar 2003, https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/mehr-kultur/327216-
Autor-und-Organisationsgenie-im-Dienste-an-allen-Kuensten.html (09.05.2020).

22 Vgl. https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Heinrich_Drimmel (09.05.2020).

23 Harald Kaufmann Archiv 367, Akademie der Kiinste Berlin.

24 Mehrere Fotos, die Marckhl in Seckau zeigen, befinden sich im Teilnachlass Erich Marckhl
(TEM), der im Universititsarchiv der Kunstuniversitit Graz aufbewahrt wird.

25 Harald Kaufmann Archiv 367, Akademie der Kiinste Berlin.

70



Erich Marckhl und Harald Kaufmann: Bruchstiicke eines Netzwerks

|¢¢

verehrter Herr Doktor! beginnt. Marckhl berichtet u.a. Giber ein Exposé, das
er im Sommer schreiben wolle und dessen Gegenstand die Verbundlichung des
Konservatoriums sei.

,,Die Sommermonate niitze ich — auch dies bitte vertraulich — zur Ausarbeitung
eines Exposés, das die Grundlage eines Schrittes des Landes bei der Bundes-
regierung werden soll, die Verbundlichung der Ausbildungsbereiche des Lan-
deskonservatoriums betreffend. Sie sehen, ich kann noch immer Luftschlosser
bauen. Dieses wird m.E. nun ein Jahr zu spit gebaut. (Man soll Konstellationen
wie Drimmel — Dr Thalhammer nicht auf Zeitprobe stellen) [...].“*

Neben dem Bundesministerium ist die Kirche in Marckhls Aktivititen pro-
minent eingebunden. Im bereits zitierten Brief vom 28. Dezember 1964 zur
Griindung des Instituts fiir Katholische Kirchenmusik betont Marckhl:

,»Alle sachlichen und personlichen Entscheidungen [...] erfolgten nach Einho-
lung des Rates und unter ausdriicklicher Billigung des hochwiirdigsten Herrn
Di6zesanbischofs. Es ist meiner Meinung nach selbstverstindlich, dal die Kir-
che innerhalb der Abteilungen fiir Kirchenmusik von Akademien das gleiche
EinfluBrecht besitzt, wie an den theologischen Fakultiten.“?’

Deshalb werde auch die Einrichtung eines Seminars fiir evangelische Kirchen-
musik in Oberschiitzen ,,aufgrund der Ratschlige und im Einverstindnis des
Herrn evangelischen Landesbischofs erfolgen®. Wie die Errichtung der gesam-
ten Akademie sei auch die der Abteilung fiir Kirchenmusik ,,ein Werk fiir die
Zukunft; auf Wunsch der Didzese sei ,,die bisherige Domschule als vorbe-
reitende Institution in den Bereich der Akademie aufgenommen und entspre-
chend umgebildet” worden.?

Netzwerke befanden sich einerseits auf nationaler Ebene, andererseits aber
auch auf regionaler, in der Steiermark, wo im Besonderen Personen der Kirche
und der Landespolitik involviert waren. Uber das politische Netzwerk geben
die Briefe Auskunft, die Marckhl u.a. anlisslich seines Streites mit der Gra-
zer Presse 1965 vertasste. Sie ergingen an Landeshauptmann Josef Krainer und
Landeshauptmannstellvertreter Hanns Koren, an Hofrat Bruno Binder Kriegel-
stein, Ministerialrat Erwin Thalhammer und den Prisidenten des Musikvereins
fir Steiermark, Landeshauptmann auller Dienst Tobias Udier, sowie den Land-
tagspisidenten Richard Kaan.?

Briefe an Personlichkeiten des steirischen Kulturlebens zeigen, wie Marckhl
in der Kulturszene vernetzt war. Opernhaus und Musikverein sah er als Partner

26 Ebd.
27 Ebd.
28 Ebd.
29 Harald Kaufmann Archiv 447, Akademie der Kiinste Berlin.
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der Akademie an, deren Prisidenten waren Teil seines personlichen Netzwer-
kes. Geschitzte Personen und Inhalte wurden — zumindest gegeniiber mehr
oder weniger Vertrauten — offen verteidigt, wobei auch informelle Kanile ge-
niitzt wurden.

So findet sich ein Brief in Durchschlag vom 13. Jinner 1967°" an den ,,In-
tendanten der Vereinigten Bithnen Graz, Karlheinz Haberland®*, worin es
heillt, Marckhl habe ,,mit groBtem Interesse [...] die sachliche Diskussion ge-
lesen®, welche Haberland mit Kaufmann gefiihrt habe. Sie gebe einen ,,sehr
klaren, wenn auch noch keineswegs umfassenden Einblick in die Tendenzen
und Schwierigkeiten” von Haberlands Arbeit. ,,Ich bin Ihnen besonders dank-
bar dafiir, daf Sie unter all diesen Umstinden gerade fiir die Zusammenarbeit
mit unserer Akademie soviel Verstindnis aufgebracht haben®, schreibt er dem
Intendanten und versichert Haberland sein Verstindnis angesichts der ,,Hetze
eines gewissen Teiles der Lokalpresse®:

,,Ich glaube aber, daf} dieses Tagesgeheul uns in unseren guten Absichten nicht
wankend machen, unseren guten Willen nicht lihmen und unsere Arbeitspro-
duktivitiat hochstens nur steigern darf: Auf daB3 schlieBlich sachlich denkende
und gutgesinnte Menschen die Friichte dieser Arbeit genieBen konnen.“*

Marckhl sieht sich offenbar gerne in einer Verbindung gleichgesinnter Kamp-
fer fir das aus seiner Sicht ,,Richtige” und gestaltet aktiv durch gegenseitige
Informationen dahingehende Seilschaften. Kaufmann war eine zentrale Figur
in Marckhls kulturpolitischem Netzwerk. Das wird bereits dadurch klar, dass
er von Marckhl iiber eineinhalb Jahrzehnte tiber wichtige Aktivititen auf dem
Laufenden gehalten wurde. Die Briefe Marckhls an hochste steirische Politi-
ker im Nachlass Kaufmanns lassen erkennen, wie Marckhl seine Beziechungen
spielen liel, um seine Interessen durchzusetzen und Angriffe gegen sich und
alle ihm und seinen Zielen Wohlgesonnenen aus machtpolitischen Griinden
abzuwehren.

Am 16. Janner 1967 verfasste er einen ebenfalls in Durchschrift im Nach-
lass Kaufmanns erhaltenen Brief, adressiert an Landeshauptmannstellvertreter
Univ.Prof. Dr. Hanns Koren, in dem er fiir Intendant Haberland eintritt und
sich gegen eine in der Tagespost vorgeschlagene Ausschreibung der Intendanz
ausspricht und die Wichtigkeit von Kontinuitit an den Vereinigten Bithnen
einschlieBlich des Philharmonischen Orchesters fiir die Akademie betont.” Zu-

30 Harald Kaufmann Archiv 367, Akademie der Kiinste Berlin.

31 Vgl. Barbara Boisits, Art. Haberland, Karlheinz (Pseud. Henryk Roberts), in: Oesterrei-
chisches Musiklexikon online, https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_H/Haberland_
Karl_Heinz.xml (09.05.2020).

32 Harald Kaufmann Archiv 367, Akademie der Kiinste Berlin.

33 Ebd.
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dem regt er eine breite Diskussion zu aktuellen Problemen der Theater wie dem
Publikumsschwund in Anbetracht der Massenmedien wie des Fernsehens in
einem erweiterten Theaterausschuss an.

Gute Verbindungen hatte Marckhl auch zu den Prisidenten der Salzburger
und Wiener Ausbildungsinstitutionen. So schrieb er am 22. Dezember 1964 an
Redakteur DDr. H. Kaufmann, Graz SchillerstraBBe 47,°** anlisslich eines Be-
richts der Kleinen Zeitung tiber die Gedenkfeier fiir Prisidenten Dr. Preulner:
Laut Auskunft von Ministerialrat Dr. Thalhammer sei — entgegen dem in der
Kleinen Zeitung erweckten Anschein — in Salzburg keine AuBerung gefallen,
dass PreuBner iiber eine ,selbstverstindliche Autoritit™ verfligt habe, die es
,nicht notwendig machte, sich mit einer Schar von Giinstlingen zu umgeben,
um sich durchzusetzen®. Marckhl kenne ,,die Verhiltnisse in Salzburg nicht,
wohl aber die Haltung, die die Kleine Zeitung seit einiger Zeit der Grazer Mu-
sikhochschule gegeniiber einnimmt™.

,,Dal3 der von mir hochverehrte, leider zu friih verstorbene, Herr Prisident Prof.
Dr. PreuBner, der seit 1939 an dem Gedeihen der Akademie Mozarteum so ver-
dienstvoll und entscheidend gearbeitet hat, keiner Giinstlinge bedurfte, [...] ist
so selbstverstindlich, daB} eine Erwihnung dieses Umstandes in einer Gedenk-
rede in jedem Falle befremdlich gewirkt hitte.“*

Bemerkenswert ist, dass hier in selbstverstindlicher Weise Erfahrungen aus der
NS-Zeit genannt und Verdienste ins Treffen gefiihrt werden. In 6ffentlichen

Publikationen wurden hingegen diesbeziligliche Ankniipfungspunkte vermie-

den.’®

Als Landesmusikdirektor verfiigte Marckhl iiber eine gewichtige Stimme,
die er nutzte, um die Kulturpolitik auch in Hinblick auf die Geschicke der
Akademie zu lenken.

34 Ebd.

35 Ebd.

36 Vgl. z.B. Erich Marckhl, Mozart und die Gegenwart, Graz 1956. Die Schrift erschien zu
einem Zeitpunkt, als Marckhls Nachkriegskarriere richtig in Schwung kam — seit 1952 war
er Landesmusikdirektor, 1957 wurde er auch Direktor des Landeskonservatoriums. In der
Publikation sind keinerlei Hinweise auf die Zeit des Nationalsozialismus zu finden. Sehr
wohl finden sich solche jedoch im Typoskript, wo z.B. eine Begegnung mit Hans Pfitzner
1944 erwihnt wird, die in der verdffentlichten Version fehlt (vgl. UAKUG/TEM_067_18).
Auch die Rede Marckhls beim Festakt anlisslich der Verbundlichung des Landeskonserva-
toriums 1963, die spiter in der OMZ publiziert wurde, wurde, wie der Vergleich mit dem
Typoskript zeigt, fiir die Veroffentlichung insofern redigiert, als insbesondere Anspielungen
auf die Zeit vor 1945 gestrichen wurden. Vgl. Erich Marckhl, Der Weg zur Akademie fiir
Musik und darstellende Kunst in Graz, in: Osterreichische Musikzeitschrift. Sonderdruck.
Die neue Musikakademie Graz, Wien: Lafite 1963, S. 4—19, und UAKUG/TEM_090.
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II. Welche Bedeutung und welche Basis hatte die Beziehung Kauf-
mann—Marckhl in Marckhls personlichem Netzwerk?

II.1 Bedeutung der Beziechung Kaufmann—Marckhl

Wie der Nachlass zeigt, erlangte Kaufmann von vielen Problemen und Kimp-
fen, die Marckhl mit seinen Gegnern ausfocht, durch Marckhl selbst vertraulich
Kenntnis. Dabei spielt die Presse eine wichtige Rolle. Kaufmann war in diesen
Belangen ein wichtiger Biindnispartner Marckhls, weil er selbst durch seine
herausragende musikpublizistische Titigkeit ein gewichtiges und sachlich an-
erkanntes Wort beisteuern konnte.

Aus der Korrespondenz geht hervor, dass Harald Kaufmann und Erich
Marckhl in einem engen Vertrauensverhiltnis zueinander standen, wenn sie
auch nie das vertrauliche Du-Wort benutzten. Dieses enge Vertrauensverhiltnis
beruhte auf gegenseitigem Nutzen. Marckhl unterstiitzte Kaufmann bei dessen
Publikationstitigkeit mit seinen personlichen Kontakten, was sowohl finanzielle
als auch inhaltliche Férderung z.B. durch Unterstiitzung eines Verlages betraf.
So findet sich beispielsweise eine handschriftliche Notiz betreffend die Veroffent-
lichung einer Broschiire Kaufmanns vom 3. September 1956, fiir die Marckhl
Professor Rohm kontaktiert habe.’” Vermutlich handelt es sich um Kaufmanns
Buch Neue Musik in Steiermark, das auch bei einer offentlichen Diskussion zum
Abschluss der Kapfenberger Kulturtage 1957 als Grundlage und Ausgangspunkt
diente.* Thema war Das Osterreichische in der Musik der letzten 50 Jahre.

Kaufmann war wiederum fir Marckhl erster Ansprechpartner, wenn es um
Meinungsbildung in der Offentlichkeit, im Besonderen um Reaktionen in der
Presse ging: Das betraf sowohl Marckhls eigene Kompositionen als auch seine
kulturpolitischen Aktivititen und die Tatigkeiten der Akademie, was nicht nur
die Tatsache beweist, dass Kaufmann von Marckhl iiber dessen Aktivititen in
eigener Sache informiert wurde, sondern auch, dass Kaufmann selbst 6ffentlich
fiir Marckhl Partei ergriff. Im Dezember 1964 wurde er z.B. im in Eskalation
befindlichen Streit Marckhls mit Teilen der Grazer Presse aktiv. Wie ein ma-
schinengeschriebener und unterzeichneter Brief Kaufmanns an RA Dr. Franz
Schreiner vom 4. Jinner 1965 belegt, legte Kaufmann auf Anfrage dar, er finde
keinen solidarischen Boykott aller Redaktionen im gegebenen Fall angebracht.
Ein maschinengeschriebener und nicht unterzeichneter Brief Kaufmanns an
Professor Gerhard Wimberger vom 25. Dezember 1964 hat die Bitte zum In-

37 Harald Kaufmann Archiv 367, Akademie der Kiinste Berlin. Wilhelm Rohm war von 1948—
1961 Redakteur der Fachzeitschrift Musikerziehung. Vgl. Paul Christian Honigschnabl,
Musikerziehung in Osterreich: 1947-2017. Die Mediatisierung des Faches, dargestellt in den
Beitrigen des Fachmagazins Musikerziehung, Wien: Universitit fiir Musik und Darstellen-
de Kunst 2019 (Univ. Diss.), S. 91.

38 Harald Kaufmann Archiv 169, Akademie der Kiinste Berlin.
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halt, seine in der Grazer Presse hinsichtlich Kritik an der Grazer Akademie
falsch dargestellte Rede in Salzburg Kaufmann zur Verfligung zu stellen und
eventuell selbst eine Berichtigung an die Redaktion der Kleinen Zeitung zu sen-
den. Kaufmann weist auf Konflikte um Rezensionen von Akademieveranstal-
tungen durch Akademiemitglieder und Krinkungen Lehrender hin, die nicht
zu Professoren geworden waren. Er unterstreicht:

,,Ich selbst stehe zur Grazer Akademie und zu Herrn Prasidenten Marckhl in
keinem wie immer gearteten Abhingigkeitsverhiltnis. Ich schitze jedoch die
von ihm geleistete Arbeit auBerordentlich hoch ein und méchte verhindern
helfen, daB sich ein journalistischer Jahrmarkt der Eitelkeiten zu realen Gefahr-
dungen auswichst.’

Auch diese Stellungnahme ist ein Beleg dafiir, dass sich Marckhl auf Kaufmann
einhundertprozentig verlassen konnte.

I1.2 Basis der Verbindung Kaufmann—Marckhl

Gemeinsame Sichtweisen bzw. Interessenschwerpunkte scheinen fiir das enge
Verhiltnis von Kaufmann und Marckhl maBgeblich gewesen zu sein.*” Ein Bei-
spiel ist die bereits erwihnte Diskussion um ,,das Osterreichische in der Musik“.
Marckhl organisierte im Anschluss an die von ithm geforderte Publikation Neue
Musik in Steiermark Kaufmanns*' eine Diskussion zu diesem Thema, dem sich
Kaufmann mehrfach widmete und das auch Marckhl ein Anliegen war, war er
doch an einer Bestandsaufnahme der gegenwirtigen kulturellen Situation in-
teressiert. Kaufmann beschiftigte das Thema des Osterreichischen mehrfach.*
Dem Durchschlag der Niederschrift von Marckhls Diskussionsleitung, der sich
in Kaufmanns Nachlass befindet, ist auch Marckhls Sicht auf die 30er- und
40er-Jahre zu entnehmen:

,,Die Katastrophenzeit der DreiBliger- und Vierzigerjahre unterbricht und zer-
stort vielfach die Kraft- und Spannungsfelder musikschopferischer Entwicklung
auch in Osterreich. Unsicherheit, vielfach Ratlosigkeit, ein zégerndes Wieder-
ankniipfen, ein Wiederaufnehmen unterbrochener Auseinandersetzung sind als
Charakteristika der gegenwirtigen Lage kaum wegzuleugnen.*?

39 Ebd.

40 Wie die Bekanntschaft von Marckhl und Kaufmann ihren Anfang genommen hat und ob
auch hierbei Netzwerke — personliche, professionelle oder familiire — von Bedeutung wa-
ren, geht aus den bislang eingesehenen Quellen nicht hervor. Eine umfassende Biographie
Kaufmanns ist ein offenes Desiderat der wissenschafts- und institutionsgeschichtlichen For-
schung.

41 Vgl. Harald Kaufmann, Neue Musik in Steiermark, Graz 1957.

42 Vgl. Harald Kaufmann Archiv 218, Akademie der Kiinste Berlin.

43 Harald Kaufmann Archiv 169, Akademie der Kiinste Berlin
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Zu Kaufmanns Buch merkt Marckhl eine ,,wesentliche Einzelheit™ betreffende
Meinungsverschiedenheit an:

,Ich glaube nicht, dal3 die Pflege barocker Musik in Steiermark gerade in den
DreiBigerjahren lediglich eine Ersatzfunktion fiir das verponte und schlie3-
lich verbotene Neue darstellte. Diese Pflege war auch und frither auBerhalb
Steiermarks tiberall in Europa im Gefolge der Jugendbewegung zu Beginn des
XX. Jahrhunderts gegeben und ist aus der Musikiibung neben anderen Kriften
auch ein Agens geworden, das schon in den Zwanzigerjahren williger Jugend
einen Weg zum Neuen in der Musik tiber die objektivierenden Verwandtschaf-
ten zu frither Musik aufschloB. Diese urspriingliche lebendige Tendenz zur Ba-
rockmusik gerade in der Jugend wie etwa 1905, in Deutschland, dem Land
mit der expressiv und affektiv stirksten Jugendbewegung, am eindrucksvollsten
praktiziert, erscheint mir viel wesentlicher als vielleicht sich ergebende taktische
Situationen spiter, in die ein wesentlich Europiisches und Richtiges durch die
Verstrickung in dynamisches Unheil geriet, in das aber das ganze Leben fiel,
nicht nur Musik oder Musikiibung oder Musikorganisation und fiir das die Ge-
neration die Folgen trigt, die, iberwiegend gliubig, in maBigeblichen Schlissel-
fillen mit makabrer Berechnung in die Katastrophe lief.***

Waren sie auch bei der Beurteilung der Jugendmusikbewegung uneins, verband
sie das Interesse fiir dsthetische Fragen, die Qualitit von zeitgendssischer Musik
betreffend. Ein wichtiger Aspekt diesbeziiglich war sicher die Wertschitzung
Kaufmanns fiir den Komponisten Erich Marckhl. Diese geht nicht nur aus dem
oben erwahnten Buch Kaufmanns hervor, sondern auch aus einem undatierten,
handschriftlich korrigierten Typoskript, in dem es u.a. heiBt:

,Konservatismus, so definiert, riickt von selbst in Opposition gegen die Trigheit,
wird fortschrittlichem Denken, das [...] um seiner Purheit willen Wert ist, zum
Verwechseln dhnlich. Das, was am Weg des Komponisten Marckhl ausgespart
scheint, das apriori Elementarische, wird tiber den Umweg von Bildungserleb-
nissen erzwungen. Der Funke springt dort tiber, wo die Auseinandersetzung mit
dem nackten Material, mit Syntax und Verkniipfungsgestalt ins Bohrende gerit,
der erprobten Regel unsicher wird und hinter der geradlinig-logischen Entwick-
lung sich das Kardiogramm der Materialerschiitterung abzuzeichnen beginnt.“*

Besonders erwihnt Kaufmann Marckhls , spite” Arbeiten als Beleg hierzu.
Am Ende des Textes folgt Kaufmann Marckhls Selbsteinschitzung, dass er den
Wiener ,,phantastischen Realisten” nahestehe.*

44 Ebd.

45 Harald Kaufmann Archiv 58, Akademie der Kiinste Berlin.

46 Vgl. Erich Marckhl, Etwas tiber meine Musik. Unverdftentlichtes Typoskript, UA-
KUG/TEM_089, https://www.uakug.findbuch.net/php/main.php?ar_id=3745#
55414b55472£54454dx154 (21.01.2020), sowie den Beitrag zum Komponisten Erich
Marckhl im vorliegenden Band.
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Bei all diesen Gemeinsamkeiten zeigt eine genauere Analyse dennoch, dass
mitunter feine Differenzierungen zwischen den Positionen Kaufmanns und
denen Marckhls wahrzunehmen sind.*” Marckhls Standpunkt scheint sehr stark
durch sein eigenes Komponieren und wohl auch — unausgesprochen — durch sei-
ne Wurzeln in den 30er- und 40er-Jahren geprigt. Auch diesbeziiglich kénnte
man wohl von geistigen Vitern und vielleicht auch von Netzwerken sprechen,
wobei Gottfried von Einem eine zentrale Stellung zukommt. Die Verbunden-
heit zwischen den beiden ist durch Korrespondenz belegt, Spuren finden sich
aber auch im kompositorischen Schaften Marckhls. Ein Brief Gottfried von Ei-
nems an Marckhl aus dem Jahre 1955 belegt einen vertraulichen Ton zwischen
den beiden, wie er auch Marckhls Einem gewidmete 1946 komponierte Sona-
tine charakterisiert, die Marckhl auf Einems Dringen 1954 instrumentierte.*®

In den offentlichen Diskussionen, bei denen Vertreter des bereits zur INS-
Zeit aktiven Netzwerks Marckhls bzw. Personen, die in einer ahnlichen Situ-
ation waren wie er selbst, eine Rolle spielten, ging es wohl auch um eine aus
ithrer Sicht adiquate Ankniipfung an die Vergangenheit und ein Ringen um
eine auch fiir die Offentlichkeit akzeptable Sichtweise des Gewesenen. Parado-
xerweise diirfte sich hier der Standpunkt der Kritischen Theorie, dass nicht die
gesamte Kultur aufgrund der durch sie nicht verhinderten Barbarei des Nazi-
Regimes zu verdammen, sondern die Tradition im Detail kritisch zu befragen
sei,” mit den Intentionen der ehemaligen Vertreter des Regimes decken. Um
die vorhandenen essenziellen Differenzen zum Vorschein zu bringen, ist genau
auf die Nuancen der Argumentation im Einzelfall einzugehen.

Die Vorbereitung einer Fortsetzung der Diskussion um das Osterreichische
in der Musik in Form von ,Rundgesprichen’, die als Neupositionierung im
Gegensatz zum Deutschtum angesehen werden kann, zeigt ebenfalls, welche
Fronten sich in der oftentlichen Debatte der Nachkriegsjahre bildeten. So in-
formiert Marckhl Kaufmann am 29. Oktober 1957 tiber die Reaktionen bzw.
vorliegenden Zusagen und Absagen auf seine Einladung: Die Komponisten
Ernst Ludwig Uray (1906—1988), 1961—79 Prisident des Steirischen Tonkiinst-

47 Differenzen zeigen sich — unabhingig von den mit Marckhl geteilten Interessen, die hier im
Fokus stehen — selbstverstindlich auch an den Themen, denen viele von Kaufmanns Arbei-
ten gewidmet sind, darunter Schriften tiber Komponisten der Avantgarde wie Ligeti oder
Kaufmanns grof3e unverdffentlichte Studie zur kulturellen Bedeutung des Judentums Geist
aus dem Ghetto.

48 Vgl. dazu UAKUG/AK/AV_134 sowie die Website des Universititsarchivs der Kunstuni-
versitit Graz, https://archiv.kug.ac.at/universitaetsarchiv/bestaende/akademiebestand/, und
Marckhl, Etwas tiber meine Musik, S. 88.

49 Vgl. Gerhard Schweppenhiuser, Theodor Adorno zur Einfithrung, Hamburg: Junius “2013.

50 Harald Kaufmann Archiv 367, Akademie der Kiinste Berlin.
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lerbundes,® und Max Haager (1905-1984) sagen aus gesundheitlichen Griin-
den ab; Dr. Dettelbach®, von Uray empfohlen, lehne ,bei aller Anerkennung
meiner Bemiihung und Thres Buches, weil es mit einer geschlossenen Musik-
auffassung, die freilich nicht die meine ist, Farbe bekennt* ab:

,,Das Thema ,Das Osterreichische in der Musik® ist fiir ihn uninteressant. Er
trigt Bedenken, an der Konstruktion eines neuen Osterreichischen Menschen,
diesmal auf musikalischem Gebiet, teilzunehmen. Er wiirde eventuell zur Frage
nach Sein, Wesen, Bedeutung der Musik oder zu der nach den Bewertungskri-
terien des musikalischen Kunstwerks, Stellung nehmen.*>*

Die ,,schroffste Ablehnung® komme von Illenberger, den Marckhl auch als
»qualitativ ehrlichsten und gewichtigsten” Partner bezeichnet und der sich
durch Kaufmanns Buch ,verletzt und getroffen fiihle,

,;obgleich er selbst nicht zur Jugendbewegung gehért, durch die Gleichschal-
tung der Jugendmusikbewegung in Threm Buche mit dem, was dort als biirger-
licher Reaktionismus gebrandmarkt ist. Er ist verletzt durch die Einseitigkeit,
die die Beziehung J. N. Davids zu den Musikproblemen gegentiber dem gro-
Ben Gewicht der Erscheinungen Dallapiccola und Boulez in Graz bagatellisiert.
Er ist weiters schockiert durch weitere Einseitigkeiten, z.B. in der Zeichnung
Schmeidels (auf die habe auch ich Sie lieber Herr Doktor aufmerksam gemacht),
der nur in Zusammenhang mit dem ,Neuen Gemeinschaftsmusizieren® auf-
scheint, aber u.a. als Erster in Graz Orchestermusik von David und ,Das Unauf-
horliche® aufgefiithrt hat.*%

Fiir Marckhl bietet Illenbergers Reaktion ,,alle Voraussetzungen einer sehr
fruchtvollen Diskussion tiber die vorliegenden Probleme® und er mochte mit
ithm noch dariiber sprechen, ob er zu einer Diskussion zu dritt bereit wire.
Marckhls Wertschitzung Illenbergers, dessen einseitige Musikauffassung in
Studierendenkreisen durchaus fiir Diskussionen sorgte — Werke von Franzosen

51 Vgl. Alexander Rausch, Art. Uray, Familie, in: Oesterreichisches Musiklexikon online,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_U/Uray_Familie.xml (09.05.2020).

52 Vgl. Uwe Harten, Art. Haager, Max, in: Oesterreichisches Musiklexikon online, https://
www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_H/Haager_Max.xml (21.09.2021).

53 Vermutlich ist hier Hans von Dettelbach gemeint, der unter anderem Schriften zur Musik
wie Breviarium Musicae. Probleme, Werke, Gestalten, Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
1958, Joseph Marx zum 80. Geburtstag, Steirischer Tonkiinstlerbund, 1962 (Sondernum-
mer der Mitteilungen des Steirischen Tonkiinstlerbundes), oder Das Imperium der Tone:
Form und Bedeutung der Musik, Graz, Wien: Leykam 1970, publizierte. Publikationen von
Dettelbach sind bereits in den 1940er-Jahren fassbar, u.a. ein Artikel zu Joseph Marx in:
Musik im Ostalpenraum, Steirische Verlagsanstalt: Graz 1940 (Das Joanneum — Beitrige zur
Naturkunde, Geschichte, Kunst und Wirtschaft des Ostalpenraumes, Band 3).

54 Harald Kaufmann Archiv 367, Akademie der Kiinste Berlin.

55 Ebd.
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durften von den angehenden Organisten nur in Ausnahmefillen ins Repertoire
genommen werden®® —, zeigt sich auch an dessen Berufung zum Professor bereits
zu Beginn der Akademie-Zeit, direkt im Zuge der ,,Verbundlichung® des Lan-
deskonservatoriums 1963: Illenberger bekleidete auf Marckhls Vorschlag neben
Marckhl selbst eine der insgesamt lediglich drei Akademie-Professuren.

Als unerfreulich nennt Marckhl, dass ,, Teilhaber der Grazer musikalischen
Unterwelt* sich mit dem Illenberger-Kreis in Opposition zu Kaufmann sa-
hen, ihn sozusagen vereinnahmten. Sei die intensive Aussprache mit [llenberger
auch ihm personlich ,,wertvoll”, wiirde erst eine Aussprache mit Kaufmann
»allgemeineren Wert™ haben. ,,Ob es mir gelingt, die Atmosphire fiir eine
solche zu schaffen, weil3 ich nicht. Dr. Dettelbach habe ich unter Darlegung
der Grundprobleme in der derzeitigen Musiklage in der Steiermark gebeten,
nun seinerseits mir Vorschlige zu machen, wie diese Lage fruchtbringend zu
erortern sei”, schreibt Marckhl.

Kaufmann wiederum ist stark durch die Fragen, die auch die Kritische The-
orie beschiftigten, geprigt. Dabei wurden ebenfalls Diskussionen aufgegriffen,
die bereits in den 1940er-Jahren prominent gefithrt wurden, wie etwa die ds-
thetische Einschitzung Hindemiths. Auch sie ist Thema in der Korrespondenz
Marckhls mit Kaufmann. Marckhl kommentiert am 8. Mirz 1968 in einem
Schreiben an den ,,Vorstand des Institutes fiir Wertungsforschung®, das ein Jahr
zuvor an der Akademie gegriindet worden war, u.a. einen Vortrag Rudolf Ste-
phans tiber Hindemith, der zwei Tage davor am Institut stattgefunden hatte:

,Ich stand eine Zeitlang (iibrigens auch und gerade zwischen 39 und 45) stark
unter dem EinfluB Hindemith‘s [...]: Es miiflte mindestens erklirt werden,
wenn man der Musik Strawinsky’s nachsagt, da} er mit ihr immer sicher trifft,
und Hindemith nachsagt, dal3 er immer genau weil3, was er mit seiner Musik er-
reichen will und es immer erreicht, warum das eine schlecht ist und das andere
gut. Denn Treffsicherheit vollzieht genauso einen Willensakt wie Realisierung
einer klar gesehenen Absicht. [...] Vor zwei Dingen sollte man sich hiiten: ganz
allgemein die Ursachen des Entstehens von Wertungen in den Werken zu su-
chen. Die Ergriindung der Natur der Wertungen wire meines Erachtens das
interessantere, freilich viel schwierigere Problem. Und was Hindemith betrifft,
sollte es verhiitet werden, nach der Periode der Uberschitzung der Suche nach
einem Stindenbock Vorschub zu leisten. Aber freilich: Rudolf Stefan [sic!] ist,
dies lehrt der Vortrag, kein Osterreicher und verfiigt iiber die scharfe Unbe-
dingtheit eines intellektuellen Standpunktes, die freilich imponierend ist, aber
— bei Deutschen — ihre Grenzen nicht einsieht.”*

56 Dies wurde im Rahmen eines Oral-History-Projektes am Universititsarchiv der Grazer
Kunstuniversitit von einem ehemaligen Studierenden Illenbergers im Gesprich mit der Au-
torin erwihnt.

57 Harald Kaufmann Archiv 367, Akademie der Kiinste Berlin.

58 Ebd.
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Hindemith war auch Gegenstand einer Diskussion Kaufmanns mit dem Kom-
ponisten, Musikwissenschafter und -pidagogen Franz Mixa, Marckhls Vor-
ginger als Leiter des Landeskonservatoriums 1952—1957, am 22. April 1950, zu
der im Nachlass Kaufmanns handschriftliche Notizen vorliegen.” Kaufmann
scheint dabei den Hindemith gegeniiber kritischen Part vertreten zu haben.

I1.3 Feind- und Seilschaften

Eine Konstante in der Korrespondenz ist, dass Kautfmann Marckhl gegen diver-
se Anfeindungen anders gesinnter kulturpolitischer Protagonisten publizistisch
unterstiitzen sollte bzw. unterstiitzte.

Ein Beispiel hierfiir ist ein nicht veroffentlichter Text Kaufmanns anlasslich
eines geplanten Vortrags des Komponisten und Dirigenten Alois Melichar®
auf Einladung des Steirischen Tonkiinstlerbundes im Grazer Kammermusik-
saal zum Thema ,,Schonberg und die Folgen. Eine notwendige kulturpoliti-
sche Auseinandersetzung™.®" Laut einem dem Typoskript beiliegenden Werbe-
blatt mit pro und kontra Pressestimmen zur Publikation Melichars Musik in der
Zwangsjacke. Die deutsche Musik zwischen Orff und Schonberg war der Vortrag fiir
23. Mirz 1960 im Kleinen Konzertsaal der Steiermirkischen Sparkasse geplant.
Das Buch sollte bei einem Autogramm-Nachmittag bei Leykam am darauffol-
genden Tag prisentiert werden. Kaufmann kritisiert die diesbeziigliche Positio-
nierung des Tonkiinstlerbundes:

,»Wie nun das? Ein steirischer Tonkiinstlerbund, entgegen seinen ausdriicklich
formulierten Programmpunkten, betreibt also Kulturpolitik, und sogar aggres-
sive, die wieder einmal Ethos in tremolierendes Pathos und Pathos in Mythos
verwandelt. Der Sachverhalt dieser einseitigen Auseinandersetzung ist umso
bektimmerlicher, als der Vortrag nur als Glied in einer Kette teils wahrhaft
beschimender, teils kindlicher Unternehmungen einiger Angriffslustiger mit-
spielt, die ihres Miflvergniigens an der modernen musikalischen Situation nicht
anders Herr zu werden wissen als in der Diffamierung des sachlichen Gegners,
als im wechselweise bezogenen politischen Antichambre und gelegentlich auch
von einer Plattform aus, die ganz links zu suchen ist. [...] Aber beileibe nicht in
offener intellektueller Diskussion, nicht in der Selbststellung, sondern in Umge-
hungsschlachten, Verdrehungskampfplitzen und umgedeuteter lokaler Proble-
matik, die nach wie vor eine solche von lokalen GréBen oder HalbgréBen bleibt
und nicht eine Problematik etwa der Vorherrschaft Schonbergscher Werke.

59 Vgl. Harald Kaufmann Archiv 54, Akademie der Kiinste Berlin.

60 Vgl. Barbara Boisits, Art. Melichar, Alois, in: Oesterreichisches Musiklexikon online,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_M/Melichar_Alois.xml (09.05.2020).

61 Harald Kaufmann Archiv 519, Akademie der Kiinste Berlin.

62 Ebd.
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Beiliegende handschriftliche Notizen betreffen u.a. einen anonymen Schmih-
brief gegen ,eine Personlichkeit [des] Musiklebens”, womit wahrscheinlich
Marckhl gemeint ist, oder die Zeichnung einer Person fiir die Richtigkeit eines
[...] ,,Gedichtnisprotokolls, obwohl er [...] gar nicht dabei war*. Hier scheinen
Kaufmann von Marckhl iibermittelte Hintergrundinformationen vorgelegen
zu haben.

Auch die Auseinandersetzungen um die Gestaltung des Landesmusikpreises
geben Einblick in kulturpolitische Fronten. Dabei ging es offenbar auch um
die Foérderung und Wertschitzung steiermirkischer Komponisten im gegen-
wirtigen Musikleben. Ahnliche Machtkimpfe werden in den Streitigkeiten
um die Programmierung der Konzerte des Musikvereins und die Kooperatio-
nen von Akademie und Musikverein deutlich. Dabei spielten unter anderem
Auftfihrungen der Musik Marckhls eine Rolle. Des Weiteren sollte Kaufmann
Aktivititen der Akademie, die offenbar in der Offentlichkeit Kritik erregten,
verteidigen helfen.

Die parallelen Titigkeiten Kaufmanns als Publizist und Professor an der
Akademie sowie Leiter des Instituts fiir Wertungsforschung fiihrte jedoch auch
zu Spannungen zwischen Marckhl und Kaufmann, die jedoch niemals ihre
grundlegend gute Bezichung infrage zu stellen vermochten. Kaufmann konnte
sich dabei gegeniiber Marckhl durchaus behaupten, wie ihre Korrespondenz
zur Frage der Besprechung von Auffithrungen der Akademie durch Kaufmann
in der Presse zeigt.

Generell ist das Interesse fiir die Frage der Wertung von Musik ein wichtiger
Aspekt, der beide verbindet. Dieses gemeinsame Interesse fithrte letztlich wohl
auch dazu, dass Kaufmann unter der Prisidentschaft von Erich Marckhl an der
Akademie 1967 das Institut fiir Wertungsforschung ins Leben rufen konnte.

Des Weiteren einte Marckhl und Kaufmann ihre Sichtweise der Musikwis-
senschaft, die im Musikleben und in der Musikerziehung eine wichtige Rolle
spielen sollte. Beide legten sich deshalb mit der etablierten traditionellen Mu-
sikwissenschaft an. Die diesbeziigliche offentliche Stellungnahme Kaufmanns
gegen den 1944 an der Universitit Graz habilitierten, ab 1962 an der Universi-
tit Mainz titigen Musikwissenschaftsprofessor Hellmut Federhofer®, der eine
Entgegnung auf Kaufmanns Artikel Modelle steirischer Musikgeschichtsschreibung
in der Akademiefestschrift von 1963 verfasst hatte,’* ist wiederum in Netz-
werkaktivititen Marckhls eingebunden und scheint auch von diesem initiiert

63 Vgl. Elisabeth Th. Hilscher, Art. Federhofer, Hellmut, in: Oesterreichisches Musiklexi-
kon online, https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_F/Federhofer_Hellmut.xml
(09.05.2020).

64 Vgl. Hellmut Federhofer, Gegen eine Schmihung der deutschsprachigen Musikwissen-
schaft, in: Musikerziehung 17/5 (Mai 1964), S. 215-219, sowie Harald Kaufmann Archiv
358, Akademie der Kiinste Berlin.
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worden zu sein. So schrieb Marckhl am 3. Juni 1964 an Fachinspektor fur
Musik Prof. Eberhard Wiirzel, Wien, beziiglich Federhofers Artikel in der von
Wiirzel herausgegebenen Zeitschrift fiir Musikerziehung: ,,Es ist nicht tiblich, dal3
in Fachzeitschriften Veroffentlichungen mit ehrenriithrigen Beschuldigungen
aufgenommen werden, ohne die solchermalen Beschuldigten nicht vorher zur
Stellungnahme aufzufordern.“®> Marckhl informiert Wiirzel des Weiteren da-
ritber, dass ,,auf Grund einer Angabe des damaligen Chefs des musikwissen-
schaftlichen Institutes an die Hochschiilerschaft Graz der Hochschiilerschaft die
Moglichkeit, in Graz die Lehramtspriifung abzulegen, von Seiten der Universi-
tat unbekannt geblieben ist, bis die Griindung der Vollakademie jene Auskiinfte
unwirksam machte”. Auch verwundere es Marckhl, dass dem Fachinspektor
entgangen sei, dass Federhofers Artikel angesichts der ,,Aktualitit der Gradu-
ierungsfrage der Musikhochschulen in Osterreich fiir die Lésung dieser Frage
sehr ungiinstig™ sei, spreche er doch ,,den Akademien das Recht auf Forschung
und Lehre in Bausch und Bogen® ab, ,,wozu keine rechtlichen Voraussetzun-
gen bestehen®. Marckhl bittet schlieBlich um Bereitschaft, Kaufmanns sachliche
Entgegnung in der nichsten Nummer der Zeitschrift ,,in gleicher Aufmachung
und an gleicher Stelle” zu bringen.*®

Auf Marckhls aktives Mitwirken an der Replik Kaufmanns verweist auch,
dass Kaufmann einen Brief Marckhls vom 12. Juni 1964 betreffend die Frage,
warum Federhofer in der Festschrift der Akademie nicht zu Wort gekommen
sel, zur Ginze zitiert. Darin stellt Marckhl jegliche Verbindung Federhofers
zur Akademie und deren Anliegen in Abrede, Federhofer spreche ihr sogar das
Recht ab, wissenschaftlich zu forschen. Auch an Vorhaben und Bemiithungen
um die Musikausbildung an Volksmusikschulen und Landeskonservatorium
habe er keinen Anteil genommen. Federhofer habe sich nie ,,mit der Geschichte
der landschaftlichen Musikerziehung befalB3t, deren Ergebnis die Akademie fiir
Musik und darstellende Kunst in Graz ist”, er habe auch keinen ,,Kontakt mit
dem immerhin lebendigen Musikerziehungswesen in den Landschatten, deren
Musikhistoriker er zu sein behauptet, gesucht”. Bekannt sei Marckhl nur,

,»dal} er eine Einladung zu einem Vortrag in der Vortragsreihe des Landesmu-
sikdirektors am Steiermirkischen Landeskonservatorium abgelehnt hat, die auf
einige markierende AuBerungen zum Problem der Ordnung des Tonraumes als
Grundlage des musikalischen Schaffens erfolgt ist, die er anlidBlich einer Jahres-
hauptversammlung der Johann-Joseph-Fux-Gesellschaft gemacht hatte”.”’

Markchl kénne sich auch an keine ,,Anteilnahme [...] an der Arbeit des Steier-
mairkischen Landeskonservatoriums oder der steirischen Musikschulen® erin-

65 Harald Kaufmann Archiv 358, Akademie der Kiinste Berlin.
66 Ebd.
67 Ebd.
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nern. Er habe vielmehr ,,den Prozel des Werdens und der Organisierung der
Grazer Musikakademie gar nicht verfolgt™ und ,,zu einem Zeitpunkt, in wel-
chem am Steiermirkischen Landeskonservatorium das Studium fiir die Lehrbe-
fihigung in Schulmusik bis zur Lehramtspriifung durchgetiihrt werden konnte,
noch* gedacht, ,,daf} dies nur in Wien an der dortigen Musikakademie moglich
sei’. Kaufmann stellt im Anschluss fest:

»Ich glaube nun, dal3 der Wert einer Kunstwissenschaft fiir die Profilierung
einer kulturellen lebendigen Gemeinschaft des Lebens in dem Malle steigt, in
welchem diese Wissenschaft die Grundlage der Kunst dieser Gemeinschaft zu
bieten vermag, und ich glaube, ohne damit die deutschsprachige Musikwissen-
schaft schmihen und verleumden zu wollen, dal} sehr viele Zeugnisse dafiir
vorhanden sind, daf} derartige wissenschaftliche Leistungen von entscheidender
Bedeutung aullerhalb der musikwissenschaftlichen Institute der Universititen
erbracht worden sind.“%®

Am Schluss formuliert Kaufmann eine Wiirdigung Marckhls mit der Anmer-
kung,

,,daB es seiner Initiative und seinem Ansehen im Laufe von vier Jahren gelang,
die Wiedererrichtung der im Jahre 1945 aufgelassenen Grazer Musikhochschule
durchzusetzen. Im Gegensatz hiezu ist es Ihrem Wirken in eineinhalb Jahrzehn-
ten bedauerlicherweise nicht vergonnt gewesen, das ebenfalls 1945 aufgehobene
Ordinariat fiir Musikwissenschaft an der Grazer Universitit zu reaktivieren.“%

Diese hier hergestellte Kontinuitit zur von den Nationalsozialisten gegriindeten
staatlichen Hochschule fiir Musikerzichung in Eggenberg in einem offenen (!)
Brief ist fiir uns heute doch sehr erstaunlich und zeigt, wie selbstverstindlich
die Ankniipfung an die Zeit vor 1945 in diesen Nachkriegsjahren — entgegen
spiteren Behauptungen — war.

Es besteht kein Zweifel, dass Kaufmann als Mitkdmpfer gegen aufgrund
ihrer fachlichen oder institutionellen Position wichtige Personen, die Marckhls
Bemitihungen um die Akademie nicht in der von ihm erwarteten Weise unter-
stlitzten, fungierte. Fiir Kaufmann wiederum war diese Stellungnahme ebenso
ntitzlich, diente sie doch der offentlichen Positionierung seiner selbst als ge-
wichtige Stimme im Jsterreichischen Musikleben.

68 Ebd.
69 Ebd.
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IV. Conclusio

Generell zeigen die hier untersuchten Dokumente im Nachlass Kaufmanns,
dessen vollstandige wissenschaftliche Aufarbeitung aus mehrfachen Blickwin-
keln ein dringendes wissenschafts- und kulturgeschichtliches Desiderat dar-
stellt, wie sehr sowohl Marckhl als auch Kaufmann in selbstverstindlicher
Weise ihre Titigkeiten unter Nutzung von personellen Netzwerken ausiibten.
Gleichgesinnte in ihren Bemithungen zu unterstiitzen, war beiden eine Selbst-
verstandlichkeit. Das zeigt sich etwa auch in der Korrespondenz Kaufmanns
mit Theodor W. Adorno, dem er in der Affire um die Verdffentlichung der
Schriften Walter Benjamins, die Adorno scharfe Kritik eingetragen hatte, seine
publizistische Unterstiitzung anbot.”

Kulturpolitisch wird deutlich, welche Kreise um Einfluss und um eine aus
ihrer Sicht richtige Sichtweise der Vergangenheit in ihrer Bedeutung fiir die Ge-
genwart rangen. In den 1950er-Jahren ging es dabei vor allem um den Einfluss
und die Bewertung von zeitgendssischer Musik. Die diesbeziiglichen Gegner
Marckhls gehorten vor allem dem Steirischen Tonktinstlerbund” an. Dies zeigt
sich u.a. bei der von Marckhl und Kaufmann angeregten und gefiihrten De-
batte um neue Musik in der Steiermark bzw. das Osterreichische in der Musik,
an der sie sich nicht beteiligen wollten. In den 1960er-Jahren war es wiederum
die Frage, wie der steirische herbst gestaltet werden sollte, die kulturpolitisch
priasent war und Marckhl in Opposition zu den diesbeziiglich tonangebenden
Protagonisten brachte, die sich letztlich durchsetzten. Als der Streit in der Presse
eskalierte, positionierte sich Kaufmann eindeutig auf Marckhls Seite.

Bemerkenswert erscheint allerdings, dass die Fronten im Kulturkampf nicht
klar zu ziehen sind. Einerseits steht Marckhl einer beschrinkten auflokale Gro-
Ben fokussierten Mentalitit entgegen. Diesbeziiglich diirfte er mit Kaufmann
iiber weite Strecken einer Meinung gewesen sein. Andererseits richtet er sich
gegen zukunftsweisende Entwicklungen, wobei eine deutliche Ablehnung kol-
lektiver Organisation und politisch linker Perspektiven zutage tritt. Dies zei-
gen seine Rechtfertigungen betreffend Entwicklungen an der Akademie sowie
seine Stellungnahme zum Kompositionspreis des Landes Steiermark, die er im
Rahmen eines Streits mit Teilen der Grazer Presse offentlich machte.”

70 Vgl. Harald Kaufmann Archiv 294, Akademie der Kiinste Berlin.

71 Vgl. u.a. Klaus Hubmann, Art. Steirischer Tonkiinstlerbund (STB), in: Oesterreichisches
Musiklexikon online, https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_S/Steirischer_Tonku-
enstlerbund.xml, (21.09.2021), sowie den Beitrag von Juliane Oberegger im vorliegenden
Band.

72 Vgl. Harald Kaufmann Archiv 447, Akademie der Kiinste Berlin. Die Rolle und Wirkungs-
macht der Presse in der Kulturpolitik der Nachkriegszeit generell niher zu untersuchen,
wire ein weiteres gewinnbringendes Vorhaben.
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Erich Marckhl und Harald Kaufmann: Bruchstiicke eines Netzwerks

Dieser Streit Erich Marckhls mit der Grazer Presse ist aus mehreren Griin-
den von Interesse: zum einen weil er zeigt, dass fiir Marckhl die Presse insofern
ein Feindbild darstellte, als sich durch sie seine Gegner 6ffentlich lautstark arti-
kulieren konnten; zum anderen weil er selbst in der Person Harald Kaufmanns
gute Verbindungen zur Presse besall und diese auch zu nutzen wusste. Die
Inhalte der mitunter heftigen 6ffentlichen Polemiken betreffen zudem wich-
tige Aspekte seiner Titigkeit: einerseits seine guten Verbindungen zu politi-
schen Kreisen, namentlich der Landesregierung, die offentlich angeprangert
wurden. Andererseits ging es um die Qualitit der Musikkritik — wiederum
eine Problematik, die Kaufmanns und Marckhls Interessen betraf. Am Institut
fiir Wertungsforschung der Akademie war sie in den Griindungsjahren neben
der Frage der Beurteilung der zeitgendssischen Musik ein wesentlicher Arbeits-
schwerpunkt. Marckhls Musikschaffen war ebenfalls ein Streitpunkt in der
Presse, ebenso wie die Vernetzung der Akademie mit dem Musikverein. Die
Machttiille, die Marckhl aufgrund seiner Doppeltunktion als steiermirkischer
Landesmusikdirektor und Prasident der Akademie innehatte, wurde ebenso
polemisch thematisiert wie seine NS-Vergangenheit.

Im Zuge der Auseinandersetzung Marckhls mit Kritikern, die 6ffentlich in
der Tagespresse gegen ihn auftraten, manifestieren sich unterschiedliche kul-
turpolitische Perspektiven. Es wird ersichtlich, dass der daraus resultierende
Machtkampf zugleich einer um die Wertung der Vergangenheit in der Gegen-
wart und der Zukunft war. Die neue Zeit, die sich Ende der 1960er-Jahre
einen Weg bahnte und sowohl etablierten Personen als auch Institutionen und
Traditionen kritisch begegnete, sollte Marckhl nicht mehr als fiihrenden Pro-
tagonisten kennen. Harald Kaufmann hitte in ihr — nicht zuletzt zeigen das
seine im Nachlass greifbaren Beziehungen zur internationalen, im Besonderen
deutschen Avantgarde und sein grofes Engagement bereits zu Beginn der ex-
perimentellen neuen Musik fiir innovative Entwicklungen, welchen die Mu-
sikforschung noch im Detail nachzugehen hitte” — ohne Zweifel einen Platz
gefunden.

73 Vgl. inbes. Kaufmann 348-353 und 362-371, Harald Kaufmann Archiv, Akademie der
Kiinste Berlin.
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Rickkehr fir ein paar Wochen

Leo Kestenbergs Deutschland-Reise im Sommer 1953

Dietmar Schenk

I. Einleitung

Wenn der Name von Leo Kestenberg fillt, denkt man in erster Linie an seine
Wirksamkeit als Musikreferent im preuBischen Kultusministerium in der Zeit
der Weimarer Republik.! In den Jahren, die heute in Deutschland als ,Nach-
kriegszeit® firmieren — also nach 1945 —, lebte er in Palistina und Israel. Da-
mals etablierte sich riickblickend die Bezeichnung ,Kestenberg-Reform’ fiir die
staatlichen MaBnahmen auf dem Gebiet der Schulmusik und des privaten Mu-
sikunterrichts in der ersten deutschen Demokratie.?

Zu Kestenbergs Leben und Werk vgl. Susanne Fontaine [u.a.], Leo Kestenberg. Musikpi-

dagoge und Musikpolitiker in Berlin, Prag und Tel Aviv, Freiburg i.Br.: Rombach 2008;
Wilfried Gruhn, Wir miissen lernen in Fesseln zu tanzen. Leo Kestenbergs Leben zwischen
Kunst und Kunstpolitik, Hofheim: Wolke 2015. — Einen guten Einblick in Kestenbergs
Denken und Handeln vermitteln auch seine Briefe, die ich in einer Auswahl ediert habe.
Dieser Essay stiitzt sich nicht zuletzt auf die im Zuge der Arbeit an der Briefausgabe gewon-
nenen Kenntnisse. Vgl. Leo Kestenberg, Briefwechsel. Erster Teil: Briefe von und an Adolf
Kestenberg, Ferruccio Busoni, Georg Schiinemann und Carl Heinrich Becker, und Zweiter
Teil: Briefe an und von Paul Bekker. Briefe aus der Prager und Tel Aviver Zeit, hg. v. Diet-
mar Schenk, 2 Bde. Freiburg im Breisgau: Rombach 2010 und 2012 (Gesammelte Schriften
3.1 und 3.2).

Vgl. hierzu Dietmar Schenk, Zur Diskussion um die ,,Kestenberg-Reform® in der frithen
Nachkriegszeit, in: Wolfgang Auhagen / Thomas Schipperges / Dorte Schmidt / Bernd
Sponheuer (Hg.), Musikwissenschaft — Nachkriegskultur — Vergangenheitspolitik. Interdis-
ziplinire wissenschaftliche Tagung der Gesellschaft fiir Musikforschung, 20. und 21. Janu-
ar 2012, Hildesheim [u.a.]: Olms 2017 (Mannheimer Manieren. musik + musikforschung.
Schriften der Staatlichen Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Mannheim 4),
S. 25-38.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
BY Steiermark nach 1945, S. 87-100. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-07 87
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Kestenbergs politisch-administrative Arbeit vor 1933 war tatsichlich weit-
reichend. Wenn wir uns aber nicht in den Fallstricken der Rezeption verhed-
dern wollen, miissen wir uns vor Augen fithren, dass die Weimarer Jahre nicht
unmittelbar in unseren Gesichtskreis riicken. Die nach dem Ende des ,,Dritten
Reiches™ entstandenen Vergangenheitsbilder besitzen ein Eigengewicht und le-
ben fort. Sie sind, oft unausgesprochen, von den Schwierigkeiten des Umgangs
mit der nationalsozialistischen Gewaltherrschaft, mit dem Zweiten Weltkrieg,
den das Deutsche Reich entfesselte, und mit dem Holocaust geprigt. Das miis-
sen wir in Rechnung stellen.

Kestenberg ist nicht ganz unbeteiligt an den Diskursen der Nachkriegszeit.
Er hat versucht, auf die riickblickende Wahrnehmung seiner Titigkeit in der
Weimarer Zeit, die sich im Westen Deutschlands herausbildete, Einfluss zu
nehmen. So verdffentlichte er 1961, im Jahr vor seinem Tod, eine Autobio-
graphie, in der er sein Wirken in der Zeit der Weimarer Republik darstellt und
erklirt. Dem Titel Bewegte Zeiten ist ein Untertitel beigefiigt: Musisch-musikan-
tische Erinnerungen.’

Liest man diese Memoiren heute, so ist deutlich spiirbar, dass sich Kesten-
berg an musikinteressierte Kreise zum Zeitpunkt der Entstehung des Buches
wandte. So mischt sich in die Riickschau auf einen bis in die Kaiserzeit zuriick-
reichenden Lebensweg ein Stiick Nachkriegs-Deutschland ein — bei einem Au-
tor, der in Israel lebte. Die deutschen Verhiltnisse der 1950er-Jahre beobachtete
Kestenberg nur aus der Ferne. Doch schrieb er auf Deutsch und veréftentlichte
sein Buch in einem deutschen Verlag, bei Moeseler in Wolfenbiittel. Es ist er-
kennbar, dass er gerade als Emigrant sein Lebenswerk verteidigen wollte. In
dieser Absicht wandte er sich an deutschsprachige Leserinnen und Leser.

In den nachfolgenden Ausfihrungen geht es nicht um den Kestenberg der
1920er-Jahre. Auf ihn fillt heute der Blick im Lichte von Vorstellungen, die
nach 1945 entstanden sind.* Auch deshalb ist es interessant, die angedeutete
Konstellation der ,Nachkriegszeit® als solche zu beleuchten. Diese gehért zu
Kestenbergs Lebensweg, aber auch zur (west-)deutschen Kulturgeschichte der
1950er-Jahre. Exemplarisch ist in diesem Zusammenhang die einzige Reise, die
Kestenberg nach der Flucht 1933 zuriick nach Deutschland fiihrte; sie soll niher
betrachtet werden. Der Besuch fand im Sommer 1953 statt, zwanzig Jahre nach
der nationalsozialistischen ,Machtergreifung’ — damals endete der Korea-Krieg,

3 Leo Kestenberg, Bewegte Zeiten. Musisch-musikantische Erinnerungen, Wolfenbiittel:
Moeseler 1961. Abgedr. in: Leo Kestenberg, Die Hauptschriften, hg. v. Wilfried Gruhn,
Freiburg im Breisgau: Rombach 2009, S. 205-398.

4 Vgl. hierzu Dietmar Schenk, Leo Kestenberg und die Zwanziger Jahre. Neue Musik, Kroll-
oper, Rundfunkversuchstelle und anderes, in: Damien Sagrillo / Alain Nitschké / Fried-
helm Brusniak (Hg.), Leo Kestenberg und musikalische Bildung in Europa, Weikersheim:
Margraf Publishers 2016 (Wiirzburger Hefte zur Musikpadagogik 8), S. 259-290.
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der Aufstand vom 17. Juni in der DDR wurde niedergeschlagen und im Jahr
zuvor hatte der Kanzler der Bundesrepublik Deutschland, Konrad Adenauer,
erste Schritte auf dem Weg der — damals so genannten — ,Wiedergutmachung’
getan. Die angestrebte Westbindung der Bundesrepublik setzte voraus, dass der
westdeutsche Staat deutsche Schuld anerkannte. Im Luxemburger Abkommen
wurden dem Staat Israel und der Jewish Claims Conference Zahlungen in Hohe
von 3,5 Milliarden D-Mark zugesagt.

Die Verschrinkung von Gegenwart und Vergangenheit in der ,Nachkriegs-
zeit® ldsst sich anhand der Reise vom Sommer 1953 wie in einem VergroBe-
rungsglas betrachten. Um die Tage und Wochen schildern zu kénnen, in denen
sich Kestenberg gemeinsam mit seiner Frau Grete noch einmal nach Deutsch-
land begab und dort fiir ein paar Wochen authielt, ist es freilich erforderlich,
iiber die Jahre und auch die Jahrzehnte zuvor das Notigste zu berichten.

II. Riickblende

Am 27. November 1882 geboren, wuchs Leo Kestenberg im damals habsbur-
gischen Reichenberg/Bohmen, dem heutigen Liberec in Tschechien, als Sohn
des Oberkantors an der dortigen Synagoge auf. Als Pianist ausgebildet, wurde
er im Jahr 1900 als Teilnehmer des Sommerkurses zugelassen, den Ferruccio
Busoni in der Nachfolge Liszts in Weimar abhielt. 1904 {ibersiedelte Kestenberg
dauerhaft nach Berlin und engagierte sich in der Arbeiterbildungsbewegung.
Seit 1911 war er mabBgeblich am Aufbau des Musikprogramms der Berliner
Volksbiithne beteiligt, einer sozialdemokratisch ausgerichteten, selbstverwalte-
ten Vereinigung, die ihren Mitgliedern, vor allem Arbeitern und anderen wenig
bemittelten Menschen, preiswerte Theaterbesuche ermdéglichte. Ein fithrender,
der Berliner Secession verbundener Kunsthindler, Paul Cassirer, gewann Kes-
tenberg im Ersten Weltkrieg mit gutem Gesplir fiir den Zeitgeist, der nach links
driftete, als Geschiftsfithrer fiir seinen Buchverlag.

Im Zuge der Revolution vom November 1918, mit der die Kaiserzeit en-
dete, wurde Kestenberg im Preuflischen Ministerium fiir Wissenschaft, Kunst und
Volksbildung titig, wo er vierzehn Jahre lang mit viel Einsatz und betrichtlicher
Reichweite wirkte. Er gehorte der Unabhingigen Sozialdemokratischen Partel
(USPD) an, die sich 1917 von der Mehrheitssozialdemokratie abgespalten hatte.
Als sich diese 1922 aufloste, ging Kestenberg in die SPD zuriick; ein anderer
Teil der USPD wandete sich den Kommunisten zu. Kestenberg verband die Par-
teizugehorigkeit mit Erfahrungen auf dem Gebiet der Musikorganisation, mit
Urteilsvermogen in Belangen der Musikkultur und mit vielfiltigen Kontakten
in der Kunstszene. Insofern war er nach der Revolution von 1918/19 ein ,Mann
der Stunde’.
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Als vielseitiger und umtriebiger Organisator, Manager und Diplomat er-
warb sich Kestenberg in den Jahren der Weimarer Republik Verdienste. ,Mu-
sikpolitik® betrieb er mit programmatischem Anspruch. Dieser manifestierte
sich nicht zuletzt in der Schrift Musikerziehung und Musikpflege (1921), aber auch
in zahlreichen Vortrigen und Artikeln, die sich anschlossen.” Im Rahmen der
Bildungspolitik der sozialdemokratisch gefithrten Regierung in Preullen mit
dem Ministerprisidenten Otto Braun (SPD) und unter der Agide des liberal
eingestellten Carl Heinrich Becker als Kultusminister und Staatssekretir trug
Kestenberg maBgeblich dazu bei, an den allgemeinbildenden Schulen einen
nicht mehr allein auf den Gesang konzentrierten Musikunterricht zu etablieren.
Parallel zur ,Einheitsschule’ mit allgemeiner Schulpflicht und gemeinsamem
Unterricht aller Kinder in den ersten Schuljahren, einer demokratischen Errun-
genschaft der Weimarer Republik, wollte Kestenberg ein einheitliches System
der Musikerziehung vom Kindergarten bis zur Universitit schaffen. Die Ein-
fithrung eines ,Unterrichtserlaubsnisscheins’ fiir Privat-Musiklehrer 1925 war
umstritten und sorgte fiir viel Unruhe.

So wichtig die Sphire der Musikpidagogik in Kestenbergs Augen und in
seinem Aufgabengebiet auch war — sein kulturpolitisches Handeln war nicht
darauf beschrinkt. So gilt er als spiritus rector der ,Kroll-Oper‘. Diese nur vier
Jahre, von 1927 bis 1931, neben der Linden-Oper in Berlin bestehende Staats-
oper am Platz der Republik verband unter der kiinstlerischen Leitung von Otto
Klemperer, einem von Mahler geférderten und wesentlich geprigten Musiker,
moderne isthetische Ideen mit der Beteiligung der Volksbiithne. Kestenbergs
Idee, deren Verwirklichung mit seinem kriftigen Zutun angegangen wurde,
bestand darin, eine moderne, idsthetisch anspruchsvolle ,Volksoper aufzubau-
en.® Als Aktivist der Arbeiterbewegung setzte sich Kestenberg immer auch fiir
die Belange der Breitenmusik ein, genauer: fiir die Partizipation aller sozialer
Schichten am Musikleben. Kestenbergs Wirken steht iiberdies hinter promi-
nenten Berufungen an staatliche Institutionen in Berlin; Personlichkeiten wie
Franz Schreker, Ferruccio Busoni, Arnold Schonberg und Paul Hindemith ka-
men aus Wien, Zirich und Frankfurt am Main in die deutsche Hauptstadt oder
kehrten dorthin zurtick.

Mit der Auflésung und Zerstérung der Weimarer Republik wendete sich
aber das Blatt. Nach dem ,PreuBenschlag’, dem Staatsstreich des Reiches gegen
die nur noch geschiftsfiihrend amtierende Regierung Preullens, wurde Kes-

5 Leo Kestenberg, Musikerziehung und Musikpflege (1921), in: Kestenberg, Anm. 3, S. 21—
146, sowie Leo Kestenberg, Aufsitze und vermischte Schriften. Texte aus der Berliner Zeit
(1900-1932), hg. v. Ulrich Mahlert, Freiburg im Breisgau: Rombach 2012 (Gesammelte
Schriften, Bd. 2.1).

6  Zur Kroll-Oper vgl. nach wie vor Hans Curjel, Experiment Krolloper, 1927-1931, aus dem
NachlaB hg. v. Eigel Kruttge, Miinchen: Prestel Verlag 1975.
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tenberg zum 1. Dezember 1932 beurlaubt. Wenige Wochen nach der national-
sozialistischen ,Machtergreifung’ vom 30. Januar 1933 verlieB er die deutsche
Hauptstadt fluchtartig. Unter schwierigen Bedingungen gelang es ihm, in der
Tschechoslowakei Full zu fassen: Mithilfe des dortigen AuBenministeriums
konnte er in Prag eine international ausgerichtete Gesellschaft tiir Musikerzie-
hung autbauen. 1936 organisierte er einen internationalen Kongress zur Mu-
sikpidagogik, auf dem zahlreiche europiische Linder, insbesondere die noch
demokratischen, vertreten waren.’

Als Hitler 1938 infolge des Miinchner Abkommens in der Tschechoslowa-
kei einmarschierte, musste Kestenberg erneut flichen und ging zunichst nach
Frankreich und dann nach Palistina. Der Geiger Bronislaw Huberman hatte
ihm angeboten, Manager des Palestine Orchestra zu werden. Die Jahre des
Zweiten Weltkriegs hindurch versah er die kriftezehrende Arbeit, die Geschif-
te dieses Klangkorpers zu fithren. Nachdem er sie abgegeben hatte, widmete er
sich wieder musikpidagogischen Aufgaben. Er griindete 1945 ein Seminar fiir
Musikerziehung in Tel Aviv. Auch widmete er sich der Unterweisung junger
Pianistinnen und Pianisten.

III. Wiederaufnahme der Kontakte nach Deutschland

Die Wiederaufnahme der Beziehungen nach Deutschland wurde in den 1950er-
Jahren ein wichtiger Aspekt von Kestenbergs Leben und beeinflusste auch seine
Lebensbilanz. In den Jahren nach Ende des ,Dritten Reiches’ — der Staat Israel
wurde 1948 gegriindet — kam es zu einem ersten Austausch von Briefen mit
ehemaligen Mitarbeitern, Kollegen und Freunden aus der Berliner Zeit, zu
denen jeglicher Kontakt nach 1933 abgerissen war: etwa zu dem Komponisten
Heinz Tiessen, der wie Kestenberg mit der Arbeiterbewegung verbunden war,
zu dem Musikpidagogen Fritz Jode, den Kestenberg als fithrende Personlich-
keit der Jugendmusikbewegung 1923 an die Akademie fiir Kirchen- und Schul-
musik in Berlin berufen hatte, oder auch zu Eberhard PreuB3ner, dessen Mentor
er gewesen war.?

Angesichts der Verbrechen der Nationalsozialisten, der Entfesselung des
Zweiten Weltkriegs und der Griuel der Judenvernichtung, aber auch in Anbe-
tracht des persdnlichen Schicksals Kestenbergs und seiner Familie konnten die

7 Vgl. hierzu jetzt Friedhelm Brusniak / Damien Sagrillo (Hg.), Vom Ersten Internationalen
Kongress der Gesellschaft fiir Musikerziehung in Prag 1936 bis 2016, Wiirzburg: Margraf
Publishers 2016 (Wiirzburger Hefte zur Musikpidagogik 9).

8 Zahlreiche Briefe, die Kestenberg in seiner Zeit in Paldstina und Israel schrieb und erhielt,
befinden sich in seinem Nachlass im Israeli Music Archive an der Universitit Tel Aviv. Sie
sind nur in einer sehr kleinen Auswahl in die in Anm. 1 genannte Briefausgabe aufgenom-
men worden und verdienen eine weitere Auswertung.
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menschlichen Beziehungen, die nun wiederaufgenommen wurden, natiirlich
nicht frei von Belastungen sein. Kestenberg blieb eine Zeitlang sehr reserviert.
Die meisten, die im Deutschen Reich geblieben waren, hatten sich mit dem
NS-Regime auf die eine oder andere Weise arrangiert und standen nun im
Verdacht, verstrickt zu sein — unabhingig davon, ob dies ausgesprochen wurde
oder nicht. Gerade dieser Personenkreis suchte nun den Kontakt zu Emigran-
tinnen und Emigranten, auch um vom Nachkriegs-Deutschland aus im inter-
nationalen Rahmen wieder Anschluss finden zu konnen.” Da Kestenberg Mit-
glied der sozialdemokratischen Partei gewesen war, konzentrierten sich seine
Kontakte auf den Westen des geteilten Deutschlands, also auf die entstehende
Bundesrepublik und den Westteil Berlins; in die Sowjetische Besatzungszone
und die von der Sowjetunion gestiitzte DDR besal} er kaum Verbindungen.

Die zwiespiltigen Gefiihle, die bei der zogerlichen Wiederautnahme des
Kontakts aufkamen, werden in einem Brief Kestenbergs an Eberhard PreuBner
deutlich. 1899 geboren, war PreuBner in den Jahren um 1930 ein wichtiger
Mitarbeiter Kestenbergs in der Musikabteilung des Instituts fiir Erziechung und
Unterricht in Berlin. Nach dem Wiederanschluss® Osterreichs ans Deutsche
Reich 1938 wurde Preuliner Dozent und geschiftsfithrender Direktor am Mo-
zarteum in Salzburg; er setzte also in der NS-Zeit in gewisser Weise seine
Laufbahn fort."” Thm schickte Kestenberg zum 50. Geburtstag ein sehr person-
liches Gedicht, das zeigt, wie schwer es ihm fiel, seine deutsche Vergangen-
heit iiberhaupt wieder in den Blick zu nehmen. Die Verse sind ein wichtiges
lebensgeschichtliches Zeugnis, weil sie uns einen Einblick darin geben, wie ihr
Verfasser in jenem Augenblick reagierte, als er erstmals wieder mit Deutschland
in Berithrung kam.

Der ,,Vorhang®, der ihn ,,von der Vergangenheit trennt,” habe sich jetzt ,,ge-
liftet™, schrieb Kestenberg. Hochst resignativ dulert er sich zu seinem eigenen
administrativ-politischen Engagement:

,,Die Jahre tauchen auf, in denen ich noch glaubte,
Daf} ,Organisation’ das Zeichen sei, in dem wir siegen,
Dal3 ,Institute’ uns befreien kénnen,

DaB Kollektiv-Ideen zukunftstrichtig.”

9 Vgl. nicht zuletzt die von Dérte Schmidt angestoBenen Forschungen zur Remigration von
Musikerinnen und Musikern, die in der Schriftenreihe ,,Kontinuititen und Briiche im Mu-
sikleben der Nachkriegszeit” im Verlag edition text + kritik erschienen sind und erscheinen.

10 Zu Leben und Werk PreuBners vgl. Thomas Hochradner / Michaela Schwarzbauer (Hg.),
Eberhard PreuBner (1899-1964). Musikhistoriker, Musikpidagoge, Prisident, Wien: Hol-
litzer Wissenschaftsverlag 2011.
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Die politisch-administrative Arbeit, die er in der Weimarer Republik geleistet
hatte, erschien ihm nun, wenn nicht als ein Irrweg, so doch als wenig relevant
und weit zuriickliegend — durch die Zeitldufte Gberholt.

Die Verbindungen zu fritheren deutschen Kollegen intensivierten sich in
der Folgezeit und es scheint, dass Kestenberg im Zuge der Wiederautnahme
abgerissener personlicher Verbindungen Zuversicht zuriickgewann und seine
eigene Titigkeit zunehmend wieder als ein Erbe begriff, das es zu wahren oder
wiederherzustellen galt. Gerade mit Preulner entstand ein interessanter Brief-
wechsel."

Ein Hohepunkt war 1952 erreicht: Nun wurde Kestenberg anlisslich seines
70. Geburtstags in Deutschland vielfach gewtirdigt. Nicht nur PreuBner wid-
mete ihm einen Artikel, sondern etwa auch Hans Joachim Moser, der durch
Kestenberg 1927 zum Direktor der Akademie fiir Kirchen- und Schulmusik
nach Berlin berufen worden war und in der Nachkriegszeit das Stidtische
Konservatorium in Berlin leitete. Er portritierte Kestenberg, garniert mit viel
Lob, als ,,Ordner der staatlichen Musikpflege® — in der Spitphase der Weimarer
Republik hatte er sich nicht gescheut, seinen Forderer Kestenberg mit einer
offentlichen politischen Stellungnahme zugunsten eines Volksbegehrens der
politischen Rechten zu desavouieren.'? Unter den Wiirdigungen befand sich
aber zum Beispiel auch ein Artikel aus der Feder des sozialdemokratischen Jour-
nalisten Walther G. Oschilewski" — Kestenberg war und blieb Sozialdemokrat.
Das betonte er auch, als er Gerhard Braun, einem Doktoranden von Friedrich
Blume, 1950 und 1952 iiber sein fritheres Wirken ausfiihrliche schriftliche Aus-
kinfte gab."

Im Jahr darauf, 1953, entschloss sich Kestenberg, in den Schwarzwald und
nach Berlin zu reisen.

11 Teilweise veroffentlicht in: Leo Kestenberg, Briefwechsel. Zweiter Teil, Anm. 1, S. 285-316
(Briefe an Eberhard Preullner, 1948—1959).

12 Hans Joachim Moser, Ein Ordner der staatlichen Musikpflege. Leo Kestenberg zum 70.
Geburtstag am 27. November 1952, in: Musikerziechung 6 (1952), S. 98f. — Zur Unterzeich-
nung des Volksbegehrens durch Moser siche Dietmar Schenk, Die Hochschule fiir Musik zu
Berlin. PreuBens Konservatorium zwischen romantischem Klassizismus und Neuer Musik,
Stuttgart: Franz Steiner 2004, S. 91.

13 Walther G. Oschilewski, Musik und Menschlichkeit. Leo Kestenberg zum 70. Geburtstag,
in: Berliner Stimme vom 29. November 1952 (Israeli Music Archive, Tel Aviv, ART 77).

14 Vgl. den Briefwechsel zwischen Braun und Kestenberg in: Leo Kestenberg, Briefwech-
sel. Zweiter Teil, Anm. 1, S. 403—420, sowie Gerhard Braun, Die Schulmusikerzichung in
PreuBlen. Von den Falkschen Bestimmungen bis zur Kestenberg-Reform, Kassel: Birenrei-
ter 1957.
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IV. Im Schwarzwald

Zwanzig Jahre nach der Flucht aus Berlin kehrte Kestenberg in ein ginzlich
verindertes Deutschland zuriick. Er brach am 2. Juli 1953 mit dem Flugzeug
auf; aus Tel Aviv kommend, stieg er in Rom um und traf'in Frankfurt am Main
ein; von dort aus begab er sich fiir mehrere Wochen nach Badenweiler ins Hotel
Romerbad.

Eine Bekannte, die in erreichbarer Entfernung wohnte, namlich in Frei-
burg im Breisgau, war die Rhythmikerin Charlotte Pfeffer, die Kestenberg in
den 1920er-Jahren als musikpidagogisch engagierte Lehrerin an der Berliner
Hochschule fiir Musik geférdert hatte. Das Verhiltnis zu ihr war ganz und
gar unbelastet und gestaltete sich immer herzlicher. Als Sozialdemokratin hatte
Pfeffer das nationalsozialistische Deutschland aus freien Stiicken friihzeitig ver-
lassen. Als einzige von Kestenbergs deutschen Bekannten nahm sie spiter die
Miihe auf sich, ihn in Israel fiir mehrere Monate zu besuchen. Diese Reise fiel
ins Frithjahr 1952, lag also bei Kestenbergs Deutschland-Reise nur ein Jahr zu-
riick.”” Nun trafen sich beide erneut.

In dem touristisch attraktiven Ort suchte Kestenberg Erholung — manche
seiner friheren Bekannten besuchten ihn, darunter Paul Hindemith, Fritz Jode
oder auch Annette Kolb."® Hier verfasste Kestenberg tibrigens seinen wichtigen
Aufsatz zum Gedenken an Maria Leo, die Pionierin der Musikpidagogik, die
sich vor ihrer Deportation 1942 als betagte Frau das Leben genommen hatte.”

Trotz der stindigen Gegenwirtigkeit solcher Schicksale war Kestenberg nun
zu einer gewissen VersOhnlichkeit bereit. ,, T4glich, am frihen Vormittag, wenn
wir auf den uns jetzt schon so vertrauten Wegen bergauf und bergab wan-
dern, danken wir Gott, daBl wir diese erfrischende, heilsame und belebende
Landschaft, dieses Klima, diese Ruhe, diese ganze Umgebung erleben diirfen®,
schrieb er seiner Tochter Ruth. Er sei ,,weit entfernt von jeder Schonfirberei
und von der bequemen Lebensauffassung, alles angenehm zu finden.” Trotz-
dem wirke sich sein ,,optimistisch-epikuriische[s] Temperament™ aus.

15 Vgl. Briete von Charlotte Pfeffer an Leo Kestenberg, Anfang 1953 und 31. Mai 1953, in:
ders., Briefwechsel. Zweiter Teil, Anm. 1, S. 327-330 (Nr. 284 und 285).

16 Brief von Leo an Ruth Kestenberg, 13. August 1953 (Israeli Music Archive, Tel Aviv, Nach-
lass Leo Kestenberg, CORR 702).

17 Leo Kestenberg, Zum 80. Geburtstag von Maria Leo. Worte des Gedenkens (1953), in: ders.,
Aufsitze und vermischte Schriften. Texte aus der Prager und Tel Aviver Zeit (1933-1962),
hg. von Ulrich Mahlert, Freiburg im Breisgau: Rombach 2013 (Gesammelte Schriften, Bd.
2.2), S. 255-263. Anna-Christine Rhode-Jiichtern hat jetzt eine Monografie {iber Maria
Leo vorgelegt: Maria Leo (1873—1942). Pionierin einer neuen Musikpidagogik, Hildesheim:
Olms 2021.
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Personliche Eigenart und eine Rationalitit, die man durchaus als politisch
bezeichnen kann, verbanden sich in seiner Haltung: Er sehe ,,die Schattensei-
ten* durchaus — ,,die grauenvollen historischen Tatsachen unserer Zeit“. Aber:

»ich glaube nicht, dal wir weiterkommen konnen, wenn wir nicht doch in
einem hohen und allumfassenden Sinne an das Gute glauben, vom Guten trotz
allem ausgehen. Das mogen Herbstgedanken, ,Altersweisheiten® sein, die Dir
vielleicht sogar etwas senil erscheinen, und dennoch kann ich Dir gerade in
diesem Augenblick versichern, daB3 ich mich leistungsfihiger und jugendlicher
fihle denn je.

An diese Reflexion mit ihrer bekenntnishaften Wendung schloss Kestenberg
einen kurzen Hinweis auf eine noch bevorstehende Visite in Sachen Musikpa-
dagogik an. ,,Noch heute Abend erwarten wir Dr. Arnold Walter, mit dem ich
die Unesco-Pline der in Briissel neu gegriindeten Internationalen Gesellschaft
fiir Musikerziehung besprechen werde. Es waren dort vierzig Staaten vertreten,
und Walter ist zum Prisidenten der Gesellschaft gewihlt worden.*!

Arnold Walter hatte sich 1932 in Carl von Ossietzkys Weltbiihne fiir Kes-
tenberg eingesetzt; die Abwicklung der Kunst-Abteilung im preuflischen Kul-
tusministerium und die Beurlaubung Kestenbergs waren damals ein weithin
beachtetes Ereignis. Nach Kanada emigriert, wirkte Walter nun in Toronto."

V. In West-Berlin

Der Zweck von Kestenbergs Reise war aber nicht nur ein derartiger fachlicher
und freundschaftlicher Austausch und auch nicht allein der Erholungsurlaub
im Schwarzwald sowie das Wiedersehen von Deutschland und Mitteleuropa.
Vielmehr nahm er an, dass eine personliche Anwesenheit niitzlich sein konnte,
um in Berlin finanzielle Angelegenheiten zu regeln: Nach den Bestimmungen
zugunsten der Verfolgten des NS-Regimes, die in der Nachkriegszeit allmah-
lich Platz griffen, standen ihm eine Pension aufgrund seiner fritheren Titigkeit

18 Leo Kestenberg an Ruth Kestenberg-Gladstein, Badenweiler, 6. August 1953 (Israeli Music
Archive, Tel Aviv, Nachlass Leo Kestenberg CORR 701). Es handelt sich um die Inter-
national Society of Music Education (ISME), die soeben in Briissel gegriindet worden war;
Kestenberg wurde zu ihrem ersten Ehrenprisidenten gewihlt. — Arnold Walter (1902-1973),
mit Kestenberg befreundeter Musikpidagoge und Komponist, hatte in Berlin Musikwissen-
schaft studiert. Er war Kolumnist der Weltbiihne und Musikkritiker des Vorwirts, der Partei-
zeitung der SPD. Er emigrierte nach Kanada und war ab 1952 Direktor der Musikfakultit
der Universitit Toronto. — Zu Walters Wirken in Kanada siehe Philip A. Maxwell, Ar-
nold Walter’s Kestenbergian Reform of Music Education in Canada, in: Brusniak / Sagrillo
(Hg.), Anm. 7, S. 125-141.

19 Arnold Walter, Kultus, Kunst und Kestenberg, in: Weltbithne XXVIII/2, Nr. 46 (11. No-
vember 1932), S. 732-734.
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als Ministerialrat, aber auch eine ,Wiedergutmachung® etwa fiir gesundheitliche
Schiden zu.? Erstere war ihm bereits zugesprochen worden. Um diese person-
lichen Dinge wollte er sich kiimmern; spiter berichtete er, dass die Uberwei-
sungen aus Deutschland stets piinktlich eintrafen.!

Trotzdem setzte sich der Reigen der Wiederbegegnungen in Berlin natiir-
lich fort — Kestenberg war auch dort kein Unbekannter. Den Regierenden Biir-
germeister Ernst Reuter kannte er personlich; beide hatten im Ersten Welt-
krieg dem Bund Neues Vaterland, einer pazifistischen Vereinigung, angehort.
Reuter hatte sich spiter vom Kommunisten zum Sozialdemokraten gewandelt;
wihrend der Weimarer Republik war er Stadtrat fiir Verkehr in GroB3-Berlin.
Wihrend der Blockade Berlins von 1948/49, mit der die Sowjetunion die Stadt
zu erpressen versuchte, wurde er zum politischen Fithrer des freien West-Ber-
lin. Seine Worte ,,Schaut auf diese Stadt™ sind berithmt. Reuter empfing Kes-
tenberg personlich und dullerte im Nachtrag zu dieser Visite in einem Brief den
Wunsch, dass die Verbindung zu Berlin aufrechterhalten werden moge.** Eine
merkwiirdige Koinzidenz: Wenige Wochen darauf starb Reuter plétzlich und
unerwartet nach einem Herzanfall.

Die Senatskanzlei des Regierenden Biirgermeisters stand in ihrem Bemii-
hen um Kestenberg nicht allein. Auch der Senator fiir Volksbildung, Joachim
Tiburtius, war einbezogen. Er hatte das Entschidigungsamt bereits vor Kesten-
bergs 70. Geburtstag am 27. November 1952 gedringt, dessen Antrag ziigig zu
bearbeiten. In den Tagen, an denen der Gast aus Israel in Berlin weilte, war der
Referent fiir Musik, Dr. Limbach, ,,geradezu viterlich um ihn besorgt®, wie
Grete Kestenberg brieflich berichtete.”> Gemeinsam seien sie ,,mit dem Auto
zum Direktor des Entschidigungsamtes™ gefahren, schrieb Grete.

Trotz dieser Geschifte blieb Zeit fiirs Kulturleben. Berlin veranstaltete im
Frihherbst 1953 zum dritten Mal von Neuem die Berliner Festspiele — Festtage,
die 1929 ins Leben gerufen worden waren. Seit 1951 kntipfte die Stadt also mit
diesem kulturellen Event an die Weimarer Zeit an. Die Festwochen fanden
einen Monat lang, vom 30. August bis zum 27. September, statt. Kestenberg
konnte an einigen Auftfiihrungen teilnehmen; besonders imponierte ihm Wag-
ners Tristan und Isolde in der Inszenierung von Heinz Tietjen. ,,Wagner war eben

20 Vgl. hierzu auch Rakefet Zalashik, Zwischen Orient und Okzident. Die Entschidigung der
Palistina- und Israel-Emigranten, in: Norbert Frei / José Brunner / Constantin Goschler
(Hg.), Die Praxis der Wiedergutmachung. Geschichte, Erfahrung und Wirkung in Deutsch-
land und Israel, Gottingen: Wallstein 2009, S. 470-493.

21 Leo Kestenberg, Anm. 3, S. 358.

22 Briet von Ernst Reuter an Leo Kestenberg vom 21. September 1953 (Isracli Music Archive,
Tel Aviv, Nachlass Leo Kestenberg CORR 441).

23 Niheres hierzu findet sich in der Entschidigungsakte Leo Kestenberg, die im Entschidi-
gungsamt Berlin verwahrt wird.
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doch ein sehr groBer Kiinstler”, schrieb Grete an Tochter Ruth.* Tietjen, einer
von Kestenbergs Weggefihrten aus den Tagen der Weimarer Republik, nahm
in der Tat eine prominente Rolle im Programm der Festspiele ein. Er hatte
Wagners Ring in der Stidtischen Oper, dem fritheren Charlottenburger Opern-
haus, inszeniert. Damals fanden die Auftfiihrungen im Theater des Westens
statt, nur wenige hundert Meter von Kestenbergs Hotel entfernt.”

An den Veranstaltungen im Rahmen der Festspiele nahm Kestenberg rege
teil. Manches war wieder beim Alten: Furtwingler dirigierte die Berliner Phil-
harmoniker, nun allerdings im Titania-Palast in Berlin-Steglitz; mit ihm stand
Kestenberg anscheinend nicht in persénlichem Kontakt. Doch sah er die Neu-
fassung von Paul Hindemiths Oper Cardillac, die Premiere hatte. Auch zeit-
gendssische Werke kamen zu Gehér: von Karl Amadeus Hartmann, Boris Bla-
cher, Gottfried von Einem und anderen; Kestenberg erwihnt besonders Kafkas
Der Prozeff mit der Musik von Gottfried von Einem.? In Berlin fand die deut-
sche Erstauffiihrung kurz nach der Salzburger Urauftithrung statt. Kestenberg
erlebte den ganzen Nibelungen-Ring; ,,die Spitze und absolute Hohe* war in
seinen Augen die Gotterdimmerung in der Regie und unter der Leitung von
Heinz Tietjen.”” Durch einen eigenen Artikel von Joseph Rufer wird die kon-
zertante Teilauffiihrung von Schonbergs Moses und Aron im Programmbheft der
Festspiele besonders hervorgehoben. Doch ist nicht bekannt, dass Kestenberg
diesem Stiick ebensoviel Aufmerksamkeit geschenkt hitte wie Wagner.

Mit Tietjen hatte Kestenberg im PreuBischen Kultusministerium eng zu-
sammengearbeitet, seit jener 1925 zum Generalintendanten der Staatlichen
Schauspiele Preullens ernannt worden war. Es sei damals leichter gewesen, sie-
ben Hiuser in ganz PreuBlen zu leiten, als heute das eine im Nachkriegs-Berlin,
bemerkte er nun. Tietjen hatte ein eigenes, hochst personliches Interesse an
einem guten Einvernehmen mit seinem alten Kollegen, musste er doch die an-
dere Seite der biirokratischen Prozeduren durchlaufen, die in der Nachkriegs-
zeit mit der ,Vergangenheitsbewiltigung® zu tun hatten. Tietjen bedankte sich
bei Kestenberg fiir ein Gutachten, das ihm behilflich war, eine Pension aus
seiner fritheren Titigkeit zugesprochen zu bekommen. Sie werde spiter vor
allem seiner um vieles jiingeren Frau zugutekommen, schrieb er.?® Kestenberg

24 Brief von Grete an Ruth Kestenberg vom 3. September 1953 (Israeli Music Archive, Tel
Aviv, Nachlass Leo Kestenberg, CORR 703).

25 Vgl. Berliner Festwochen 1953 vom 30. August bis zum 27. September. Almanach/offizielles
Programm, Berlin-Dahlem 1953.

26 Briet Kestenbergs an Charlotte Pfeffer vom 20. Oktober 1953, in: ders., Briefwechsel. Zwei-
ter Teil, Anm. 1, S. 330-333 (Nr. 286), hier S. 331.

27 Ebd.

28 Brief Tietjens an Kestenberg vom 14. Dezember 1953 (Israeli Music Archiv, Tel Aviv, Nach-
lass Leo Kestenberg, CORR 553).

97



Dietmar Schenk

war, bei allem gelegentlich erkennbaren Zogern, letztlich doch sehr gutmiitig
im Umgang mit den ,,alten Bekannten®.

In ihren Briefen an die Tochter Ruth ging Grete Kestenberg auch auf den
Gegensatz zwischen der noch sichtbaren Zerstorung und dem Wiederaufbau
ein, also auf das sich abzeichnende ,Wirtschaftswunder’, das auf das West-Ber-
lin der frithen 1950er-Jahre ausstrahlte. Untergebracht war das Ehepaar Kes-
tenberg im Hotel Savoy, das sich in der Fasanenstrale befand, wenige Schritte
vom Ku'damm entfernt. Der ehemalige Neue Westen entwickelte sich nun
zum Zentrum West-Berlins. Dem Hotel schrig gegeniiber war der niederge-
brannte ,,Tempel” zu sehen, wie Grete sich ausdriickte: die grofle Synagoge
der Judischen Gemeinde Charlottenburg, die in der Reichspogromnacht vom
November 1938 abgebrannt war. Nicht weit war der Weg zur Hochschule fiir
Musik, deren Reform Kestenberg in den 1920er-Jahren ein wichtiges Anliegen
gewesen war.”’

Grete fand Berlin ,,anstrengend®. Nach sieben Tagen ,,wandle” sie ,,noch
immer wie in einem Traum® — angesichts der dramatischen Verinderungen,
mit denen sie konfrontiert war. ,,Die Menschen, die Vati hier wieder trifft, sind
ausnahmslos sehr freundschaftlich und geradezu rithrend anhinglich®, stellte
sie fest. Kestenberg hatte ja eine Stellung innegehabt, in der er mit einer Fille
von Personen zusammentraf und verkehrte; die groBe Zahl der Bekannten von
frither wirkte sich aus. Jetzt ,,meldeten sich viele an®, berichtete Grete. Ihre Ge-
fiihle blieben dennoch ambivalent: ,,gerade hier in Berlin schwebe ich dauernd
zwischen Furcht u[nd] Hoffnung, zwischen Widerspruch und Glaube, und die
Triimmer u[nd] Ruinen, die uns hier umgeben, bilden doch einen schreienden
Kontrast zu dem ganzen neuen Leben®, das sich tiberall zeigte.

Kurz nach seiner Riickkehr nach Israel erlitt Leo Kestenberg eine Netz-
hautablésung, die ihn fast ganz erblinden lie3. Fortan waren nicht nur gréBere
Reisen ginzlich unmoglich. Der rege Brietverkehr mit seinen vielen Bekann-
ten und Freunden in der ganzen Welt stockte fiir einige Monate, und danach
war er auf die Dienste seiner Frau angewiesen, wenn er Briefe schreiben wollte.
Er musste ihr diktieren, was er sicherlich gern selbst zu Papier gebracht hitte.

29 Vgl. Schenk, Anm. 12, S. 74-94 (Kapitel ,,Die Reformen der zwanziger Jahre®).
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VI. Schluss

Eine Begegnung hat stets zwei Seiten: Was Leo Kestenberg — und auch seine
Frau — in Deutschland und Berlin sahen und erlebten und wie sie darauf re-
agierten, ist die eine; wie er dort wahrgenommen wurde, ist die andere. Ab-
schlieBend sei auf beide Aspekte restimierend eingegangen.

Eberhard PreuBiner veroftentlichte knapp ein Jahrzehnt spiter Erinnerungen
an seinen fritheren Mentor. Anlass war dessen Tod, der damals nur kurze Zeit
zurticklag. In ihnen geht er auf ein Wiedersehen in Berlin ein, das im besagten
Sommer 1953 stattgefunden haben muss: ,,In einem Hotel in der Fasanenstral3e
kam der fast Erblindete auf uns zu“, schreibt PreuBlner. Der vom Alter Ge-
zeichnete war aber, so Preullner, ganz im Gegensatz zu seinem korperlichen
Zustand ,,ein groBer Sehender, ein Giitiger, ein Weiser™.”* Was der 70-jihrige
Kestenberg aus deutscher Sicht zu verkorpern schien, lie} sich — so miissen wir
diese Worte lesen — in moralischen Kategorien fassen. Die Giite, die er besal3,
konkretisierte sich, PreuBiner zufolge, als ,,verzeihende Giite”. Bei dieser Cha-
rakterisierung steht natiirlich die spannungsgeladene Konstellation zwischen
Exilanten und ,,Dagebliebenen® im Hintergrund.

Ernst Sander, ein in Badenweiler lebender Schriftsteller, der mit Kestenberg
wihrend seines Aufenthalts im Schwarzwald Gespriche gefiihrt hatte, verfasste
einen Text mit ganz dhnlichem Tenor. Das ,,musische Israel®, das fiir ihn in
der Gestalt Kestenbergs sichtbar wurde, verortete er zwischen ,,Jerusalem und
Plato®. Sander fiihrte aus:

,,Ein mittelgroBer Herr von zurtickhaltender Vornehmbheit der Kleidung; den
michtigen Kopf mit der grossziigigen Plastik der Ziige, dem weissen, sehr wei-
chen, kurz gehaltenen Haar, den braunen Augen hinter dickglasiger Brille, mit
der nachsichtigen Unterlippe aufrecht auf geduldigen Schultern tragend; die
Gestik bemessen, so dass die klar geformten Pianistenhinde [...] auf der Tisch-
platte oder den Knien liegen: das ist Leo Kestenberg heute. [...] wenn seine
wohltonende Stimme die ersten Worte gesprochen hat, [so gerit man] sogleich
in seine Aura— [...] in die Ausstrahlungssphire eines grossen, giitigen Herzens. !

Es war ein Trost fiir die in Deutschland Gebliebenen, die mit dem Makel der
— mehr oder weniger schwerwiegenden — Verstrickung in die Verbrechen des
,Dritten Reiches’ leben mussten, dass Kestenberg versdhnlich gestimmt war
und sichtlich an Berlin hing — nicht zuletzt deshalb, weil er die deutsche Spra-
che ,liebte”, wie PreuBner konstatiert. Er fand fiir Kestenbergs Anhinglichkeit

30 Eberhard PreuBner, Erinnerungen an Leo Kestenberg, in: Musik im Unterricht, Ausg. B 53
(1962), S. 7476, hier S. 76.

31 Ernst Sander, Musisches Israel (Jerusalem und Plato). Aus Gesprichen mit Leo Kestenberg
(Israeli Music Archive, Tel Aviv, Nachlass Leo Kestenberg MAN 3). Hervorhebung vom
Verf.
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an Berlin Worte, die erleichtert, aber vor dem Hintergrund der geschichtlichen
Umstinde auch ein wenig vereinnahmend klingen: ,,Er lebte fiir Berlin, nur in
Berlin; er hatte die ganze Zeit in Berlin weitergelebt.”*?

Diese Diagnose korrespondiert nun allerdings genau mit einer Beobachtung
von Kestenbergs Frau Grete wihrend des Berlin-Aufenthalts, die in einem Brief
an die Tochter Ruth festgehalten ist. Grete selbst nahm Berlin — immerhin war
es thre Geburtsstadt — wie ein Gefingnis wahr: ,,[...] ich mochte doch recht
gern hier wieder heraus!* Thr Gatte empfand aber anders, wie aus den anschlie-
Benden Zeilen deutlich wird. Sie fahrt nimlich fort: ,,Dies unter uns, denn
Vati®, also Leo Kestenberg, ,,ist — schon wegen der Sprache — gliicklich hier*.*?

Was Preulner in der unmittelbaren Betroffenheit von Kestenbergs Tod
schrieb, erscheint im Abstand von mehr als einem halben Jahrhundert gewiss
ein wenig pathetisch. Der Weise aus dem Morgenland, der in Kestenberg ver-
korpert sein sollte, ist eine Stilisierung. Die Kestenberg-Rezeption der ,Nach-
kriegszeit® ist mit solchen Vorstellungen und den Motiven, die dahinterste-
hen, verwoben. Kestenberg lieB3 sich in seiner extrovertierten und tatsichlich
freundlichen Art auf das Entgegenkommen ein, auf das er stiel3; er war nicht
dazu bereit, nachtragend zu sein.

32 PreuBner, Anm. 30.

33 Brief von Grete an Ruth Kestenberg vom 3. September 1953 (Israeli Music Archive, Tel
Aviv, Nachlass Leo Kestenberg, CORR 703). — Die emotionale Verbundenheit mit Berlin
und Deutschland widerspricht tbrigens nicht dem Bekenntnis Kestenbergs zu Israel und
zum Zionismus, das auch darin zum Ausdruck kam, dass er nicht etwa in die USA, nach
Italien oder gar nach Deutschland umzog.
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,Violin-SchlUssel-Erlebnisse’’ -
Max Rostal und sein Nachlass

Antje Kalcher

Seit zwanzig Jahren begleitet mich Max Rostal nun in meinem Berufsleben
und auch dartiber hinaus. Obwohl die Bearbeitung des Nachlasses — durch
Mittel der Deutschen Forschungsgemeinschaft finanziert — nicht einmal zwei
Jahre dauerte, durfte ich mich in den darauffolgenden achtzehn Jahren immer
wieder mit ihm und den Schitzen, die sein Nachlass birgt, befassen und daraus
schopfen. Neben sachlichen biografischen Artikeln?® bildete die Herausgabe sei-
ner unvollendeten Autobiografie einen Hohepunkt.” Es war der Wunsch seiner
Witwe Marion Rostal-Busato,* mit der uns ein herzliches Verhiltnis verband.
Sie Gibergab nach und nach weitere Stiicke aus seinem Nachlass. Die letzte Er-
ginzung kam 2016 zwei Jahre nach dem Tod Marion Rostals zu uns nach
Berlin. Neben einer Sammlung von Instrumenten aus aller Welt war dies eine
Reihe von Musikerautografen, darunter Schreiben von Béla Bartdk, Georges

1 Violin-Schliissel-Erlebnisse war einer der Titel, die Max Rostal fiir seine geplante Autobio-
grafie vorschwebten.

2 Antje Kalcher, Max Rostal, in: Claudia Maurer Zenck / Peter Petersen (Hg.), Lexikon ver-
folgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit, Hamburg: Universitit Hamburg, (https://
www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00002648 (02.11.2020).

3  Dietmar Schenk / Antje Kalcher (Hg.), Max Rostal. Violin-Schlissel-Erlebnisse. Erinne-
rungen. Mit einem autobiografischen Text von Leo Rostal, Berlin: Ries & Erler 2007, S. 16f.

4 Marion (auch Maria genannt) Busato (1932-2014) war Generalsekretirin der ESTA bis zu
ihrer Hochzeit mit Max Rostal 1980. Nach seinem Tod entschloss sie sich, den Nachlass
an die Hochschule der Kiinste Berlin als Nachfolgerin der Akademischen Hochschule fiir
Musik zu geben, da sie wusste, dass Rostal an der Schule trotz aller negativer Umstinde eine
gute und gliickliche Zeit verlebt hatte.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
T Steiermark nach 1945, S. 101-122. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-08 101
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Antje Kalcher

Enescu und Ralph Vaughan Williams
an Max Rostal.® Der Nachlass nimmt
heute im Universititsarchiv eine Fli-
che von fiinfeinhalb Regalmetern
ein. Noch anschaulicher ist vielleicht
die Angabe in Archiveinheiten (AE):
rund 5.300 AE Korrespondenz, ca.
125 AE Manuskripte, etwa 680 AE
Fotografien und Fotoalben, 90 AE Le-
bensdokumente wie Personalpapiere,
Vertrige, Urkunden und mehr als 100
Terminkalender werden sorgfiltig in
saurefreien Archivkartons verwahrt.
Dartber hinaus gibt es ca. 250 AE
Konzertprogramme und Zeitungs-
) 2 7 artikel zu seinen Auftritten. Rostals
\._ wil wen Syite, . Einspielungen und Auftritte sind auf

mehr als 200 Tontrigern dokumen-

Abb. 1: Entwurf fiir das Cover seiner tiert.” Besonders schon sind etwa
Autobiografie zwanzig kiinstlerische Darstellungen

seiner Person, die sowohl in zeichne-
rischer als auch in plastischer Form vorliegen, so z.B. eine sechzig Zentimeter
hohe colorierte Gipsfigur, die ihn als Wunderkind zeigt. SchlieBlich umfasst
seine Sammlung von Noten und Notenhandschriften, zum Teil handschriftlich
bezeichnet, tiber 2.500 Nummern. Sie befindet sich in der Musikbibliothek der
UdK und zeugt von seinem wegweisenden Wirken als Herausgeber und Inter-
pret. Die Uberlieferung stammt aus simtlichen Lebensphasen, was bei einem
deutsch-jidischen Emigrantenschicksal als Gliicksfall gelten darf. Die erstaun-
liche Vollstandigkeit ist einer von Rostal gepflegten peniblen Schriftlichkeit
und Sorgfalt zu danken.

Der Kontakt zu Rostals ehemaligen Schiilern hat mir verstindlicherweise
immer besonders viel Freude gemacht, weil sie mir eine sehr lebendige Sicht
auf den Menschen Max Rostal vermittelt haben — als Erginzung zu den Ein-
driicken, die man aus Schrifttum und durch Lebensdokumente erhilt. Sie alle

5 Universitit der Kiinste Berlin, Universititsarchiv, Bestand 108 — Korr. I 543 (Bartdk), UdK-
Archiv 108 — Slg 488 (Enescu) und UdK-Archiv, 108 — Slg 495 (Vaughan Williams). Die
Autografe schmiickten bis zur Ubergabe an das Archiv im Jahre 2006 in Bilderrahmen
Rostals Chalet ,Rusalka® am Thuner See.

6 Eine Sammlung von zehn CDs mit Aufnahmen aus der Zeit von 1930 bis 1970 entstand in
den 1990er-Jahren an der Fakultit Musik der HAdK als Uberspielung von Magnettonbindern
aus dem Nachlass.
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berichteten tiber ihre ganz persdnlichen Erfahrungen und erfreuten sich zudem
an den Dokumenten, die der Nachlass zu ihrer Person birgt. Im vergangenen
Jahr besuchte mich der tiber 90-jihrige Leon Spierer,” langjihriger Konzert-
meister der Berliner Philharmoniker. Mit leuchtenden Augen erzihlte er von
seiner Uber sechzig Jahre zurtickliegenden Studienzeit. Vor fiinf Jahren brachte
Deutschlandradio in seinem Kulturformat eine Sondersendung anlisslich des
110. Geburtstages Max Rostals. Hier durfte ich mit einer Journalistin iiber ihn
plaudern.®

Es freut mich, diesen Kiinstler, Lehrer, Weltbiirger und Philanthropen in
diesem Band im Spiegel seines Nachlasses vorstellen zu diirfen.” Nach einem
Einblick in Rostals Biografie gehe ich mehr oder weniger austiihrlich auf ei-
nige Aspekte ein, die fiir sein Leben bedeutsam waren. Es sind dies sein pada-
gogisches und im weitesten Sinne publizistisches Wirken, seine Beziehung zu
Osterreich, seine Ensembles und seine begeisterte Reisetitigkeit.

Leben und Wirken
Kindheit in Teschen und Wien 1905 — 1920

1905 im damals zu Osterreich-Ungarn gehdrenden schlesischen Teschen (heu-
te: Cieszyn/Polen und Cesky Tésin/Tschechien) geboren, erhielt Max Rostal'’
bereits im Alter von fiinf Jahren den ersten Geigenunterricht. Rasch wurden
neben seinem Talent auch seine Disziplin und sein Ehrgeiz deutlich. Sein Va-
ter, der bisweilen im Hutgeschift der Mutter mithalf, selbst aber keinen Beruf
ausiibte, trieb die Ausbildung des Sohnes mit immenser Energie voran. Als
ihm die Fihigkeiten des Teschener Lehrers erschopft schienen, tibersiedelte die
Familie nach Wien, um ihn durch Arnold Rosé unterrichten zu lassen. Rosés
Interesse galt allerdings — wie Rostal in seiner Autobiografie ausfithrt — eher
seiner Titigkeit als Virtuose und seinem Streichquartett, die Lehre lag ihm
nicht besonders."" Rostal wurde hauptsichlich von Rosés Assistenten Franz
Suchy unterwiesen. Ein Gliicksfall, denn dieser widmete sich ,,seiner pidago-

7 Leon Spierer studierte 1955/56 bei Max Rostal in London. Der Kontakt wurde bis Rostals
Tod gepflegt.

8 Christine Anderson, ,,Er liel3 die Violine sein Leben lang nicht mehr los., in: Deutschland-
radio Kultur Musikfeuilleton, gesendet am 19.10.2015.

9 Zu Rostals Nachlass vgl. auch: Antje Kalcher, Achtzig Jahre mit vier Saiten. Der Nachlass
des Geigers und Violinpidagogen Max Rostal, in: Antje Kalcher / Dietmar Schenk (Hg.),
Archive zur Musikkultur nach 1945, Miinchen: edition text + kritik 2016.

10 Die urspriingliche Schreibweise des Namens war ,,Rosthal®. Max Rostal liel3 das ,h* 1933
amtlich aus seinem Namen streichen. (Dokument der Wiener Landesregierung vom 3.2.1933
(UdK-Archiv 108-Urk 29).

11 Vgl. Schenk / Kalcher, Fn. 3, S. 16.
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@12

gischen Aufgabe mit Leidenschaft und Erfolg*.
Erste offentliche Auftritte gab es neben Wien
u.a. in Krakau (heute: Krakoéw/Polen), Ostrau
(heute: Ostrava/Tschechien) und Brinn (heute:
Brno/Tschechien). Josef Rostal vermarktete sei-
nen Sohn bedenkenlos als ,Wunderkind‘. Diese
Phase ist eindriicklich in seiner Autobiografie
geschildert und mindet in der Aussage: ,,Spiter
blieb ich fiir etwa vier Jahre immer achtjihrig.*"?

Abb. 2: Max Rostal im Alter
von elf Jahren, Wien 1916

Berlin — Wien — Oslo — Berlin 1920-1934

In diese Phase fiel der Bruch zwischen den Eltern. Amalia Rostal verlie} zu
Beginn des Jahres 1920 mit Max und seiner zwei Jahre ilteren Schwester Mia'*
ihren Ehemann. Sie ging nach Berlin, wo eine ihrer Schwestern lebte. Die
Mutter kntipfte emsig Kontakte zu einflussreichen Personen, u.a. dem Unter-
nehmer und Kunstsammler Oskar Skaller."” In seiner Wohnung in der Charlot-
tenburger Schliiterstrale fanden hiufig Feste statt, zu denen mehr oder minder
kunstverstindige, vor allem aber finanziell potente Giste geladen waren. Hier
trat der fiinfzehnjihrige Max mehrfach auf. Uber Umwege wurde so auch Carl
Flesch auf ihn autmerksam, der ihm schlieBlich unentgeltlich Privatunterricht
erteilte. Flesch war der Lehrer, der Max Rostal am meisten prigen sollte. Max’
ilterer Bruder Leo,'® mittlerweile 19 Jahre alt, folgte Mutter und Geschwistern

12 Vgl. ebd., S. 17.

13 Vgl. ebd., S. 13.

14 Maria (Mia) Rostal (1903-1969) emigrierte 1935 nach Argentinien. Sie fithrte eine Reihe
von Kaufhiusern in Buenos Aires.

15 Oskar Skaller war Besitzer einer Firma fiir Sanititsbedarf, chirurgische Instrumente und
Krankenhausmébel. Er besal3 eine wertvolle Sammlung impressionistischer Gemilde und
persischer Keramik.

16 Leo Rostal (1901-1983), ausgebildeter Zahnarzt, war vor allem ein begabter Cellist. Nach
seiner Emigration in die Vereinigten Staaten von Amerika spielte er unter Arturo Tosca-
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kurze Zeit spiter. In dieser Zeit betrat Rostal auch zum ersten Mal die Hoch-
schule fiir Musik, seine spatere Wirkungsstitte. Carl Flesch gab dort in den
Jahren 1921 und 1922 fiir jeweils drei Monate Sonderkurse fiir Violine."” Zu
einer reguliren Lehrtitigkeit lieB3 er sich erst einige Jahre spiter tiberreden —
und ebnete dann auch Max Rostal den Weg in das Institut. Dieser entwickelte
selbst pidagogische Neigungen und gab bereits um die Mitte der 1920er-Jahre
in Berlin Privatunterricht.

1926 startete er mit seiner Ehefrau, der Cellistin Sela Trau,'® einen Versuch,
sich dauerhaft in Wien niederzulassen. Die gemeinsame Tochter Sybille wurde
hier im Mirz 1927 geboren. Der Versuch scheiterte, da es thm nicht gliickte,
eine gesicherte Position — etwa als Konzertmeister der Staatsoper — zu erlangen,
wie er es sich wohl erhofft hatte."” Notgedrungen gab Rostal wieder Privat-
unterricht, aber dies reichte nicht aus, um in Wien uberleben zu konnen. In
dieser Situation erhielt er das Angebot, dem Orchester der Filharmonisk selskap
in Oslo als Konzertmeister vorzustehen. Dies entsprach seinem Wunsch, sich
musikalisch fortzubilden. Als organischer Teil eines Orchesters hatte er bislang
nicht gewirkt, war nur als Solist aufgetreten. Aus musikalischer Sicht war der
Aufenthalt in Norwegen also ein Gewinn, dennoch zdgerte Rostal nicht, als
ihm Carl Flesch im Februar 1928 anbot, ihn fiir die Sommermonate als Lehrer
an der Hochschule fiir Musik in Berlin zu vertreten. Dartliber hinaus solle er
Schiilern, die Flesch ihm zuwies, Privatstunden geben.?” Ab dem Sommerse-
mester 1928 vertrat Rostal nun also Flesch, wihrend sich dieser in Baden-Ba-
den aufhielt, um seinen Meisterkurs abzuhalten.

Im Oktober 1931 wurde Rostal schlieBlich als ,ordentlicher® Lehrer fiir Violi-
ne angestellt.”’ Um den Unterschied zwischen beiden zu betonen und Rostal

nini im New York Symphony Orchestra, vgl. zu seiner Biografie u.a. Antje Kalcher, Leo
Rostal, in: Maurer Zenck / Petersen (Hg.), Fn. 2, https://www.lexm.uni-hamburg.de/ob-
ject/lexm_lexmperson_00002268. (02.11.2020) sowie Antje Kalcher (Bearb. / Ubers.), Leo
Rostal, ,, Titel folgt®, in: Schenk / Kalcher, Fn. 3, S. 101ff.

17 Vgl. UdK-Archiv, 1 — 2663 und 1 — 2664.

18 Die in Wien aufgewachsene Gisella (Sela) Trau (1898—1991) wurde am Stern’schen Konser-
vatorium und an der Hochschule fiir Musik bei Hugo Becker ausgebildet. Sie erhielt u.a. den
Mendelssohn-Preis. Thre Ehe mit Max Rostal wurde 1940 geschieden. 1966 lieB3 sie sich in
Hobart, Tasmanien nieder, wo sie u.a. erfolgreich als Lehrerin titig war. Zu ihrer Biografie
vgl. Jutta Raab Hansen, Sela Trau, in: Maurer Zenck / Petersen (Hg.), Fn. 2 (https://www.
lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00003098) (02.11.2020).

19 Dietmar Schenk / Wolfgang Rathert (Hg.), Carl Flesch und Max Rostal. Aspekte der Ber-
liner Streichertradition, Berlin: Universitit der Kiinste 2002 (Schriften aus dem UdK-Ar-
chiv 4), S. 391t

20 UdK-Archiv 108 — Korr I, 27.

21 UdK-Archiv, 1-2993 (Verinderungen zu den Personalblittern). Bis zu diesem Zeitpunkt
taucht er im offiziellen Lehrerverzeichnis nicht auf. Vgl. auch Raab Hansen, Fn. 18, S. 33f.
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Abb. 3: Max Rostal im Kreis seiner Berliner Schiiler, ca. 1932

nicht als reinen Vertreter Fleschs erscheinen zu lassen, nahm jener mit seinen
Schiilern die ,Modernen‘ wie Prokofiev, Sibelius, Debussy oder Ravel durch,
wihrend sich Flesch auf den klassischen Kanon beschrinkte. Dies entsprach
durchaus Rostals Vorlieben — er war ein grofartiger Interpret der Werke von
Berg, Busoni und Bartdk. Ein besonderer Schatz aus dem Nachlass sei an dieser
Stelle erwihnt: ein Brief Bartoks aus Budapest an Rostal in Berlin vom No-
vember 1931. Rostal — in seiner Eigenschaft als praktizierender Geiger — hatte
Bartok auf gewisse spieltechnische Probleme aufmerksam gemacht, die er mit
dessen Streichquartetten I und IV hatte. Bartok bedankte sich herzlich fiir die
Hinweise und versprach, sie zu beachten.??

Rostal hatte viel Freude am Unterrichten, problematisch war einzig, dass er
mit seinen fiinfundzwanzig Jahren kaum ilter war als seine Schiiler. Dies kratz-
te bisweilen an der Autoritit.>® Bereits im Friithjahr 1933 endete dieser bedeut-
same Abschnitt seines Lebens. Wie seine aus ,rassischen‘ oder weltanschaulichen
Griinden missliebig gewordenen Kollegen wurde er zum Ende des Winterse-
mesters 1932/33 entlassen.?* Rostal entschloss sich zur Emigration ins Vereinig-

22 Vgl. UdK-Archiv 108 Korr. I 543. Der Brief hing jahrelang gerahmt in Rostals Schweizer
Chalet, bevor er schlieBlich ins Archiv gelangte.

23 Vgl. Schenk / Kalcher, Fn. 3, S. 55.

24 Vgl. Antje Kalcher, ,,Die zur Kiindigung fiihrenden Griinde werden Ihnen, wie ich an-
nehme, bekannt sein.”. Zur Entlassung der ,,nicht-arischen” Lehrerinnen und Lehrer an der
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te Konigreich. Seine schottische Schiilerin Nannie Jamieson® hatte ihm dazu
geraten. Sie gab ihm auch den ersten Englischunterricht. Im Februar 1934 reiste
er ab. Sein Taschenkalender orientiert uns iiber die Termine der letzten Tage
vor der Abreise am 23. Mirz 1934:% Rostal gab bis zuletzt Unterricht, zwei
Tage vor der Abreise gab es einen Termin bei der ,,Dev.bew.stelle“?, der Stelle
fiir Devisenbewirtschaftung, die die Auspliinderung der ausreisewilligen, vor
allem jiidischen Mitbiirger durch den nationalsozialistischen Staat administrativ
vollzog. Nach Entrichtung der ,Reichsfluchtsteuer® verblieben ihm noch zehn
Mark.” Einen Tag vor der Abreise traf er sich mit seinem Quartettkollegen
Manuel Steuer?” im Romanischen Café, einem seinerzeit sehr beliebten Kiinst-
lerlokal nahe der Kaiser-Wilhelm-Gedichtniskirche, dessen Gast er haufig ge-
wesen war. Abends besuchte er seine Mutter zum letzten Mal.

London 1934-1957

In London, wohin er mit seiner Frau Sela und seiner siebenjihrigen Toch-
ter Sybille tbersiedelte, finanzierte Rostal seinen Lebensunterhalt zunichst
durch Privatunterricht. Hier beeindruckt der Umstand, dass ihm neben Nan-
nie Jamieson sechs weitere Schiiler aus Berlin in die britische Hauptstadt ge-
folgt waren, um den Unterricht fortsetzen zu konnen. Thre Briefe befinden sich
im Nachlass.*” Schnell fand er auch in der neuen Heimat Privatschiiler. Erste
Auftritte folgten, nachdem die Erlaubnis hierzu durch das Home Office, das
britische Innenministerium, erteilt wurde. Spitestens im September 1942 trat
Rostal zudem erstmals fiir die BBC auf.’’ Mit sicherem Gesptir nutzte Rostal

Berliner Hochschule fiir Musik 1933, in: mr-Mitteilungen / Musica reanimata. Forder-
verein zur Wiederentdeckung NS-verfolgter Komponisten und ihrer Werke e.V., Nr. 70,
Berlin: musica reanimata 2010.

25 Mit der aus Edinburgh stammenden Bratschistin Nannie Jamieson (1904-1990) verband
Rostal eine lebenslange Freundschaft. Ihre Familie unterstiitzte ihn wihrend der ersten Zeit
in der neuen Heimat.

26 UdK-Archiv 108 — S 6. Die Taschenkalender, die Rostal iiber einen Zeitraum von nahezu
60 Jahren gefiihrt hat, geben uns trotz — oder gerade wegen — ihres Minimalismus einen
wunderbaren Einblick in das Leben des Kiinstlers.

27 Ebd., Eintrag vom 22.03.1934.

28 Vgl. Schenk / Kalcher, Fn. 3, S. 62.

29 Manuel Steuer wurde 1903 im schlesischen Biata geboren. Offenbar gliickte ihm die Emi-
gration in die Niederlande. 1953 ist er Mitglied des Roentgen-Quartetts. Ein Kontakt zu
Rostal lisst sich zumindest anhand von Dokumenten im Nachlass nicht mehr belegen.

30 Vgl. z.B. UdK-Archiv 108 Korr I 107 bis Korr. I 112.

31 Vgl. UdK-Archiv 108 Korr. I 199. Sir Adrian Boult bedauert in einem Schreiben vom Mirz
1940, dass er nicht schon jetzt die Zusammenarbeit mit Rostal aufnehmen konne. Kriegs-
bedingt gebe es diesbeziiglich Schwierigkeiten.
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INSTITUTED 1822 LONDON INCORPORATED BY ROYAL CHARTER 1830
PATRONS
HER MAJESTY THE QUEEN
HER MAJESTY QUEEN ELIZABETH THE QUEEN MOTHER

President
HRH. PRINCESS ALICE, DUCHESS OF GLOUCESTER

Principal
SIR ANTHONY LEWIS, CB.E, M.A., MusB. (Cantab.), Hon. Mus. D, (Birmingham),
Hon.R.AM, FRCM., FRNCM. Hon FT.CL. Hon.GSM.

These are to certify that

Moo Soostal,

was appointed an

Honorary Member

of this Royal and National Institution
this  Awenly~sixth  day of A et
One thousand nine hundred and 67%§y~mw/

'cmsﬁh&'ﬁﬁag“ mittee of Management.

Abb. 4: Urkunde iiber die Ernennung zum Ehrenmitglied der Royal Academy of Music, 1981
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das noch junge Medium, das seinerzeit fiir die 6ffentliche Wahrnehmung eine
wesentlich gréfere Bedeutung hatte als heute. Seine Disziplin und seine prizise
Arbeitsweise kamen ihm auch hier zugute. Nach dem ersten Mitschnitt be-
glickwiinschte ihn der Aufnahmeleiter mit dem entziickten Ausruf ,,Perfectly
on time!“.”> Die Mitschnitte von Konzerten erreichten ein breites Publikum.
Dies trug mit Sicherheit dazu bei, dass er schnell einen hohen Bekanntheits-
grad erreichte. Die Guildhall School of Music and Drama berief ihn 1944 zum
Leiter einer Meisterklasse fiir Violine. Wihrend der Londoner Zeit wirkte er
sowohl als Solist als auch als Kammermusiker mit hoher Intensitit. Er leistete —
auch als Lehrer” — einen profunden Beitrag zum englischen Musikleben, war
in Kontakt mit wichtigen zeitgendssischen Komponisten wie Alan Bush, Wil-
liam Walton, Bernard Stevens oder Sir Lennox Berkeley. Folgerichtig wurde er
1976 mit dem Titel Ordinary Commander of the Civil Division of the Order
of the British Empire geehrt ** und 1981 zum Ehrenmitglied der Royal Acade-
my of Music ernannt (Abb. 4).”® Neben musikalischen Darbietungen bot er im
Rundfunk auch Beitrige zur Interpretationstorschung an wie die mehrteilige
Sendung Studies in Interpretation and Style (1947) oder My favourite Concerti, die er
im Rahmen des BBC-Talk vorstellte. In England fiihlte sich Rostal sehr wohl,
leider bereitete ihm das Klima wegen eines Asthmaleidens gesundheitliche Pro-
bleme, sodass er eine Riickkehr nach Mitteleuropa ins Auge fasste.

Koln und Bern 1957-1991

Seit Beginn der 1950er-Jahre erhielt Rostal Angebote fiir Professuren an ver-
schiedenen bundesdeutschen Hochschulen, explizit aus Hamburg, Freiburg und
Stuttgart. Georg Knepler bemiihte sich fiir die neu gegriindete Hochschule fiir
Musik in Berlin (Ost) um den Kiinstler. Den Ausschlag gab schlieBlich die per-
sonliche Beziehung zu Heinz Schroter, den Rostal wihrend dessen Titigkeit
beim Hessischen Rundfunk kennengelernt hatte. Thm, der 1957 das Rektoren-
amt der Kolner Musikhochschule tibernommen hatte, gelang es, Rostal zur
Annahme des Rufs zu bewegen. An dieser Stelle sei eingeschoben, dass dieser
es kategorisch ausschloss, sich wieder in Deutschland niederzulassen, ,,denn
es waren noch gewisse Ressentiments tibrig, [...] ich wollte allerdings niemals
einen deutschen Schiiler fithlen lassen, was die Deutschen mir einmal angetan

32 Vgl. UdK-Archiv 108 — Ms 70. Auch Berta Volmer betont, dass eine saubere Technik fiir das
neue Medium von enormer Wichtigkeit war (vgl. Anm. 39).

33 Vgl. Joachim Harnack, GroBle Geiger unserer Zeit, Ziirich [u.a.]: Atlantis 1977, S. 200.
Demnach war Rostal bestrebt, den britischen Lehrbetrieb zu modernisieren und verhalf
dem Land damit zu einer Generation hochqualifizierter Virtuosen.

34 Vgl. UdK-Archiv 108 — Slg 12 (Orden) sowie 108 — Urk 18 (Urkunde).

35 Vgl. UdK-Archiv 108 — Urk 3.

109



Antje Kalcher

haben. Und nur aus ganz sauberem,
ehrlichen Herzen, ohne Revanchis-
mus, hatte ich mich dann entschlos-
sen, nach Koln zu kommen.“3°

Rostal flog nun zweimal in der Wo-
che von London und spiter von Bern
aus nach Koln, um dort zu unterrich-
ten. Ein Jahr spiter erhielt er den Ruf
an das Konservatorium der Musik in
Bern, wo er dann auch seinen Wohn-
sitz nahm. Dort findet sich heute auch
das ,Max-Rostal-Zimmer‘. Es wurde
im November 2006 eingeweiht.”” In
Koln wie auch in Bern hatte er zudem
zahlreiche Privatschiiler.® Gleichzei-
tig wirkte er seitdem auch als Herausgeber von Urtextausgaben und leistete
dadurch einen wesentlichen Beitrag zum Verstindnis der Musikliteratur. Seine
analytische Gabe ermdglichte es ihm, ,,eine klare Kombination eines unmiss-

Abb. 5: Max Rostal, ca.1980

verstindlichen Urtextes mit praktischen Spiel- und Interpretationsvorschligen
zu verbinden®?
Vortrag austiihrte, den sie bei der ESTA-Tagung 1980 im niederlindischen
Leeuwenhorst hielt. Der Vortrag ist als Vorwort zum posthum herausgegebe-
nen Handbuch zum Geigenspiel abgedruckt.

Dutzende Konzertprogramme aus der Zeit von 1923 bis 1986 zeugen von
einer regen Tiatigkeit als ausiibender Kiinstler. Seine Popularitit driickt sich
auch in der groBen Anzahl der Werke aus, die ihm gewidmet sind. 1982 nahm
Rostal seinen Abschied von der Hochschule in Koln, er war mittlerweile sie-
benundsiebzig Jahre alt. Am Berner ,Konsi‘ unterrichtete er noch bis in sein
achtzigstes Lebensjahr, gab aber auch danach weiterhin einzelne Meisterkurse

, wie seine langjihrige Mitarbeiterin Berta Volmer* in einem

36 Klaus Lang, Max Rostal im Gesprich mit Klaus Lang, Sender Freies Berlin 30.11.1985, ge-
druckt in: Das Orchester 1 (1986), S. 9-14.

37 Zwolf Fotografien des Raumes befinden sich als Anreicherung im Nachlass, vgl. 108 — F
643. Sie wurden uns vom damaligen Leiter des Konservatoriums Werner Schmitt iibersandt.

38 Vgl. UdK-Archiv 108 — S 1 und 108 — S 2. Rostal fiihrte {iber seine Studierenden anhand
von Karteikarten genau Buch. Dort sind auch Besonderheiten des Einzelnen vermerkt und
die Werke, die er mit ihnen einiibte.

39 Marion Rostal (Hg.), Max Rostal, Handbuch zum Geigenspiel. Ein begleitender Ratgeber
fiir Ausbildung und Beruf, Bern: Miiller & Schade 1997. Vgl. hier Anhang S. 203.

40 Berta Volmer (1908-2000) war Schiilerin von Carl Flesch. 1960 nahm sie eine Lehrtitigkeit
fiir Violine an der Staatlichen Hochschule fiir Musik in K6ln auf und wurde die engste Mit-
arbeiterin von Max Rostal. Spiter hatte sie eine Professur fiir Viola inne. Zu ihr als Kiinst-
lerin vgl u.a. Udk-Archiv 108 — Ms 1 und 3.
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und erteilte Privatunterricht. 1990 rief er die Max-Rostal-Stiftung ins Leben.
Im Zentrum des Vermichtnisses stand ein Wettbewerb fiir junge Geiger und
Bratscher, denen die Gelegenheit gegeben werden sollte, ,,abseits der tiblichen
Wettbewerbsprogramme ihre kiinstlerischen Fihigkeiten in anspruchsvollen
Programmen zu prisentieren”.*’ Max Rostal starb am Tag vor der Eroffnung
des ersten Wettbewerbs am 6. August 1991 in Bern. Seit 1995 findet der Wett-
bewerb an der Berliner Hochschule der Kiinste, der heutigen Universitit der
Kiinste, statt, mittlerweile im Turnus von drei Jahren.

,»Das vordergriindigste Gebot ist zu helfen!* —
der Lehrer und Herausgeber

Auf Rostals pidagogische Prinzipien und seine Bedeutung fiir die Interpretati-
onsforschung und Spieltechnik gehe ich in diesem Beitrag nur in knapper Form
ein, da dieser Aspekt bereits ausfiihrlich an anderer Stelle und von auf diesem
Gebiet fachkundigeren Autoren behandelt wurde.* Im Zentrum seiner Lehre
stand das intensive Eingehen auf jeden einzelnen Schiiler, ohne diesen tiber-
formen zu wollen.* Bevor er sich fiir die Musik entschied, stand auch der Be-
rufswunsch Chirurg im Raum, wie er in einem Interview mit Ellen Kohlhaas
anmerkte. Dieser war seinen geschickten Hinden geschuldet, vor allem aber
dem starken Wunsch, Menschen zu helfen.** Alois Kottmann schildert in sei-
nem mit Forderer von Individualitit und Ausdruck betitelten Gesprich mit Albrecht
Goebel aus eigener Erfahrung ,seine sensible Achtung vor der Personlichkeit
des Schiilers” und sein ,,.konzentriertes Interesse am Menschen“.* Er versuchte,
die kiinstlerischen Interessen des Schiilers zu erfassen und lie} ihm einen be-
trichtlichen Freiraum. Ganz im Sinne des Credos, das auch Flesch postulierte,
ordnete er die spieltechnische Vollendung — wenngleich er sie fiir wichtig hielt
— der ,,Losung kiinstlerischer Fragen* bzw. der Entwicklung einer — eigenen —

41 Vgl. Universitit der Kiinste Berlin, Website zum Max-Rostal-Competition: https://www.
udk-berlin.de/universitact/wettbewerbe/fakultaet-musik/bundesweite-und-internationa-
le-wettbewerbe/international-max-rostal-competition (29.10.2020).

42 Peter Gries, Max Rostal. Kiinstler und Lehrer, Ein Beitrag zu einer Theorie instrumental-
padagogischer Professionalitit, Bern: Miiller & Schade 2012 sowie die in Fn. 33, 36 und 45
genannten Artikel.

43 Max Rostal findet fiir dieses Credo unterschiedliche Formulierungen. Vgl. die in der Uber-
schrift zu diesem Kapitel benutzte Wendung in UdK-Archiv 108 Ms 9, Bl. 2 oder auch ,,Es
ist ein Prinzip, hilfreich zu sein.” in UdK-Archiv 108 — Ms 71, S. 9.

44 Ellen Kohlhaas, Gliick ist ein Schaukelpferd. Der Geiger und Pidagoge Max Rostal, in:
Frankfurter Allgemeine Zeitung Nr. 198, 27. August 1977.

45 Albrecht Goebel, Forderer von Individualitit und Ausdruck. Albrecht Goebel im Gespriche
mit Alois Kottmann iiber Max Rostal, in: Das Orchester 4 (2003), S. 19 bzw. 20.
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,kiinstlerischen Inspiration” unter.*® Rostal war derjenige Flesch-Schiiler, der
sich am meisten an dessen Lehrmethode orientierte und sie auch fortfiithrte.”’
Flesch vertrat freilich noch den autoritiren Unterrichtsstil der Kaiserzeit: ,,Der
Schiiler muss Wachs in meinen Hianden sein, sonst kann ich nichts mit ihm an-
fangen.“*® Dem konnte sich Rostal nicht anschlieBen, auch das demonstrative
Vorspielen einzelner Passagen setzte er sparsamer ein als Flesch: ,,Der Lehrer
muss dieses Mittel sehr dosiert anwenden und den Schiiler spiter rechtzeitig zu
sich selbst bringen und in die Freiheit entlassen.“*” Auch Berta Volmer betont,
dass Rostal ,,den individuellen und psychischen Eigenarten seiner Schiiler mehr
Rechnung trug® als frithere Lehrergenerationen.® Er bezeichnet seine Lehrme-
thode im Vergleich zu Fleschs Praktik als ,,Evolution, eine Weiterentwicklung
dieser Dinge*.”" Dies ist Ausdruck seiner Bescheidenheit. Aus Sicht der Nach-
welt, von der dreiBig Jahre nach seinem Tod schon gesprochen werden kann,
hat er zahlreiche Komponenten vervollkommnet und zeitgendssischen Bediirf-
nissen und Sichtweisen angepasst. Sein eigener Weg fithrte dazu, dass er einer
der gesuchtesten Violinpidagogen der Nachkriegszeit wurde. Er wollte jeden
Schiiler ganz individuell gemil seinen Fihigkeiten und Bediirfnissen unter-
stlitzen, brachte dafiir jedem Einzelnen ein hohes Mal3 an Aufmerksamkeit und
Neugier entgegen und agierte mit einer immensen Empathie.

Ein weiterer Aspekt seiner Lehre sind auch Rostals Beitrige zur Interpre-
tation, die er seit den 1950er-Jahren in vielseitiger Form leistete. Mit seinen
Ausgaben klassischer Werke fiir Violine solo sowie von Orchesterwerken wollte
er das Verstindnis der Literatur in dem Sinne fordern, der ihm vorschwebte.
Im Vorwort zu seiner Publikation zur Interpretation von Beethovens Sonaten
fir Violine und Klavier betont er abschliefend: ,,Moge das Studium des vor-
liegenden Werks Bereicherung, Freude und niitzliche Arbeit sein!“.>* Als klas-
sische Archivarin ohne musikalische oder musikwissenschaftliche Vorbildung
kann ich an dieser Stelle nur eine knappe und wohl auch zufillige Auswahl
treffen, die ich wiederum mit Fundstellen im Nachlass kombiniere. Zu Rostals
frithesten Bearbeitungen gehort das Rondo brillant fiir Violine und Klavier
op. 62 von Carl Maria von Weber. Es erschien bereits 1930 im Verlag Ries

46 Ebd., S. 22 bzw. 23.

47 Vgl. Kathinka Rebling, Schicksale, Bekenntnisse, Um-Wege, in: Schenk / Rathert (Hg.),
Anm. 19, S. 13 — 31. Rebling setzt sich hier eingehend mit dem Verhiltnis zwischen Flesch
und Rostal auseinander.

48 Vgl. UdK-Archiv, 108 — Ms 6, S. 35. Im Interview mit Klaus Lang (vgl. Fn. 36) wird die
Vokabel ,,Wachs* zur ,,Butter*.

49 UdK-Archiv, 108 — Ms 5, S. 17.

50 Vgl. Rostal, Fn. 39, S. 203.

51 Vgl. Lang, Fn. 36, S. 10.

52 Max Rostal, Ludwig van Beethoven. Die Sonaten fiir Klavier und Violine. Gedanken zu
ihrer Interpretation, Miinchen: Piper 1981. Neuausgabe 1991.
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& Erler in Berlin. Dass er sich wihrend seiner Londoner Zeit verstirkt den
Werken britischer Komponisten widmete, wurde bereits erwihnt. Er gab bei-
spielsweise die Violinstimmen zu Werken von Alan Bush, Bernard Stevens und
Arthur Bliss heraus. Es erschienen aber auch zu dieser Zeit schon Ausgaben von
Werken Bachs, Schuberts, Mozarts und Beethovens, die er in spiteren Jahren
selbst tiberarbeitete. Nennen mochte ich hier nur eine knappe Auswahl. Die
Neuausgabe der Violinsonaten von Johann Sebastian Bach (BWV 1001-1006)
aus dem Jahr 1982.% Ein ganzes Buch widmete Rostal den Sonaten fiir Violine
und Klavier von Ludwig van Beethoven. Es erschien erstmals 1981 im Verlag
Piper in Miinchen und 1991 in einer zweiten Auflage. Auch die Spieltechnik
fiir Violine und Viola war fiir Rostal ein wichtiges Anliegen. Vom Beginn der
1980er-Jahre bis zu seinem Tod arbeitete er an seinem Handbuch zum Geigen-
spiel, das schlieBlich posthum erschien. Es versteht sich als Weiterentwicklung
der Kunst des Violinspiels seines Lehrers Flesch, die seit 1923 in mehreren Banden
erschien.”* Eine eingehende Betrachtung von Rostals Wirken auf all diesen Ge-
bieten findet sich in professioneller Form und sehr ausfithrlich in der Publika-
tion von Peter Gries.”

Rostal und Osterreich

,»Als ich die Aufforderung erhielt, im Radio Salzburg etwas iber meine Titig-
keit und meinen Lebenslauf meinen urspriinglichen Landsleuten in Osterreich
zu erzihlen, hatte ich zuerst die allergroBten Bedenken. Ich sagte mir, dass mei-
ne grofle und alte, aber unerwiderte Liebe zu Osterreich zu einer emotionalen
Kundgebung werden konnte und eine wirklich klare und objektive Darstellung
trilben wiirde.” Mit diesen Worten leitet Max Rostal in einem Interview, das
1954 auf Radio Salzburg ausgestrahlt wurde, die Darstellung seiner ambivalen-
ten Gefiihle fir sein Geburtsland ein.”® Mittlerweile lingst britischer Staats-
biirger scheint der Riickblick fiir den knapp 50-Jihrigen noch schmerzvoll.
Besonders das Scheitern des ,ernsten‘ Versuchs, sich 1926 wieder in Osterreich
niederzulassen, hatte ithn wohl tief getroffen: ,Leider schien es unmdoglich,
mich in dieser Zeit in Osterreich wieder durchzusetzen, und ich kann in aller
Objektivitit und mit kithlem Abstand, also ohne den geringsten Groll, behaup-
ten, dass meine damaligen Kollegen mir das Leben nicht gerade zu leicht mach-

53 Drei Sonaten und drei Partiten fiir Violine allein BWV 1001-1006. Nach dem Autograph
hrsg., eingerichtet und erldutert von Max Rostal, Leipzig: Peters 1982.

54 Carl Flesch, Die Kunst des Violinspiels, Berlin Ries & Erler 1923 (1928, 1928).

55 Vgl. Gries, Fn. 42.

56 Vgl. Fn. 49, S. 17.
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ten.*”” 1927 verliel} er Wien dann ,,mit traurigem Herzen endgiiltig. In seiner
Autobiografie spricht er iiber denselben Zeitraum von ,,Intrigantentum‘ unter
den Wiener Musikern. Speziell sein ehemaliger Lehrer Arnold Rosé soll dafiir
gesorgt haben, dass er in Wien nicht Ful3 fassen konnte. Dennoch kehrte Rostal
hiufig nach Osterreich zuriick und hatte zahlreiche sterreichische Schiiler und
Kollegen, zu denen er Kontakt hielt.”® Auch den charmanten Akzent behielt er
sein Leben lang.

Im August 1954 fand sein Meisterkurs erstmals in Strobl am Wolfgangsee
statt. Fir fiinf weitere Jahre prigte er hier das sommerliche Kulturleben, be-
vor Rostal ihn in die Schweiz verlegte. Unter den Teilnehmern sind zahlreiche
noch heute bekannte Namen zu finden, u.a. Igor Ozim, Edith Peinemann und
Leon Spierer. Zu den Kursen gibt es eine Reihe eindrucksvoller Dokumen-
te, z.B. ein Fotoalbum aus dem Jahr 1955. Es spiegelt den Ort und die Zeit
wunderbar wider. Der Lehrer Max Rostal wird lebendig.> Im Nachlass finden
sich weitere Zeugnisse wie z.B. ein Kursus-Song, dessen Text von einem nicht
genannten Teilnehmer erdacht wurde, und ein Kurstagebuch von Peggy Rad-
mall (1955)% sowie eine Urkunde fiir Rostal von den Teilnehmern des Kurses
1956.°" Aus dem Jahr 1959 existiert sogar ein 16mm-Film.”®> An dieser Stelle
sel ein Zitat aus einem literarischen Juwel eingeschoben, das vermutlich eben-
falls von einem Kursteilnehmer stammt.®® Die kurze Geschichte, in englischer
Sprache verfasst, trigt den Titel A mystery story called ,,Wot is de trobl width Strobl?
und enthilt folgende treffende Beschreibung des Meisters: ,, There... very slow-
ly... a big car was turning around the corner, carefully driven by someone,
who stopped it outside the secret meeting place. By all appearances — this was
... THE BOSS! ... He got out and walked quickly to the entrance, a cigarette
dangling loosely from his lips.*

Alois Kottmann initiierte 2002 das Aufstellen einer Gedenktafel fiir Ros-
tal und seine Kurse an der damaligen Volksschule, in der das Ereignis statt-
fand.® Die Inschrift lautet: ,,Max Rostal — Geiger — Europier — Erster Prisident
der Europiischen Streicher-Union ESTA veranstaltete seine Meisterkurse in

57 Ebd., S. 18.

58 Erich Marckhl findet sich nicht unter den Kontakten. Sein Name taucht weder unter den
Korrespondenzpartnern Rostals auf, noch ist mir an anderer Stelle ein Hinweis auf ihn be-
gegnet.

59 UdK-Archiv 108 — F 648.

60 UdK-Archiv 108 — Ms 85.

61 UdK-Archiv 108 — Urk 14.

62 UdK-Archiv 108 — Slg 454.

63 Vgl. Fn. 60.

64 Auch das Material hierzu, samt Fotografien und Pressespiegel, ist bei uns archiviert, da wir
den Nachlass kontinuierlich mit Blick auf die Rezeption Max Rostals erginzen (vgl. UdK-
Archiv 10-Korr IT 4488 bzw. 108-F 639).
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Abb. 6: Max Rostal vor seinem Jaguar, Strobl 1955

den 1950er Jahren an dieser Schule® — eine perfekte Uberleitung zum zweiten
Schwerpunkt dieses Kapitels.

Auf Initiative von Marianne Kroemer® wurde im Juni 1972 in Graz die
European String Teachers Association (ESTA) gegriindet. Max Rostal war von
Beginn an eine treibende Kraft dieser Organisation. Kroemer schreibt in ithrem
Riickblick auf 25 Jahre ESTA, dass Rostal ,,durch seine in aller Welt wirkenden
Schiiler groBen Einfluss und viele Kontakte hatte und fiir die Ausdehnung der
ESTA im Folgenden die wichtigste Rolle spielte.“*® Sein Engagement entsprach
auch seinem Credo beziiglich der kiinstlerischen Gleichwertigkeit des Solisten
mit dem Kammermusiker und dem Orchestermusiker sowie auch insbesondere
mit dem Lehrer. Erste nationale Sektionen entstanden in den 1970er-Jahren. Im
April 1974 wurde Rostal zum Prisidenten des Gesamtverbandes gewihlt. Der
Nachlass enthilt u.a. Fotografien, Schriftwechsel, Programme und natiirlich
Korrespondenz mit anderen Mitgliedern. 1982 tibergab er das Zepter an Yehudi
Menuhin. Rostal wurde — auf Antrag der Osterreichischen Sektion — zu ihrem
Ehrenprisidenten ernannt.

65 Rostals Bekanntschaft mit Marianne Kroemer geht bis in die frithen 1960er-Jahre zurtick,
wie ein Foto im Nachlass aus dem Jahr 1962 beweist (UdK-Archiv 108 — F 555). Interessan-
terweise findet sich kein Biogramm von ihr als Geigerin in seinen Portrits anderer Musiker.

66 Marianne Kroemer, 25 Jahre ESTA 1972-1997, in: ESTA-Nachrichten, 38/11, rev. 2. Aufl.,
1997, S. 4.
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Die Vielzahl der osterreichischen Schiler zu nennen, sprengt den Rahmen
dieses Beitrags. Dennoch mochte ich eine Schiilerin stellvertretend hervorhe-
ben. Es handelt sich um Ulrike Danhofer,”” die leider im vergangenen Jahr viel
zu frith verstorben ist. Sie studierte von 1984 bis 1987 in Rostals Meisterklasse
am Berner Konservatorium und war selbst eine erfolgreiche Pidagogin und
Prisidentin der ESTA Osterreich von 2004 bis 2011.

Der Musiker und seine Partner

Entsprechend seinem umginglichen Charakter pflegte Max Rostal neben seiner
solistischen eine intensive Ensembletitigkeit in allen nur denkbaren Besetzun-
gen. An dieser Stelle mochte ich einige besonders herausragende Partnerschaf-
ten hervorheben, zahlreiche weitere lassen sich im Nachlass aufspiiren.
Beginnen wir im Berlin des Jahres 1931 mit seinem Streichquartett. Seit
jeher hatte er eine Vorliebe fiir die Quartett-Literatur. In der Autobiografie
schildert er lebhaft ,,Quartett-Orgien®, die in der Wohnung seiner Mutter statt-
fanden.®® Die unten abgebildete Zeichnung stammt denn auch bereits aus dem
Jahr 1926. Dem Rostal-Quartett gehdrte neben seiner Frau Sela am Cello der
Bratschist Manuel Steuer an. Auf der Position der zweiten Geige wechselten sich
mehrere Schiiler Rostals ab.®” Innerhalb Berlins erlangte es einige Popularitit.
Nach seiner Emigration plante Rostal, den in Berlin verbliebenen Quartettkol-
legen, die ebenfalls durch die nationalsozialistische Verfolgung betroffen wa-
ren, die Emigration zu ermoglichen. Er organisierte zwei Einfithrungskonzerte
fiir das Quartett in London, unterstiitzt durch seine Konzertagentur. Manuel
Steuer und Alexander Intrator reisten fiir Proben an. Allerdings durchschaute
das Home Office den Plan. Bevor der erste Auftritt stattfinden konnte, wurden
die beiden Musiker ausgewiesen. Rostal verzichtete ,,aus Anhinglichkeit zu
meinen bisherigen Quartettkollegen*”” darauf, ein neues Ensemble dieses Zu-
schnitts aufzubauen.
Stattdessen spielte er im Trio, ebenfalls mit Sela Trau auf dem Cello und dem
aus Ungarn stammenden Louis Kentner als Pianist. Sein erster langjihriger
Duopartner war Franz Osborn,”" der in den zwanziger Jahren an der Berliner

67 Im Nachlass findet sich u.a. eine an die heutige KUG gerichtete Empfehlung von Rostal fiir
Ulrike Danhofer aus dem Jahr 1985. Vgl. UdK-Archiv 108 — Korr II 3792.

68 Vgl. Schenk / Kalcher, Fn. 3, S. 43f.

69 Vgl. UdK-Archiv 108 — Slg 244. Anhand von Kritiken aus der Zeitschrift Signale fiir die mu-
sikalische Welt lassen sich neben Alexander Intrator zwei weitere Kiinstler namhaft machen:
Werner Hanck und Ernest McPherson.

70 Vgl. Schenk / Kalcher, Fn. 3, S. 64.

71 Franz Osborn (1903—1955) war ein Sohn des Kunsthistorikers und -kritikers Max Osborn
und emigrierte ebenfalls von Berlin nach London.

116



,, Violin-Schliissel-Erlebnisse — Max Rostal und sein Nachlass

Abb. 7: Quartettprobe, Berlin 1926, Bleistiftzeichnung von Max Rostal

Hochschule fiir Musik bei Artur Schnabel studiert hatte. Seit dieser Zeit be-
stand auch die Bekanntschaft mit Rostal. Das Duo wurde Mitte der dreiBiger
Jahre in London begriindet. Fiir das Label Decca spielten die beiden Kiinstler
simtliche Sonaten fiir Violine und Klavier von Ludwig van Beethoven ein. Es
handelt sich dabei um die Ersteinspielung dieses Zyklus. Das Duo wurde ein
fester Bestandteil des englischen Musiklebens. Rostal schitzte an Osborn vor
allem sein ,,hervorragendes Musikertum® und seinen Humor.”? Franz Osborn
starb 1955 im Alter von nur zweiundfiinfzig Jahren.

Bereits wihrend des Zweiten Weltkriegs wurde das Rostal Chamber En-
semble begriindet. Rostal war in einer Person Leiter, erster Geiger und Solist.”
Auftritte in aller Welt und zahlreiche Rundfunkaufnahmen folgten. Unter den
rund 25 Mitgliedern finden sich zahlreiche Gsterreichische und deutsche Namen
und zugleich eine Reihe seiner Schiiler: Peter Schidlof, Norbert Brainin und
Sigmund Nissel — und mit Martin Lovett, der ebenfalls dabei war, das gesamte

72 Vgl. UdK-Archiv 108 — Ms 2.
73 Zu Rostals Intentionen beziiglich des Ensembles und seiner Geschichte vgl. seinen BBC
Talk in: UdK-Archiv 108 — Ms 66 und 67.

117



Abb.8: Max Rostal und Franz Osborn, um : . .
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spitere  Amadeus-Quartett.”* Neben
Maria Lidka,”® die zu den Schiilern
gehorte, die Rostal 1934 nach Lon-
don folgten, waren Nannie Jamieson,
die Cellistin Eleanor Warren und der
Kontrabassist Eugene Cruft darunter,
auBerdem mit Suzanne Rozsa’® eine
weitere Rostal-Schiilerin. Nach Rost-
als Ubersiedelung in die Schweiz trat
das Orchester wohl nur noch spora-
disch auf. Seinen vermutlich letzten
Auftritt hatte es im Rahmen eines
Meisterkurses, den Rostal im August
1960 in Bern abhielt. Auf dem Pro-
gramm standen u.a. das Violinkonzert

Max Rostal”” und das Concertante lirico

Vgl. Schenk / Kalcher, Fn. 3, S. 66. Zu Peter Schidlof vgl. Primavera Driessen Gruber,

Peter Schidlof, in: Claudia Maurer Zenck / Petersen (Hg.), Lexikon verfolgter Musiker
und Musikerinnen der NS-Zeit, Hamburg: Universitit Hamburg, 2010. https://www.lexm.
uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00004447 (02.11.2020). Zu Norbert Brainin
vgl. Primavera Driessen Gruber, Norbert Brainin, in: Claudia Maurer Zenck / Petersen
(Hg.), Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit, Hamburg: Universitit
Hamburg, 2010. https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00002549
(02.11.2020). Zu Siegmund Nissel vgl. Primavera Driessen Gruber, Siegmund Nissel, in:
Claudia Maurer Zenck / Petersen (Hg.), Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen
der NS-Zeit, Hamburg: Universitit Hamburg, 2010. https://www.lexm.uni-hamburg.de/
object/lexm_lexmperson_00003620 (02.11.2020).

Maria Lidka (1914-2013) wurde unter dem Namen Marianne Liedtke in Berlin geboren.
Mit ihr und ihrer Familie verband Rostal eine enge Freundschaft. Zu ihrer Biografie vgl.
Jutta Raab Hansen, Maria Lidka, in: Claudia Maurer Zenck / Petersen (Hg.), Lexikon ver-
folgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit, Hamburg: Universitit Hamburg, 2007.
https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmperson_00002400 (02.11.2020).
Suzanne Rozsa (1923-2005), eigentlich Susanne Rosenbaum, wuchs in Wien auf. 1938
emigrierte sie mit ihrer Mutter nach London. Ab 1946 war sie Rostals Schiilerin an der
Guildhall School of Music. Sie heiratete 1950 Martin Lovett, den Cellisten des Amadeus-
Quartetts. Zu ihrer Biografie vgl. Primavera Driessen Gruber, Suzanne Rozsa, in: Claudia
Maurer Zenck / Petersen (Hg.), Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-
Zeit, Hamburg: Universitit Hamburg, 2010. https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/
lexm_lexmperson_00004448 (02.11.2020).

Die erste Ausgabe wurde bereits 1941 bei Novello in London veroftentlicht. Sie befindet sich
wie auch spitere Ausgaben in der Sammlung der Universititsbibliothek der UdK.
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op. 27, das Rostals enger Freund, der
britische Komponist Benjamin Fran-
kel,”® eigens fiir das Ensemble ge-
schaffen hatte.””

Nach dem Tod von Franz Osborn
entstand das Rostal-Horsley-Duo, das
ebenfalls tiber zwanzig Jahre existier-
te. Colin Horsley stammte aus Neu-
seeland. Gemeinsam mit ithm nahm
Rostal zahlreiche Schallplatten fiir
die Labels His Master’s Voice und
Argo auf. Rostal bezeichnet ihn als
»ganz besonders feinen, dullerst sen-
siblen Menschen, was sich auch in sei-
nem Spiel fruchtbar duBerte.**’

Aus dem Kollegenkreis der Kolner
Hochschule wurde Ende der 1950er-
Jahre das Kolner Trio mit Heinz
Schréter am Klavier und dem spani-
schen Casals-Schiiler Gaspar Cassadd
begriindet. Cassad6 starb 1966. Thm
folgte Siegfried Palm, der seinerzeit
ebenfalls in Koln lehrte und spiter
selbst Direktor der Hochschule wur-

WIGMORE HALL
WIGMORE STREET.

W.i1

Sunday. May 2. 1943 [

@ 3 pm. |
(Ehats Frae s Furiman  Loaiae
‘ of Cultuve in SGreat Britain
presents
MAX ROSTAL
and the
o i ROSTAL CHAMBER

H ORCHESTRA

in a

N O Z i R T
PROGRAMME

Abb. 9: Konzertprogramm eines Auftritts in
Wigmore Hall, London, 2. Mai 1943

de. Mit dem Tod von Heinz Schréter 1974 endete die Ara dieses erfolgreichen

Ensembles.

78 Benjamin Frankel (1906-1973). Sein Violinkonzert op. 24 To the memory of the six million
widmete er dem Gedichtnis der sechs Millionen ermordeten Juden in Europa. Es wurde

1951 durch Max Rostal urautgefiihrt.
79 Vgl. UdK-Archiv 108 — Slg 81.
80 Vgl. UdK-Archiv 108 — Ms 2.
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Der Reisende

Max Rostal war ein wahrer Europider und zugleich ein leidenschaftlicher Rei-
sender. ,,Ich bin ein tiberzeugter Kosmopolit™ wird er in einer Wiirdigung in
der Schweizer Zeitung Der Bund anlisslich seines achtzigsten Geburtstags zi-
tiert.*! Mit Ausnahme von Afrika bereiste er simtliche Kontinente, agierte als
Virtuose, Lehrer und Juror in Sydney, Rio de Janeiro, Kuala Lumpur, Jerusa-
lem, Tokio und Montreal, um nur eine Handvoll Orte zu nennen. In seinem
Nachlass finden sich wundervolle und einmalige Zeugnisse von seinen Reisen,
so ein Album mit Zeitungsausschnitten, Konzertprogrammen und Fotogra-
fien der Tournee durch Australien, Neuseeland und Tasmanien von Mirz bis
Juli 1955.% Der australische Radiosender ABC hatte den Kiinstler eingeladen.
Er gab unter anderem Konzerte in Sydney, Melbourne und Wellington. Den
Aufenthalt in Tasmanien nutzte er,
um das Fest zum Geburtstag seiner
mittlerweile in Hobart lebenden ge-
schiedenen Ehefrau Sela zu besuchen.
Unmittelbar nach der Riickkehr von
dieser Tournee reiste er nach Strobl,
wo die Schiiler seines Meisterkurses
ihn bereits erwarteten. Eine Ruhe-
pause gonnte er sich nicht, wie sich
dem Eintrag im Taschenkalender ent-
nehmen lisst.®
Ein weiteres Reise-Highlight in
Rostals Leben war die Siidostasien-
tournee des Kolner Trios im Herbst
1969. Die sechswochige Reise fithr-
te von Bombay tber Bangkok und
Manila bis nach Tokio, um nur eine
Auswahl der Stationen zu nennen. Sie
lassen sich in Rostals Taschenkalender
nachverfolgen, ebenso wie die Auf-
Abb. 10: Eintrag im Taschenkalender vom tritte und Treffen mit Kollegen und
3. August 1955 Schiilern. Neben einem ausfiihrlichen
Tagebuch, Konzertprogrammen und

81 Der Bund, Bern, 7. August 1985, S. 21.

82 Vgl. UdK-Archiv 108 — Slg 160.

83 ,,Meet my lovely family*. Rostal war mittlerweile in zweiter Ehe mit der Wienerin Karoline
von Hohenblum verheiratet. Die gemeinsame Tochter Angela wurde 1949 geboren.
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,, Violin-Schliissel-Erlebnisse — Max Rostal und sein Nachlass

zahlreichen Fotos existiert von dieser
Reise auch ein Film.**

Auf dem amerikanischen Kontinent
bereiste Rostal Kanada, die USA, Chile,
Brasilien und Argentinien. Sein Bruder
Leo war 1939 nach New York emigriert.
Seine Schwester lebte mit ihrem Ehemann
seit 1935 in Buenos Aires. Die Mutter
war ithnen 1939 dorthin gefolgt. Zumin-
dest ein Besuch in Buenos Aires lisst sich
anhand der Quellen belegen; New York
bereiste Rostal mehrfach. Der tiberwie-
gende Teil der Reisen galt jedoch beruf-
lichen Zwecken wie Meisterkursen und
Wettbewerben, auch Konzertauftritten.
Noch im hohen Alter und zunehmend
durch Krankheit eingeschrinkt, versiegte
Rostals Freude am Reisen nicht. Wenn
man die Auslandsaufenthalte der letzten
Jahre seines Lebens Revue passieren lisst,
wird dies sehr deutlich. 1985 gab er Meisterkurse im brasilianischen Curitiba
und in Vina del Mar in Chile. Den Aufenthalt nutzte er achtzigjihrig auch
fiir eine mehrtigige Kreuzfahrt durch die Fjorde Patagoniens (Abb.11).*> 1986
reiste er zu einer ESTA-Tagung nach Kopenhagen und gab Meisterkurse in
Amsterdam, Helsinki, Tokio, Kyoto, Hong Kong und Seoul. 1987 und 1988
folgten Meisterkurse in Jerusalem, 1988 war er dariiber hinaus Mitglied der
Jury des Carl-Nielsen-Wettbewerbs in Odense (Dinemark). Auch auf der ES-
TA-Tagung in Manchester 1989 fehlte er nicht. 1990 gab er in Paris ein Fern-
sehinterview zur Geschichte des Quartettspiels, besuchte die Tagung der ESTA
Italiana in Triest und hielt einen Vortrag in Helsinki. Noch im Januar 1991 gab
er einen Meisterkurs in Miinchen und nahm im Mirz am ESTA-Symposium
in London teil.

Es ist mir hoffentlich gelungen, dem Leser dieses facettenreiche, oft schwie-
rige, aber dennoch gegliickte Leben mit meinen Ausfithrungen nahezubringen.
Ich widerstehe der Versuchung, abschlieBend aus einem der zahlreichen Nach-
rufe zu zitieren. Sie stehen der Forschung im UdK-Archiv zur Verfiigung.®
Stattdessen soll noch einmal Max Rostal selbst zu Wort kommen:

Abb. 11: Max Rostal wihrend einer
Schiffsreise zur Laguna San Rafael in

Patagonien, 1985

84 Vgl. UdK-Archiv 108 — S 59, 108 — Ms 13 und 108 — Slg 462 bis 465.
85 Vgl. UdK-Archiv 108 — F 660 und F 661 (Fotoalben).
86 Vgl. UdK-Archiv 108 — Slg 535.
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,,Ob es sich um das berufliche Musizieren im Orchester, in Kammermusik,
beim Lehren oder als Solisten handelt, immer voran steht die Freude, diesen
einzigartigen Beruf ausiiben zu diirfen, denn er ist allumfassend. Er verbindet
korperliche Betitigung und Geschicklichkeit mit geistigen, intellektuellen und
emotionellen Erlebnissen. Nur wenig[e| Berufe beinhalten diese ideale Vereini-
gung von Lebenserwerb und Hobby. Nebst dem Lehren als Hilfe zum Erlangen
von Kénnen, versuche ich gerade, dieses Gliicksgefiihl zu wecken, denn solche
Menschen, die ihre Zufriedenheit und ihr Gliick nur auBerhalb der Berufstitig-
keit finden, sind meines Erachtens nur in beschrinktem MaBe gliicklich. Der
Umstand und die Tatsache, dass es mir in meinem Leben vergdnnt war, unzih-
ligen Menschen zu dieser dauernden Zufriedenheit zu verhelfen, gibt mir das

Bewusstsein, ein erfiilltes Leben gelebt zu haben.

«g7

Abbildungsnachweis

Abb. 1: Quelle: UdK-Archiv 108 — Ms 15, Zeichnung: Max Rostal

Abb. 2: Quelle: UdK-Archiv 108 — F 7, Foto: Atelier Rosa, Wien

Abb. 3: Quelle: UdK-Archiv 108 — F 78, Foto: Ilse Liedtke, Abdruck mit
freundlicher Genehmigung von Herrn Andreas Liedtke, Berlin

Abb. 4: Quelle: UdK-Archiv 108 — Urk 3

Abb. 5: Quelle: UdK-Archiv 108 — F 497

Abb. 6: Quelle: UdK-Archiv 108 — F 648

Abb. 7: Quelle: UdK-Archiv 108 — Slg 5, Zeichnung: Max Rostal

Abb. 8: Quelle: UdK-Archiv 108 — F 84, Foto: Anneli Bunyard

Abb. 9: Quelle: UdK-Archiv 108 — Slg 51

Abb. 10: Quelle: UdK-Archiv 108 — S 30

Abb.

11: Quelle UdK-Archiv 108 — F 661

87 UdK-Archiv 108 — Ms 9. Das Zitat stammt aus einer undatierten maschinenschriftlichen
Notiz Rostals, die einem Schreiben von Ellen Kohlhaas vom Mai 1985 beziiglich eines ge-

planten Interviews beilag.

122



Erich Marckhl und der institutionelle Aufbau der
Musikausbildung in der Steiermark nach 1945






Erich Marckhl im Spiegel
von Selbst- und Fremdzeugnissen:
Biografie, Personlichkeit und Wirken nach 1945

Julia Mair

»Wenn er [Marckhl; Anm.] zu jemandem einen Zugang hatte, war alles in Ord-
nung. Aber es war ebenso nicht in Ordnung, wenn er keinen Zugang hatte. Und
das hat sich in der Form geidufert, dass ich eine Reihe von Kollegen kannte, als
ich schon im Musikschulwerk war, die jedes Mal beim Namen Marckhl, oder
gar bei einer Vorsprache, nervos geworden sind. Die ... manche ...zwei kenn
ich, die haben richtig Angst gekriegt vor ihm. Das war er (lacht). Das war er.”!

Dieses Zitat vermittelt einen tiberzeugenden Eindruck vom Charakter des ehe-
maligen Direktors des Steiermirkischen Landeskonservatoriums und spiteren
Akademieprisidenten Erich Marckhl (1902—1980): autoritir, entschieden und
durchsetzungsstark. Es waren vor allem diese Eigenschaften, die es ihm ermog-
lichten, seine Karriere nach dem Zweiten Weltkrieg weitgehend ungehindert
fortzusetzen und den Weg fiir die Akademie und spitere Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst in Graz zu bereiten. Ein Uberblick iiber die biographi-
schen Eckpunkte von Marckhls Leben ist fiir eine nihere Beleuchtung seiner
Karriere und seiner Arbeitsweise, wie sie der folgende Beitrag intendiert, un-
umginglich. Ein Perspektivenwechsel zwischen Selbst- und Fremdbild — Erste-
res dargestellt anhand von autobiographischen Texten, Zweiteres durch Inter-
views mit Zeitzeugen — gibt Aufschluss iiber Konflikte und Kompromisse, die
seine Entscheidungen prigten. Das Archiv der Kunstuniversitit Graz verfiigt

1 Werner Lackner, fritherer Direktor der Musikschule Kindberg und ehemaliger Schiiler
Marckhls, im Gesprich mit Johanna Trummer und Julia Mair, gefithrt am 13.12.2019 an
der Kunstuniversitit Graz. Die Mitschnitte der im Rahmen des Projektes gefiihrten Inter-
views werden im Universititsarchiv der Kunstuniversitit Graz auf Dauer verwahrt.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
BY Steiermark nach 1945, S. 125-137. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-09 125
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iiber den Teilnachlass Erich Marckhls, und dazu zihlen auch mehrere Typo-
skripte, in denen er detailliert Giber sein Leben berichtet. Die hier enthaltenen
Informationen sind natiirlich mit Vorsicht zu betrachten, da die Typoskripte
auch zahlreiche, nachtriglich von Marckhl selbst geschwirzte oder abgednderte
Stellen enthalten. Die zensierten Passagen zeigen, dass Marckhl sehr genau da-
rauf achtete, dass seine Sicht der Dinge dargestellt wurde und was er in welcher
Form hinterlieB: Wihrend er seine Kindheit und Jugend sehr flieBend und
geordnet beschrieb, hiufen sich in spiteren Zeiten, besonders in Bezug auf den
Nationalsozialismus, die Schwirzungen.

Erich Marckhl wurde am 3. Februar 1902 in Celje in Slowenien geboren.
Bereits frith zeigte sich sein musikalisches Talent, welches auch von seinen El-
tern gefordert wurde: Marckhl bekam Klavierunterricht, sang und hatte ein gu-
tes Gehor. 1906 tbersiedelte die Familie nach Klagenfurt, da Richard Marckhl
(1861-1945), Erich Marckhls Vater, an das dortige Oberlandesgericht versetzt
worden war. Ein Jahr spiter zog dieser als ,,Abgeordneter der deutschen Mi-
norititen der Untersteiermark in den Osterreichischen Reichsrat ein.“* Von da
an pendelte Marckhls Vater zwischen Klagenfurt und Wien, was spiter, 1909,
einen Umzug nach Wien notwendig machen sollte.” Marckhl besuchte dort
dann auch das Akademische Gymnasium. Nach der Matura studierte er von
1920 bis 1926 Musikwissenschaft und Germanistik an der Universitit Wien und
Komposition bei Franz Schmidt (1874-1939) an der Staatsakademie fiir Musik
und darstellenden Kunst. In dieser Zeit zeigte Marckhl zwar laut eigenen Aussa-
gen Interesse an politischen Kundgebungen und Veranstaltungen, jedoch nicht
ibermiBig, wie aus folgenden Zitaten aus seiner Autobiographie hervorgeht:

,»Die Jahre an Universitit und Akademie waren bewegte, emotionell erhitzte,
politisch gespannte Zeit [sic!]. Ich denke an die wilden Demonstrationen fa-
natisierter Arbeiter gegen die in ithren Augen reaktioniren Studenten, an die
Schlachten an der Universititsrampe, an das tierische Schreien und Pfeifen der
Raufenden, den Lirm der angreifenden Polizei, beschworende Worte des Rek-
tors im Wirbel der aufgeregten Massen, an die Keilereien — meist antisemiti-
schen Charakters — der Studenten untereinander. Die Schaumkronen der Re-
volutionswogen schlugen in die Universitit. Ich absentierte mich von all dem
nicht, aber ein Letztes an echter Anteilnahme fehlte immer.*

Da es sich um Ausschnitte aus seiner Autobiographie handelt, ist es fraglich,
inwiefern man diesem Riickblick auf sein politisches Interesse aus Studenten-
zeiten Glauben schenken kann; die Quellenlage gibt jedoch keinen Aufschluss
tiber eine mogliche stirkere Involvierung Marckhls in politisches Geschehen.

2 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht tiber mein Leben I, UAKUG_TEM_B01_HO01, S. 30.
3 Vgl ebd.
4 Ebd., S. 24.
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Dennoch berichtete Marckhl in seinen Erinnerungen auch davon, wie sein Va-
ter sein Politikverstindnis unwillkiirlich beeinflusste und durch seine Titigkeit
als Reichratsabgeordneter prigte:

,,Ich habe in den Jahren meiner Reifung vom Knaben zum Jiingling die Person-
lichkeit meines Vaters als Politiker immer wieder vor Augen gehabt. In seinem
Zimmer horte ich ihn laut die Reden memorieren, die er im Plenum oder in
einem der Ausschiisse zu halten hatte, denen er angehérte. Als Kind habe ich
daher oft fiir mich ebenfalls laute Reden gehalten [...] Ich dirfte damals wohl
einfach Sitze aus Vaters Konzept nachgesprochen haben, wie ich sie gehdrt und
mir rein akustisch gemerkt hatte, ohne sie zu verstehen. [...] Spiter verstand
ich mehr und mehr, was ich Vater in seinem Zimmer sprechen hérte. [...] Va-
ters politisches Engagement war ehrlich und erfal3te sein Personliches ganz. Es
wurzelte in seinem nationalbewufliten Deutschtum unter Ablehnung jedes Ra-
dikalismus — die ,Schonerianer® floBten ihm Abneigung und Mifitrauen ein —,
seiner biirgerlich liberal-konservativen Haltung, seiner Ablehnung slowenischer
Anspriiche auf traditionell deutsches Gebiet mit der Tendenz zur Ausdehnung
ihrer national-kulturellen Substanz [...].“3

Uber die Haltung seines Vaters zum Nationalsozialismus traf Marckhl in seinen
Erinnerungen folgende relativierende Aussage, wobei er dessen politische Ge-
sinnung nachsichtig als ,Traditionenproblem’ charakterisierte:

,»S0 sehr ihm als alten Mann Adolf Hitlers Erfolge imponierten, so aufrichtig er
sich tiber die Befreiung der Untersteiermark, deren Scheinbarkeit in vieler Hin-
sicht er nicht sehen konnte, freute, hat er sich nie zur NS-Partei bekannt, deren
Radikalismus und Sozialismus ihn abstie. Obgleich Antisemit aus Tradition,
hitte er, wenn er davon gewuBt hitte, Gewalt, Terror und Verbrechen strikt
verurteile.”®

Dass die Familie Marckhl aus tiberzeugten Nationalsozialist_innen bestand, du-
Berte sich auch dadurch, dass sie sich sogar, wenn sie unter sich waren, stets mit
dem nationalsozialistischen Grul3 begriiiten.” Erich Marckhls Vater sowie sein
Bruder waren bereits vor dem Anschluss Parteimitglieder, wie die von ihnen
vorhandenen Gaukarteikarten dokumentieren. Ein weiterer Indikator fiir die
Gesinnung ist die Tatsache, dass Richard Marckhl am 27. April 1945, als das
Kriegsende und die Folgen fiir Deutschland und Osterreich abzusehen waren,

Suizid beging.®

5 Ebd., S. 39.

6 Ebd., S. 40.

7 In einem Bericht des Bezirkspolizeikommissariats Wien-Hietzing lag ein Schreiben (Vg 7a

Vr 757/48) vor, das dies bestitigte.

Vgl. Verlassenschaftsakt Richard Marckhl am Bundesgericht Hietzing (BG Hietzing 2A
2313/46). Es liegt ein Brief vor, in dem Richard Marckhl seinen Suizid ankiindigte und sich
fiir die Unannehmlichkeiten bei seiner Haushilterin entschuldigte.
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Bereits in seiner Gymnasialzeit war Marckhl literarisch ausgesprochen inter-
essiert, und er hegte den Plan, diese Neigung nach der Matura weiterzuverfol-
gen. Nach ersten Versuchen als Schriftsteller, wobei er Essays und Rezensionen
verfasste, und auch als Komponist, wurde Marckhl als Erzieher an die Bundes-
erzichungsanstalt Wien berufen, an der er von 1926-1936 titig war. Um dort als
Lehrer zu arbeiten, fehlten ihm die notwendigen beruflichen Qualifikationen.
Boris von Haken gibt an, dass ,,diese Bundeserziechungsanstalt bereits bekannt
fiir volkische und nationalsozialistische Aktivititen*’ war. Es ist brieflich be-
legt, dass Marckhl bereits im Frithjahr 1933 in die 6sterreichische NSDAP und
in den NS-Lehrerbund eintrat.!® Als seine illegale Parteizugehorigkeit 1936
enttarnt wurde, wurde er umgehend entlassen und fliichtete nach Dortmund.
Marckhl gab in seinen Erinnerungen spiter an, dass sein Vertrag 1936 auslief
und er aus Einsparungsgriinden nicht verlingert wurde. Auch schrieb er, dass
spater samtliche Versuche, ihn einer illegalen Mitgliedschaft bei der NSDAP
zu bezichtigen, im Sande verliefen."! In Dortmund kam er an die Padagogi-
sche Hochschule fiir Lehrerbildung, wo er musiktheoretische Ficher lehrte und
bei seinen Kollegen und Kolleginnen als ,heimatvertriebener Nationalsozialist'
galt. Diese Bezeichnung war durchaus positiv zu verstehen, da man die illegalen
Nationalsozialisten in Osterreich als Wegbereiter des Anschlusses betrachte-
te. In seinen Erinnerungen schrieb Marckhl, dass thm bereits 1934 von Hans
Holfelder ein Lehrerposten in Deutschland angeboten wurde, er damals aber
ablehnte, da eine seiner Klassen in der Bundeserziehungsanstalt kurz vor der
Matura stand.”” Die Eindriicke von seinem ersten Aufenthalt in Deutschland
gab er in seiner Autobiographie wie folgt wieder:

,Meine ersten Aufenthalte in Deutschland — einer in Berlin erstreckte sich auf
zwel Monate — steigerten einerseits die Gebanntheit durch die GroBziigigkeit
des Lebens im Reich, andererseits kiindigten sich in schlaflosen Nachtstunden
erste Erntichterungen an: Sie betrafen die Situation der Kunst, insbesondere die
des Musikschaffens, aber auch manches in den gesellschaftlichen Strukturen, die
mir im Organisationssystem begriindet schienen, die Eifersucht hinsichtlich der
Erringung und Wahrung von Kompetenzen und Positionen, das Intrigenspiel

9 Boris von Haken, In Stein gemeiBelt. 200 Jahre Kunstuniversitit Graz, in: Quer — Archi-
tektur und Leben im urbanen Raum 24 (2017), S. 9-11, hier S. 10.

10 Vgl. ebd. sowie einen Brief Marckhls an das Osterreichische Fliichtlingshilfswerk Berlin,
in dem er den Beitritt bestitigte, in: Teilnachlass Erich Marckhl, UAKUG_TEM_158_1.
Erhalten ist jedoch nur die Beitrittserklarung fiir den NSDB; jene fiir die NSDAP ging laut
Marckhl verloren. In Marckhls Personalakte im Steiermirkischen Landesarchiv ist das Bei-
trittsjahr zur NSDAP mit 1938 angegeben.

11 Vgl. Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht iiber mein Leben I, UAKUG_TEM_B01_HO01,
S. 59.

12 Ebd., S. 57.
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einer Kaste von Intellektuellen, deren geistiges und soziales Manipulationsbe-
diirfnis groBer zu sein schien als sachliche Verpflichtung.“"?

Auch seine Gefiihle und Gedanken beim nahenden Anschluss Osterreichs an
das Deutsche Reich rekapituliert Marckhl in seinen Erinnerungen:

,In den ersten Wochen des Jahres 1938 kiindigte sich das Ende Osterreichs
deutlich an. Das Bewultsein, eine Geschichtswende grolen Ausmales zu er-
leben, raubte Niichternheit und Skepsis, die sich ihren Platz in der seelischen
Substanz bereits erobert hatten. Fiebernd vor Aufregung und Spannung ver-
folgte ich die Nachrichten im Rundfunk, bald allein und von Zweifeln gequilt,
bald bei Enzens, die ihre Skepsis nicht verhehlten, bald noch spit abends mit
den beiden jungen Ingenieuren, die meine Nachbar-Untermieter waren und
begeistert des Ausgangs harrten. In der Hochschule horte ich auch mit, aber
nicht so gerne wie im engeren Kreise. Dort behandelte man mich in den Tagen
des Umbruches wie ein Geburtstagskind vor der Bescherung.“"*

Marckhl berichtete auch davon, dass er kurz nach dem Anschluss anlisslich
seines Osterurlaubes nach Wien reiste und dort von der Freude der Menschen
tiber die politischen Ereignisse mitgerissen wurde. Bei Erik Werba ist nachzu-
lesen, dass Marckhl den politischen Verinderungen eigenen Aussagen zufolge

15

,,gliubig und mit grofem Wunschdenken“"” entgegensah und sich viel davon

erhoffte. In seinen Erinnerungen konstatierte er spater:

,,Der Antisemitismus in meiner Familie ging wohl tiber das blof3 Konfessionelle
— wie er in liberalen Kreisen tiblich war — einigermalen hinaus, entsprach etwa
biirgerlichen Anschauungen der Luegerzeit, zog aber keine ,naturwissenschaft-
lichen® Konsequenzen. Mich bertihrte das Tatsichliche an der Situation. Ich
verstand schlieBlich vom Politischen her die Formel ,Ferment der Dekompo-
sition’ als Charakteristicum des gesellschaftlichen Wirkens einer politisierten
Intelligenz. Aber es ist mir nicht eingefallen, jiidische Leistungen in Kunst und
Wissenschaft deshalb abzuwerten oder rassisch zu perhorreszieren. '

1939, nach dem Anschluss, kehrte Marckhl nach Wien zuriick. Er galt als be-
amteter Hochschuldozent und wurde, um in Osterreich beruflich tatig sein zu
konnen, zunichst als Studienrat (Lehrer an Hoheren Schulen) eingestuft. In
Wien ernannte man Marckhl dann zum ,Fachberater fiir Musik beim Reichs-
statthalter in Wien‘ innerhalb des Bildungsressorts der Reichsstatthalterei, zum
Gebietsmusikreferent der Hitlerjugend fiir den Bezirk Wien — wobei er als Hit-
lerjugend-Funktionir den Dienstrang eines ,Obergefolgschaftsfiithrers® tiber-

13 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht iiber mein Leben II, UAKUG_TEM_B01_HO02, S. 14.

14 Ebd., S. 23.

15 Erik Werba, Erich Marckhl, in: Osterreichische Komponisten des XX. Jahrhunderts Bd. 20,
Wien: Elisabeth Lafite / Osterreichischer Bundesverlag 1972, S. 17.

16 Teilnachlass Erich Marckhl, Anm. 13, S. 3.
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nahm — sowie zum Leiter der Abteilung Musikerziechung an der Musikschule
der Stadt Wien. Marckhl erklirte dazu in seinen Erinnerungen: ,,Fachinspektor
fur Musik, das war Hohere Schule und damit studienritlicher Pflichtenbereich,
nicht der eines Hochschuldozenten.“' Diese drei Amter fithrten Boris von Ha-
ken zufolge dazu, dass Marckhl die Kontrolle iiber die gesamte Musikerzie-
hung der Stadt Wien fiir die Jahre 1940 bis 1945 innehatte."”® Marckhl musste
bald feststellen, dass der thm iibergebene Bereich, den er zu bearbeiten hatte,
viel zu grof} fiir nur eine Person war. Obwohl er versuchte, die Bereitstellung
mehrerer Stellen sowohl bei den Osterreichischen als auch bei den Berliner Be-
horden durchzusetzen, fruchteten seine Versuche nicht.! In dieser Zeit lernte
Marckhl Wilhelm Rohm kennen, den er sofort ,,fiir die Arbeit an der Reform

20 yersuchte. Als

des Musikunterrichts an den Hoheren Schulen [zu] gewinnen®
die nationalsozialistischen Behorden sich dagegen aussprachen — Rohm galt als
politisch bedenklich, da er sich zu Schuschnigg bekannte —, blieb Marckhl so
lange hartnickig, bis er ihr Einverstindnis erhielt. Mit Rohm sollte ihn eine
lebenslange Freundschaft verbinden, und Rohm war es auch, der Marckhl nach

Kriegsende hilfsbereit zur Seite stand.?'

,,Ich glaube, dal Wilhelm Rohm mich ebenso geliebt hat wie ich ithn. Wir bei-
de, Menschen groBler Zurtickhaltung im Temperament und kiihler Sachlichkeit
im Tun ergeben, haben tiber unser Personliches zueinander wenig gesprochen.
Daf} wir in unserer Umwelt ein Zusammengehoriges bildeten, ergab sich aus
jener instinktiven Einstimmung, jener raschen Handlungsbereitschaft im glei-
chen Sinn, im harmonischen Verstindnis der Ideen, und in der automatisierten,
wechselseitigen Hilfe bei ihrer Realisierung.“*

Auch Erik Werba, der spiter eine Biographie tiber Marckhl schrieb, lernte er in
dieser Zeit kennen. Werba war in Schwierigkeiten mit der Gestapo geraten und
Joseph Marx, der Rektor der Akademie fiir Musik in Wien, exmatrikulierte
ihn. Marckhl jedoch beschloss, ihm zu helfen, und ,,lief ihn zunichst an irgend
einem obskuren Vorstadt-Realgymnasium untertauchen®, wie er es ,,auch mit
Rohm getan hatte®. — Werba ,,absolvierte dann seine Lehramtspriifung vor der
provisorischen Kommission, mit der die Akademie nichts zu tun hatte“.?* Bald
danach wurde Werba zur Wehrmacht eingezogen und traf mit Marckhl erst

17 Ebd., S. 29.

18 Vgl. Interview Boris von Haken, ,,nicht einfach nur verschwiegen®, in: grazkunst 04 (2017),
S. 32-33.

19 Vgl. Teilnachlass Erich Marckhl, Anm. 13, S. 29.

20 Ebd., S. 36.

21 Vgl. ebd., S. 36.

22 Ebd., S. 37.

23 Ebd., S. 38.
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nach 1945 wieder zusammen. Spiter unterrichtete Werba an der Grazer Musik-
akademie und verlieB sie aus Protest gegen Marckhls Abwahl.?*

1943 heiratete Marckhl die Wiener Musikpidagogin und Konzertgeigerin
Christiane Hauser. In dieser Zeit entstanden auch viele seiner Kompositionen.
Am 13. September 1944 wurde Marckhl zum Kriegsdienst eingezogen, wo er
sich aber bald zur Flucht entschloss. Gemeinsam mit seiner Frau fliichtete er in
den letzten Kriegstagen nach Plomberg am Mondsee und dann in die Ramsau,
wo er vom Ehepaar Gottfried und Lianne von Einem aufgenommen wurde.?

In einem seiner autobiographischen Berichte duBerte sich Marckhl zu sei-
nem Verhalten in den letzten Kriegsmonaten wie folgt:

,Ich gab mir ernstlich Rechenschaft, ob das, was ich getan hatte und was das
Gegenteil soldatischer Kameradschaft war, Schimpf und Schande bedeutete. Ich
konnte keine Spur eines Schuldgefiihls in mir erwecken. Es war alles Zwang
gewesen, Gewalt und Unrecht. Gewiss hatte ich mich am Anfang selbst nach
Zucht durch ein heroisch-soziales Ethos gesehnt. Dieser Ausbruchswille aus
biirgerlich steril gewordenen Konventionen, aus dem ganzen verkalkten Unge-
rechtsein einer verrottenden Gesellschaft, hatte mich seinerzeit zum National-
sozialisten, zum Illegalen gemacht. [...] Aber nie hatte ich daran gedacht, dem
Vorwand eines bloBen Revanchegedankens, eines Kriegswillen so weltweiten
AusmaBes zu dienen.**

Ob diese Selbstkritik wirklich ernstgemeint ist oder nur zur positiveren Dar-
stellung seiner selbst fiir die Nachwelt dienen soll, bleibt fraglich. Marckhl sah
seine Flucht offenkundig nicht als wirkliches Vergehen gegen das Militirstraf-
gesetzbuch an, da er eigener Aussage zufolge nur aus Zwang dem Militir bei-
getreten war und selbst nicht kimpfen wollte. Erst nach seiner Heimkehr erfuhr
Marckhl vom Tod seines Vaters, der sich am 27. April 1945 das Leben genom-
men hatte.”” In seinen Erinnerungen duBerte sich Marckhl auch dazu, wie er
Adolf Hitler und den Kult um seine Person in dieser Zeit wahrnahm:

,,Ich habe den ,Fihrer immer nur im vollen Glanz der Reprisentation gesehen,
unter dem Lichtdom zahlloser Scheinwerfer, durch jubelnde Menschenmassen
fahrend, seinen Reden, von der Menge ringsum fast erdriickt, lauschend. Ich
behaupte auch heute, daB3 Hitler ein groBartiger R hetoriker gewesen ist, der ein
fast proletisch eingefirbtes, heiseres und widerspenstiges Sprachwerkzeug mit
charismatischer Kraft souverdn beherrschte. Er vermochte mit dem Klang seiner
Sprache ein Ausmal} energetischer Spannung und innerer Erregung darzustel-
len, das mitriB. Die Logik seiner Ausfithrungen mag bei spiterem Uberdenken
als briichig durchschaubar gewesen sein: Im Augenblick wirkte sie unbedingt

24 Vgl. ebd., S. 38.

25 Vgl. Werba, Anm. 15, S. 16-18.

26 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht iiber mein Leben III, UAKUG_TEM_BO01_HO03, S. 5.
27 Verlassenschaftsakt Richard Marckhl, BG Hietzing 2A 2313/46.
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zwingend. Er war schon der Zauberer Merlin, und alle spitere Erntichterung,
alle Reserve, Ablehnung, Entriistung, Verachtung, alles Grauen ob der Ver-
wandlungen, welcher dieser Reichsgedanke fihig war, vermag nicht die unge-
heuren Eindriicke der ersten Zeit zu vernebeln. Sie sind nicht Alptraum sondern
unausloschliches Erlebnis. Dal3 es letzten Endes Tduschung war, dal3 all der
energetisch emotionelle Aufwand bis zum Tag von Potsdam, bis zu den Par-
teitagen in Niirnberg ein ungeheuerliches zielbestimmtes Beginnen war, um
den Weg in den zweiten groflen Krieg, der als Abrechnung, Vergeltung ge-
dacht war — er ist es ja schlieBlich, wenngleich mit umgekehrten Vorzeichen, in
entsetzlicher Realitit geworden —[,] dndert nichts daran, dal Millionen dieser
Tduschung anheimfielen, sie dynamisierte[n] und realisierten und schlieBlich an
sie mit einer fast Religidsem geltenden Inbrunst glaubten. Ich leugne gar nicht,
wie schwer es mir gefallen ist, Widerstand zu leisten, gegen alle Versuchungen,
die Abkehr nicht endgiiltig zu machen, nachdem sie einmal vollzogen war.*“*

Wihrend der Nationalsozialismus zu Beginn bei Marckhl auf groBe Zustim-
mung gestoBen war, hatte sich dies nach der ,Reichskristallnacht’, die er in
Dortmund miterlebte, laut eigenem Bericht geindert. Bezeichnend ist aller-
dings, dass er als Moment fiir sein Erkennen der NS-Barbarei ausdriicklich
die Zertrimmerung von Fliigeln einer jidischen Klavierfirma nennt — von
Menschenleben spricht er nicht.*” Im folgenden Zitat, entnommen ebenfalls
den Typoskripten tiber sein Leben, gibt er Einblick in seine Sichtweise der Ge-
schehnisse:

»Wenn ich Grund hatte, mich mitschuldig zu fiihlen, so war es der Umstand,
daf3 ich ja schon lange, schon seit Dortmund und dem dort erlittenen Erlebnis
der ,Kristallnacht’, die Natur dessen erkannt hatte, was da herangekommen war,
zunichst noch in der Meinung, es handle sich um eine schmerzhaft ungeheu-
erliche, aber in ithrem Sinn geschichtsnotwendige Episode einer Entwicklung,
die in ihrer Uberwindung gipfeln werde, dann aber in vollem BewuBtsein,
daB hier sich grenzenloses Unrecht gebar, der Wahnsinn von der Kette loskam
und die Raserei der Vernichtung in das Chaos fiihrte. Ich hatte es ertragen und
mich nicht gewehrt. Ich hatte gehandelt in all diesen Jahren, wie es mir mein
Gewissen vorschrieb, hatte das Unrecht von den Menschen, die von mir ab-
hingen, abgehalten, aber ich hatte trotz meines Erkennens und Wissens nicht

widerstanden.“?

Es ist bekannt, dass Marckhl nicht nur als Leiter von Institutionen vom natio-
nalsozialistischen Regime profitierte, sondern auch als Komponist: 1943 hatte
Marckhl seinen ersten Verlagsvertrag von Doblinger erhalten. Nach dem Krieg
sollten 1thm diese beiden Faktoren aber nur kurzzeitig zum Verhingnis werden.

28 Teilnachlass Erich Marckhl, Anm. 13, S. 10.
29 Vgl. ebd., S. 25.
30 Teilnachlass Erich Marckhl, Anm. 26, S. 5.
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Aufgrund seiner nationalsozialistischen Vergangenheit blieb Marckhl nach dem
Krieg vorerst stellenlos und lebte von der Unterstiitzung der von Einems.?!
Nach seiner Einberufung 1944 hatte Ernst Matheis, ein Freund Marckhls, noch
zu ihm gesagt: ,,Es ist besser, Sie erleben das Unvermeidliche als anonymer
Soldat [denn] als Abteilungsleiter einer Reichshochschule.“** Damit hatte er
vermutlich recht, dennoch waren Marckhls vorherige Positionen natiirlich be-
kannt. Zwei der Institutionen, in denen er Karriere gemacht hatte, waren auf-
gelost worden — die Reichsstatthalterei in Wien und die Hitlerjugend. Marckhl
bemiihte sich Boris von Haken zufolge auch nicht darum, seine Stelle an der
Reichshochschule in Wien zu behalten. Dem internen Entnazifizierungsaus-
schuss musste er sich nie stellen, und so wurde er 1946 entlassen. Marckhl gab
an, alle Vorwiirfe gegen seine Person leicht entkriften zu konnen, mit dem
Erfolg, dass man ihn als minder belastet einstufte. Dies scheint vor allem der
Tatsache geschuldet, dass Marckhl zur Zeit des Anschlusses nicht in Osterreich
beschiftigt war, und es deshalb fiir die Ministerialbehérde keinen Grund gab,
sich mit dem ,Fall Marckhl® zu belasten — was er selbstverstindlich zu seinen
Gunsten nutzte.” Obwohl es kein offizielles Verfahren gab, scheiterte eine An-
stellung Marckhls in Wien eigenen Aussagen zufolge an politischen Ressenti-
ments. Aus diesem Grund ging Marckhl nach Kapfenberg, wo er 1949-1952
als Direktor der stidtischen Musikschule titig war.** Als man ihm 1952 die
Position des steirischen Landesmusikdirektors anbot, nahm er an.

Die Staatliche Hochschule fiir Musikerziehung in Graz Eggenberg war 1945
aufgelost worden, womit sich das in der NS-Zeit etablierte dreiteilige Mu-
sikschulwesen auf zwei Ausbildungseinrichtungen reduzierte. Die Steirische
Landesmusikschule wurde als Landeskonservatorium fortgefiihrt, womit der
Name, der vor dem Anschluss verwendet worden war, leicht abgewandelt wie-
der aufgegriffen wurde. Die Musikschule fiir Jugend und Volk in Graz wurde
in Volks-Musikschule umbenannt. Die damit verbundenen, auf die Steiermark
verteilten Ortsmusikschulen blieben bestehen. Das Netzwerk an Schulen wur-
de spiter weiter ausgebaut. Alle Ausbildungseinrichtungen kimpften in der
Nachkriegszeit mit Schwierigkeiten, die Finanzen, Ausstattung und Personal
betrafen.

Beim Lehrpersonal wurde, um diesen Schwierigkeiten entgegenzuwirken,
groBtenteils aut Personen zuriickgegriften, die schon in der Zwischenkriegs-
zeit und im NS-Regime titig waren. Von diesen waren viele an mehreren
Ausbildungseinrichtungen beschiftigt und nahmen als austibende Musikerin-

31 Werba, Anm. 15, S. 10-18.

32 Teilnachlass Erich Marckhl, Anm. 13, S. 67.

33 Teilnachlass Erich Marckhl, Anm. 26, S. 72.

34 Vgl. Barbara Boisits, Erich Marckhl, in: Osterreichisches Musiklexikon online, https://
www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_M/Marckhl_Erich.xml (12.01.2022).
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nen und Musiker am Konzertbetrieb der Steiermark teil. Auch Erich Marckhl
profitierte nach anfinglichem Berufsverbot im Zuge der Entnazifizierung als
,Minderbelasteter’ 1948 von der Amnestie, sodass unter seiner Leitung am Lan-
deskonservatorium im Jahr 1949 ein Seminar fiir Musikerziehung eingerichtet
werden konnte. Die Aufgabe des Seminars war die Vorbereitung zur Musik-
staatspriifung, die Voraussetzung, als Musiklehrerin oder Musiklehrer an 6f-
fentlichen Schulen titig sein zu diirfen. Die Priifung selbst und wesentliche
Teile der Ausbildung konnten allerdings noch fiir einige Jahre nur in Wien an
der Akademie fur Musik und darstellende Kunst absolviert werden, Graz bot
nur die Vorbereitung an. Somit sollte sich bewahrheiten, was Marckhls Freund,
der Musikhistoriker und Schriftsteller Wilhelm Rohm?, ihm prophezeit hatte:

,»Was jetzt zunichst auch immer kommt — Du mufit warten. Du warst in Dei-
nem Fach in Wien zu sehr tonangebend, als daB3 sie Dich jetzt zurtickholen und
dir einen Platz gonnen wiirden. Du mufit warten, bis irgendwo ein Esel kommt,
der sich des Risikos nicht bewuBt ist, dich wieder ins Spiel zu bringen. Ich weil3
schon, dal} du politisch nicht engagiert und ein Opponent warst. Aber du hast
dazugehort und in Wien ist niemand so groBziigig, dal} er bereit wire, dich aus
diesem Grunde nicht aus dem Geschift zu dringen. Du muBt warten. Ich bin
iiberzeugt, daf3 sich der Esel findet.”*

1952 schied der osterreichische Komponist Otto Siegl aus dem Amt des Lan-
desmusikdirektors und Marckhl wurde sein Nachfolger. Durch einen Erlass
der Steiermirkischen Landesregierung erhielt das Landeskonservatorium mit
Beginn des Wintersemesters 1958/59 ein Schulstatut. Zugleich wurde Erich
Marckhl, spiter auch Prisident der Akademie, Direktor des Steiermirkischen
Landeskonservatoriums — als Nachfolger von Giinter Eisel, der das Konser-
vatorium seit der Wiedererdfinung 1945 gefiihrt hatte, und Franz Mixa, der
dem Konservatorium ab 1952 vorstand. Marckhls ehemalige NS-Anhinger-
schaft war, wie sich den Quellen entnehmen lisst, nie ein wirkliches Thema
und schon gar kein Hindernis in beruflicher Hinsicht. Seine Ziele waren ,,die
Vereinigung der im Lande bestehenden und entstehenden Musikschulen in der
Gemeinsamkeit ihrer qualitativen und sozialen Organisation zu einem Musik-
schulwerk und die Umwandlung des Steiermirkischen Landeskonservatoriums
in eine Akademie fiir Musik und darstellende Kunst“?, wie bei Erik Werba
nachzulesen ist.

Marckhl richtete 1953/54 auch ein Studio fiir Probleme zeitlich naher Mu-
sik an der Akademie ein. Dieses Studio widmete sich nicht, wie von vielen

35 Wilhelm Rohm (1903-1971), https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/ Wilhelm_Rohm
(12.01.2022).

36 Ebd., S. 39.

37 Werba, Anm. 15, S. 21.
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angenommen, den Werken zeitgenossischer heimischer Komponisten, sondern
war explizit zur Forderung der Neuen Musik gedacht. Marckhl wurde auf-
grund dieses Missverstindnisses oft angegriffen, unter anderem vom Steirischen
Tonkiinstlerbund, und musste sowohl die Auftfithrung seiner eigenen Werke als
auch die Forderung nichtsteirischer Komponisten rechtfertigen; Ersteres wur-
de ihm als ,,einseitige Selbstforderung®™ und Zweiteres als ,,widmungswidrige
Verwendung von Landessubventionen**® vorgeworfen. Bereits 1957 hatte er fur
seine Verdienste um das Land Osterreich das Goldene Ehrenzeichen erhalten,
und 1963 war er zum Ordentlichen Hochschulprofessor ernannt worden. Die
Jahre unter Marckhl als Akademieprisident waren geprigt von einem regen
wissenschaftlichen und kiinstlerischen Veranstaltungsleben, wie etwa die Bal-
kanologentagungen, die internationalen Jazztagungen und die Stilsymposien
des Instituts fiir Wertungsforschung, so Erik Werba.*

Wihrend Marckhl bereits in seinen Jugendjahren schriftstellerisch titig war,
fiel ihm das Komponieren trotz seiner musikalischen Begabung nicht ganz so
leicht. Er selbst bezeichnete seine ersten Kompositionsversuche als eher un-
beholfen, da ihm ,,die Moglichkeit der architektonischen Gestaltung des Ein-
falls" fehlte. Gegen Ende seiner Studienzeit hatte er jedoch zu seinem eigenen
Stil gefunden und wurde im Laufe seiner Karriere von Kurt Nemetz-Fiedler
sogar als ,,einer der profiliertesten unter den jiingeren ostmirkischen Tondich-
tern'*! beschrieben. Uber sein Kompositionsstudium iuBerte sich Marckhl im
Nachhinein kritisch. Fiir ihn wichtige Faktoren wie Diskussion mit Lehrenden
und das gemeinsame Erleben von Musik wurden zugunsten von Dogmatik
zurtickgestellt.*?

Nach Marckhls Emeritierung im Jahr 1972 widmete er sich vor allem der
Verschriftlichung der Hochschulgeschichte sowie seinen Lebenserinnerungen.
Zudem komponierte er einige Kammermusikwerke. 1980 verstarb er in Graz.
Erik Werba schrieb 1972 tiber Marckhl:

,,DreiunddreiBig Jahre wihrt unsere Bekanntschaft. Schon damals, bei unserer
ersten Begegnung im Frithling 1939, ging Marckhl vorgebeugt, den Kopt ein
wenig vorgestreckt, tibte tiberlegene und iiberlegte Zurtickhaltung im Dialog,
verriet aber intensive Anteilnahme im sanguinischen Blick seiner beweglichen
hellen Augen. Seine pidagogische Funktion, deren jeweiliges Ausmal sein All-

38 Erich Marckhl, Werden und Leistung der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
Graz, Graz 1972, S. 19.

39 Vgl. Werba, Anm. 15, S. 23.

40 Ebd., S. 12.

41 Kurt Nemetz-Fiedler, Erich Marckhl, ein ostmirkischer Kontrapunktiker, in: Die Musik
(1940), S. 414 https://www.digizeitschriften.de/dms/img/?PID=PPN84623971X_032%7C
LOG_0180 (06.06.2019).

42 Vgl. Werba, Anm. 15, S. 13.
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tagsleben seit seinem 25. Lebensjahr profiliert hat, machte ihm spiirbar Freude;
ob er Seminar hielt, ob er bei Priifungen prisidierte, ob er Sitzungen leitete, ob
er einsame Entscheidungen traf; stets waltete ein Menschenfreund seines Amtes,
der die Summe seiner Verantwortlichkeit niemals unterschitzt hat.

Marckhl selbst sah sich stets als Einzelkdmpfer; so wurde er auch von anderen
wahrgenommen, wenngleich auch in nicht immer positiver Art und Weise. In
seinen Erinnerungen schildert er seine Errungenschaften und Erfolge als Leis-
tungen, die er allein erbrachte, oft gegen viele duBlere Widerstande.** Auch als
Komponist sah er sich gegen Ende seines Lebens als geachtet, wenngleich auch
verkannt:

,Ich erinnere mich kaum eines eklatanten MiBerfolges bei den Hérern, frei-
lich eines Biindels unsachlicher Publizistik und vieler iiblen Nachrede. Letzteres
trifft vor allem auf die Grazer Jahre zu. Im niedertrichtigen Neidertratsch kam
es tatsichlich zur Kolportage der Behauptung, ich férdere unter MiBbrauch
meiner Amtsgewalt die Auffithrung eigener Werke, um mich an den Tantiemen
zu bereichern. Da hat Erik Werba weit gerechter festgestellt, als er einen Artikel
iiber mich schrieb und dabei das eigenartige Verhiltnis zwischen der Offent-
lichkeit und mir behandelte, dessen Gehemmtheit ihn beschiftigte: ,Er konnte
von dem, was ihm sein kiinstlerisches Schaffen einbringt, nicht einen Monat im

Jahr leben.“

Inwiefern Werba jedoch einen wirklich objektiven Blick auf Marckhls Leistun-
gen und Verhalten werfen konnte, oder aber seine Selbstglorifizierung unter-
stlitzte, bleibt dahingestellt. Da Marckhl sich sehr fiir Werba eingesetzt und ihm
des Ofteren geholfen hatte, erscheint es nur natiirlich, dass dieser auf vieles ei-
nen gnidigeren Blick wirft als ein Unbeteiligter. Dass Marckhl sich in Graz nie
wirklich wohlfiihlte, ldsst er in seinen Erinnerungen ebenfalls durchklingen:

,,Oft habe ich dartiber nachgedacht, worin die Vorbehalte wurzeln, die ich
gegen Graz und die Grazer nie vollig tiberwinden konnte. Denn sie waren vor-
handen trotz aller Arbeitserfolge, trotz erwiesener Hochschitzung mir gegen-
tber, trotz Zeiten des BewubBtseins, fiir diese Landschaft da zu sein und dieses
Dasein doch so zu fithren, daf} die Erkenntnis beiderseitig wurde und mir auch
aus dem Landschaftlichen bestitigt schien. Das Gefiihl eines echten Verwurzelt-
seins ohne Zweifel und ohne ein Widerstreben gegen Identifikation irgendwo
innen habe ich in den ganzen langen Grazer Jahren aber nie gewinnen konnen.
[...] Noch im Freundlichen blieb ein Gefiihl des eigentlich nicht Dazugehérens,
und, was die Lage nicht erleichterte, eine Gewissenserkenntnis, daf3 ja im Tiefs-
ten kein Wunsch bestand, ,dazu zu gehoren’. Bei mir nicht und bei den anderen
auch nicht, mit ganz wenig Ausnahmen: Max Heider, der so frith und so qual-

43 Ebd., S. 7.
44 Vgl. Teilnachlass Erich Marckhl, UAKUG_TEM_BO01_HO04_02, S. 1.
45 Ebd., S. 2.
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voll sterben muBte; Karl Ernst Hoffmann, mein Schiiler aus versunkener Zeit;
Rupert Doppelbauer, der geduldige und bescheidene, herzliche Freund [...]
Walter Wiinsch, der die Problematik meines Vorhabens wohl aus seiner eigenen
Hochschulerfahrung wohl am klarsten begriffen hat und mir daher Verstindnis
als Voraussetzung unseres Kontaktes erweisen konnte.*¢

Marckhl nennt hier auch Giinther Eisel, Franz Illenberger und Waldemar Bloch
als Menschen, zu denen er ein freundschaftliches Verhiltnis pflegte. Bloch be-
zeichnete Marckhl einmal als Tiger, der in das geruhsame Herdenleben in Graz
eingedrungen war und deshalb nie auf ein friedliches Auskommen hoffen konn-
te.” Dieser Kommentar zeigt die Ambivalenz, mit der Marckhl betrachtet wur-
de: einerseits mit Bewunderung fiir seine Durchsetzungskraft hinsichtlich seiner
Ziele, andererseits mit einer gewissen Vorsicht, die vermutlich von seiner autori-
tiren Haltung und vielleicht auch von seiner NS-Vergangenheit herriihrte.

46 Ebd., S. 6.
47 Ebd., S. 8.
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Erich Marckhl als Landesmusikdirektor,
Direktor des Konservatoriums
und Préasident der Akademie

Julia Mair

Das Amt des Landesmusikdirektors war in der Steiermark im Jahr 1935 einge-
fihrt worden, und Hermann Ritter von Schmeidel (1894-1953) bekleidete es
als Erster. Schmeidel war Dirigent und Musikpadagoge und wurde ,,1933 zum
kiinstlerischen Leiter (artistischen Direktor) des Musikvereins fiir Steiermark
und Direktor des Vereinskonservatoriums berufen.“! 1935 verlich man ihm
dann den Titel des Landesmusikdirektors. Ziel der Einfiithrung dieses Amtes war
die Belebung des Grazer Musikvereins, die Ausweitung seines Einflusses auf die
Bevolkerung und die Ubernahme der Verantwortung fiir die gesamte steirische
Laien-Musikerziehung. Ganz allgemein war die Situation des Musikvereins bei
Schmeidels Amtsantritt verhiltnismiBig schlecht, da sowohl das Land als auch
der Bund simtliche Subventionen bereits seit einigen Jahren eingestellt hatten
und auch das Grazer Biirgertum keinerlei Initiative fiir eine Neuorganisation
bereithielt. Eine ganzheitliche Umstrukturierung konnte Schmeidel in seiner
Amtszeit nicht erreichten — er war bis 1938 als Landesmusikdirektor titig —,
doch er setzte 1934 durch, dass am Konservatorium in Graz Staatspriifungen
abgehalten werden konnten. Zu seinen weiteren Erfolgen gehorte ,,die Griin-
dung des Bach-Chores, einer Vereinigung nach den Grunditzen und kinstle-
rischen Bindungen der Jugendsingbewegung.“? Nach Schmeidels Fortgang war
das Amt des Landesmusikdirektors viele Jahre — unter anderem kriegsbedingt —
nicht besetzt; erst 1950 ernannte man den Komponisten Otto Siegl (1896-1978)

1 Erich Marckhl, Werden und Leistung der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in
Graz, Graz: Adeva 1972, S. 9.
2 Vgl ebd., S. 10.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
ZEmmmTEmm Steiermark nach 1945, S. 139-153. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-10 139
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zum neuen Landesmusikdirektor. Siegl ,hatte lange Zeit in Westdeutschland,
insbesondere an der Kolner Musikhochschule gewirkt, im hochentwickelten
rheinischen Chorwesen eine erhebliche Rolle gespielt und groBe kompositori-
sche Fruchtbarkeit vor allem in diesem Rahmen entwickelt.” Seine Berufung
wurde wihrend der zum ersten Mal stattfindenden und von Erich Marckhl in
seiner Rolle als Direktor der Stidtischen Musikschule Kapfenberg initiierten
Kapfenberger Kulturtage verkiindet. Siegls Position war jedoch alles andere als
gefestigt: Der Grazer Musikverein wollte sich der Meinung eines unerwiinsch-
ten Landesmusikdirektors nicht unterordnen, und das Landeskonservatorium,
das aus dem Vereinskonservatorium hervorgegangen war, stand unter der Lei-
tung von Giinther Eisel (1901-1975). Auch die Volksmusikschulen hatten kein
Bediirfnis nach einer Zusammenarbeit mit dem Landesmusikdirektor, der nun
scheinbar funktionslos blieb. Unter diesen Umstinden scheint es nicht weiter
verwunderlich, dass Siegl alsbald resignierte.* Marckhl erwihnt in seinen Er-
innerungen dazu Folgendes:

,Die feierliche Erofinung der ,Tage Osterreichischer Musik® brachte mir eine
einigermaBen herbe Uberraschung. Hofrat Coudenhove sprach als Vertreter
des Landes, lobte die Kapfenberger Initiative, verwies auf die vom Lande be-
absichtigte Forderung des Volks-Musikschulwesens, betonte das groB3e Interesse
der Kulturverantwortlichen des Landes an der Pflege der Musik und dokumen-
tierte dieses Interesse durch die Prisentation eines neuen Landesmusikdirek-
tors, als welchen er Otto Siegl vorstellte. Eine besondere Aufgabe Siegls werde
die Forderung des Musikschulwesens im Lande sein. Ich hatte bisher von einer
Neubesetzung der seit Schmeidels Tagen vakanten Position eines Landesmusik-
direktors nichts gewuBt, die Berufung Siegls traf mich véllig unvorbereitet, und
ebenso die damit mir vor und zwischen mich und den Abteilungschef geschalte-
te Instanz, deren Zustindigkeit fiir den Referatsbereich, den ich erst vor kurzer
Zeit tibernommen hatte, besonders hervorgehoben wurde.”

Marckhl nahm Siegls Ernennung zum Landesmusikdirektor allem Anschein
nach personlich, denn wenig spiter stellte er fest:

,Otto Siegl ist in den zwei Jahren, die er Landesmusikdirektor von Steiermark
war, wenig hervorgetreten. Ich habe erst mit der Zeit erkannt, daf} seine Be-
rufung auf das Betreiben Grazer Gesellschafts- und Musikerkreise zurtickzu-
fiihren war, die gegen mich als neuen Lehrer am Landeskonservatorium ebenso
von dem Miftrauen der Ortsansissigkeit erfiillt waren wie gegen den in etwas
ritselhafter Funktion titigen Fachreferenten im Amt der Landesregierung.“

Ebd., S. 11.

Vgl. ebd., S. 9-12.

Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht iiber mein Leben III, UAKUG_TEM_B01_HO03, S. 63.
Ebd., S. 64.
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Marckhl hielt hier jedoch ebenfalls fest: ,,Eisel gehorte nicht zu ihnen.”“” Er
erwihnte auch, dass nicht nur die steirische Musikszene wenig mit Siegl anzu-
fangen wusste, sondern dass das auch auf Gegenseitigkeit beruhte. Siegl war von
seiner Zeit in Deutschland das Arbeiten mit exzellenten Chéren und Musik-
vereinigungen gewohnt, wihrend er sich in der Steiermark jetzt unterfordert
und fehl am Platz fithlte. Dies wiederum fiihrte bei jenen zu Enttiuschung, die
sich fiir seine Berufung in diese Position eingesetzt hatten.® An spiterer Stelle
fihrte Marckhl ein ans Licht gekommenes Alkoholproblem Siegls als weiteren
moglichen Grund fiir seinen Abschied nach Wien 1952 an.’

Am 1. September 1952 wurde Erich Marckhl von Hofrat Eduard Couden-
hove zum Landesmusikdirektor der Steiermark bestellt. Marckhl sah zwar ein,
dass diese Position groftenteils nur reprisentativer Art und ansonsten funk-
tionslos war, sah jedoch auch den Nutzen, den ebendiese Reprisentation seinen
anderen Zielen bringen konnte:"

,,Gemessen an der vagen Funktionslosigkeit des Landesmusikdirektorates waren
die Positionen, die ich damals innehatte, vor allem die Direktion der Stadti-
schen Musikschule in Kapfenberg, aber auch die Leitung des Musikerzieher-
Seminars in Graz, klar umrissene und sicherlich energetisch erfiillende Arbeits-
gebiete. Andererseits hatte das Landesmusikdirektorat einen reprisentativen
Charakter, der, wenn es gelinge, ihn mit Funktionsinhalten zu erfiillen, nicht
nur den Erfordernissen dieser Inhalte niitzlich sein konnte, sondern in seinen
Verantwortungen qualitativ weit groflere Bereiche erdffnen wiirde als die mir
derzeit gegebenen. Meine Vorginger hatten ihre Funktion mit ihrem person-
lichen kiinstlerischen Wollen identifiziert: Schmeidel als Chorfachmann, Siegl
als Komponist. Das hatte fiir Schmeidel das Opfer von Auffithrungen mit un-
zureichenden materiellen Mitteln bedeutet (Brahmsrequiem mit Klavier!), fiir
Siegl die Abneigung aller nichtaufgefithrten Steirischen Komponisten und die
Enttiuschung durch die Fluktuenz eines pluralistischen Publikums. Die Be-
treuung des Volks-Musikschulwesens aber wiirde sich in den Arbeitsbereich
des Landesmusikdirektors sinnvoll und produktiv einordnen lassen, ihm Inhalt
geben und selbst durch seine Reprisentabilitit gewinnen. Die Landesmusikdi-
rektion konnte von den Arbeitsbereichen der Musikpiadagogik ausgehen: Auf-
und Ausbau des Landeskonservatoriums, Zusammenschluf3 mit den Volks-Mu-
sikschulen zu einem groBen Musikschulwerk, AufschlieBung des vom grofien
Strom des Lebens abgeschniirten steirischen Kulturbereiches auf dem Gebie-
te der Musik, Ausbau des Landeskonservatoriums zur dritten Osterreichischen
Musikakademie — bis zum Traum von der Kunstuniversitit.*"

7 Ebd.

8 Vgl ebd., S. 65.
9 Vgl ebd., S. 74.
10 Vgl. ebd.

11 Ebd., S. 74.
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All diese Ziele waren fiir Marckhl plotzlich keine Utopien mehr, sondern reale
erreichbare Meilensteine, und das war auch der Grund, weswegen er Couden-
hove im Juni zusagte. Seine Ernennung sollte dann im September erfolgen. In
der Zeit zwischen Marckhls Zusage und seinem Amtsantritt kam Schmeidel
erneut nach Graz und forderte das Landesmusikdirektorat fiir sich, da ,er [...]
diese Position einst geschaffen [habe], er [...] systemgeschidigt durch den Na-
tionalsozialismus [sei], [und] er [...] ein Abkémmling der guten, eingesessenen
Grazer Gesellschaft [sei].“'* Da Schmeidel durchaus noch auf Unterstiitzung
zahlen konnte und Marckhls Ernennung noch nicht rechtskriftig war, musste
Coudenhove beim stellvertretenden Landeshauptmann Tobias Udier interve-
nieren, um weitere Intrigen zu verhindern. Dennoch hatte Marckhl auch nach
seiner offiziellen Berufung mit Widrigkeiten zu kimpfen, wie er in seinen Er-
innerungen beschrieb:"

,,Aber mein Start in die neue Funktion war ,gesellschaftlich beschattet’, ich war
gleichsam ein Eindringling, der einen verdienten und angeschenen Vertreter
des Grazer Grof3biirgertums verdringt habe. Das erzeugte Ressentiments, die
sich komischerweise auch dahin auswirkten, dal man an meiner gutbiirger-
lichen Herkunft Zweifel duBlerte, ebenso an der meiner Frau, und versuchte,
mich als nicht gesellschaftsfihigen Proleten zu ignorieren. Wenn dies Familien
wie Arbesser, Bohm, Mayer-Rieckh, Kamschall taten, beruhte es auf ungenii-
gender Information. Wenn steirische Tonkdiinstler zu der Verbreitung und Ver-
festigung derartiger Gertichte eifrig das Ihre beitrugen, war es nackte Intrige.”"

Schmeidel bot sich Marckhl nach seinem Amtsantritt als Landesmusikdirektor
als Mitarbeiter an, was Marckhl jedoch entschieden ablehnte. Darauthin kehrte
Schmeidel nach Salzburg zuriick.” Trotz dessen, dass unter anderem Schmeidel
fiir einige von Marckhls Schwierigkeiten zu Beginn seiner Zeit als Landesmu-
sikdirektor verantwortlich war, hegte Marckhl ihm gegentiber keinen Groll. Er
sah Schmeidel als Opfer der Umstinde:

,»Schmeidel war sicherlich ein geistvoller und wortgewandter Mensch und ver-
stand viel vom Chor, vielleicht nicht ganz so viel, als wie es in der provinziellen
Ausgesetztheit schien, in der er wirkte. Charakterlich war er ein schillernder
Opportunist, wozu ithn aber wahrscheinlich die Umstinde gemacht haben, un-
ter denen er leben mulite. Es war sicherlich sehr schwer und bedurfte eines ge-
wandten Riickgrates, bei damaligen Personlichkeiten steirischer Politik, in der
Atmosphire musischer Geschiftstiichtigkeit, die fiir diese Landschaft immer ein
pragendes Moment war, vor allem aber in den politischen und wirtschaftlichen

12 Ebd., S. 75.

13 Vgl. ebd., S. 75-76.
14 Ebd., S. 76.

15 Vgl. ebd., S. 77.
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Krisen zwischen Weltkrieg und Anschluf3, auch nur Spuren einer Anteilnahme
fiir das zu erwecken, das zu sein Schmeidel sein Lebensrecht ableitete.*'

Mit der Aufnahme seiner Titigkeit als Landesmusikdirektor der Steiermark gab
Marckhl das Direktorat der Stidtischen Musikschule in Kapfenberg ab. Das
Landesmusikdirektorat und die Professur am Grazer Konservatorium hatten fiir
ihn Prioritit, und mehr war fiir ihn zeitlich nicht moglich.”

Einer von Marckhls ersten Auftragen, die man ihm als Landesmusikdirektor
erteilte, war eine Evaluierung der Lage des Grazer Musikvereins. Marckhl be-
schrieb es so, dass das Fortbestehen des in eine finanzielle Notlage geratenen
Vereins sowie simtliche moglichen Losungsansitze in seinen Hinden lagen. Als
potenzieller Ersatz fiir den Musikverein wurde von Coudenhove die Griindung
eines Landeskonzertbliros ins Auge gefasst, dazu sollte es jedoch nicht kom-
men. Eine Zusammenarbeit mit dem Musikverein gestaltete sich fiir Marckhl
anfangs schwierig, da man auf seine Anfragen entweder gar nicht oder nur un-
zureichend reagierte und ihm nur widerstrebend die bendtigten Informationen
zukommen lieB3. Als Marckhl seinen Standpunkt jedoch klarmachte, beruhigte
sich die Situation:"®

»[Man] sah ein, daf} ich nicht die Absicht hatte, den Verein zu liquidieren, und
ich hatte von Anfang an die Mdglichkeit ausgeschlossen, eine hundertvierzig
Jahre bestehende kulturelle Institution btirgerlichen Charakters aufzugeben.

Die soziale Bedingung fiir ein Musikleben bestand, seit es ein solches gibt, im
«19

Mizenatentum.
Marckhl hielt jedoch auch fest: ,,Das biirgerliche Mizenatentum, die Bereit-
schaft zu freiwilliger Verantwortlichkeit aus Neigung, war in einer in Um-
bildung befindlichen pluralistisch desorientierten Gesellschaft so geschwicht,
dal die auf ihm beruhenden Einrichtungen geistig bestimmten Charakters in
Gefahr der Auflosung gerieten.*” Eine Wiederaufnahme der Subventionierung
des Vereins durch das Land war fiir Marckhl unumginglich, wenn er erhalten
bleiben sollte. Auch die Schulden, die der Verein bisher angehduft hatte (in etwa
12.000 Schilling), sollten vom Land tibernommen werden. Mit diesen Mal3-
nahmen konnte das Weiterbestehen des Musikvereins gewahrleistet werden.?!

Der Aufbau des Steirischen Musikschulwerks war ein weiterer bedeuten-
der Schritt in Marckhls Zeit als Landesmusikdirektor. Marckhl selbst bezeich-

16 Ebd., S. 78.

17 Vgl. ebd., S. 79.

18 Vgl. Teilnachlass Erich Marckhl, UAKUG_TEM_B01_H04_01, S. 2.
19 Ebd.

20 Ebd.

21 Vgl. ebd.
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nete es als ,,die zentrale Aufgabe des Landesmusikdirektors“?*. Sein Konzept
,orientierte sich zunichst in Richtung auf zwei Nahziele: die Vereinigung der
im Lande bestehenden und entstehenden Musikschulen in der Gemeinsamkeit
ithrer qualitativen und sozialen Organisation zu einem Musikschulwerk und
die Umwandlung des Steiermirkischen Landeskonservatoriums in eine Aka-
demie fiir Musik und darstellende Kunst.“** Bei seinem Amtsantritt existierten
in der Steiermark zwolf Musikschulen, die in finanzieller und organisatorischer
Hinsicht eher schlecht als recht zurechtkamen. Dies sollte sich bis 1970, als
Marckhl sein Amt abgab, drastisch dndern: Zu diesem Zeitpunkt zihlte man 33
Musikschulen, deren soziale und finanzielle Existenz gesichert war.** Marckhl
selbst sprach vom sogenannten ,dritten steirischen Musikschulwerk®. Als erstes
Musikschulwerk konnte man die vom Musikverein Mitte des 19. Jahrhunderts
initiierten Vereinsmusikschulen in einigen kleinen steirischen Stidten bezeich-
nen (z. B. Leibnitz, Leoben und Knittelfeld), mit dem zweiten Musikschulwerk
waren Schmeidels und Ludwig Kelbetz’ ab 1938 geschaffene Musikschulen
und auch die Hochschule fiir Musikerziehung in Graz-Eggenberg gemeint.”
Marckhl sah sich jetzt als Schopfer einer ,,arbeitsgemeinschaftliche[n] Organi-
sation demokratischen Charakters“2°.

,Diese Arbeitsgemeinschaft war einerseits eine des Landes mit den Schultri-
gern, als welche nicht mehr Vereine oder Kreise, sondern in allen realisierten
Fillen die Gemeinden fungierten, andererseits eine Fachgemeinschaft mit dem
Landesmusikdirektor und den Einrichtungen fortbildender Art, die er geschaf-
fen hatte (Woche der Musikerziehung in Graz) sowie mit dem Landeskonserva-
torium, mit dem gemeinsam die Arbeit an Lehrplinen vonstatten ging. Die Ar-
beit beruhte auf der Anerkennung eines fiir alle Schulen verbindlichen Statutes
durch die Schultriger als Voraussetzung einer regelmifligen Subventionierung
der Schulen durch das Land.**

Dies konnte jedoch nur umgesetzt werden, wenn die jeweiligen Schultriger
vom Land unterstiitzt wurden: vorgesehen waren ,,Ersatz der Leitergehalte,
Ersatz der Soziallasten fiir die Lehrer, Ersatz der Reisekosten, Beitrige zum
Sachaufwand.”?® Es sollte Jahre dauern, bis das Land die geforderten Mittel zur

22 Marckhl, Fn. 1, S. 23.

23 Erik Werba, Erich Marckhl, Osterreichische Komponisten des XX. Jahrhunderts, Bd. 20,
Wien: Lafite 1972, S. 21.

24 Vgl. ebd.

25 Vgl. Helmut Brenner, Musik als Waffe. Theorie und Praxis der politischen Musikverwen-
dung, dargestellt am Beispiel der Steiermark 1938-1945, Graz: Weishaupt 1992, S. 72 ff.

26 Marckhl, Fn. 1, S. 23.

27 Ebd., S. 23-24.

28 Ebd., S. 24.
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Ginze bereitstellte, und erst die drohende Auflassung von Schulstellen fiihrte
1970 zur Erfiillung dieses Punktes.?

Einen wichtigen Part bei diesen Aufgaben hatte auch die 1947 gegriindete
Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs. Sie wirkten zusammen mit
Marckhl an der Verfassung des bereits erwihnten verbindlichen Statutes mit,
das 1954 offiziell anerkannt wurde. Marckhl sah das Schulstatut zwar noch 1971
als unvollkommen, betrachtete es jedoch als Basis fiir das Musikschulwerk, dem
,nicht der Apparat eines zentralistischen Autoritarismus zur Verfligung [steht],
sondern [das| sich nach demokratischer Spielregel in einer pluralistischen und
utilitaristischen Umwelt sachlich und sozial durchsetzen [muss]. Dies schafft
seine Problematik, im Falle des Gelingens seinen ureigensten Wert.”*" Marckhl
sagte hierzu auch:

,,Das Statut war von mir entworfen und von fachjuridischer Seite — in sachlicher
Hinsicht nicht immer zum Besten der verfolgten Absicht — tiberarbeitet worden.
Es enthielt die wichtige Grundsatzbestimmung, dal Volks-Musikschulen eine
verpflichtende Bildungsaufgabe der Offentlichkeit und keine Gewerbebetriebe
seien. Dies war dadurch zum Ausdruck gebracht — eine direkte Formulierung
scheiterte an Bedenken der Fachjuristen —, dal dem Triger die Einhebung oder
Nichteinhebung von Schulgeldern freigestellt, die soziale Fiihrung der Schu-
le zur Pflicht gemacht worden war. Die Bestimmungen hinsichtlich der Vo-
raussetzungen fiir die Lehrberechtigung an den Schulen, die Organisation der
Schulen, ihrer tiber den Fachunterricht hinausgehenden landschaftlich beding-
ten Bildungsaufgaben enthielten das Wiinschenswerte. Manche Bestimmungen
des Statutes konnten nur vom Standpunkt des Zustandes vor seiner Erlassung
als Fortschritte angesehen werden; so die viel zu hoch festgesetzte Wochenstun-
denzahl der Lehrverpflichtung und die im Einzelnen unklaren Arbeitsbedin-
gungen. Grundsitzlich waren Vertragsverhiltnis oder Pragmatisierung als fiir
den Trager verpflichtend zu schaffende Voraussetzungen der Arbeitsverhiltnisse
vorgeschen. Es dauerte aber Jahre, bis alle Vertrige fiir die Lehrkrifte an den
Schulen bei den Schultrigern durchgesetzt waren. Auch die Aufgabe der vom
Lande eingesetzten Fachaufsicht und ihr Einflu3, auch die Stellung des Landes-
musikdirektors der Schulbehorde gegeniiber waren im Statut nicht prizisiert. Es
bestand fiir den Landesmusikdirektor weder ein fachliches noch ein organisato-
risches Inspektionsrecht noch eine Verhandlungsvollmacht. Das blieb alles dem
spontanen personlichen Kontakt mit Schule und Schultrigern tiberlassen. Eine
Anderung des Statuts in Richtung auf Klirung und Verbesserung einzelner
Bestimmungen war aber angesichts der tiberwiegenden Meinung der Schultri-
ger, mit der Annahme bereits zu weit gegangen zu sein, bis zum Ende meines

29 Vgl. ebd.

30 Erich Marckhl, Das Steirische Musikschulwerk, Vortrag gehalten am 22. Jinner 1971, in:
Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 3: Auswahl an Reden und Referaten, hg. vom
Landesmusikdirektor fiir Steiermark, Graz 1975, S. 53.
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Landesmusikdirektorates nicht moglich. Lediglich die Wochenstundenzahl der
Lehrverpflichtung setzten einige Schultriger von sich aus herab.*?!

Im Jahr 1958 wurde die Zusammenlegung des Landesmusikdirektorats mit der
Leitung des Landeskonservatoriums beschlossen, ,,wodurch der Charakter des
Steirischen Musikschulwerkes als gemeinsame und einheitlich zielgerichtete
musikpidagogisch und musikkulturell initiative Institution evident wird.“*
Marckhl war nun Nachfolger von Giinter Eisel (1901-1975), der das Konserva-
torium seit der Wiedereroffnung 1945 gefiihrt hatte, und Franz Mixa (1902—
1994), der dem Konservatorium ab 1952 vorgestanden hatte. Am 3. Juni 1963
wurde die Erhebung des Steiermirkischen Landeskonservatoriums zur Aka-
demie fir Musik und darstellende Kunst in Graz gefeiert, und man ernannte
Erich Marckhl zum ersten Akademieprisidenten. Bereits 1960 suchte Marckhl
um die Erhebung bei dem stellvertretenden Landeshauptmann Tobias Udier an:

,Die im Exposé gegebene Begriindung des Antrags fithrte an: Die musik-
kulturelle Potenz der Steirischen Landschaft, die Lehrtradition des immerhin
seit 1815 bestehenden Steiermirkischen Landeskonservatoriums, die besondere
musikpidagogische Privalenz der Steiermark durch den Aufbau ihrer Volks-
Musikschulen. Die Basis eines neuen Steirischen Musikschulwerks sei damit
gegeben, es wiirde durch die Erhebung des Landeskonservatoriums — die na-
ttrlich auch in diesem Bereich eine den Zielen kiinstlerischer Hochausbildung
entsprechende Neuformung mit sich bringen wiirde — zu einer bedeutenden
musikkulturell-pidagogischen Institution, wiirdig dem Musikland Osterreich,
werden. In den vorhandenen Studienbereichen des Landeskonservatoriums sei
die Einstellung auf die fiir eine Kunstakademie zu stellenden Aufgaben bereits
gegeben. Der Lehrkorper des Konservatoriums setze sich aus erfahrenen und
kiinstlerisch profilierten Musikpidagogen zusammen und gebe durch seine Al-
tersgliederung verschiedentlich Moglichkeiten eines Revirements zu Gunsten
junger Krifte. Die hervorragenden Vertreter der Orchesterinstrumente am Ort
seien durch die Verankerung im Grazer Philharmonischen Orchester und als
Lehrer am Landeskonservatorium Garanten fiir die Entstehung einer Lehrtra-
dition ausgehend von den Studienrichtungen der Akademie. Das Reservoir,
das die Vereinigten Bithnen an Schauspiel- und Regiekriften zu bieten hitten,
wiirde den Aufbau der entsprechenden Studienrichtungen auf hochstem Ni-
veau ermoglichen. Eine Erganzung durch Berufung von auswirts in den Lehr-
korper werde im Zuge der Erweiterung und des Wachstums der Akademie neue
personlich bedingte Profilierungen erschliefen.”%

1961 lieB die steirische Landesregierung eine Kommission einrichten, durch die
unter dem Vorsitz des Landeshauptmannes Josef Krainer ,,die Kompetenzberei-

31 Marckhl, Fn. 1, S. 25.
32 Marckhl, Fn. 30, S. 54.
33 Marckhl, Fn. 1, S. 62.
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che, die Frage der Lastenteilung fiir die Erhaltung der Anstalt zwischen Bund
und Land, die Dienstpostenpline der durch Umwandlung des Landeskonserva-
toriums zu errichtenden Akademie® geklart werden sollte.’* Die erste Beratung
der Kommission im Bundesministerium fiir Unterricht erfolgte im Friithjahr
1962. Marckhl legte seinen Plan fiir eine Umwandlung des Konservatoriums in
drei Phasen vor:

1. Schaffung einer vollen Abteilung Musikerziechung mit einem Voll-Lehrgang
fir Schulmusiker (diese Phase war bereits verwirklicht).

2. Errichtung einer Voll-Akademie aufgrund der am Landeskonservatorium
bestehenden Studienrichtungen bis Herbst 1963.

3. Erginzung durch Errichtung von Abteilungen fiir Kirchenmusik, einer
Voll-Abteilung fiir darstellende Kunst (Oper, Schauspiel, Regie), einer Stu-
dienrichtung Tanz und Rhythmik sobald wie moglich nach Installierung
der Akademie.”

Anfangs wurde die Bezeichnung ,,Stidost-Akademie fiir Musik und darstel-
lende Kunst in Graz* beschlossen, ,,der Ausdruck ,Stidost® wurde spiter wegen
politischer Bedenken fallengelassen“**. Boris von Haken erwihnt hierzu, dass
Marckhls Vorschlag, die Akademie so zu benennen, seine auch nach dem Krieg
gleich gebliebene — nationalsozialistische — Einstellung widerspiegelte.” In sei-
ner Rede anlisslich der Erhebung zur Akademie legte Marckhl einige organi-
satorische Grundziige seiner Arbeit sowie wichtige Entscheidungen seitens der
Regierung dar, die zu diesem Moment gefiithrt hatten:

,»Im Jahre 1947 begann sich die Steiermirkische Landesregierung intensiver mit
dem Volks-Musikschulwesen zu befassen. Dieses erhohte Interesse fiihrte dazu,
daBl im nichsten Jahre im Amt der Landesregierung die Stellung eines Bera-
ters und Betreuers der Volks-Musikschulen in Steiermark geschaffen wurde.
Ihm oblag gleichzeitig die Organisation und Fiithrung eines am Landeskon-
servatorium errichteten kleinen Seminars fiir Musikerzieher im freien Beruf.
Zwei Aufgaben des Aufbaues ergaben sich aus dieser Auftragsstellung: einerseits
das Werk der Konsolidierung der steiermirkischen Volks-Musikschulen, ande-
rerseits der Ausbau der musikpidagogischen Musikinstitutionen innerhalb des
Landeskonservatoriums. [...] 1948 hatte die Stadt Kapfenberg mit einer vorbild-
lichen Sicherung der existentiellen und sachlichen Grundlagen eine Volks-Mu-
sikschule gegriindet. Diese ist weitgehend in ihrem sachlichen und organisato-

34 Ebd.

35 Ebd., S. 63.

36 Ebd., S. 63-64.

37 Vgl. Boris von Haken, In Stein gemeifelt. 200 Jahre Kunstuniversitit Graz, in: Quer —
Architektur und Leben im urbanen Raum 24 (2017), S. 9—11, hier S. 11.
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rischen Aufbau zum Modell der dreiBig heute in der Steiermark bestehenden
Volks-Musikschulen auBerhalb Graz mit ithren 6000 jugendlichen Schiilern,
ihren Ensembles und Konzertorganisationen geworden. [...] 1954 gelang es, alle
Gemeinden, in denen Volks-Musikschulen bestanden, zur Anerkennung eines
gemeinsamen Statuts fiir die Fiihrung dieser Volks-Musikschulen zu bewegen,
das grundsitzlich die Existenz dieser Schulen sichert und die Grundlage der
Zusammenarbeit zwischen dem erhaltenden Schultriger und dem helfenden
Land regelt. Damit war grundsitzlich das Steiermirkische Musikschulwesen in
seiner Basis vorbereitet... [...] Die Direktion [des Landeskonservatoriums| wur-
de dem Landesmusikdirektor [Marckhl; Anm.] iibertragen und neben Direktor
Prof. Eisel wurde Univ.-Dozent Prof. Dr. Walther Wiinsch mit wissenschaftli-
cher, pidagogischer und organisatorischer Funktion am Landeskonservatorium
betraut. Die folgenden Jahre dienten dem inneren sachlichen und organisato-
rischen Aufbau des Instituts. Gleichzeitig wurde die schwierige Aufgabe des
Aufbaues eines geregelten Dienstpostenplanes der Lehrkrifte und Angestellten
befriedigend gelost. [...] Die Arbeit der Fachgruppen ermoglichte die Ausarbei-
tung der Lehrpline, die sich in ihren Anforderungen an den Anspriichen der
Musikakademien orientierten und der stindigen Kontrolle und Revision des
Lehrerkollegiums unterworfen blieben [...] Mit der Novelle zum Kunstaka-
demie-Gesetz, die der Osterreichische Nationalrat am 7. Juli 1962 nach einem
groBangelegten Referat seines Abgeordneten Anton Harwalik einstimmig an-
genommen, der Bundesrat genehmigt hat, und die am 25. Juli 1962 im Bundes-
gesetzblatt veroffentlicht wurde, ist das Steiermirkische Landeskonservatorium
zur dritten Osterreichischen Akademie fiir Musik und darstellende Kunst Graz,
mit Wirkung vom 1. Juli 1963, erhoben worden.*?*

In den darauffolgenden Jahren werden die Expositur Oberschiitzen (1965) so-
wie mehrere Institute gegriindet, darunter das Institut fur Jazz, das Institut
fur Elektronische Musik und Akustik (IEM). Dem Institut fiir Jazz ist hierbei
eine Sonderstellung einzuriumen, da es in Osterreich das Erste seiner Art war.
In einigen wenigen anderen europiischen Musikhochschulen waren dhnliche
Einrichtungen vertreten.* Instrumental- und Sologesangseinrichtungen waren
bereits durch die Konservatoriumsstrukturen vorhanden, und dazu kamen jetzt
noch Abteilungen fiir Musiktheorie, Kirchenmusik, Musikerziechung, Chorwe-
sen, ,Kapellmeisterei’ und Rundfunkleitung und darstellende Kunst. Es folgten
die Institute fiir Alte Musik und Auffithrungspraxis und fiir Musikisthetik,
die 1967 gegriindet wurden. Das Institut fiir Musikethnologie bestand bereits
seit 1964. Was sich, sehr zu Marckhls Verdruss, nicht realisieren lieB3, war ein
eigenes Institut fur Tanz und Rhythmik.* Die Einrichtung von Instituten, die

38 Zit. n. Werba, Fn. 23, S. 18-20.
39 Vgl. Marckhl, Fn. 1, S. 75.
40 Vgl. Werba, Fn. 23, S. 21.
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sowohl der Ausbildung als auch der Forschung gewidmet waren, war Marckhl
ein besonderes Anliegen:

,,Die Institute einer Kunsthochschule realisieren, tiber den Rahmen der Fach-
akademie hinausgehend, den universitiren Charakter der Institution. Denn sie
wahren nicht nur gleich den Abteilungen und sonstigen Studieneinrichtungen
das Niveau von Arbeit und Leistung und damit das Hochstergebnis, das der
akademischen Verpflichtung entspricht, sondern sie schaffen einen weiteren Ge-
sichtskreis des Geistigen, in welchem sich das Leben der Hochschule vollzieht,
und erweitern dieses Leben vom Zentralgebiet des Kiinstlerischen in Eigen-
stindigkeit ins Universelle. [...] Die Institute der Grazer Akademie waren in
ihrer Organisation und Zielsetzung nicht durchaus gleich gestaltet, hatten aber
gemeinsam, den ihnen zukommenden Forschungsaufgaben auch ohne Bindung
an eine Lehrpraxis zur Verfliigung zu stehen."!

Dennoch gab es auch einige Probleme bei der Akademiegriindung. Das Palais
Meran, welches vom Land der Akademie zur Verfiigung gestellt wurde, blieb
weiterhin gewidmeter Besitz, der nicht allein der Akademie gehorte, sondern
mit anderen Behdrden geteilt werden musste. Auch war der Dienstpostenplan
zu knapp gefasst worden, was zu einem Uberschuss an Lehrbeauftragten fiihrte
— auch von solchen, die von aulBlerhalb dazustieBen —, was wiederum das Ver-
trauen in Marckhl als Akademieprisidenten beeintrichtigte. Ferner geriet das
Unternehmen der Akademiegriindung unter Zeitdruck, vor allem auch durch
eine drohende vorzeitige Auflésung des Nationalrats, was Neuwahlen in Aus-
sicht stellte. Nur durch Intervention von Krainer und Udier bei Bundeskanzler
Alfons Gorbach konnte eine Durchsetzung der Novelle im noch bestehenden
Nationalrat erreicht werden.*

Einen erheblichen Wermutstropfen bildete jedoch die Raumfrage, die auch
heute noch ein Problem der Institution darstellt. Trotz vieler Versuche, dieses
Problem zu 16sen, konnte sich Marckhl in diesem Punkt nicht durchsetzen. Je
mehr Institute hinzukamen, desto stirker spiirte Marckhl die Opposition der
Verantwortlichen: ,,Noch ehe es [Marckhl] méglich war, diese Bedenken zu
zerstreuen, in denen sich schon eine gewisse Reserve gegentiber der Grazer
Akademie wegen ihrer infolge des Raummangels so teuren Betriebsfithrung
ankiindigte, zerbrachen die Voraussetzungen [...]“*. Dies setzte sich bis in die
Zeiten der Hochschule fort, wie die folgenden beiden Zitate verdeutlichen
sollen:

41 Marckhl, Fn. 1, S. 75.

42 Vgl. ebd., S. 64-65.

43 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht iiber mein Leben I1I, UAKUG_TEM_B01_H04_01,
S. 89.
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,»Beil den Besprechungen im Herbst 1962 und im Frihjahr 1963 [...] wurde
die Widmung des Palais Meran [...] durch das Land fiir Zwecke der Akademie
vereinbart und im Akademievertrag festgelegt, den Land und Bund schlossen.
Im Zuge dieser Besprechungen, gleich nach dem feierlichen Vertragsabschluf3,
legte der mit der Leitung des neuen Institutes Beauftragte den von ihm ein-
geforderten auf Grund einer Vorkalkulation tiber das Wachstum des eben ge-
griindeten Institutes auf 25 Jahre zu erstellenden riumlichen Bedarfsplan vor
[...] Schon vor der Erhebung des Landeskonservatoriums zur Akademie war die
Berechtigung des Raumbedarfes der Akademie und die sich daraus ergebenden
Verpflichtungen fiir Bund und Land eindeutig festgestellt worden, und es war
eindeutig zugesichert worden, daf} das Palais Meran fiinf Jahre nach dem Datum
der Erhebung gerdaumt und damit ein entscheidender Schritt zur Lésung der
Raumprobleme der Akademie geschehen sein werde. [...] Es entspricht nicht
den Tatsachen, dafl von Seiten der Akademie geplant war, an der Ecke Brand-
hofgasse/Leonhardstra3e einen ,,Betonklotz* mit 15, 25 oder 32 Stockwerken
zu errichten (solches war in der Grazer Presse und in einer Frauenversammlung
der Ortsgruppe Jakomini der OVP behauptet worden).“*

,Die Musikhochschule hatte ihren Anteil am Bau in der Nikolaigasse bereits
aufgeben miissen und sall nun im Palais Meran und aulerdem an sieben bis neun
Orten im S[t]adtbereich verstreut, in Palastetagen, Klos[tlerriumen, adaptierten
Privatwohnungen und Geschiftslokalen. Ohne daB3 ich es damals ahnte, war
der Neubau in der Nikolaigasse der Anfang der Reihe von Enttauschungen und
Niederlagen, die ich in den kommenden Jahren bei den Versuchen erlitten habe,
der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Graz [...] auch ein ent-
sprechendes Heim zu geben. Hier begann eine der unbegreiflichen Ballungen,
die mir das Leben in diesen Jahren schwer gemacht haben.*®

Marckhl setzte sich auch intensiv fiir die Gleichstellung der Kunstakademien
mit den Hochschulen im universitiren Sinn ein, was er 1970 mit der Erhe-
bung der Akademie zur Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst erreich-
te. Diese Umwandlung begann mit einem symbolischen Akt des damaligen
Bundesministers fiir Unterricht Theodor Piffl-Percevi¢ (1911-1994), der den
Prisidenten der Kunstakademien ebenso Ketten verlieh wie den Rektoren der
Universititen und sie damit zumindest auf symbolischer Ebene gleichstellte —
was ithm auch einiges an Kritik einbrachte. Piffl-Peréevié betonte bereits 1967
in einer Rede im Bundesministerium den ,,universitiren Charakter der Kunst-
akademien**®, was genau Marckhls Auffassung entsprach. Die Gleichrangig-
keit von Kunst und Wissenschaft sowie die Demokratisierung der Organisation

44 Marckhl, Fn. 1, S. 73.

45 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht tiber mein Leben 111, UAKUG_TEM_BO01_HO04_01,
S. 54.

46 Marckhl, Fn. 1, S. 115.
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sollte der Kern des Projektes sein. Langwierige Verhandlungen des eigens da-
fir eingerichteten Arbeitsausschusses miindeten schlieflich im Entwurf eines
Kunsthochschul-Organisationsgesetzes (KHOG), der unter Einbezichung der
politischen Verantwortlichen wie auch Vertreter_innen des Mittelbaus und der
Hochschiilerschaft erstellt wurde. Man diskutierte, was an Kunstuniversititen
gelehrt werden solle und in welcher Form, die Befugnisse und notwenigen
Qualifikationen der Lehrenden und des Rektors sowie auch die Vorausset-
zungen und Anforderungen der einzelnen Studienginge. Ein wichtiger Punkt
in den Verhandlungen war auch die Beschrinkung der Funktionsperiode des
Rektors auf vier Jahre, mit der ,eine etwaige Tendenz [...] zur Selbstherr-
lichkeit mit Unterstiitzung etablierter Mehrheiten [...] durch den Wechsel der
Partnerschaften abgefangen werden® sollte”’. Die Lehrenden sollten ebenfalls
streng ausgewihlt werden: ,,Begutachtung der bisher erbrachten kiinstlerischen
Leistungen natiirlich auch durch direkte Anforderung (Probespiele), Priifung
der padagogischen Fihigkeiten auf Grund mehrerer Lehrveranstaltungen oder
mindestens einsemestriger Titigkeit als Lehrbeauftragter.“* Das KHOG wur-
de schlieBlich am 21. Jinner 1970 vom Nationalrat beschlossen und sollte im
August in Kraft treten; es mussten jedoch auch spezielle Vorschriften fiir jede
einzelne Kunsthochschule erarbeitet und genehmigt werden, um das Funktio-
nieren zu gewihrleisten. Auch hierbei einigte man sich erstaunlicherweise auf
einen gemeinsamen Entwurf, wie Marckhl hervorhob. Die Hochschule um-
fasste nun acht Abteilungen (statt wie zuvor die 11 Abteilungen der Akademie)
und fiinf selbststindige Institute (Musikethnologie, Wertungsforschung, elekt-
ronische Musik, Auffithrungspraxis und Jazzforschung). Marckhl war mit die-
ser Einteilung nur halb zufrieden, er bemingelte beispielsweise die Abteilung
VII fiir Sologesang und Liedinterpretation als nicht homogen genug und die
fehlende geistige Bereitschaft einiger Institutionsmitglieder zur Erneuerung der
Strukturen — Letzteres wire allerdings nur durch einen Generationswechsel zu
bereinigen, so Marckhl. 1970 beschloss er, von seinem Posten als Landesmusik-
direktor zuriickzutreten, vielleicht auch unter anderem deshalb, um mehr Zeit
fir eine potenzielle spitere Rektorenstelle zu haben. Dies fand einiges Aufse-
hen in der Presse, und in seinen Erinnerungen schreibt Marckhl von einer Ka-
rikatur in der Kleinen Zeitung, die die ,,Erstiirmung der ,Marckhropolis® durch
entfesselte Scharen von Stoansteirern darstellte*. Die lange Uberleitungszeit
bis zum endgiiltigen Inkrafttreten des KHOG, die mit der Wahl des Rektors
ihr Ende finden sollte, war Anlass fiir zahlreiche Spannungen und Unstim-

47 Ebd., S. 124.

48 Ebd.

49 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht iiber mein Leben III, UAKUG_TEM_B01_H04_01,
S. 100.

151



Julia Mair

migkeiten innerhalb der Institution. Man unterstellte Marckhl, er wiirde die
Expositur Oberschiitzen mit mehr Geldern begiinstigen als den Hauptstandort
der Hochschule. Das Kollegium spaltete sich — wihrend ein Teil der Lehrenden
bei einem Vertrauensvotum fiir Marckhl stimmte, sammelte der andere Teil
Unterschriften gegen ihn. In diesem Kontext kam es zu Auseinandersetzungen
mit Friedrich Kor¢ak (1926-2015). Marckhl hielt in seinen Erinnerungen fest:

»Klar wurde mir, daf3 sich hier eine Front gebildet hatte [...] und dal} diese
Front auf die Spitze der kommenden Hochschulorganisation zielte. Wie aktiv
diese Gruppe von Kollegen agierte und wie sehr sie sich schon auf ihre Ziele
konzentrierte, wurde mir in den kommenden Tagen wiederholt zugetragen: Es
gab Besprechungen bei Mokka und Wein im Parkhotel und in der Konditorei
Preinsack, es gab Informationen an die authorchende Presse und anderes mehr.
Ich hitte mich zur Wehr setzen konnen, ich hitte einschreiten miissen, aber das
Gefiihl der Miidigkeit und des Uberdrusses beherrschten mich in einem Aus-
maB, daB3 ich ihrer nicht mehr Herr werden konnte.“°

Der Tag der Rektorswahl war schlieflich der 18. Mai 1971. Hier unterscheiden
sich jetzt allerdings die Berichte von Marckhl selbst und einem Zeitzeugen, der
als Studierender damals bei den Ereignissen anwesend war. Marckhl berichtete
namlich, dass er in der Gewissheit, durch den fehlenden Riickhalt unter den
Lehrenden keine Chancen mehr auf den Rektorsposten zu haben, freiwillig
erklirte, daran aus Altersgriinden nicht interessiert zu sein und noch vor der
Bekanntgabe des Wahlergebnisses den Saal verlieB. Der ehemalige Studierende
Eberhardt Schweighofer beschreibt es jedoch so:

,Aber die Art und Weise, wie er da diesen Stall regiert hat, die war eindeutig;
und das war ja eben eindeutig, dass 1972 mit Umwandlung in die Hochschu-
le dann der Putsch, ich nenne es bewusst der Koréak-Putsch gekommen ist,
und Korcak der erste Griindungsrektor war. Ich war bei der Wahl dabei. [...]
Marckhl hat reagiert, das war im Florentinersaal, wie das Ergebnis verkiindet
wurde, Marckhl hat nur mit einem Satz reagiert auf das Ganze: ,Mein Biiro ist
am Montag geraumt.*“!

Dies zeigt, dass Marckhl bei der Verkiindung des Ergebnisses der Rektorswahl
sehr wohl noch anwesend war und anscheinend auch noch immer hoffte, man
wiirde ihn trotz allen Unstimmigkeiten wihlen. Bemerkenswert ist auch, dass
Schweighofer hier von einem regelrechten Putsch gegen Marckhl spricht:

50 Ebd., S. 102.

51 Eberhardt Schweighofer, ehemaliger Studierender an der Akademie fiir Musik und dar-
stellende Kunst Graz, im Interview mit Johanna Trummer und Julia Mair, gefithrt am
17.01.2020 an der Kunstuniversitit Graz [27:11].
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,,Und wenn Sie mich jetzt fragen, ob im Vorfeld sich schon was abgezeichnet hat,
na freilich; weil ich hab ja als Spitpubertierender, so wiirde ich mich als Studen-
tenvertreter dort bezeichnen, mit Wonne mitbekommen, wie alle Giinstlinge
von Marckhl schon langsam abgefallen sind, und dort in Kollegiumssitzungen,
damals hat man ja vom Gesamtkollegium gesprochen, ihm immer hiufiger wi-
dersprochen haben. Da haben dazugehért: Karl Ernst Hoffmann, der Chordi-
rigent; da haben dazugehort: Max Heider, Kapellmeisterausbildung, nicht, die
sind mir also am meisten aufgefallen, der Pianist Siegbert Ziak; und da hat man
schon gemerkt, Korcak hat sich ewig bedeckt gehalten [...], obwohl jeder ge-
wusst hat, und wir — als Studenten — gewusst haben, dass er in Wien permanent
im Ministerium ein und aus geht in der Frage, wie wird man Rektor; also er hat
das angestrebt [...]; wie gesagt, das hat sich angebahnt und da war dann eigent-
lich die Wahl gar keine Sensation mehr.“>

Marckhls Abwahl als Leiter der Institution erregte natiirlich wieder einiges an
Aufsehen, und es kam ithm gelegen, dass er sich kurz danach verletzte und damit
einen fiir die Offentlichkeit glaubwiirdigen Grund hatte, um nicht an den Fei-
erlichkeiten anlisslich Koréaks Inauguration teilnehmen zu miissen. Obwohl
man ihn spiter darum bat, hielt er auch keine Vorlesungen mehr; Marckhl hatte
resigniert und zog sich bewusst aus dem Hochschulbetrieb zurtick.”

52 Ebd., [29:27].
53 Vgl. Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht tiber mein Leben III, UAKUG_TEM_BO01_
H04_01, S. 100-107.
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Erich Marckhls Engagement fior Neue Musik:
gesellschaftspolitischer Kontext
und ideologische Ambivalenzen

Julia Mair

Am 27. Januar 1960 hielt Erich Marckhl in der Neuen Galerie Graz einen Vor-
trag zum Thema Neue Musik und Allgemeinbildung, den er mit folgenden Worten
eroffnete:

,,Die Problematik des Themas beginnt bereits bei dem Begriff ,Neue Musik".
Was ist das? Das jeweils Neue an Musikschaffen, was vorgelegt wird, nur be-
urteilt nach dem Termin des in Erscheinungtretens, oder das, was unter diesem
Namen hinsichtlich der angewandten Werktechnik neu ist, oder was in seinen
Gestaltungsgehalten neu, nicht nur im zeitlichen, sondern auch wesentlichen
Sinn, noch unerhort ist? Und weiters: Wie ist nun der Terminbegrift zu fassen?
Streng im Wortsinn ,neu‘ oder in Beriicksichtigung anderer Wertsetzungen in
einer gewissen zeitlichen Breite? Woher kommt tiberhaupt der Ausdruck ,Neue
Musik’, der ja Bestandteil einer Terminologie ist?*’

Das Publikum sah sich hier mit einer Vielzahl an Fragen konfrontiert, die
Marckhl im Laufe seines Vortrages zu beantworten versuchte. In Bezug auf den
Begriff ;neu’ stellte Marckhl fest, dass dieser Begriff einer stindigen Wandlung
unterzogen sei. Dieses Neue fithrte bei Menschen unweigerlich zu einem ge-
wissen Erschrecken aufgrund des Unvertrauten; ein Zustand, der erst abnehme,
wenn man sich mit dem Neuen vertraut mache. Hier fithrte Marckhl dann
die Bildung ins Feld, die es ermdglichen konnte, mit dem Unvertrauten besser

1 Erich Marckhl, Neue Musik und Allgemeinbildung, Vortrag, gehalten in der Neuen Galerie
am 27. Janner 1960, in: Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 1: Ansprachen, Vortrige,
Aufsitze, hg. von den Steiermirkischen Volks-Musikschulen, Graz [1962], S. 108.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
- BY Steiermark nach 1945, S. 155-173. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-11 155
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umzugehen. Insbesondere die Jugend stehe in einem Konflikt mit Bildung und
Kunst:

,Die grofle Verlegenheit im heutigen Verhiltnis zwischen Allgemeinbildung
und Kunst, nicht nur neuer Musik, sondern Kunst tiberhaupt, findet in dem
Konflikt, in den zwangsliufig der Jugendliche heute gerit, der aus dem Pro-
zel seines allgemein Gebildetwerdens zu musikalischer Ausbildung und -tibung
vorstoBen will, eine sehr tiberzeugende Dokumentation. Die Verlegenheit, die
das Symptom des Verhiltnisses des heutigen Menschen zur Kunst tiberhaupt ist,
steigert sich natiirlich an den Problemlinien der Kunstentwicklung ins Peinli-
che. Wer schon Vertrautes der musikalischen Klassik nur mehr horen kann, um
durch den Reiz des Horens Traume zu haben oder gliickliche Gedankenanre-
gung fiir aulermusikalische Aktivitit zu gewinnen, ist neuer Kunst gegentiber
a priori hilflos.”?

Marckhl bescheinigt der Beziechung zwischen Gesellschaft und Musik sehr viele
Probleme, die er mit seinem Vortrag nicht kritisieren, sondern nur aufzeigen
wollte, und er hielt fest: ,,Eine Zukunftshoffnung kénnte in einer Synthese
glasklarer Exaktheit des Architektonischen mit der KompromiBlosigkeit des
Personlichen liegen.*?

,,In Marckhls fritheren Werken (1924-1928) lebt noch viel Impressionistisches.
Typisch dafiir sind die Klavierstiicke in ithrem Streben nach Kleinform, ka-
priziéser Verfeinerung, neuartigen Farbenbrechungen, nervosen Melodiefet-
zen, wenn er auch von allem Anfang an sich vom akkordischen Denken loslost
[...] Auch die Fieberzeit auBert sich in vielen Frithwerken in so mancher Gro-
teske, in atemlos pulsierender Rhythmik, in bis zur Fratze verzerrter Melodik.
Doch ist dies bei Marckhl echter Protest, Verzweiflung liber eine entgotterte
Zeit, niemals mutwilliger Zerstorungswille. Auch geht er nie bis zur volligen
Leugnung der Tonalitit.

Aus diesem Zitat von Kurt Nemetz-Fiedler aus dem Jahr 1940 lisst sich nicht nur
einiges hinsichtlich Erich Marckhls Verhiltnis zur Neuen Musik, sondern auch
zu seiner Art zu Komponieren herauslesen. Erik Werba beschreibt Marckhls
Arbeitsweise als ,,Kopfarbeit ohne Instrument, ohne Aufzeichnungslast, bis das
Geklirte ziigig niedergeschrieben und dann in langer Feilarbeit zurechtgertickt
wurde.*® In der Zeitschrift des Osterreichischen Forschungsinstituts fiir Wirt-
schaft und Politik findet sich ein Artikel, der Marckhl 1947 als ,,eine der mar-

2 Ebd., S. 116.

3  Ebd., S. 119.

4 Kurt Nemetz-Fiedler, Erich Marckhl, ein ostmirkischer Kontrapunktiker, in: Die Musik
(1940), S. 414, https://www.digizeitschriften.de/dms/img/?PID=PPN84623971X_032|LO
G_0180&physid=PHYS_0495#navi (10.01.2020).

5 Erik Werba, Erich Marckhl, in: Osterreichische Komponisten des XX. Jahrhunderts Bd. 20,
Wien 1972, S. 14.
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kantesten Gestalten unserer Heimat*® pries. Auch der steirische Musikpublizist
Harald Kaufmann maf3 dem Komponisten Marckhl groB3e Bedeutung zu:

,,In Marckhl, gebtirtig aus Cilli, 1940/44 Leiter der Abteilung Musikerziehung
an der Staatsakademie Wien, Kompositionsschiiler Franz Schmidts, war der
Steiermark eine moderne geistige Personlichkeit wiedergewonnen, die das Mu-
sikleben des Landes im Sinne einer neuen Musikerziehung und schlieflich im
Sinne der neuen Musik reorganisierte.”’

Marckhls Einsatz fiir die zeitgendssische Musik in der Steiermark ist untrennbar
verbunden mit dem Entstehen des Studios fiir Probleme zeitlich naher Musik in
Graz. Eine verlissliche Quelle hierfiir sind die Schriften von Harald Kaufmann.
Neue Musik war Kaufmann zufolge bereits seit 1948 in den Lehrplinen der
Musikschulen, die in den Wochen der Musikerziechung ausgearbeitet wurden,
verankert. ,,Fiir Klavierschiiler als verbindlich eingefithrt wird Bartok schon
in der ersten Leistungsstufe, Hindemith in der dritten. Ebenfalls mit Hinde-
mith und Bartok und polyphoner 6sterreichischer Spielmusik zeitgendssischen
Datums hat sich der junge Geiger auseinanderzusetzen.®

Kaufmann erwihnt auch die Kapfenberger Kulturtage, die ,,gesamtdsterrei-
chische Bedeutung erlangten’. Bei den in diesem Rahmen stattfindenden Ver-
anstaltungen wurden beispielsweise Werke von Joseph Marx, Johann Nepomuk
David, Gottfried von Einem, Ernst Ludwig Uray und Waldemar Bloch zur
Auftihrung gebracht. ,,Ein Zyklus von zwolf Konzerten zum Mozartjahr 1956
konfrontierte 22 Komponisten des 20. Jahrhunderts mit der Musik Mozarts,
darunter war als Urauffithrung die II. Symphonie Franz Mixas.“"" Marckhl
befiirwortete diese Veranstaltungen nicht nur, sondern beteiligte sich aktiv mit
Reden und ,,gab dem Unternehmen avantgardistischen, geistigen Riickhalt.“"
Zu den Konzerten kamen bei den Kulturtagen noch Ausstellungen, Lesungen
und Schauspielabende, ,,alle in modern-progressiver, von den Besuchern eifrig
diskutierter Haltung'2.

Das von Erich Marckhl 1953 ins Leben gerufene Studio fiir Neue Musik
erhielt von Harald Kaufmann ebenfalls sehr viel Lob, da es einen weiteren und
sehr breit angelegten Versuch darstellte, zeitgenossische Musik der Offentlich-

6  Osterreichisches Forschungsinstitut fiir Wirtschaft und Politik 82 (1947), S. 14. (Verfasser nicht
angegeben), https://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=bit&datum=19471121&que-
ry=%22erich%22+%22marckhl%22&ref=anno-search15.04.2020 (15.04.2020).

7 Harald Kaufmann, Neue Musik in Steiermark. Ein kritisch-chronistischer Versuch, Graz
1957, S. 67.

8 Ebd., S.71.

9 Ebd., S. 68.

10 Ebd., S. 69.

11 Ebd.

12 Ebd.
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keit zuginglich zu machen und damit zur Diskussion anzuregen. Fiir das Pub-
likum des Studios wurden in der Presse von Kaufmann fiinf Faustregeln zum
Umgang mit zeitgendssischer Musik publiziert, die auch mit Marckhls Einstel-
lung der neuen Musik gegentiber als konform zu betrachten sind:"

,»1.Habe den Willen zum Erlebnis! Erst erleben, dann analysieren, dann kri-
tisieren. Der umgekehrte Weg bewahrt dich vor einem vorzeitigen Enthu-
stasmus, macht dir aber jegliches ,Begreifen’ (im wortlichsten Sinne) zur
Unmoglichkeit.

2. Scheue dich nicht vor dem Unbekannten, Unbenannten! Jedes Kunstwerk,
ob alt oder neu, ist revolutionir und konservativ zu gleichen Teilen. Revo-
lutionir in der Gestaltung eines neuen, schopferischen Ordnungsbezuges
(musikalisches Chaos ist Lirm), konservativ in der Notigung zur Ordnung.
Wovor in der neuen Kunst hast du also Angst?

3. Kimmere dich nicht um das, was du weilit und gelernt hast, kiimmere dich
um das, was du im Einzelfall horst und siehst! Jedes Kunstwerk ist auto-
nom und autark, eigengesetzlich und selbstgentigsam. Der Maf3stab, ob ein
bestimmter Zusammenklang, eine bestimmte Melodie schén oder hiBlich
ist, ob ein Akkord als Konsonanz oder Dissonanz aufzufassen ist, bestimmt
sich allein aus der GesetzmiBigkeit dieses bestimmten Kunstwerkes. Eine
kiinstlerische Schonheit an sich, die ohne das Kunstwerk im Einzelfall be-
stehen kann, wire eine Formel, bestenfalls eine Stillehre. Du tust deshalb
auch nicht gut daran, das, was andernorts ,schon‘ und ,haBlich® ist, auf neue
Verhiltnisse zu tibertragen.

4. Du hast ein Recht, an kiinstlerischen AuBerungen vorschnell Lust oder Un-
lust zu empfinden. Du sagst aber damit in erster Linie nicht etwas Gultiges
aus tiber das Kunstwerk, sondern lediglich tiber dich selbst, tiber deine Sym-
pathien, deinen biologischen und psychologischen Typ.

5. Und trotzdem gibt es die Moglichkeit einer objektiven Musikerkenntnis. Die
Kunstwerke Beethovens und Bruckners wiren sonst nur das Beurteilungser-
gebnis eines hochst subjektiven, anzweifelbaren Massentests. Wenn du dich
mit der Tongestalt so intensiv auseinandergesetzt hast, da} die Elemente in-
nerlich zu leuchten beginnen, wenn du die Kraftstrome und Schwingungs-
kurven zu sptiren beginnst, die sich zur ,neuen’ Ordnung zusammentiigen,
dann bist du auf dem Weg zum Kriterium. Subjektive Schwankungen sind
weitgehend ausgeschlossen, es spricht das Kunstwerk und seine Gestalt. Du
kannst, vom Erleben ausgehend, das Erlebnis erzwingen. Begreifen fiihrt
zum Begriff.“"

13 Vgl. ebd., S. 73-74.
14 Ebd., S. 74-75.
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Kaufmann stellte zudem fest, dass ,,in der Stilorientierung des steirischen Mu-
sikschaffens seit 1945 [...] neuere Tendenzen der Werktechnik eine intellektu-
alisiert-musikantische Schaffensspitze zu beherrschen” begannen. Er nannte
auch einige Werke, an denen sich diese neuen Tendenzen explizit feststellen

Erich Marckhls Engagement fiir Neue Musik

lieBen:

Unter diesen vier Beispielen hob Kaufmann Marckhls Symphonie als das mo-
dernste und avantgardistischste hervor, unter anderem aufgrund der werktech-
nischen Nihe zur ersten Kammersymphonie Schonbergs.” |, Marckhls Sym-
phonie ist die vorgeschobenste Position der neuen steirischen Musik.

LVier groflere steirische Werke jlingsten Datums mogen, pars pro toto, die
Schaffenslage stilkritisch eingrenzen helfen. Es sind dies: Als Beispiel einset-
zender Komplizierung und Vielschichtigkeit die Symphonie in Es von Erich
Marckhl, begonnen 1948, vollendet 1954, uraufgefithrt bei den Kapfenberger
Kulturtagen 1955. Als Beispiel polyphoner und thematischer Akribie ,Medias
vita', Hymnus flir Orchester, Werk 11 von Max Haager, gewidmet ,den Toten
dieses Krieges', fertiggestellt 1945, uraufgefiihrt bei den Grazer Festspielen 1952
durch die Miinchner Philharmoniker unter Fritz Rieger. Als Beispiel expres-
siv-robuster Auseinandersetzung mit dem chromatischen Raum die Symphonie
1956 (II. Symphonie) von Franz Mixa, uraufgefiihrt in Kapfenberg 1956. Und
schlieBlich als Beispiel antiromantischer Stilbeweglichkeit ,Orpheus’, szenische
Kantate fir Sprecher, Alt- und Tenorsolo, Chor und Orchester von Waldemar
Bloch, geschrieben 1955, konzertant uraufgefithrt 1956 in Graz durch den A-
capella-Chor.*“!

18

Das Studio fiir Probleme zeitlich naher Musik

15
16
17
18
19

»Studio: also Versuchsraum, Region erstmaliger oder im gewdhnlichen Um-
kreis nicht leicht erreichbarer Begegnungen,

Problem: also Tiefgriindigkeit vor Glitte, zeitlich nahe: (nicht, wie in- und au-
Berhalb von Graz polemisch mifiverstanden wurde, zeitnahe im aktualistischen
Sinne), wesentlich Entstandenes, nicht Gehortes oder schwer Zugiangliches in
einem Bereich von etwa 40 Jahren des Geschaftenseins,

Musik: Kunst des unmittelbarsten Gestaltungsmittels.“!

Ebd., S. 78.
Ebd., S. 79.
Vgl. ebd.

Ebd., S. 81.

Erich Marckhl, Studio fiir Probleme zeitlich naher Musik in Graz, in: Musikerziehung.

Zeitschrift zur Erneuerung der Musikpflege 8 (1954), 1, S. 243.
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»Das Studio fiir Probleme zeitlich naher Musik, das nun in Graz geschaffen
wurde, soll fiir den Weg zum Werk die Erleichterungen bieten, die moglich
sind. Es wird vorurteilslos Werke der Gegenwartsmusik bringen, wobei weder
der Begrift Gegenwart eng gefal3t ist, noch hinsichtlich der Struktur der ausge-
wihlten Werke irgend welche Engherzigkeit vorwalten soll. Gemeinsam wird
ihnen sein eine gewisse Schwierigkeit des Zugangs, eine Problemgesittigtheit
in ihrer Struktur, mag diese sich einer Gesetzlichkeit zuordnen wie immer. Es
werden vorsichtigste und kiirzeste Erlduterungen versucht werden — die Nei-
gung zu keinem Werkerlebnis 148t sich erreden — es wird, wo immer es moglich
ist, jedes Werk an einem Abend zwei Mal gespielt werden, um so das Hérunge-
wohnte dem Empfangenden durch Wiederholung zuginglicher zu machen.**

Die Geschichte des Studios fiir Probleme zeitlich naher Musik ist eng ver-
bunden mit einer Reihe von Konflikten mit dem Steirischen Tonkiinstlerbund
sowie einigen bekannten Persdnlichkeiten des Grazer Musiklebens. In diesem
Kapitel soll eine Kontextualisierung der Entstehung und der Arbeit des Studios
mit eben diesen Konflikten sowie ein Einblick in Marckhls Ziele und die im
Studio aufgefiithrten Werke erreicht sowie auf die bislang kaum bekannte Vor-
geschichte des Studios hingewiesen werden. Fiir eine vollstindige Aufarbeitung
von Marckhls Haltung wihrend und nach der NS-Zeit sowie der Uberein-
stimmung dieser Haltung mit der nationalsozialistischen Asthetik wire jedoch
weitere Forschung notwendig.!

In Hinblick auf eine Kontextualisierung der Entwicklung des ,Studios fiir
Probleme zeitlich naher Musik® muss erwihnt werden, dass Erich Marckhl be-
reits in seiner Zeit an der Wiener Musikhochschule eine derartige Einrichtung
unterhielt. Die Auffithrungen der ,Arbeitsgemeinschaft fiir zeitgendssische
Musikprobleme’ fielen besonders auf, da Werke von Komponisten gespielt wur-
den, die bereits seit Langem als verboten galten. Dazu zihlten unter anderem
Debussy und Hindemith,* und erst ab 1943 war es der Arbeitsgemeinschaft
erlaubt, Stiicke zeitgendssischer franzosischer Komponisten in ihre Programme
einzubezichen — solange sie weniger als 25 Prozent des Konzertprogrammes
ausmachten.? In ihrer Dissertation zur Reichshochschule fiir Musik und dar-
stellenden Kunst Wien zeigt sich Lynne Heller iiberrascht, dass es nicht das
moderne Programm war, das schlussendlich doch den Widerstand aus Berlin
provozierte, sondern die ,,vermutete [...] Kirchennihe.“?* Hervorgerufen wur-

20 Teilnachlass Erich Marckhl, UAKUG_TEM_B02_H08_01, S. 6.

21 Als weiterfithrende Lektiire hierzu kann beispielsweise der Beitrag von Pamela Potter in:
Klaus Aringer / Susanne Kogler (Hg.), Stand und Perspektiven der NS-Forschung in der
Musik, Graz: Leykam 2021 hinzugezogen werden.

22 Vgl. Lynne Heller, Die Reichshochschule fiir Musik und darstellende Kunst 1938-1945,
Wien: Universitit Wien 1992, S. 746.

23 Vgl. Fred. K. Prieberg, Musik im NS-Staat, Frankfurt am Main: Fischer 1982, S. 375.

24 Heller, Fn. 22, S. 749.
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de dies unter anderem durch Teile von Bachs Pfingstkantate, welche zur Autf-
fihrung gelangt waren. Marckhl rechtfertigte sich gegeniiber den Vorwtrfen
und bekundete: ,Von einer Demonstration fiir Gottesdienstbetitigung kann
[...] nicht gesprochen werden.“* Ferner fiigte Marckhl hinzu, dass geistliche
Stiicke durchaus auch durch andere der Hitlerjugend nahestehende und repri-
sentative Singvereine aufgefithrt wurden. So wie Marckhl sich hier fiir die
Moderne sowie auch fiir die Kirchenmusik stark machte, hitte man dies auch
in anderen Bereichen erwarten konnen; es ist jedoch belegt, dass er es befiir-
wortete, einen Studenten aufgrund seiner Mitwirkung an Jazzkonzerten nicht
zur Reifepriifung fiir Musik zuzulassen:*

,,Jazz ist innerhalb der Jugendkultur als eine weltanschauliche Angelegenheit zu
betrachten. Das Programm des Rundfunks ist kein Gegenbeweis. Der Rund-
funk ist in erster Linie ein Instrument der Propaganda, das mit der Mentalitit
breiter Schichten von Erwachsenen zu rechnen hat. Die Einstellung der Jugend-
fihrung, die mit der kulturell-weltanschaulichen Ausrichtung der kommenden
Generation befasst ist, ist in dieser Angelegenheit eindeutig. Dies muss iibrigens
auch klar aus der Haltung des Musikunterrichts an der Oberschule hervorgehen.
Auch vom Standpunkte der deutschen Musikkultur ist ein Jazzspieler keine ir-
gendwie fordernswerte Erscheinung.“?’

1952 griindete Erich Marckhl am Landeskonservatorium das eindeutig durch
die Arbeitsgemeinschaft fiir zeitgendssische Musikprobleme seiner Wiener Zeit
inspirierte Studio fiir Probleme zeitlich naher Musik, welches bis 1975 fort-
bestand und zeit seines Bestehens vollstindig durch Subventionen des Landes
finanziert wurde.” Die Subventionen des Landes machten es moglich, keinen
oder nur einen sehr geringen Eintrittspreis zu verlangen.*

Es war eine der ersten Initiativen, fiir die Marckhl sich als Landesmusik-
direktor einsetzte. Ziel des Studios war die Erweiterung des nach Marckhls
Ansicht sehr begrenzten Grazer Musikspektrums:

,,Ich dachte an AufschlieBung, Information, Blick aus der Landschaftsgebunden-
heit tiber die Landschaft hinaus, ErschlieBung der gréBeren Umwelt als erregen-
des Moment eigener Produktivitit. Das war der Gedanke, der der Schaffung des
Studios fiir Probleme zeitlich naher Musik zugrunde lag. Graz kannte weniges
von Hindemith, nichts von Schonberg, Webern, Alban Berg, nichts von Johann

25 Brief Marckhls an das Kulturamt der Reichsjugendfithrung [AHMdK ME S3 G|, zit. nach
Heller, Fn. 22, S. 749.

26 Vgl. Heller, Fn. 22, S. 750.

27 Brief Erich Marckhls vom 12.01.1943, AHMdK ME P3 M, zit.n. Heller, Fn. 22, S. 750.

28 Siehe dazu die Dokumente im Teilnachlass Erich Marckhl, UAKUG_TEM_B02_HO08_01.

29 Vgl. Angelika Nair, Waldemar Bloch: ein Polyhistor im Grazer Musikleben nach 1945, Dis-
sertation, Graz 2009, S. 90.
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12.Februar 1962

Sahl: 124/62 An Herrn
Hinisterdalrat Dr.Wilhelm valdstein

Wnoritenplats 5

Nien Ie

Hochverehrter Herr Bu-tu-ﬁnn 1

Mﬂ-ﬁ-—mmmmntmtmm
n Ansuchen unter dem Betreff "Studie fur seitlich naher
des Landesmusikdirektors von Steiermark " unter Zahl 123/62
' 1962 mit der Bitte um
--.- Bundesminisieriun f.Unterrisht gericht
~ werehrter Herr Ministerialrat, wende :lchmhmnmum
‘an Ihr oft bewihrtes Versténdnis fir meine als Veranstalter

ein uuu- durch das Studio konfrontiert wurde,
auch Profilierungen tln Mupbn davon aus-
i‘ -t su meiner Bitte
fur diese Institution auc h-r und heuer i.I
A ! Entecheidfing zu en.Ich uichte be=
m daB es mir gerade Rahmen der Studio-
2 :: nun such gelingt, junge mnﬂ.qr der Steiermark in Aus
E Musik verschiedent-
' bringen. Ich
Ansuchens.
s den Ausdruck

Abb. 1: Brief Erich Marckhls an den Ministerialrat Dr Wilhelm Waldstein mit der Bitte
um Subventionen. [UAKUG/AK/AV/B30/H121]|
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nepomuk [sic!] David, aber auch so gut wie nichts von Franz Schmidt. Die

Abende im Studio sollten hier erweiternd wirken.**°

An anderer Stelle schreibt er:

»Das Studio war gedacht als eine Stitte der Konfrontation mit jenen schop-
ferischen Kriften der Musik, die bisher in der romantisch-patriarchalisch ab-
geschlossenen Atmosphire des Steirischen Provinzialismus keinen Wirkungs-
raum gefunden hatten. Dal hier ein programmatischer Nachholbedarf bestand,
konnte kein sachlich unvoreingenommener Beobachter leugnen.*”!

Harald Kaufmann verdffentlichte eine Studie mit dem Titel Neue Musik in Stei-
ermark, wo er den eindeutigen Nutzen von Marckhls Initiative feststellte. Auch
die Bereicherung des Programmes der Grazer Sommertestspiele durch die Stu-
diokonzerte hob er hervor. Dennoch war es fiir Marckhl alles andere als einfach,
diese Vorstellung in die Tat umzusetzen. Die steirischen Tonkiinstler sahen in
dem Studio eine neue Bithne, um exklusiv ihre eigenen Werke zur Auffith-
rung zu bringen, ob zeitgendssisch oder nicht. Als Marckhl daranging, ,,mit
steirischem Geld Nichtsteirisches*** aufzufithren, gab es einen Aufschrei der
Emporung, obwohl Marckhl die Werke steirischer Komponisten keineswegs
aus den Programmen ausschloss. Der Landesmusikdirektor wurde als ,,Musik-
beamter gesehen, als ,lediglich Werkzeug ohne Recht auf Verfolgung einer
eigenen Linie**. Seit den ersten Tagen des Studios warf man Marckhl jedoch
die Verfolgung einer zu einseitigen und nahezu diktatorischen Linie vor, was
die Programmegestaltung betraf. Dazu dulerte Marckhl sich folgendermaBen:

,,Die Programme werden zwischen den von mir ins Studio geladenen [!] oder
den sich hierfiir anbietenden schaffenden und austibenden Kiinstlern, wenn ihr
Anbot angenommen werden kann, und mir vorberaten — keineswegs mache
immer ich den ersten Vorschlag der aufzufithrenden Werke oder Komponisten
— liegen dem Arbeitsausschuss des Musikvereins vor, der zur beschlieBenden
AuBerung eingeladen ist, und werden in all diesem Einvernehmen schlieBlich

von mir endgiiltig geformt.“**

Marckhl erwihnte auch die Klagen einiger (in diesem Falle namentlich nicht
genannter) Osterreichischer Musikschaffender, dass die begrenzten Auffithrun-

30 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht tiber mein Leben, UAKUG_TEM_BO0O1_HO04_01,
S. 76.

31 Marckhl, Werden und Leistung der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz,
Graz 1972, S. 19.

32 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht tiber mein Leben, UAKUG_TEM_BO01_H04_01,
S. 76.

33 Marckhl, Fn. 31, S. 19.

34 Erich Marckhl, Schaffen und Verantwortung. Vortrag gehalten im Konservatorium am
15.11.1955. unverdffentlichte Kopie, in: Nachlass Erich Marckhl privat (KUG-Archiv), S. 3.
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 Leitung:Karl Ernst HOFFMANN

twirkung von Instrumentalkréften bei der Motette

ch, die Moglichkeiten alter Auffilhrungspraxis entspréche
Plakaten durch die angekiindigte Mitwirkung von Mit-

les Grazer Philharmonischen Orchesters irrtimlich ver-

le, war diesmal nicht vorgesehen. :

Programm

Vorspruch aus_0p.19
{¥on Mdrike aufgezeichneter
alter Vers)

e

Serenade _aus 0p.16

{Abraham a Santa Clara)

Drei_ Frauenchfre aus op.13 (Morike-Chorliederbuch)
Jagdlied

Tochter der Heide
Erstes Liebeslied eines Midchens Solo: Ulla Bresnig

Soli: Jakob Glashiittner
A Anton Reicher
Roland Kemp

Tria Catulli Carmina)

Abb. 2: Konzertprogramm der Kantorei Graz unter der Leitung von Karl Ernst Hoffmann
1962 (UAKUG/AK/AV/B30/H121)
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helm HUBNER ,
MEIZZL,

Programnm

EHT : Musik fiir_zwei Klaviere (1930)
Allegro con moto :
Larghetto
Marschtempo
Allegro commodo

FARNADI
ANTAL

Trio Es—dur KV.498 (Kegelstatt)
fur Klavier,Klarinette und Viocla

Andante
Menuetto
Rondeaux.Allegretto

FARNADI
MEIZL
HUBNER

Eause

eines Ko :t fiir Vi
TR G

Llegro con brio
‘molto tr:

Abb. 3: Konzertprogramm mit Werken von Marckhl, Mozart, Uhl und Liszt 1960 (UA-
KUG/AK/AV/B30/H121)
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gen nicht-6sterreichischer zeitgendssischer Musik es ihnen unmoglich mach-
ten, Anschluss an die internationale Musikszene zu bekommen oder auch nur
zu wissen, was dort vor sich ging. Kaufmann merkte diesbeziiglich an: ,,Vor-
wiirfe der Einseitigkeit und Musikdiktatur wurden nicht selten von jener Seite
erhoben, die gegen die wahrhafte Einseitigkeit und Musikdiktatur in den Jah-
ren der groen Reaktion nichts einzuwenden hatte.“

In diesem Zusammenhang entstand auch ein Zwist mit dem Komponisten
Hanns Holenia (1890-1972). Nachdem Holenia Marckhl um einen Rat ge-
fragt hatte, damit seine Kompositionen zur Auffithrung kimen — Marckhl als
Landesmusikdirektor sollte sich dafiir einsetzen —, bat dieser ihn um die Vor-
lage einiger Stiicke. Da es sich dabei Marckhls Ansicht zufolge rein um triviale
Unterhaltungsmusik handelte, wie sie etwa als Klangkulisse in Tonfilmen ein-
gesetzt wurde, war er wenig geneigt, sich fiir eine Auffithrung einzusetzen.
Holenia, der dies vermutlich ahnte, verlangte seine Partituren kurze Zeit spiter
wieder zuriick mit der Behauptung, ,,an Auffithrungen in Graz nicht inter-
essiert zu sein. [Marckhl] solle ihm lieber den Titel Professor verschaffen, mit
dem er als Dirigent beim Rundfunk leichter ankdme.”** Marckhls ablehnende
Haltung Holenias Forderung gegeniiber sowie die ohnehin schon angespannte
Situation mit dem Studio fiihrte zu einem sich tiber mehrere Jahre erstrecken-
den Konflikt. Als ehemaliger Funktionir der Reichsmusikkammer, der, da die
gesellschaftlichen Strukturen in Graz die Zeit des Nationalsozialismus nahezu
unbeschadet tiberdauert hatten, noch immer hohes Ansehen genoss, konnte
Holenia sein Netzwerk nutzen, um Marckhl anzugreifen. Dazu kam, dass Ho-
lenia auch als Opernkomponist bekannt und beliebt war. Der Tonkiinstler-
bund, der Marckhls Ideen ohnehin nicht sehr wohlgesonnen war, stellte sich
hinter Holenia und mobilisierte auch Joseph Marx (1882—1964), ein Mitglied
des Osterreichischen Staatsrats. Marx war Holenia zwar nicht sehr freundlich
gesonnen, da dieser die Auftfithrung seiner Werke wihrend der NS-Zeit ver-
hindert hatte, lie sich aber allem Anschein nach dennoch davon iiberzeugen,
dass Marckhl in diesem Falle im Unrecht war. Es kam zur Griindung eines
Vereins, der sich der Auffithrung von Holenias Werken in Graz widmete, und
zusitzlich sammelte der beleidigte Komponist Unterschriften gegen Marckhl.
Der Steirische Tonkiinstlerbund forderte die Absetzung Marckhls sowie das
alleinige Mitspracherecht, was Fragen der Musikforderung betraf. Holenia lief3
Marckhl zufolge nichts unversucht, um ihn zu degradieren:

»Anfang 1957 schrieb mir Holenia einen erpresserischen Brief, in wlechem [sic!]
er meine Haltung vollig verzerrt darstellte und mir das androhte, was schon in

35 Kaufmann, Fn. 7, S. 77.
36 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht iiber mein Leben, UAKUG_TEM_BO01_H04_01,
S. 76.

166



Erich Marckhls Engagement fiir Neue Musik

vollem Gange war: Meine Diskriminierung bei den fithrenden Politikern des
Landes. Gleichzeitig erhielten diese anonyme Briefe mit schmihenden Beschul-
digungen meiner Person. Dr. Haring mobilisierte nun die Kriminalpolizei, die
in Kiirze die Urheberschaft Holenias an den Briefen feststellte. Holenia ent-
schuldigte sich mit einem Versehen einer Hilfskraft, welche ohne sein Wissen
die Briefe versendet habe.”

Ein weiterer Konflikt ergab sich mit den steirischen Komponisten Alarich Wall-
ner (1922-2005) und Karl Haidmayer (1927-2021). Diese ersuchten Marckhl
um die Abhaltung eines Konzertes im Rahmen des Studios, und trotz ,,einer
nicht begriindbaren Vorahnung, Argerliches zu erleben*, sagte Marckhl zu,
Obwohl er die Kompetenz der beiden Komponisten keinesfalls unterschitzte,
war er Uber die Programmauswahl alles andere als gliicklich — neben Kompo-
sitionen Wallners und Haidmayers stand unter anderem die zweite Symphonie
von Brahms auf dem Programm, die nicht zur musikalischen Linie des Studios
passte und sowohl fiir die Musiker_innen als auch fiir den Dirigenten einen
erheblichen Mehraufwand erforderte. Marckhls Bedenken schienen sich zu be-
wahrheiten, nachdem er den Druck der Programme in Auftrag gegeben hatte:*

,,Gleichzeitig aber lieB Wallner von sich aus, ohne mich von der Tatsache zu
verstindigen, einen Schrieb iiber Haidmayer und sich als Komponisten her-
stellen, der von getarntem Selbstlob troft (das Schriftstiick war nicht unter-
zeichnet und trug die Signatur ,Studio fiir Probleme zeitlich naher Musik‘) und
in welchem er sich unter anderem als einen ,der erfolgreichsten Dirigenten der
jungen Generation® bezeichnete. Das hatte einen Beschlul3 des philharmoni-
schen Orchesters zu Folge, unter Wallner nicht mehr zu spielen [...] der nach
dem Konzert gefait wurde. Ich erfuhr buchstiblich im letzten Augenblick von
der Sache und konnte nur mehr durch die Saaldiener mit den Programmbheften
eine Erklirung verteilen lassen, daf ich und das Studio, ohne deren Wissen die
Werbeschrift hergestellt worden war, ithrem Inhalt fernstiinden und uns von
Konzert und weiterer Forderung seiner Veranstalter distanzierten.”*

Es kam soweit, dass Hofrat Eberhard Harnoncourt, der die Leitung der Kultur-
abteilung der Landesregierung innehatte, Marckhl darum bat, einen Urlaub
anzutreten, bis sich die Sache etwas beruhigt hitte. Dieser lehnte ab, was einer
Beruhigung der aufgebrachten Biirgerinitiative nicht férderlich war. Als der
Konflikt an die Presse gelangte, bot Marckhls Freund Harald Kaufmann, da-
mals Kulturredakteur der Neuen Zeit, an, ihm die Hilfe des Grazer Rechtsan-
walts Dr. Ludwig Bir6 zu vermitteln. Marckhl gibt in seinen Lebenserinnerun-
gen an, dass er sich unsicher war, ob Bir6 ihm helfen wiirde, in Anbetracht der

37 Ebd., S.77.
38 Ebd., S. 27.
39 Ebd.
40 Ebd.
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Tatsache, dass der Anwalt Jude war und Marckhl eine nicht zu unterschitzende
Rolle im Nationalsozialismus gespielt hatte. Es erscheint durchaus bemerkens-
wert, dass Bird hierbei anscheinend keinerlei Vorbehalte hatte. Mit seiner Hilfe
und vor allem dank seiner Kontakte gelang es Marckhl innerhalb von kiirzester
Zeit, den Steirischen Tonkiinstlerbund zum Einlenken zu bewegen. Bei Marx
gestaltete sich dies etwas schwieriger, wie Marckhl beschreibt:

,Ein Versuch des Ausgleiches mit Josef Marx, den Dr. Biro unternahm, schei-
terte zuniachst: Marx erwies sich von den Steirischen Tonktnstlern so bearbei-
tet, daB} er meine Argumente fiir das Studio nicht einmal richtig anhorte. Fir
ihn war das Osterreichische in der Musik der ,Wohlklang’, wie er ihn auffa3-
te. Es mochte die Sorge mitspielen, daf sein unbestrittenes Patriarchentum im
Steirischen Musikraum, dessen er sich seit lang vergangener Zeit erfreute, durch
eine Aufhellung des Gesichtskreises vor allem junger Krifte unter den Kompo-
nisten und im Publikum, geschmilert werden konnte.”"!

Auch mit einer Auffithrung von Werken Joseph Marx’ (1882-1964), zu denen
sich Marckhl bereit erklirte, schien er einen Fehler zu begehen: das Publikum
blieb groBtenteils fern, was sich Marckhl durch die Nihe von Marx’ Werken
zu denen Holenias erklirte. Marx’ Kompositionen waren, genauso wie sein
Ruhm, ,,hohle Form und Gesellschaftskonvention geworden, so dal} man sich
auch die Miihe des Dabeiseins bereits ersparte.“ Dennoch schitzten Marx und
Marckhl einander; Marx bot Marckhl auch an, zwischen ihm und dem Steiri-
schen Tonkiinstlerbund zu vermitteln. Dieses Angebot nahm Marckhl jedoch
nicht an, stets im Glauben, dass er alles in seiner Macht Stehende zur For-
derung des Tonkiinstlerbundes unternommen und sich folglich nichts einen
fortwihrenden Streit Rechtfertigendes zuschulden hatte kommen lassen.*® Das
nachfolgende Zitat lisst jedoch erkennen, dass sich Marckhl den Tonkiinstlern
eindeutig Uberlegen fiihlte:

,,Die Grundeinstellung zur Komposition war bei den steirischen Tonkiinstlern
eine andere als die meine. Sie waren ,publikumsbezogener’, soziabler, erfolgs-
freudiger. Sie wollten nicht so sehr nur das Werk, sie wollten mit dem Werk
etwas. Das sich Bemithen umd [sic!] Auffithrungen war mindestens ebenso in-
tensiv oder noch viel intensiver als das sich Bemithen um die Werke. Fast alle
schufen leicht — auch leichthin, auch dann, wenn die Jungen unter ihnen be-
gannen, sich als Avantgarde zu gerieren.*

Als Ausnahmen von dieser Denkweise beschreibt Marckhl die Komponisten
Waldemar Bloch, Giinther Eisel und Max Haager. Dennoch seien auch diese

41 Ebd., S. 78.
42 Ebd,, S. 28.
43 Vgl. ebd.

44 Ebd., S. 75.
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von der Gleichgiiltigkeit des Publikums betroften, die weder vor der Tradition
noch vor der Avantgarde Halt machte. Dies betraf natiirlich auch die Aktivi-
titen des Studios:

,»[Das Publikum] versiumte hier die Anteilnahme an den Werten, die dem ei-
genen Heimatboden entsprossen, wie es sich meistens auch durch Nichtanteil-
nahme, nur selten durch ausgesprochenen Protest, gegen das wehrte, was an
neuer Schépfung von auBen kam. Ein seltsames Gemisch von Sehnsucht nach
einer sentimentalisierten und &sthetisierten Umwelt [...] kennzeichnete und
kennzeichnet die Haltung des Grazer Publikums als Gesellschaft. Vorliebe fiir
mehr oder weniger vollkommen praktizierte Barockmusik, klangseliger Ro-
mantizismus [...] und ein oft snobistisch verfiarbtes Fernweh, das in der Musik
den von anderswoher kommenden Interpreten und — meist nur zégernd — auch
den anderswo arrivierten Komponisten galt [...] galt fiir dieses gesellschaftlich-
biirgerlich betonte Publikum weiterhin als bezeichnend.**

Die Intention des Studios war jedoch nicht, wie man vielleicht annehmen kénn-
te, rein avantgardistisch; es sollte vielmehr ein Querschnitt des zeitgendssischen
Schaffens dargeboten werden. ,,Es war wirklich als ,Protokoll’, nimlich nicht
in vorgefaliter geistiger und isthetischer Programmatik gemeint.“*® Marckhl
wollte durch das Miteinander von steirischen und nicht-steirischen Werken
die lokalen Komponisten — unter anderem eben auch den Tonkiinstlerbund —
tordern. Dass durchaus auch Werke steirischen Ursprungs aufgetiihrt wurden,
zeigt unter anderem die Urauffiihrung von Max Haagers Kantate Christ lag in
Todesbanden.”’

Dass es das Studio und seine Veranstaltungen in der steirischen Musikszene
brauchte, hatte einen einfachen Grund: Wihrend sich kleinere Vereine wie
etwa der Steirische Tonkiinstlerbund neben Mitgliedsbeitrigen und privaten
Mizenen noch zusitzlich auf einzelne Projektfinanzierungen vonseiten des
Landes verlassen konnten, war der Grazer Musikverein von Landessubventio-
nen und Einnahmen abhingig. Dies fithrte nicht nur zu einem Interessens-
problem, sondern auch zu finanziellen Hiirden: Wurden einheimische Kompo-
nisten aufgefithrt, musste man bekannte Ensembles oder beriithmte Dirigenten
engagieren, um genligend Publikum anzulocken. Dies wiederum fiihrte dazu,
dass man diese Ensembles dazu tiberreden musste, einzelne Werke lokaler Mu-
sikschaffender einzustudieren, die sie auBerhalb Osterreichs mit ziemlicher Si-
cherheit nicht wieder auffithren wiirden. Dasselbe galt fiir die Dirigenten. Die
— finanziell langfristig untragbare — Losung dafiir war es, den Ensembles teure
Solisten zu verschaffen oder gleich ein Folgekonzert zu vereinbaren, bei dem

45 Marckhl, Fn. 31, S. 20.
46 Ebd.
47 Vgl. ebd., S. 19-20.
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ein Programm ihrer Wahl gespielt wurde. Man kann also durchaus sagen, dass
die Grindung des Studios fiir Probleme zeitlich naher Musik fiir den Grazer
Musikverein eine gewisse Erleichterung darstellte, da so fiir die Auffithrung
avantgardistischer Werke ein eigenes Budget bestand.*®

Wie es hiufig in solchen Institutionen der Fall war, waren auch die finan-
ziellen Mittel, die das Studio zur Fortfithrung seiner Tiatigkeit erhielt, relativ
gering. So konnten etwa in zwei Jahren nur acht Auffithrungen mit dem Grazer
Philharmonischen Orchester finanziert werden. Eine leichte Besserung der Si-
tuation war erst in Sicht, als Max Heider das Collegium musicum instrumentale
griindete. Das Collegium setzte sich aus Lehrenden und Studierenden, Letztere
in wechselnder kammermusikalischer oder kammerorchestraler Besetzung, zu-
sammen. Trotz der beschrinkten Moglichkeiten gelang es, das Lasalle-Quartett
aus New York fiir eine Auffithrung von Streichquartetten von Webern und
Bartok nach Graz zu holen.”

Nach der Griindung des Festivals ,Steirischer Herbst® im Jahr 1968 durch
Hanns Koren traten die Aktivititen des Studios etwas in den Hintergrund.
Hierzu auBlert Marckhl leise Kritik: der ,Steirische Herbst® vertrete eine mu-
sikalisch einseitigere Linie und wiirde sich nicht fiir die intensivere Férderung
steirischer Komponisten einsetzen. Es stellt sich die Frage, inwieweit das Studio
fiir Probleme zeitlich naher Musik steirische Musikschaffende ,intensiver® for-
derte.

Die Auffithrungen im Studio waren vielseitiger Natur. Neben der bereits
erwihnten Urauftfithrung von Kaagers Kantate kamen unter anderem folgende
Werke zur Auffithrung:

48 Vgl. Nair, Fn. 29, zit. auf Basis eines Interviews mit Frau Dr. Erika Kaufmann am 15.04.
2008, S. 94.
49 Vgl. Marckhl, Fn. 31, S. 21.
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Ulysses

Orpheus

Neon und Psyche
Messe

Gesdnge der Gefangenen
Ode an Napoleon
Octandre

Ebony concerto
Posaunenkonzert
3./4. Symphonie
Castelli Romani

1. Symphonie
Missa Rosa mystica

Brief in der Erde zu hinterlassen

Matyas Seiber
Waldemar Bloch
Franz Koringer
Igor Strawinsky
Luigi Dallapiccola
Arnold Schonberg
Edgar Varese

Igor Strawinsky
Darius Milhaud
Karl Schiske
Joseph Marx
Franz Mixa

Josef Lechthaler
Erich Marckhl

Paul Hindemith
Arnold Schonberg

Marienleben

Pierrot Lunaire

Weitere Komponisten, deren Werke in Konzerten des Studios zur Auftithrung
kamen, waren unter anderem Olivier Messiaen, Boris Blacher, Hans Werner
Henze, Henk Badings, Leos Janacek, Ernst Vogel, Claude Debussy, Franz
Schmidt, Hans Pfitzner, Max Reger, Friedrich Wildgans, Christian David und
Friedrich Cerha.”

Das Programm des Studios bestand jedoch nicht ausschlieflich aus Konzert-
veranstaltungen, sondern auch aus Vortrigen bekannter Personlichkeiten des
Musiklebens, die aktuelle Positionen und Sichtweisen nach Graz brachten.>
Dennoch ist anzumerken, dass auch Vortrige von etwa Luigi Dallapiccola,
Pierre Boulez, Carl Orff und Dmitri Schostakovitsch vor relativ kleinem Pub-
likum stattfanden. Schostakovitsch etwa sprach in seinem Vortrag iiber Konser-
vatorien und Musikhochschulen in der Sowjetunion und ihre Forderung durch
den Staat, ferner auch tiber Probleme des musikalischen Nachwuchses und die
sowjetische Kritikerszene. Anders als Marckhl, der Musikkritikern alles ande-
re als wohlgesonnen war, vertrat Schostakovitsch die Meinung, dass Kritiker
Freunde der Kiinstler zu sein hitten. Luigi Dallapiccola behandelte in einem
seiner Vortrige das Thema des Kiinstlers, der sich stindig auf der Suche nach

50 Vgl. ebd., S. 21-22.
51 Informationen dazu finden sich u.a. auch in den Akten der Akademie UAKUG/AK/AV/
B30.
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der Wahrheit befinde und der sich nur durch Methode und Herangehensweise
vom Wissenschaftler unterschied. Auch der Vortrag von Pierre Boulez, der sich
ausfiihrlich den Vorwiirfen widmete, mit denen sich die zeitgendssische Musik
konfrontiert sah — ,,inkohirente Komposition, unzureichende Instrumentation
und die Hirte des Klanges“3? — war einer der Griinde dafur, dass Graz nach
langer Zeit wieder Kontakt mit der Avantgarde aufnahm.> Das Programm des
Studios trug auch wesentlich zur Aufwertung der Grazer Sommerfestspiele bei,
die sonst eher nur auf lokale Musiktraditionen und Kiinstler_innen setzten.
Das Publikum der Auftfihrungen war Marckhl zufolge eine Art einge-
schworener Zirkel: ,,Das Studio hatte eine Gemeinde, nur selten ein Publikum.
Personlichkeiten wie Boulez oder Dallapiccola sprachen vor einer Horerschaft
von 20—40 Menschen — wenn es so viele waren.>* Auch bei vielen Konzerten
war die Anzahl der Anwesenden dhnlich gering. Angelika Nair schreibt hierzu
jedoch, dass insbesondere die Orchesterkonzerte stets gut besucht waren, eben-
so die Kammerkonzerte. Ein Einbruch der Publikumszahlen wire anscheinend
nur bei Auffithrungen lokaler Komponisten zu beobachten gewesen, so Nair.*
Dennoch schrieb Marckhl diesen Veranstaltungen, die meistens in der Landes-
musikschule oder im Kammermusiksaal der Steiermirkischen Sparkasse statt-
fanden, das Potenzial zur Gesellschaftsbildung zu. Verhindert wurde dies durch
,lokalpatriotisch orientierte Krifte*>® — die Vermutung liegt nahe, dass er hin-
ter diesen Kriften den Steirischen Tonkinstlerbund wihnte —, die das Studio
abwechselnd als zu modern oder veraltet zu diskreditieren versuchten und das
ohnehin schon wenige Publikum durch Konkurrenzveranstaltungen abspens-
tig machten. Gleichzeitig sah Marckhl eine Diskriminierung der Belange des
Studios, die ,,durch mit groBen Mitteln ausgestattete[n] Aktionen mit interna-
tionaler Publizitit einseitig avantgardistischen Charakters in den Schatten ge-
dringt™’ wurden. Es war schlieBlich das Studio gewesen, das die Basis fiir die
Aufnahme bestimmter musikalischer Tendenzen in die lokalen Konzertveran-
staltungen gelegt hatte. Jetzt hitten es andere Veranstaltungen nattiirlich leich-
ter, darauf aufzubauen und schnell Zulauf seitens des Publikums zu bekommen.
Fiir die weitere Entwicklung und auch das Fortbestehen des Studios fiir Pro-
bleme zeitlich naher Musik verantwortlich waren insbesondere — neben Erich
Marckhl — Karl Ernst Hoffmann, Max Heider und Walter Klasinc.’® Heider

52 Nair, Fn. 29, S. 90.

53 Vgl. ebd., S. 88-90.

54 Marckhl, Fn. 31, S. 22.

55 Vgl. Nair, Fn. 29, S. 90.

56 Marckhl, Fn. 31, S. 22.

57 Ebd., S. 23.

58 Vgl. Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht iiber mein Leben, UAKUG_TEM_B01_HO04_01,
S. 8.
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war der letzte Leiter des Studios, nach dessen Tod wurde es aufgelost.>” Ab etwa
1970 wurden die Veranstaltungen des Studios hauptsichlich im Rahmen der
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst abgehalten, doch es finden sich
bis 1973 Ansuchen um Subventionen fiir einzelne Konzerte.”” Angelika Nair
umschrieb die Entwicklung des Studios in ihrer Dissertation folgendermalien:
,»So unscheinbar und schnell, wie es auf dem Veranstaltungskalender des Grazer
Musikvereins aufgetaucht ist, so schnell ist es auch wieder verschwunden.“"!
Dies ist eine der doch lingeren Existenz des Studios fiir Probleme zeitlich naher
Musik nicht ganz gerecht werdende Aussage. Eine ausfiihrlichere Aufarbeitung
der Problematiken und Geschehnisse rund um das Studio sind Desiderata, de-
ren Beleuchtung in Zukunft weiterhin von Interesse sein sollte.

59 Vgl. Ingrid Schubert, Art. ,,Graz®, in: Oesterreichisches Musiklexikon online, https://mu-
siklexikon.ac.at/ml/musik_G/Graz.xml (24.11.2020).

60 Vgl. Nair, Fn. 21, S. 95.

61 Ebd., S. 88.
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Eberhard PreuBner -
ein Pendant zu Erich Marckhl?

Thomas Hochradner

Eberhard PreuBner und Erich Marckhl verbindet ein dhnlicher Lebensweg.
Ihr Geburtsjahr liegt jeweils um die Jahrhundertwende — bei PreuBner 1899,
bei Marckhl 1902. Beide fiithrte eine akademische Laufbahn zur Leitung ei-
nes Seminars fiir Musikerziechung an hoheren kiinstlerischen Lehranstalten:
PreuBner wirkte ab 1939 als Geschiftstithrender Direktor der Reichshoch-
schule fiir Musik Mozarteum in Salzburg und ab 1940 zusitzlich als Leiter des
Leopold Mozart-Seminars fiir Musikerziechung ebenda, Marckhl war ab 1940
als Professor fiir Musikerziehung an der Reichshochschule fiir Musik in Wien
tatig. Wihrend des Nationalsozialismus arrangierten sich beide mit dem Re-
gime, wenngleich — wie zu zeigen sein wird — in durchaus unterschiedlichem
Grad. Doch erst die Jahre danach fiithrten sie als Reprisentant ihrer jewei-
ligen Wirkungsstitte mehrtach zusammen. PreuBner, zunichst rechte Hand
Bernhard Paumgartners am Mozarteum, iibernahm 1959 die Prisidentschaft
der nunmehrigen Akademie fiir Musik und darstellende Kunst, Marckhl fun-
gierte ab 1957 als Direktor des Steiermirkischen Landeskonservatoriums, ehe
er 1963 zum Prisidenten der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
in Graz avancierte. Anliegen der Hochschulverwaltung, der Vertretung ge-
geniiber dem zustindigen Ministerium, aber auch Interesse am Aufbau einer
geregelten Ausbildung im Bereich der Musikerziehung boten die Spielwiese
ihrer Kontakte.

Doch viele dieser Gemeinsamkeiten bleiben im AuBerlichen stehen. Schon
der Umstand, dass PreuBner sich — da nie Mitglied der NSDAP oder einer ih-

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
BY Steiermark nach 1945, S. 175-185. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-12 175
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rer Suborganisationen — nie einem Entnazifizierungsverfahren stellen musste',
wihrend Marckhl — wie Julia Mair schreibt — einen ,,internen Entnazifizierungs-
ausschuss” vermied und ein tiber ihn verhingtes Berufsverbot erst 1948, nach
erfolgter Entnazifizierung, aufgehoben wurde, muss diesbeziiglich zu denken
geben.? Dass Marckhl dann sogleich zu einer institutionellen Position als Lei-
ter des neu eingerichteten Seminars fiir Musikerziehung am Steiermirkischen
Landeskonservatorium gelangte,’® fiihrte allerdings eine Art Gleichstellung her-
bei. Dies betriftt Preufiners und Marckhls Bestrebungen zur Voranbringung der
Musikerziehung und ebenso ihre Amtslautbahnen, nicht aber die Arbeitswege;
denn wihrend Marckhl sich - anders als Preufiner - viel Zeit fiir Eingaben,
Besprechungen und Verhandlungen im Rahmen der sterreichischen Hoch-
schullandschaft nahm, steht seine publizistische Titigkeit deutlich hinter jener
PreuBners zuriick.*

Im Weiteren mochte ich zunichst zeigen, dass PreuBner sich in einem ste-
tigen Spannungsverhiltnis zu den nationalsozialistischen Machthabern befand,
dieses aber mit viel Geschick fiir die Reichshochschule Mozarteum und auch
fiir sich selbst immer wieder auszutarieren vermochte. Selbst beschrieb Preul3-
ner seine Berufung nach Salzburg in einer nach dem Zweiten Weltkrieg verfass-
ten Erklirung als unpolitischen Vorgang, der alsbald von aufkeimendem Miss-
trauen gegeniiber seiner politischen ,Zuverlissigkeit” begleitet worden wire.®
In der Tat diirften Amtsstellen vor Ort PreuBner alsbald umgehend beobachtet

1 Der vorliegende Beitrag fuB3t auf Vorstudien des Autors fiir eine Darstellung des Wirkens
von Eberhard PreuBner an der Ausbildungsstitte Mozarteum wihrend der 1930er-, 1940er-
und frithen 1950er-Jahre und tibernimmt einzelne Textpassagen aus deren erster Verschrift-
lichung.

2 Ein Vergleich Marckhls mit Cesar Bresgen, der 1939 die Leitung der Musikschule fiir Ju-
gend und Volk an der Reichshochschule Mozarteum tibernahm und seine Titigkeit durch-
aus als eine musikerzieherische verstand, wiirde im Hinblick auf eine politische Bindung im
Nationalsozialismus und ihre biographische Langzeitwirkung zielfithrender sein, zumal sich
Bresgen gleich Marckhl vorrangig als Komponist verstand, auch als er die Musikschule fiir
Jugend und Volk an der Reichshochschule Mozarteum leitete. Hochst unterschiedlich sind
Marckhls und Bresgens Profile aber in Bezug auf ihren jeweiligen Einfluss im akademischen
Betrieb einzuschitzen.

3 Julia Mair, Der Akademieprisident im Licht der Quellen: Erich Marckhls Einfluss auf Aka-
demie- und Hochschulwerdung, Arbeitspapier im Projekt der KUG zu Erich Marckhl, Graz
2020, S. 1f.

4 Vgl. das Schriftenverzeichnis Eberhard PreuBners in: Thomas Hochradner / Michaela
Schwarzbauer (Hg.), Eberhard Preulner (1899-1964). Musikhistoriker, Musikpidagoge,
Prisident, Wien: Hollitzer Wissenschaftsverlag 2011 (Verdffentlichungen der Forschungs-
plattform ,,Salzburger Musikgeschichte” 1; Veroffentlichungen zur Geschichte der Univer-
sitit Mozarteum 2), S. 234-253.

5 Undatierte Erklirung, Berlin, Archiv der Universitit der Kiinste, Nachlass Preulner, Teil 1,
Karton 4, Mappe 23.
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und ihre Eindriicke nach Berlin iibermittelt haben, wo sich jedenfalls Verdacht
wider Preulners parteitreue ideologische Einstellung regte. Am 24. Mai 1940,
weniger als ein Jahr nach dessen Dienstantritt, schrieb Herbert Gerigk aus dem
Amt Rosenberg, im selben Jahr Mitherausgeber des Lexikons der Juden in der
Musik, an die Gaudozentenbundsfiihrung:

,»Der krasseste Fall einer von Dr. Miederer [Martin Miederer, Regierungsrat im
Reichserziehungsministerium] veranlassten Fehlbesetzung ist die Einsetzung
des Dr. Eberhard Preussner zum geschiftsfithrenden Direktor der Musikhoch-
schule in Salzburg. Der Leiter der Hochschule ist Prof. Dr. Clemens Krauss,
der aber infolge seiner vielseitigen Opern- und Konzertverpflichtungen fast
nie in Salzburg anwesend sein kann. Infolgedessen wirkt Preussner dort so gut
wie selbststindig. Derselbe Preussner wurde als Marxist und ausgesprochener
Gegner des Nationalsozialismus von Reichsminister Rust selbst im Jahre 1934
aus seiner Stellung beim Zentralinstitut fiir Erziechung und Unterricht entfernt.
Durch diese Berufung hat Dr. Miederer den ithm vorgesetzten Reichsminister
blossgestellt.*

Noch 1937 hatte derselbe Beamte geschrieben: ,,P. [PreulBner] ist fiir uns durch
seine ehemalige enge Verbindung mit Leo Kestenberg belastet. Er hat sich
zweifellos ehrlich umgestellt, aber sein fritheres Denken ist zwischen den Zei-
len hier und da immer noch erkennbar. Ich schlage als Urteil bedingt positiv
vor.“” Nun aber verschirfte sich die Gangart zunehmend, insbesondere nach-
dem 1941 ein Wechsel in der Gauleitung stattgefunden hatte (Gustav Adolf
Scheel ersetzte Friedrich Rainer) und Gaustudentenfiihrer Heinz Wolff, wohl
schon linger gegen Preufiner agitierend, auch die Agenden eines Gaukulturbe-
auftragten tibernahm. Ein weiteres Gutachten iiber die politische Einstellung
Preulners wird eingeholt; es lautet:

,Preussner war vor der Machtiibernahme Sekretir des bertichtigten Musikju-
den Leo Kestenberg. Seine musikpolitische Haltung war entsprechend vor der
Machtiibernahme 1m wesentlichen kulturbolschewistisch eingestellt. [...] Nach
der Machtiibernahme hat er die von Kestenberg gegriindete Zeitschrift ,Die
Musikpflege® geleitet und sich in dieser T4tigkeit und als Musikbetrachter nam-
hafter Zeitungen, darunter lange der ,Germania‘, Berlin, im Sinne national-
sozialistischer Kulturpolitik umgestellt. Wieweit diese Umstellung ehrlich ist,
kann schwer entschieden werden, da Preussner sich friither als weltanschaulicher

6 Herbert Gerigk (Amt Rosenberg) an die Gaudozentenbundsfithrung (Dr. Willing), Berlin,
Universitit der Kiinste, Archiv, Nachlass Eberhard PreulBner, Teil 1, Karton 4, Mappe 16.

7 Der Beauftragte des Fiihrers fiir die Uberwachung der gesamten geistigen und weltanschau-
lichen Schulung und Erziehung der NSDAP, NS 15 / 101, fol. 27: Urteil Dr. Gerigk iiber
Eberhard PreuBner, o. O., 4. Oktober 1937; Bundesarchiv Berlin, zit. nach Johannes Hofin-
ger, ,,Halb zog sie ihn / halb sank er hin“. Eberhard PreuBner und die Jahre des National-
sozialismus in Salzburg, in: Hochradner / Schwarzbauer, Anm. 4, S. 111-129, hier S. 120f.

177



Thomas Hochradner

Gegner des Nationalsozialismus in seinen Veroffentlichungen so eindeutig fest-
gelegt hat, dass ein innerer Wandel wenig glaubhaft erscheint.®

In einem Schreiben an den Gauleiter und Reichsstatthalter Scheel in Salzburg
greift der Reichsminister fiir Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung, Bern-
hard Rust, am 30. Juni 1942 diese Argumentation nahezu wortlich auf. Die
damit angestrebte Aufldsung des Dienstverhiltnisses und Verwendung an an-
derer Stelle kamen aber nicht zustande - einerseits, weil der angedachte Ersatz-
kandidat (Chlodwig Rasberger, titig an der Stidtischen Hochschule fiir Musik
und Theater in Mannheim) tiberzogene Anspriiche erhob, andererseits, weil
sich Clemens Krauss, der von den Nationalsozialisten eingesetzte Direktor der
Reichshochschule, schiitzend vor PreuBner stellte. Doch befassten sich die amt-
lichen Stellen bis 1945 immer wieder mit der moglichen Abberufung Preufiners
als Stellvertretender Direktor” und behielten seine Amtsfithrung im Auge.

Es gibe noch weitere Quellen, die PreuBners Distanz zum nationalsozia-
listischen Regime verdeutlichen konnen, indes auch andere, nimlich Texte
seiner Ansprachen, die eine Verbindlichkeit im Umgang mit den politischen
Gegebenheiten klar erkennen lassen. Denn fiir die Agenden der Hochschu-
le und auch fiir sich selbst suchte Preulner die Grenzen eines distanzierten
Verhaltens nicht auszureizen. Seine frithen Schriften, verfasst in der Berliner
Zeit der 1920er- und 1930er-Jahre, lassen zudem erkennen, dass es tatsichlich
eine Ebene gab, in der sich seine idealistische Vorstellung von Musikerziehung
durch den Staat mit dem Vorgehen der Nationalsozialisten deckte: nimlich im
musizierenden Gemeinschaftsgeist, der durch eine Lenkung des 6ffentlichen
Lebens bewerkstelligt werden sollte. Im 19. Jahrgang der Zeitschrift Die Musik,
1926/27, publizierte PreuBner einen Beitrag mit dem Titel Staat und Musik;
darin liest man:

,Das alte Publikum, die Schicht der Gebildeten, die sich zur Bindung einer
Musik als unfihig durch die Kiirze ihrer Basis erwies, mufl dem Volk selbst
Platz machen. Das Volk will nun die Bindung fiir ein neues Musikwerden ab-
geben. Der neue Staat aber will sein Fiihrer sein, die alle einende Idee neuer

8 Der Beauftragte des Fiihrers fiir die Uberwachung der gesamten geistigen und weltanschau-
lichen Schulung und Erziehung der NSDAP, Hauptstelle Kulturpolitisches Archiv, Dr. Kil-
ler an Regierungsrat Dr. Leinveber, Berlin—Charlottenburg, 6. Oktober 1941; Osterreichi-
sches Staatsarchiv, Archiv der Republik (Kopie des Schreibens ohne nihere Bestandsangabe
im Kunst-Archiv-Raum der Universitit Mozarteum Salzburg, Personalakt PreuBner); vgl.
Hofinger, Anm. 7, S. 119.

9 Johannes Hofinger, Die Zeit des Nationalsozialismus, in: Hochradner / Schwarzbauer,
Anm. 4, S. 33-41, hier S. 36. Aussagekriftig ist in diesem Zusammenhang insbesondere ein
Schreiben des Bereichsleiters NSDAP Dr. Schmidt-Rémer an Gauleiter Gustav Scheel vom
13. Februar 1945, Kunst-Archiv-Raum der Universitit Mozarteum Salzburg, Personalakt
PreuBner.
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harmonischer Menschwerdung durchzukampfen. Er erfal3t die volle Bedeutung
einer solchen im Volk selbst wurzelnden Musik und ergreift, sich der Schwere
der Verantwortung wohl bewuBt, aber auch von der Notwendigkeit seiner Tat
durchdrungen, Mafinahmen, die zu einer neuen Musikgestaltung fithren sollen.
Von diesem Blickpunkt aus gesehen, ist die Frage, ob der Staat zu Eingriffen in
das Musikleben berechtigt sei, bereits miiflig. Er ist dazu verpflichtet, weil es die
Zeit fordert, und es ist nun nur noch entscheidend, ob es gelingt, im Volk das
Bewultsein fiir diese neue Staatsidee so wachzurufen und so zu steigern, dal3
ein neuer Wille zur Kunst, eine neue weihe- und lebensvolle Musik organisch
aus dieser Bindung erwichst.“!

PreuBner verstand diese Zielsetzung freilich nicht im Sinne eines totalitiren
Staates, gepaart mit ideologischer Indoktrination, sondern im Sinne einer iiber
MaBnahmen 6ffentlicher Hand gelenkten gesellschaftlichen Ubereinkunft des
Zusammenlebens. In einem Aufsatz von 1929 schreibt er, es

,,sei von vornherein klargestellt, dal unter Musikpolitik hier nicht die partei-
miBige Pflege von Musik schlechthin verstanden wird. In der tendenzmiBligen
Ausnutzung der Musik fiir Parteifeste, im Marsch des Reichsbannermannes,
im Revolutionschor des Arbeitersingers, im Stahlhelmlied des Frontkimpfers
wird die politische Sphire ja meist nur am Rande getroffen. Diese Musik mag
oft von nicht zu unterschitzendem Gebrauchswert fiir die Partei sein; aber sie
bleibt meist doch nur Ausschmiickung, Aushingeschild fiir das, was politisch
dahintersteht. / Es gibt aber eine politische Musikpflege, die zentral gemeint
ist, die nicht Nebenweg bedeutet, sondern HauptstraBe auf dem politischen
Betitigungsfeld an sich ist. Diese Art von Musikpolitik, die den ganzen, sich
seiner Zeit und ihren Problemen bewuBten Menschen erfordert, steht hier zur
Diskussion.”"

PreuBner meinte damit, ,,Fragen der Volksmusik, der Gemeinschaftsmusik, der
kollektiven Musik“"? in musiksoziologischem Verstindnis zu einer zentralen
Bildungsangelegenheit werden zu lassen. Freilich konnte er diese seine idea-
listische Haltung sehr gut in die — relativ wenigen — Texte ummiinzen, die er
wihrend der Jahre des Nationalsozialismus verdffentlichte; bedurften sie doch
nur eines gewissen dulleren Anstrichs, um wohlgetillig gelesen werden zu kén-
nen — und dazu musste sich Preuflner bereitfinden, wollte er das Schicksal der
ihm tberantworteten Institution wie auch sein eigenes nicht in Gefahr bringen.
Nachfolgendes Beispiel stammt aus den Jahresberichten der Hochschule:

,,Vom Musikstudenten wird heute erwartet, dal er nicht das Konzertpodium
vor Augen nur auf den hohen Gefilden eines Aesthetentums wandelt, sondern

10 Eberhard Preulner, Staat und Musik, in: Die Musik 19 (1926/27), H. 4, S. 1-6, Zitat S. 2.

11 Eberhard PreuBner, Musikpolitik, in: Anbruch. Monatsschrift fiir Moderne Musik 11
(1929), H. 9/10, S. 339-341, Zitat S. 339.

12 Ebd.
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seinen Mann im volkischen Leben und im musikalischen Volksleben zu stehen
weill. Was niitzt ihm die vollendetste Technik, wenn er den Geist nicht be-
salle, mit Hilfe seines technischen Riistzeuges geistig-kulturelle Leistungen zu
vollbringen. Kameradschaft und Disziplin sind zwei Eigenschaften, die auch,
ja gerade in den Musikhochschulen, zu finden sein missen. [...] Entwicklung
der Hochstleistung im Einzelfall ist Selbstverstindlichkeit, die Einordnung der
personlichen Leistung in die Gesamtkultur des Volkes aber eine unerliBliche
Forderung dieser Zeit an den Musikstudenten.*"

Befreit von ideologischem Ballast und geldutert aus der unmittelbaren Vergan-
genheit liest man 1953 dann:

,.Interesselos an der Gewalt von Politik und Wirtschaft, interesselos an der Vor-
macht der Massengesellschaft, das sind jedem einleuchtende Forderungen dafiir,
daB ein echtes Kunstwerk entstehe. Es gehort aber auch noch dazu: interesselos
an den Forderungen der Allerwelts-Zeitkunst zu sein, sich nicht vor [...] dem
intellektuellen Ubermal des Zeitgeistes beugen, vielmehr selbst das Ich dem
Absoluten, das auch das Gottliche genannt werden kann, unterordnen.“"

Dieses Zitat entstammt jenem Beitrag, den PreuBner auf Bitte Erich Marckhls
hin zur Festschrift aus Anlaf} der Erhebung des Steiermdrkischen Landeskonservato-
riums zur Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz lieferte. Es ist einer
der zahlreichen Texte, die Preuliner in den 1950er-Jahren verfasste, in denen er
vielfach auf vormals zu Papier Gebrachtes zuriickgriff und gewisse Argumen-
tationsmuster wieder und wieder mehr oder weniger leicht verandert durchzu-
spielen begann. Die Bindung an isthetische Ideen, die Neigung zu literarischen
Beziigen leuchten darin ebenso hervor wie unverrtickbare Rangordnungen
etwa zwischen dem Kiinstler und Musikpidagogen sowie dem schopferischen
Kinstler und dem Interpreten. Trotz der geliuterten Einsicht, dass der ,,Staat
vom Naturrecht her nicht die oberste Regierungsinstanz fiir die Erziehung*
sei,' hat PreuBner seine idealistische Haltung zur Musikerziehung keineswegs
aufgegeben, ebenso wenig deren gesellschaftliche Grundierung; aber das ge-

13 Eberhard PreuBner, Musikstudium und Musikstudent. Aus einem Vortrag, gehalten beim
Gemeinschaftsappell am 25. Oktober 1939, in: Jahresbericht Schuljahr 1939/40, hg. v. der
Staatlichen Hochschule fiir Musik Mozarteum in Salzburg, [Salzburg]: [Eigenverlag 1940],
S. 69, Zitat S. 9.

14 Eberhard PreuBner, Kiinste und Wissenschaften, in: Erich Marckhl (Hg.), Festschrift aus
AnlaB3 der Erhebung des Steiermirkischen Landeskonservatoriums zur Akademie fiir Musik
und darstellende Kunst in Graz, Graz: Leykam 1953, S. 57-64, Zitat S. 59.

15 Eberhard PreuBner, Musik und Menschenerziehung, in: Egon Kraus (Hg.), Musik als Le-
benshilfe. Vortrige der zweiten Bundesschulmusikwoche Hamburg 1957, Hamburg: Sikor-
ski 1958, S. 37-53, wieder abgedruckt in: Cesar Bresgen (Hg.), Eberhard Preussner. Schrif-
ten — Reden — Gedanken. Eine Auswahl, Salzburg: Akademie fiir Musik und darstellende
Kunst ,,Mozarteum® in Salzburg 1969, S. 9-21, hier S. 18.
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dankliche Konstrukt wird aus dem politischen Geflecht geldst und in einen
schongeistigen Zugang tiberfiihrt. Nicht mehr das Kollektiv wird avisiert, son-
dern das Individuum; PreuBner schlie3t:

,,Den Namen Kiinstler und Wissenschaftler verdient einzig, wer zu diesem ,Ent-
bergen® [im heideggerschen Sinn zu verstehen als ,Hervorleuchten des Schénen
und Wahren‘] und damit zur Fretheit im Menschen beitrigt, koste es was es
wolle, jeden personlichen und jeden sachlichen Preis.“!®

Mit dem Thema seiner Ausfihrungen, ,Kiinste und Wissenschaften®, grift
PreuBner ein wesentliches Anliegen Marckhls, die Verankerung der Wissen-
schaft an hoéheren kiinstlerischen Lehranstalten, auf. Eine engere Bindung zu
Marckhl geht aber aus diesen seinen Zeilen ebenso wenig hervor wie aus der im
Kunst-Archiv-Raum der Universitit Mozarteum heute noch verfiigbaren Kor-
respondenz der beiden. Diese Schreiben sind teilweise der Privatkorrespondenz
PreufBners zu entnehmen, die ebenda ab 1952 verwahrt wird,"” dort allerdings
gewiss nicht vollstindig erhalten ist,' und teilweise der Geschiftskorrespon-
denz PreuBners gleichenorts."” Die Quellenlage diirfte aus Grazer Bestinden zu
erginzen sein.”’

Fiir die Jahre bis 1952 liegen mir keine Nachweise fiir Kontakte zwischen
Erich Marckhl und Eberhard Preufiner vor. Dass man voneinander Notiz ge-
nommen hat, liegt indes auf der Hand, geht Marckhl doch in seinem Beitrag
Landeseinheitliche Ordnung des Musikschulwesens im zweiten Jahrgang der Musik-
erziehung auf ein ,Salzburger Modell® der Verbindung von Theorie und Praxis
in der musikerzieherischen Ausbildung ein.?! Die erhalten gebliebene Korres-
pondenz zeugt davon, dass man sich gegenseitig respektierte und den jeweils
anderen in seinem Amt akzeptierte — aber auch nicht mehr als das. Obgleich
PreuBner bei Kollegen grundsitzlich auf ein distanziertes Verhiltnis bedacht
war und nur sehr wenige Du-Freunde, darunter Carl Orff, besall, bemerkt

16 Ebd., S. 64.

17 KAR: Kunst-Archiv-Raum der Universitit Mozarteum Salzburg, Privatkorrespondenz
Eberhard PreuBner, diverse Ordner ab 1952.

18 So befinden sich Teile der Preufiner’schen Korrespondenz in seinem Nachlass im Archiv der
Universitit der Kiinste, Berlin; nach Erinnerung des Autors, der diesen Bestand zweimal
gesichtet hat, hat sich darunter aber kein Briefwechsel mit Marckhl erhalten.

19 KAR: Kunst-ARCHIV-Raum der Universitit Mozarteum Salzburg, Geschiftskorrespon-
denz Eberhard Preuf3ner, diverse Ordner ab 1960.

20 Sich dieser Aufgabe zu unterziehen, war in Zeiten der Covid-19-Pandemie nicht méglich.
Fiir die nachfolgend besprochenen Kontakte zwischen Preufiner und Marckhl sind daher
sowohl Erginzungen als auch Justierungen der Einschitzung nicht auszuschlieen.

21 Erich Marckhl, Landeseinheitliche Ordnung des Musikschulwesens, in: Musikerziehung
2 (1948/49), H. 2, S. 5-7, hier S. 7. Fiir den Hinweis auf diese Textstelle danke ich meiner
Gattin, Michaela Schwarzbauer.
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man doch deutlich, dass sich PreuBner mit seinen sonst gerne zwischendurch in
einem Schreiben eingestreuten humoristischen Bemerkungen im Austausch mit
Marckhl vollig zurtickhilt. Im Wesentlichen betrifft die Korrespondenz drei
Themenbereiche, die allesamt mit dem unmittelbaren Wirkungsfeld Preufiners
und Marckhls zu tun haben: (1) Einladungen zu Sitzungen mit Absprache der
Termine, (2) Organisation von Austauschkonzerten samt sogenannter ,Ehren-
einladungen’ dazu sowie (3) Angelegenheiten der Studien- und Priifungsgestal-
tung, insbesondere beziiglich der Ausbildung zur Musiklehrerin / zum Musik-
lehrer im privaten Unterrichtswesen und zur Abnahme staatlich anerkannter
Priifungen durch Lehranstalten auBerhalb Wiens.

Aus der Reihe fallt ein Schreiben Marckhls vom Dezember 1961, worin
es um die laufende Neuausrichtung der Zeitschrift Musikerziehung geht. Eine
Antwort PreuBners ist nicht erhalten; sie war auch nicht verlangt, da es sich
bei Marckhls Zusendung um eine informelle Mitteilung handelte. Aber diese
Sachlage ist symptomatisch: PreuBner, lingst, seit Ubernahme des Generalse-
kretariats der Association Européenne des Académies, Conservatoires et Musik-
hochschulen 1953 im internationalen Rampenlicht, gleichsam ,geadelt” durch
seinen freundschaftlichen Umgang mit Paul Hindemith, interessierte sich fiir
osterreichische Belange nur mehr am Rande. Dieses Feld tiberlie3 er Marckhl
offenbar gerne, vertraute ihm aber ebenso offenkundig auch in seinen Hand-
lungsweisen. Auf die reprisentative Seite seiner Amtswahrung legte PreuBner
hingegen Wert; wenn irgend moglich, kam er zu den von Marckhl nach Graz
einberufenen Sitzungen der Prisidenten und Direktoren der héheren Musik-
lehranstalten Osterreichs, dringte entsprechend auf terminliche Koordination
und fand sich bei anderen Gelegenheiten grundsitzlich bereit, ein Referat zu
aktuellen Themen der Musikerziehung, versetzt mit dem reichen Fundus seiner
Belesenheit und Gedankenwelt, beizusteuern.

Schon der erste nachweisliche Kontakt der beiden verliuft bezeichnend: Markhl
wendet sich am 8. Februar 1952 an Preuliner mit dem Anliegen, am Mozarteum
eine Tagung zu veranstalten, die den ,,wihrend und nach dem Krieg einsetzen-
den Abbréckelungserscheinungen, sichtbar in der ungeniigenden Stundenzahl
des ,Faches’ [Musikerziehung] in den vorldufigen Lehrplinen®, entgegenwirken
soll. Unter dem Titel ,,Musik im Plan der Erzichung durch die Mittelschule®
sollten PreuBner zur ,,Lage der Musikerziehung im Hoheren Schulwesen in
Europa® und Marckhl selbst tiber ,,Ziele einer Musikerzichung in der Oster|rei-
chischen| Mittelschule sprechen. Zur Ausfithrung kam das Vorhaben nicht, da
PreuBner die erste Jahreshilfte 1952 zu Gastkursen an der University of Michi-
gan in Ann Arbor weilte.
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Doch beide wirkten im Arbeitsausschuss, der den Internationalen Kongress
fir die berufliche Ausbildung der Musiker im Juli 1953 in Bad Aussee bzw.
Salzburg vorbereitete.?> Die Einladung Marckhls, zur ,,Woche der Musikerzie-
hung in Steiermark® von 31. August bis 5. September 1953 ein Referat ,,Mu-
sikerziechung heute und ihre gesellschaftlichen Aufgaben beizusteuern — ein
Thema, das PreuBiner aus dem Stehgreif hitte bestreiten konnen —, schlug dieser
aber aus, ,,weil ich nach 2 Monaten Kongressen und Sommerkursen nicht gleich
anschliessend wieder noch eine Tagung machen kann®. Dass er zwischenzeit-
lich noch nach Berlin gereist war, um dort seinem einstigen Vorgesetzten, dem
im Nationalsozialismus emigrierten Leo Kestenberg bei dessen letzter Reise
nach Deutschland zu begegnen,? verschwieg er. Ein Jahr spiter sagt Preullner
dann zu, im Jinner 1955 in einer Vortragsserie der Landesmusikdirektion von
Steiermark ,,iiber das Musikerziechungswesen in Deutschland® zu sprechen —
nicht ohne auf die ,geschiftliche Seite’ dieser Reise zu verweisen: ,,Ich bin
gerne bereit, einen Vortrag bei Ihnen zu halten, der ja im Grunde schon lingst
tillig ist. Bitte geben Sie mir gelegentlich die Honorarméglichkeiten bekannt.*

Auch wenn tiber die Folgejahre kein Briefwechsel aufzufinden war, diirfte sich
Marckhl stets bewusst gewesen sein, dass er iiber Einladungen an Preufiner eine
distinguierte Note in seine Aktivititen einzubringen vermochte. Und PreulBner
wiederum, als Vortragender mit groBer Ausstrahlung vielfach gelobt, diirfte
diese Erwartungen bestens erfiillt haben. Nicht von ungetihr heiB3t es von sei-
nem Amtsantritt als Prasident der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
Mozarteum, 1959: ,,Eberhard Preussners Thema zu seiner Inaugurationsrede,
die sich durch die bekannte unnachahmliche Freiheit seiner véllig unpatheti-
schen, beweglichen Eloquenz auszeichnete, war auf ,Die Idee der Musikerzie-
hung in Platons Staat und Goethes Wilhelm Meister' bezogen.** Einmal mehr
hatte sich PreuBner auf das Reservoir seiner vormaligen Studien gestiitzt, ein-
mal mehr als Redner grofen Eindruck hinterlassen.

1960 erhilt Preullner eine Einladung Marckhls zur ,,Konferenz der Prisidenten
der Akademien und Direktoren der Konservatorien der Linder und Stidte Os-
terreichs® in Graz. Froh dartiber, den Termin mit einer Tagung der Association
Européenne des Académies, Conservatoires et Musikhochschulen in Koéln ko-
ordinieren zu konnen, nimmt er an, und im Weiteren verraten seine Zeilen,
dass er Marckhl nunmehr in internationale Kreise integrieren wiirde: ,,Bitte

22 Den Kongressbericht dazu gab Eberhard Preufiner 1954 als Sonderdruck der Zeitschrift
Musikerziehung heraus.

23 Freundlicher Hinweis von Dr. Dietmar Schenk, Berlin.

24 Salzburger Nachrichten vom 26. November 1959, S. 7.
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seien Sie aber so lieb, sich Ihrerseits den Termin der Kdélner Tagung |[...] zu
notieren. [...] Unsere Tagung in K&ln wird Sie bestimmt sehr interessieren und
ich wiirde Sie gerne dort fiir die Diskussion haben, zumal da sicher dhnliche
Themen behandelt werden, wie sie in Graz zur Debatte stehen werden.” Ob
Marckhl nach Koln reiste, ist mir nicht bekannt.

Im Jahr 1960 geht es in der Korrespondenz um die ,,Frage eines Priifungs-
wesens fiir Musikerzieher im freien Beruf einschlieBlich der Lehrkrifte in ein-
zelnen Fichern an Lehrerbildungsanstalten, Bundes-Erziehungsanstalten und
offentlichen Internaten®, wozu die Leitung der Akademie Mozarteum ,,einige
wenige Anderungsvorschlige* unterbreitet, die in Riicksprache mit den fach-
zustandigen Lehrkriften erarbeitet worden waren. Ein Jahr spiter, 1961, meldet
PreuBner zur dritten Konferenz der Prisidenten und Direktoren in Graz das
Thema ,,Ubergang des Studierenden in den musikalischen Beruf* an und es
beginnen Uberlegungen zur Veranstaltung von Austauschkonzerten der Hoch-
schulen in Graz und Salzburg. In diesem Zusammenhang wirkt Preuners Ton
ein einziges Mal freundschaftlich gefirbt. Dabei geht es 1961 um ein Aus-
tauschkonzert, bei dem die am Mozarteum in Ausbildung befindliche Singerin
Irmgard Stadler auftreten kénnte. Zum Hintergrund muss man wissen: Preul3-
ner hat sich fiir diese Studentin wiederholt eingesetzt — was er Unterlagen zu-
folge sonst nie getan hat.

Andere Schreiben sind wieder in administrativem Duktus gehalten, etwa
wenn sich PreuBner bei Marckhl nach einem ,erstklassigen Chordirigenten®
erkundigt und dieser eine Reihe von Namen nennt, aber zugleich bittet, ,seine’
Mitarbeiter Karl Ernst Hoffmann und Franz Illenberger bei einer Neubesetzung
in Salzburg tunlichst auszusparen. Die letzte erhaltene Korrespondenz zwischen
PreuBner und Marckhl datiert vom November 1962 und betrifft ,,Vorschlige
der Herren Prisidenten der Akademien fiir jene Fachkommission [...], welche
die eingebrachten Vorschlige fiir die Priifungsanforderungen zu koordinieren
hitte®. PreuBner scheint nicht darauf reagiert zu haben — vielleicht, weil er die-
ses Memorandum ganz der an den Entwicklungen im Heimatland orientierten
Kollegenschaft iiberlassen wollte. Oder waren es Vorzeichen jener schweren
Krankheit, die PreuBBner Anfang des Jahres 1964 treffen sollte?

Es wire verfriiht, aufgrund der fiir diesen Beitrag zusammengetragenen Ein-
blicke ein Fazit zu ziehen. Zu vieles sollte noch in Grazer und Wiener Archiven
zu finden sein, als dass das Netz der Kontakte zwischen Eberhard PreuBner und
Erich Marckhl annihernd offenlige. Festhalten lisst sich jedoch, dass hier zwei
Minner aufeinandertrafen, deren Karrieren sich mit unterschiedlicher Distanz-

25 Gerhard Wimberger, Ansprache bei der Er6ffnung der Ausstellung Lebensaufgabe Mozarteum
— Eberhard Preufiner im Foyer der Universitit Mozarteum am 23. Oktober 2009, in: Hoch-
radner / Schwarzbauer, Anm. 4, S. 15-20, hier S. 18f.
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wahrung zum Nationalsozialismus erst in der Zeit danach voll entsponnen ha-
ben. Gemeinsam galt ihnen als Ziel, die Ausbildung im Fach Musikerziechung
nicht nur mithilfe regionaler und staatlicher Unterstiitzung zu férdern, sondern
auch in einer entsprechenden institutionellen Vertretung verankert zu wissen.
Die Wege, mit denen sie ihre Vorstellungen zu verwirklichen suchten, un-
terschieden sich aber; Marckhls Konzepte nahmen vorwiegend Osterreich in
den Blick, Preullners idealisierte Visionen betrafen dagegen ein internationales

Spielfeld.
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Marckhl und die Debatte um Musik,
Gesellschaft und Bildung

Julia Mair

»Musik, Gesellschaft, Bildung, das ist ein Problemkreis, der einen Landesmu-
sikdirektor in seiner beratenden, werbenden und vermittelnden Funktion in-
tensiv zu beschiftigen hat und mit dem auch ich mich daher, seit ich dieses Amt
zu bekleiden habe, redlich nach Vermdgen herumschlage.”!

Die Themen Musik, Gesellschaft und Bildung sowie ihre Verbindung zu dem
Problemkreis Gemeinschaft und Volk waren Erich Marckhl in seiner Funktion
als Landesmusikdirektor, aber auch spiter als Prisident der Akademie fiir Musik
und darstellenden Kunst, nicht nur aus beruflicher, sondern auch aus person-
licher Perspektive ein groBes Anliegen, wie auch das vorangestellte Zitat zum
Ausdruck bringt. Die Beschiftigung mit dieser Thematik, die im Kontext von
Kontinuitit und Diskontinuitit steht, teilte er mit seinen Weggefahrten. Er sah
sich stets als Komponist und nicht als (Musik-)Wissenschaftler, und die Musik
war fir ihn eine ,,groBe [...] Kraft der Menschlichkeit und Wesensbesinnung.*?
Einerseits hatte er eine beinahe esoterische Sicht auf Musiker_innen und be-
zeichnete sie als ,,Priester, Schamanen und Verwalter eines Geheimnisses*, an-
dererseits gab er auch zu bedenken, dass diese Kunst in ihrem Verhiltnis zur
Gesellschaft vieles mit einem Handwerk gemeinsam habe. Vor allem die Ver-
bindung der Musik zur Religion im Bereich der Kirchenmusik stellte hierfiir

1 Erich Marckhl, Vortrag ,,Musik, Gesellschaft, Bildung®, gehalten am 5. Oktober 1954 im
Spiegelsaal der Neuen Galerie, Graz, in: Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 1:
Ansprachen, Vortrige, Aufsitze, hg. von den Steiermirkischen Volks-Musikschulen, Graz
[1962], S. 7-21, hier S. 7.

2 Ebd.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
TEmm Steiermark nach 1945, S. 189-200. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-13 189
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einen entscheidenden Faktor dar. Auch zeige sich laut Marckhl in der Kirchen-
musik, dass man als Musikschaffende_r nicht allein vom Komponieren leben
kénne — das Musizieren sowie das Lehren, sei es jetzt Theorie oder Praxis,
gehore stets dazu.

Jeder Zeit ist klar gewesen, dal3 Musik und vor allem Musizieren gelehrt und
gelernt werden miisse. Der Mann, der auf die Frage, ob er Klavier spielen kon-
ne, antwortete, er wisse es nicht, er habe es noch nicht versucht, wire in jeder
Situation der abendlindischen und jeder Kultur eine Witzfigur. In jiingster Zeit
gibt es freilich Elementarpidagogen fiir Musik da und dort in der Welt, die aus
dem Witz ein System machen wollen und den zahlungswilligen Leuten ein-
reden, es sei da gar nicht viel zu lernen, es sei nichts leichter, als zu musizieren,
je primitiver, desto besser, und jeder, aber auch jeder, konne es spielend lernen,
Begabung sei Nebensache oder immer so viel vorhanden, daf3 es keine Arbeit
brauche. Sie kann man nicht einmal Atavisten nennen, denn den primitivsten
Hottentottenmusikern sind ihr Wissen, ihre Spieliiberlieferung, ihr Handwerk
so heilig und eine so gewichtige Lebensbiirde, daf sie sie zum Geheimkult ma-
chen. Nein, Musik, im Schaffen und im Musizieren, ist immer, wo es ernst und
gerecht damit zugegangen ist und alles nicht zum wiirdelosen SpaB3, zur Gaude
und zum Getindel verharmlost wurde, eine ernste und harte Kunst gewesen.*?

Fir Erich Marckhl brachte das Musizieren immer auch Verantwortung mit
sich, die der Musizierende bewusst trigt. Das Verstindnis dieser Verantwor-
tung sowie das Verstindnis der Musik muss dem Menschen in einer ,,Erziechung
zu einem zuchtvollen Verhalten im Gegenstiandlichen, zur Ehrfurcht vor der
Substanz, zum Wissen um das Strukturelle‘*
von Marckhl als eine bildende Kraft beschrieben, die Zuhorer_innen miissen
jedoch auch iiber einen gewissen Bildungsstand verfiigen, damit die Kraft der
Musik wirken kann. Musik ist nichts, was nebenbei zur Zerstreuung oder als
Freizeitbeschiftigung konsumiert werden soll, sondern sie ist immer das Wich-
tigste und Wesentlichste im Augenblick und verlangt die volle Aufmerksam-
keit und Konzentrationsleistung der Horenden, aber auch der ausfithrenden
Musiker und Musikerinnen.” Diese Sichtweise ist keineswegs veraltet, sie ist
auch noch heute in den Musikschulen und -universititen vertreten. Winfried
Richter, der Bundesvorsitzende des Verbands deutscher Musikschulen (VAM),
erklirt in einem Interview mit der neuen musikzeitung (nmz), was er sich vom
VdM wiinscht:

anerzogen werden. Musik wird

,Ich wiinsche mir, dass unsere Gesellschaft noch stirker begreift, wie wichtig
das gemeinsame Musizieren ist. Dass man stirker wahrnimmt, wie eine Musi-

3 Ebd.,S.8.

4 Ebd., S.9.
5 Vgl ebd.
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kalisierung der Bevdlkerung uns als Gesellschaft insgesamt stark macht; dass wir
Werte, die in der Geschichte gewachsen sind, die sich im Laufe der Geschichte
differenziert haben und in der Musik ihren Niederschlag gefunden haben, in
groem Umfang weitergeben miissen. Dass die Kommunen weiter erkennen,
wie wichtig musikalische Bildung fiir die Gesellschaft ist und dass die Linder
zunehmend erkennen, dass dies eine Bildungsaufgabe ist und nicht ein kultu-
reller Zeitvertreib.*®

Marckhl sieht den Fehler in der Gesellschaft vor allem in der pathologisch ge-
wordenen Steigerung des Entwicklungs- und Lebenstempos, in dem es nur
noch um Extreme gehe anstatt um die malvolle Mitte. Man werde bereits im
Kindesalter darauf getrimmt, sich auf die Arbeit als Hauptzweck des Lebens
und einzigen Fokuspunkt der Spannung zu konzentrieren und simtliche Kraft
darauf zu verwenden, in diesem Bereich die bestmogliche Leistung zu erbrin-
gen, wihrend man sich in der Freizeit rein der Entspannung, Zerstreuung und
Unterhaltung zu widmen habe. Als Folge erreiche man sehr ,,einseitig das voll-
kommene Arbeitsinstrument und zu wenig die harmonische Personlichkeit*’.
Insbesondere im Sport hilt Marckhl dieses Phinomen fiir offensichtlich, da
die verantwortlichen Funktionire in Sporterziehung, -wirtschaft und -politik
hauptsichlich die indirekte Beteiligung der Massen — niamlich als Zuschau-
er_innen und Sponsor_innen — férdern und weniger die direkte sportliche Be-
teiligung, da in letzterem Bereich ohnehin nur wenige das Extrem des abso-
luten Erfolgs erreichen konnen und der Konkurrenzgedanke unabdingbar ist.
Marckhl plidiert in seinem Vortrag fiir den ,ganzen Menschen‘ im Gegensatz
zum einseitigen.® Der Vorteil der Musik hierbei ist ihm zufolge, dass sie in so
vielen unterschiedlichen Lebensbereichen prisent ist:

,,Wir haben alles nebeneinander: Musik als Kultelement in der Gestaltung reli-
gidsen Lebens, Musik als Agens des Lebensbrauchtums, Musik als Sinn an sich,
als Erfillung personlichen Wesens in tonender Gestalt, Musik als Narkotikum,
Musik als Gerduschkulisse eines musischer Besinnung entfremdeten Alltags. Ich
will nicht sagen, daf} in anderen Epochen und in anderen Kulturen immer nur
eine Position der Musik fiir die Gesellschaft charakteristisch gewesen wire. Im-
mer hat es neben der musica sacra eine musica profana gegeben [...] Aber so bunt
wie heute lagen die Dinge damals nicht; mit so grofen Quantititen von Musik
wurde damals kein Tag iiberspielt wie heute, die Spannung von Hochkunst

6 Winfried Richter, Interview mit Andreas Kolb (Chefredakteur der nmz), in: nmz 56/5
(2007), https://www.nmz.de/artikel/musik-ist-bildungsaufgabe-und-kein-zeitvertreib
(15.04.2020).

7 Marckhl, Fn. 1, S. 10.

8 Vgl ebd., S. 10-11.
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zur Volkskunst, die Kluft zwischen Besinnungsmusik und Unterhaltungsmusik

«9

war, wenn sie tiberhaupt bestanden hat, nie so grof.

Marckhl bezeichnet ,,die Zeit von Bach bis Beethoven als Zeit schopferischer
Hohepunkte [und] gleichzeitig eine Zeit einer groBartigen Wende, was die Be-
ziehung der Musik zur Gesellschaft betrifft.“!" Beethoven stellt in diesem Ver-
lauf die wahrhaftige Ubereinstimmung des Personlichen mit dem Gesellschaft-
lichen dar, da er als einziger biirgerlicher Musikschaffender dank seiner adeligen
Mizene ohne finanzielle Probleme leben und wirken konnte. Auch Johannes
Brahms® Wirken stellt eine solche Kongruenz dar, da ,,ein Kreis hochbiirger-
licher Gesittung Grundlagen schuf, die im Sinne der mittlerweile entwickel-
ten Formen des biirgerlichen Kunstgeschiftes im Verlagswesen denen Ghnelten,
welche Beethovens adelige Zeitgenossen ihm geschaffen.“"" Andere Komponis-
ten wie beispielsweise Bruckner, Mendelssohn, Schumann oder Reger konnten
nicht allein von ihren Kompositionen leben bzw. sich rein dem Komponieren
widmen; ihre Existenzgrundlage, die ihnen das zusitzliche Komponieren er-
moglichte, waren Berufe wie Lehrer, Dirigent oder Direktor eines Opernhau-
ses. Marckhl sieht den Beruf des Komponisten auch im 20. Jahrhundert als eine
Entwicklung hin zum Sozialrevolutionir, der sich sein wirtschaftliches Aus-
kommen hart erkimpfen muss, sofern er nicht das Gliick hat, einen ,sicheren’
Brotberuf als Musiker oder eventuell sogar Beamter zu haben.

Die Struktur des Konzertlebens der Nachkriegszeit geht auf das biirgerliche
Vereinswesen zuriick, welches hier bereits im Zusammenhang mit Johannes
Brahms erwihnt wurde, ist jedoch auch von der finanziellen Unterstiitzung in
Form von Subventionen durch die 6ffentliche Hand abhingig. Dabei steht das
Konzert, die Opernauffithrung oder die Messe als gesellschaftliches Ereignis im
Vordergrund und damit die ausfiihrenden Musiker_innen und/oder Singer_
innen und weniger der/die Komponist_in."> Marckhl fasst die Intention der
Komponist_innen in seinem Vortrag Musik, Gesellschaft, Bildung am 5. Oktober
1954 im Spiegelsaal der Neuen Galerie Graz wie folgt zusammen:

,.Von Hindel bis Beethoven wollten die schaffenden Musiker das ideell Sitt-
liche, von Mozart bis Schubert das unmittelbare, reine Menschentum — das
fiir Beethoven eins war mit der Idee des Sittlichen — von Schumann bis in
unsere Tage das Personliche, die Aussage, das Subjektive, das Expressive; und
wir Heutigen wollen wieder eher das Sittliche, die Ordnung, die Strenge, die
Gestalt als Selbstsinn, das Objektive — oder die das Personlich-Menschliche in
Zucht nehmende Objektivation der Aussage. Aber seit es ein sogenanntes ,gro-

9 Ebd., S. 11

10 Ebd., S. 12.

11 Ebd.

12 Vgl. ebd., S. 12-13.
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Bes Publikum® als weiteren Umkreis einer Gemeinde der unmittelbar Erfalten
und Erlebnisbereiten gibt, will es zunichst das Musizieren, die Auffihrung, die
eigene musikalische Aktivitit in irgendeiner Form, und dann erst das Werk.
Wenn nun das Werk fiir das Publikum Miithen des Zugangs hat, so wird dieses
immer geneigt sein, das Spiel und den Spieler bei Dankbarem, das heilt, bei
den Werken, die nicht auffallen, weil man sich an die von ihnen ausgehenden
Sinneseindriicke gewohnt hat, dem Neuen, Schwierigen vorzuzichen. Wenn
daher Musikschaffende von heute immer wieder etwas wehleidig tiber das Un-
verstandensein durch ihre Zeit klagen — und ich glaube: Wo zwei von ihnen

zusammenkommen, ist das ihr Gesprichsthema — so ist ihnen als herber Trost
«13

vorzuhalten, dal} glaublich dem wohl immer so gewesen ist.
Die Kinstler_innen sind laut Marckhl aut die Gemeinschaft beziehungsweise
auf den sich daraus bildenden Kreis ihrer Anhingerschaft angewiesen, um ihr
Auskommen zu finden. Besonders die neuere Musik habe es in diesem Be-
reich schwer, da man jedes neue Stiick bei seiner Auffithrung mit einem bereits
bekannten und geschitzten Werk kombinieren miisse, um das an Vertrautes
gewohnte und Neuem gegeniiber unaufgeschlossene Publikum zufriedenzu-
stellen und nicht abzuschrecken. Marckhl bescheinigt einem Werk nur dann
Genialitat, wenn es im Laufe der Zeit an Strahlkraft nicht verliert, sondern
gewinnt, und erst in einer verinderten zukiinftigen Gesellschaft seinen vollen
Glanz erreicht. Das Werk muss sich nicht — oder nicht ausschlieBlich — in einer
gegenwirtigen Gesellschaftsstruktur beweisen, sondern auch in der Zukunft.
Marckhl vergleicht den Kreis derer, die ein Werk wirklich aufnehmen und
schitzen, mit Gliubigen in einer religiosen Situation. Die Anzahl jener wahren
Gliubigen habe dabei wenig mit dem gesamten Publikum zu tun: ,,Der Kreis
der wirklich Glaubenden, der wirklich Eins-Werdenden mit der ausstrahlenden
Gestalt im Erlebnis, der wirklich bis zum Innersten ihres Wesens Ergriffenen
vom Werk muf} noch nicht gréBer sein, wenn auch Zehntausende nachher ju-
beln.“"* An diesem Punkt nimmt Marckhl in seiner Rede auch Stellung zu den
Aufgaben und Problemen der Musikerziehung:

,,Wer nicht lesen kann, und wessen Denk- und Sprechfihigkeit iiber den reinen
einfachen Satz nicht gediehen ist, fiir den ist der Faust nicht geschrieben. Jedes
Mittel der Gestaltung, auch Musik, bedingt Voraussetzungen der Aufnahme.
Wenn sie nicht gegeben sind, verfiangt kein Strahl und trifft kein Klang. Vom
Juchzer ist der Weg zur Symphonie noch weit. Aber immerhin: Der Weg ist
gegangen worden in der Entwicklung unserer Kultur, er ist moglich, aber er ist
lang. Er beginnt zudem jedesmal in der Kinderstube und in der Schule, wenn
die beiden recht eingerichtet sind, und es ist ein Irrtum, wenn man glaubt, man
konne vollerwachsene Leute durch verspitete, ithnen letzten Endes listige und

13 Ebd., S. 14.
14 Ebd., S. 15.
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hastige sogenannte BildungsmaBnahmen ihn tberspringen lassen. Und es sagt
gar nichts, weder gegen die Werke noch gegen die Menschen, dal} ihn eben
viele, die Mehrheit (heute, weil Schule und Kinderstube hier vielfach nicht oder
falsch eingerichtet sind, eine tUberwiltigende Mehrheit) nicht gegangen sind
trotz vieler Kulturjahrhunderte.”"

Kurt Blaukopf (1914-1999) bemerkt hierzu in Unterwegs zur Musiksoziologie:
,Das hohe Niveau der Musikpflege in Osterreich stand oft im Gegensatz zu
der relativ geringen Verbreitung musikwissenschaftlicher Kenntnis.“'® Blau-
kopf, der als Begriinder und erster Professor der Musiksoziologie im Wien der
Nachkriegszeit wirkte, prigte mit seinen Ansichten die Debatte zum Thema
Musik, Gesellschaft und Bildung ebenso entscheidend wie Theodor W. Ador-
no (1903-1969) und Hanns Eisler (1898-1962).

Viele nutzen Musik nicht mehr als geistige Herausforderung, sondern als
Schlafmittel, wie Marckhl bemerkt. Die Tatsache, dass das Publikum bekannte
Werke unbekannten vorzieht, fordert dieses Faktum. Die einfacher ins Ohr ge-
henden Klinge von Mozart, Puccini, Wagner und Verdi wiirden von passiven
Horer_innen, die Vertrautheit und Bequemlichkeit schitzen, bevorzugt. Das
Einzige, was an solchen Werken noch fiir Aufsehen und Aufmerksamkeit sorge,
seien gegebenenfalls berithmte Solist_innen. Als Beispiel fiir die Problematik
der sozialen Beziehungen um die Musik nennt Marckhl hier die bei den Grazer
Sommerfestspielen 1954 aufgefiithrte Kammersymphonie von Schonberg. Bei ih-
rer Urauffithrung 1906 hatte die Symphonie einen Skandal in Form von Ohr-
feigen, Schreien und Pfiffen im Konzertsaal verursacht. 1954 aber war man viel
eher bereit, das Altmodische, an die vergangenen Traditionen Gemahnende des
Werks zu sehen als die modernen Ziige."” Dieses Verhalten des Publikums und
die daraus resultierende Gleichgiiltigkeit sei der Tod der Kunst, die eine kriti-
sche Auseinandersetzung und aktives Hinterfragen bendtige. Hierbei kritisiert
Marckhl eine Haltung, die besonders in der Zeit des Nationalsozialismus Ver-
breitung fand, und bringt sich damit in die soziologischen Debatten Blaukopfs
und Harald Kaufmanns ein:

,Heute gerit, wer zu solcher Auseinandersetzung wirklich bereit ist, in wei-
ten Kreisen schon in den Verdacht eines blutleeren und dem Volksempfinden
fremden Intellektualismus, Unverstaindnis wird nicht als Manko zu tiberwinden
versucht oder wenigstens mit gesellschaftlicher Diskretion versteckt, sondern
wird gelegentlich zum stolz erhobenen Schild des ,gesunden urspriinglichen
Empfindens’. Aber dieses gesunde, urspriingliche Empfinden ist — letzten Endes

15 Ebd.

16 Kurt Blaukopf, Unterwegs zur Musiksoziologie. Auf der Suche nach Heimat und Standort,
Graz [u.a.]: Nausner & Nausner 1998, S. 224.

17 Vgl. Marckhl, Fn. 1, S. 16-17.

194



Marckhl und die Debatte um Musik, Gesellschaft und Bildung

— ungerodetes Empfinden, also keine Kulturlandschaft. Man muf} aber einmal
wieder aus dem Urwald kommen — dauernd in ihm leben ist, wie alle Experten
versichern, sehr miihevoll und dem Menschen abtriglich [...]“"

Die unterschwellige Forderung der Gesellschaft an Kiinstler_innen, nur leicht
Bekdmmliches zu schaffen, sei mitunter frustrierend. Als Hoffnungsschimmer
zeigt sich laut Marckhl die Jugend, die sich fiir Kunst, Musik und Theater inte-
ressiert und Auffithrungen besuchen mochte — denen dann jedoch in hilfloser
Unkenntnis, verursacht durch die fehlende oder schlechte Bildung in diesen
Bereichen, gegeniibersitzt. Auch die Musiker_innen gingen oft den Weg des
geringsten Widerstandes und studierten nur genau jene Werke, die ihnen viele
Auffithrungen und damit ein gesichertes Einkommen garantierten. Diese Bin-
dung an Okonomisches betrifft auch Musikverlage, die nur das verlegten, was
sich auch mit Sicherheit gut verkaufte."”

Marckhl dankt auch den verantwortlichen 6ffentlichen Institutionen fiir die
finanzielle Unterstiitzung von Musiker_innen und Kinstler_innen und ihren
Projekten, da ein solcher Beruf nur dadurch ermdéglicht wird. Insbesondere die
Komponist_innen mahnt Marckhl zum Durchhalten, da es die soziale Krise
der Gleichgiltigkeit zu tiberwinden gelte. Man miisse um die Jugend kimpfen,
wobei auch hier die Hilfe der 6ffentlichen Institutionen gefordert sei.?”
dieser Hilfe kénne die ,,Erziehung der Erzieher erreicht werden, die zur Aus-
bildung zukiinftiger Generationen vonnéten sei.?'

Bei der Konferenz der Direktoren der Steiermirkischen Volks-Musikschulen
am 18. Janner 1957 griff Marckhl dieses Thema mit einer Ansprache iiber Musik
und Volk erneut auf. Die ,,Landschaftsgebundenheit in geistigem, sozialem, in
seelischem und geographischem Sinn‘?>* des Menschen habe auf die Musik eines
Volkes einen nicht zu unterschitzenden Einfluss. Marckhl betonte auch, dass
man bisher das Verhiltnis zwischen Musik und Volk als grundsitzlich positiv
eingestuft hatte, was, wie die Vergangenheit lehrte — hier spielte er vermutlich
auf die Instrumentalisierung der Kultur, insbesondere der Musik, durch die
Nationalsozialisten an —, ein Fehler sei. Generell sah Marckhl zwei groB3e Pro-
bleme: einerseits der zu erfiillende Anspruch, den eine musikinteressierte Min-
derheit an die Musik richtet, und andererseits die bereits erwiahnte drohende
Gleichgtltigkeit der Mehrheit, die mit einem sehr beschrinkten Musikangebot
auskomme und bei der ,,die Lust am Gefiittertwerden“?® an erster Stelle stehe.

Nur mit

18 Ebd., S. 17.

19 Vgl. ebd., S. 18-19.

20 Vgl. ebd., S. 20-21.

21 Vgl. Blaukopf, Fn. 16, S. 225.

22 Erich Marckhl, Vortrag ,,Musik und Volk* anlisslich der Direktoren-Konferenz der Steier-
mirkischen Volks-Musikschulen am 18. Jinner 1957, in: Fn. 1, S. 42.

23 Ebd., S. 43.
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Marckhl niherte sich der Musik aus zwei verschiedenen Perspektiven, nimlich
ob sie im Leben der Menschen eine bestimme Funktion hatte oder ob sie selbst
in sich den Sinn darstellte. Durch das Wirken von groBen Komponisten kénne
die Musik auch von der einen in die andere Funktion tibergehen, wie Marckhl
am Beispiel von Messen erlauterte:

,,Die kleine Gebrauchs- und Organistenmesse, wie sie in jeder Land- und Stadt-
pfarre gebriuchlich sind, und die Missa solemnis Beethovens! Grundsitzlich
ist der religios soziale Sinn, der hinter dem allen steht, immer der gleiche, und
doch ergibt sich hier die dienend einem Lebensvorgang beigeordnete Funk-
tion, dort die Fassung des Lebenssinnes in der Gestalt eines einmaligen Wer-
kes. [...] Wir konnen hier gleich anfiigen, dafB3 weite und fiir das Kulturprofil
entscheidende Bereiche der Kunst in jenem Zusammenfallen des Lebenssinns
mit der einmaligen Werkgestalt allein zu suchen sind, nicht im funktionalen,
dienenden, sondern im integralen, wesentlichen Sinn des Werkes. Die beiden
Funktionen der Musik, das sich Beiordnen dem Lebenslauf und das Einordnen
des Lebenssinns in klingende Gestalt, sind geistiger und sozialer Art. Thre Ver-
schiedenheit ist evident, und zwar schon darin, daB3 sich das eine durch das
andere schwer ersetzen lit. Eine Auffiihrung der Missa solemnis bedarf auch
bei dem feierlichen Gottesdienst anliBlich der Inthronisation eines Bischofs be-
trichtlicherer Quantititen zusitzlichen Verharrens, um die zeitliche Uberein-
stimmung des kultischen Vorgangs mit dem musikalischen zu wahren, da die
Musik an die Handlungen des missalen Kanons dem Sinn und der Gestalt nach
gebunden bleibt.“*

Marckhl kritisierte in diesem Vortrag besonders die Verschiebung der Musik
aus den Konzertsilen in das eigene Zuhause, was zu einer ,,Verwirrung der
Instinkte durch die Technisierung der Musikvermittlung** fiihrte. Auch Ha-
rald Kautmann setzte ebenso wie Marckhl das biirgerliche Musizieren mit der
,Landschaft® in Verbindung:

,»Das Alibi biirgerlichen Musizierens in Steiermark ist die Landschaft. Nicht
eine Landschaft als objektive naturkundliche Morphologie oder als soziolo-
gische Gegebenheit, sondern Landschaft als ,Seelenzustand‘. Joseph Marx ist
es, der auf die Subjektivitit und lyrische Intimitit dieser Kunstauffassung mit
Nachdruck aufmerksam macht. [...] Eine solche Verkniipfung von subjektiver
landschaftlicher Impression und Kunst verpflichtete die schonheitssuchenden
Grazer Biirgerkreise um die Jahrhundertwende zur Vertraulichkeit, aber nicht
zur Tiefe durch Erschiitterung, zum Optimismus, aber nicht zur kiinstlerischen
Schirfe, zum Fortschrittsglauben, aber zum Begiitigend-Unradikalen, zur Sub-
jektivitit, aber nicht zur individuellen Isolierung, zur Konzilianz, aber nicht

24 Ebd., S. 44.
25 Ebd.
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gegentiber dem als ,artfremd* Befundenen, zu einer hedonistischen Ideologie,
seltsam verbriidert mit Materialhorigkeit.”2

Kaufmann stellte ein gesellschaftliches Musikschema in drei Schichten fest: be-
ginnend mit der dltesten Ausprigung ab ungefihr 1840 (Volkslieder, romanti-
sche und klassische Chorwerke, Liedertafeln); eine zweite Schicht biirgerlichen
Geschmacks ab etwa 1860, entstanden aus den Grazer Salons (Begeisterung fiir
Wagner in Kombination mit ,,volkischen Grenzlandideologien*?, verstidterte
Volkslieder); ab ungetidhr 1900 dann die dritte biirgerliche Stilausprigung, die
sich ebentfalls aus den Grazer Salons heraus entwickelte (Debussy, Skrijabin,
Reger). ,,Dieser Biirgerkreis dritter Generation, der schopferisch ausgeform-
teste und personlichste, war bereit, bis zu einer gewissen Grenze mit auler-
steirischen Erscheinungen der neuen Musik mitzugehen, die als ,Avantgarde’
gesondert zu behandeln sein werden.“* Diese drei Schichten 16sten sich nicht
ab, sondern existierten auch parallel und verbanden sich zu neuen Kombina-
tionen, die dann das gesellschaftliche Musikempfinden beeinflussten. Alle drei
Schichten wurden jedoch vom Nationalsozialismus korrumpiert, es kam ,,aus
steirischer Kraft [...] nichts mehr hinzu [...], nur auf Auffithrungsebene eine
breitere Betonung der alten, vorromantischen Musik und der pseudobarocken
Spielgemeinschaft.*” Kaufmann fiithrte diesbeziiglich weiter aus:

,Die moderne Kultursoziologie unterscheidet zwischen Ursprungsgemein-
schaften und Zweckgemeinschaften (Kollektive). Wihrend der Mensch in die
Ursprungsgemeinschaften wie Familie, Stamm, Nation hineingeboren wird
und unbewuf3t mit Traditionen aufwichst, versuchen die Zweckgemeinschaf-
ten als berufliche, geschiftliche, parteiartige Interessenvereinigungen Individu-
en bewuBt zu organisieren, zu einem bestimmten Zweck. Den Kollektiven, die
sich im biirgerlichen 19. Jahrhundert zunehmend einzurichten begannen, hat-
ten notwendige Negativeigenschaften an: Betriebsamkeit, Massenphrase und
Klischee. Es konnte nicht ausbleiben, daf3 auch in der birgerlichen steirischen
Musik das Uberhandnehmen der Zweckgemeinschaften seinen Niederschlag
fand, inmitten eines gesellschaftlich umschichtungsbereiten, durch die Erzver-
hiittung frith industrialisierten, durch Zuwanderung pensionierter Offiziere
und Beamter eigenartig kulturinteressierten Landes.”*"

26 Harald Kaufmann, Neue Musik in Steiermark. Ein kritisch-chronistischer Versuch, Graz:
Stiasny 1957, S. 28-29.

27 Die Verwendung dieser nationalsozialistisch konnotierten Terminologie zeigt, dass sich be-
stimmte Haltungen und Denkweisen auch lange nach Kriegsende noch hielten. Kaufmann,
Fn. 26, S. 30.

28 Ebd., S. 31.

29 Ebd.

30 Ebd., S. 31-32.
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Kaufmann sah das biirgerliche Konzert als Verkorperung der Zweckgemein-
schaft, was er mit der bedeutenden individuellen Subjektivitit dieser Musik be-
griindete, die sich aus der Landschaft als Seelenzustand und durch den biirger-
lichen Hedonismus ergab. Eben diese biirgerliche Schicht war fiir den Boykott
der intellektuellen Avantgarde verantwortlich, da man auf der Bewahrung der
lokalen Asthetik beharrte. Diese Asthetik wurde im Nationalsozialismus poli-
tisch instrumentalisiert.”'

,,Unversehens wird die Frage der Gesellschaft zur Frage der Politik. Und ebenso
unversehens unterschiebt sich dem Problem der kiinstlerischen Gestaltung das
Dilemma der politischen Moral. Der Versuch, den Willen einer musizierenden
biirgerlichen Zweckgemeinschaft als Willen einer ,volkischen® Ursprungsge-
meinschaft auszugeben, ist der auBlerste Triumph bourgeoiser Musikpsycholo-
gie. Er wurde in den Jahren nationalsozialistischer Machtergreifung, die, was
die Musik betrifft, in Steiermark keineswegs von aullen, sondern von innen her
ihren Anstof3 bekam, Wirklichkeit.“%?

Dieses von Kaufmann kritisierte provinzielle Denken fand auch bei Marckhl
immer wieder Erwihnung. Die Griindung der Akademie fiir Musik und dar-
stellende Kunst sah Marckhl als eine Moglichkeit, diesen gesellschaftlichen
Provinzialismus zu tiberwinden. Seiner Ansicht nach entstand ,,provinzielles
Denken, wie es hier zu verstehen ist, [...] aus der Verfestigung landschaftlicher
Produktionskrifte iiber ihr Wandlungsvermdgen hinaus zu einer gestischen
Konvention.“*® Das Provinzielle sei nicht das ,Landschaftliche® an sich, sondern

,,die ad absurdum gefiihrte Landschaft, die nur mehr sich sieht und nur mehr sich
selbst gentigt (,weil es von hier ist, ist es gut’), ihrer selbst in dieser Verengung
iiberdriissig wird (,nichts, was von hier ist, ist etwas wert®), aus der sterilisierten
Versteinerung ihrer Eigenstichte aber nicht mehr auszubrechen vermag.“**

Der von Marckhl so kritisierte starre und einseitige Provinzialismus versteckte
sich seiner Ansicht nach oft hinter einer augenscheinlich produktiven Vergan-
genheit, deren Leitbilder als Grund fiir das Festhalten an erstarrten Traditionen
dienten. Es gebe Momente, wo der Provinzialismus in einer Kurzschlussreak-
tion den Anschein einer Avantgarde zu kreieren versuchte, die jedoch schnell
ins Nichts verlaufe, so Marckhl. Aulerdem finde sich im provinzialistischen
Denken eine Art Platzangst: ,,Sie dullerte sich in einseitigen Stellungnahmen
gegen das am Ort Wirksame zugunsten eines adorierenden Verhaltens gegen-

31 Vgl. ebd., S. 38.

32 Ebd,, S. 40.

33 Erich Marckhl, Werden und Leistung der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in
Graz, Graz: Adeva 1972, S. 69.

34 Ebd., S. 70.
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iiber dem aus der Fremde Kommenden, wobei Wertmalstibe verloren gingen.
Von je weiter her es kommt, als desto besser gilt auch das Durchschnittliche.**
In einem Brief an Erik Werba ging Marckhl ebenfalls auf die Themen Musik,
Gesellschaft und Tradition ein:

,Unsere pluralistische Gesellschaft hat nicht die Kraft, die in fritheren, wesent-
lich beschrinkten, aber homogenen Sozialstrukturen bestand, ihre eigene Kunst
zu entwickeln, ihre Konventionen zu ertragen, ihre Neuheit als sich angemes-
sen zu empfinden. Auch die heutige Bezichung der Menschen zur Kunst ist
pluralistisch, tiberwiegend aber erloschen oder im Erloschen begriffen oder auf
ein primitives Stadium riickgebildet. Wo —in kleinen Minderheitskreisen: selbst
ein Konzertsaal mit zwei- oder dreitausend Horern ist heute Minoritit, aber
diese Horer sind noch keine strukturierte Gesellschaft — noch die Tradition der
Musikbeziehung besteht, ist sie eben Tradition und apperzipiert nicht, was nicht
Ausgangspunkt von Tradition gewesen ist, also etwa noch Brahms, Bruckner
und Liebenswiirdigeres von Richard Strauss. Unsere Gesellschaft kennt nicht
mehr den Salon als Keimzelle geistiger Produktivitit und schopferischer Be-
wegtheit oder des Anteils daran. Das anonyme Konzertpublikum ist aber ohne
jede Keimzelle weitgehend fithrungslos und in seinem Anspruch richtungslos.
Es reagiert auf den Reiz der Perfektion des Interpreten oder héchstens noch auf
das Sensationelle des rein Klanghaften.*

Um diesem Verhalten entgegenzuwirken, fithrte Marckhl die Bedeutung der
Musikakademien ins Feld. Diesen Bildungsstitten kam seiner Ansicht nach in
der kulturellen Gesellschaftsstruktur eine wichtige Aufgabe zu:

»[.-.] es komme ihnen wohl zu, fiir jede Einzelheit ihres Bildungsprogramms
Lehrwerkstitten zu haben, es sei aber nicht ihr Um und Auf, lediglich aus Lehr-
werkstitten zu bestehen. IThre Bedeutung als Zentren eines geistig bestimmten
Lebens liegt tiefer, und dies zeigt sich wahrscheinlich umso deutlicher, je enger
im landschaftlichen Bereich so eine hohe Schule der Kunst dank der Natur des-
selben gebunden ist. Die Kunstakademie in der Weltstadt, als solche in ihrer
Leistungskapazitit weit groBer und ausgreifender als etwa die Kunstakademie
im Umkreis einer landschaftlich enger gebundenen Sozialsphire, wird in der
brausenden Vielfalt des als kulturell deklarierten Lebensstromes weltstidtischen
Formats in ihm die stillere Position haben als jene: Sie ist in der groen Welt die
kleinere, wihrend der anderen die Aufgabe zufillt, in einer kleineren Welt eine
Position einzunehmen, welche dem kulturellen Eigenleben im landschaftlichen
Bereich das neue Gewicht weiter reichender Kontakte tiber das Landschaftliche
hinaus gibt: Thre, ich mochte sagen, landschaftliche Aktivitit wird wachsen und
sie wird in die Sichtbarkeit der Struktur des Kulturellen treten miissen, in einer

35 Ebd., S. 71.
36 Erich Marckhl an Erik Werba (1971), in: Erik Werba, Erich Marckhl, Osterreichische Kom-
ponisten des XX. Jahrhunderts, Bd. 20, Wien: Lafite 1972, S. 34.
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diskutierten, manchmal auch miliverstandenen und voreilig geschmihten Ver-
37

antwortlichkeit.
Erich Marckhl betonte auch stets die Wichtigkeit, als verantwortungsvoller Teil
einer musikalischen Gemeinschaft zu agieren. So seien auch die ehemaligen
Absolvent_innen selbst nach dem Abschluss noch immer in die Gemeinschaft
der Akademie eingegliedert. In dieser Hinsicht konnte man die Akademie als
Gesinnungsgemeinschaft bezichungsweise als tibergeordnete Produktionsge-
meinschaft fir Kiinstler_innen bezeichnen. Solche besonders starken Bindun-
gen zeigten sich in einigen Fillen in der Verleihung einer Ehrenmitgliedschaft.
Das nachfolgende Zitat stammt aus einer Ansprache Marckhls zur Verleihung
einer solchen Ehrenmitgliedschaft an den Komponisten Luigi Dallapiccola:*®

,Nun ist Kunst, ist Musik nicht eine Angelegenheit der Isolation. Wer sein
Eigenes, Einmaliges, Personliches gibt, lebt in einer sehr groBen, sich iiber die
Zeitalter der Kultur erstreckenden Gemeinsamkeit, in einer ehrfurchtgebieten-
den und mit Verantwortung belastenden Kommunitit. Sein Tun ist Produktion
und Auseinandersetzung. Das BewulBtsein der Verbindung mit dem nicht Neu-
en, mit dem bereits Vollendeten, in sich Abgeschlossenen, die Konfrontation
mit dem Bestand, ist bestimmt eines der groBen Probleme fiir den verantwor-
tungsbewuBt Schaffenden.

In seinen Erinnerungen sprach Marckhl davon, dass er seine Ansichten zu den
Themen Musik, Gesellschaft, Bildung und Volk erst spit frei dullern konnte,
ohne das Gefiihl zu haben, sich rechtfertigen zu miissen. Dies rithrte wohl
daher, dass diese Ansichten in seinen ersten beruflichen Positionen geprigt
wurden, die er nach dem Anschluss innegehabt hatte und die ihn spiter unter
Umstinden diskreditieren hitten kénnen. Uber ein Gesprich mit dem Volks-
bildungsreferenten Franz Kapthammer (1904-1989), der wihrend des NS-Re-
gimes Verwalter der Musikhochschule Graz-Eggenberg gewesen war, schrieb
er spiter Folgendes: ,,Es war fiir mich ersehntes Erlebnis, einmal in allen Ein-
zelheiten und fret von umstandsbedingter Notwendigkeit der Verteidigung,
meine Vorstellungen von Musik und ihrer gesellschaftlichen Funktion, von
Schépfertum und Erziehung, von Kiinstler und Jugend darzulegen.“*

37 Erich Marckhl, ,Die Aufgaben der Musikakademien in der Landschaft’. Referat anlifilich
der informativen Tagung der Expositur der Grazer Akademie in Oberschiitzen am 7. Mai
1965, in: Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 2: Ansprachen, Vortrige, Aufsitze
1963-1967, hg. von den Steiermirkischen Volks-Musikschulen, Graz 1967, S. 71.

38 Vgl. Erich Marckhl, Fiir Luigi Dallapiccola, anlifilich der Ernennung zum Ehrenmitglied
der Grazer Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz, in: Erich Marckhl, Musik
und Gegenwart, Bd. 3: Auswahl an Reden und Referaten, hg. vom Landesmusikdirektor fiir
Steiermark, Graz 1975, S. 116—117.

39 Ebd., S. 117.

40 Teilnachlass Erich Marckhl, Bericht iiber mein Leben 111, UAKUG_TEM_B01_HO03, S. 42.
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Die Aufgaben der Musikakademie ,,in
der Landschaft” - Profilierung, Ziele und
Hintergrinde

Susanne Kogler

I.

Ideologische Briiche und Kontinuititen, die von den 1940er-Jahren bis in die
Gegenwart reichen, zeigen sich auch in der kulturpolitischen Ausrichtung der
steiermirkischen Bildungsinstitutionen. Seit den 1960er-Jahren, als das dama-
lige Landeskonservatorium zur Akademie fiir Musik und darstellende Kunst
in Graz und damit in eine Institution des Bundes umgewandelt wurde, sind
Beziehungen zu stidosteuropdischen Nachbarstaaten, im Besonderen zum heu-
tigen Kroatien und Slowenien, von herausragender Bedeutung und werden als
wichtiges Element der institutionellen Profilbildung betrachtet. Der folgende
Beitrag intendiert eine Darstellung der Anfinge dieser Profilierung, wobei de-
ren Hintergriinden und Zielsetzungen besonderes Augenmerk gilt." Sie konnen
anhand bisher unbearbeiteter archivalischer Quellen im Universititsarchiv der
Grazer Kunstuniversitit, darunter Reden des Prisidenten der Akademie Erich
Marckhl,? erschlossen und vor dem Hintergrund kulturpolitischer Tendenzen
und personeller Netzwerke der Nachkriegszeit kontextualisiert werden.

1 Der Text ist die Kurzversion eines Beitrages, der anlisslich der Jubilden 50 Jahre Stidosteuro-
paische Geschichte und 150 Jahre Slawistik an der Universitit Graz entstand. Vgl. Susanne
Kogler, Die Aufgaben der Musikakademie ,,in der Landschaft* — Eine kritische Reflexion,
in: Ulrike Tischler-Hofer (Hg.), Wie stidosteuropiisch ist Graz? 50 Jahre Siidosteuropiische
Geschichte und 150 Jahre Slawistik an der Universitit Graz, Graz: Leykam 2021, S. 163—
184.

2 Fiir die duBerst freundliche und professionelle Unterstiitzung danke ich dem Universitits-
archiv der Grazer Kunstuniversitit (UAKUG), im Besonderen Wolfgang Madl fiir seine
Hilfe bei Recherchen und Materialbereitstellung.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
T Steiermark nach 1945, S. 201-217. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-14 201
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I.1 Die Idee der Stidost-Akademie

Wie Dokumente im Universititsarchiv der Kunstuniversitit belegen,” wurden
wichtige inhaltliche Vorbereitungen fiir die Erhebung des steiermirkischen
Landeskonservatoriums zur Akademie bereits im Jahre 1960 begonnen. Dazu
gehort auch die Profilierung der Akademie als Institution, die im Besonde-
ren dem Siidosten zugewandt sein sollte. Dabei sind Beziehungen zu Kollegen
der Universitit Graz und deren Orientierung nach Siidosten in Hinblick auf
die universitire Arbeit in Graz wegweisend. Einem Brief Marckhls an Josef
Matl, 1948-1968 Vorstand des Seminars fiir Slawische Philologie und spite-
ren Instituts fiir Slawistik und Stidostforschung an der Universitit Graz,* vom
15.11.1962 ist zu entnehmen, dass auf Anregung des Prisidenten der Wiener
Akademie, Hans Sittner, geplant war, ,,die besondere Funktion einer Grazer
Musikakademie bereits in der Benennung des Institutes zum Ausdruck zu
bringen®.®> Marckhl schlug in seinem Antrag an das Bundesministerium fur
Unterricht ,,im Wege der Steiermirkischen Landesregierung™ die Benennung
. Osterreichische Stidost-Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz*
vor.® Da der staatliche Charakter auch in den Bezeichnungen der drei anderen
Kunstakademien durch das Wort ,,0sterreichisch® nicht besonders betont wur-
de, wurde bei den Vorberatungen fiir die Grazer Akademie arbeitsmiBig die
Bezeichnung ,,StidostAkademie fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz*
verwendet. Anlisslich der Erofinung der Sommerspiele, die am gleichen Tag
stattfand, an dem der Gesetzesentwurf im Ministerrat beraten wurde, verkiin-
dete der Bundesprisident 6ffentlich, dass die Errichtung einer ,,Stidost-Akade-
mie fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz® von der Regierung beraten
werde. In dem oben genannten Brief legt Marckhl dar, warum dieser Vorschlag
letztlich nicht realisiert wurde: Da in der Regierungsvorlage fiir die Vorlage im
Nationalrat und im Bundesrat der Titel ,,Akademie fiir Musik und Darstellende
Kunst in Graz® verwendet wurde, wurde das Gesetz in dieser Form beschlos-
sen. Zur urspriinglich geplanten Benennung erortert Marckhl ferner, dass ,,der
Begrift ,Siidost* doppelt interpretiert wurde®:

3 Fiir den vorliegenden Beitrag wurden folgende Bestinde (Akademie/Allgemeine Verwal-
tung) ausgewertet: UAKUG/AK/AV_075, UAKUG/AK/AV_184, UAKUG/AK/AV_033,
UAKUG/AK/AV_197, UAKUG/AK/AV_199, UAKUG/AK/AV_200, UAKUG/AK/
AV_201.

4 Vgl. Michael Reichmayr, Ein Portrit des Slavisten und Balkanologen Josef Matl (1897—
1974), in: Signal 2001/2002, http://archiv.pavelhaus.at/publikationen/signal01_deutsch/
signal01_02.htm (10.11.2020).

5 Vgl. UAKUG/AK/AV_075.

6 Ebd.
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,.einerseits als Raum der Republik Osterreich auBerhalb ihrer Ost-West-Achse
in dem Sinne, daf3 die Bundeslinder Burgenland, Kirnten und Steiermark das
Nachwuchsreservoir dieser Hochschule darstellen sollen, andererseits, daf3 es
eine Aufgabe der Hochschule sein wird, besondere Kontakte mit der Musikkul-
tur der Staaten im Siiden und Siidosten Osterreichs, also vor allem Italien, Ju-
goslawien, Ungarn, den Staaten des Balkans und des vorderasiatischen Raumes
zu pflegen. Dies wird auch in der zukiinftigen Gestaltung der Hochschule zum
Ausdruck kommen, fiir die ich einen besonderen Raum zur Pflege praktischer
Musikfolklore vorsehe.””

Die hervorragenden Kontakte zum Osten und Stdosten sind bereits in der
Korrespondenz und den Dokumenten zu den Erhebungsfeierlichkeiten im Juni
1963 fassbar. So finden sich u.a. Zusagen aus Sarajevo, Zagreb, Budapest, Leip-
zig, Polen und Ljubljana. Scheiterte auch die Benennung der geplanten Gra-
zer Musikhochschule in Siidost-Akademie aus politischen Bedenken, dass die
Terminologie zu sehr an Bestrebungen der nationalsozialistischen Zeit erin-
nere,® ist doch die internationale Positionierung der Institution eindeutig vom
Austausch mit dem siidosteuropiischen Raum geprigt. Wissenschaftliche und
kinstlerische Aktivititen verweisen auf ein reges und mit Kollegen der Uni-
versitit Graz geteiltes Interesse fiir dieses Thema. Die Personenkreise, in denen
sich Prisident Erich Marckhl bewegte, spiegeln einerseits die Topografie, die
ihm fiir eine internationale bzw. europiische Positionierung wichtig war, an-
dererseits geteilte inhaltliche Priferenzen, wobei zweifellos eine entscheidende
Personlichkeit Walther Wiinsch war. Wiinschs Werdegang wirft nicht nur ein
Schlaglicht auf die Beschaffenheit von Marckhls personlichen Kontakten, son-
dern lisst auch die ,,Elitenkontinuitat®, die in dieser Zeit das Osterreichische
und steirische Kulturleben prigte, klar hervortreten’ und verweist auf diesbe-
zliglich bisher kaum beachtete Verflechtungen zwischen der Universitit Graz
und der damaligen Akademie. Anlisslich der Emeritierung von Wiinsch 1978,
seit 1966 ordentlicher Professor fiir Musikgeschichte an der Akademie, hielt
Wolfgang Suppan eine Laudatio,' die, im Mitteilungsblatt abgedruckt, unter
anderem folgende Stationen von Wiinschs Karriere nachzeichnete: Nach Stu-
dien der Violine, Musikwissenschaft und Volkskunde in Prag, die ihn unter
anderem mit der musikalischen Slawistik vertraut machten — Wiinsch tran-
skribierte noch wihrend der Studienzeit die Sammlungen des fritheren Grazer

7 Ebd.
Ebd.

9 Vgl. Christian Glanz, ,,Steirer konnen mehr als Jodeln®. Musikspiegel eines Landes, in: Jo-

(o]

seph F. Desput (Hg.), Vom Bundesland zur europiischen Region. Die Steiermark von 1945
bis heute, Graz: Historische Landeskommission fir Steiermark 2004, S. 461—-480.

10 Vgl. Wolfgang Suppan, Laudatio auf Walter [sic!] Wiinsch, in: Mitteilungsblatt 11/Nr. 5
(1978), S. 2—6 (= UAKUG/BIB/MB_1978_5).
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Slawisten Matthias Murko, die die Basis seiner 1932 angenommenen Disserta-
tion Die Geigentechnik der siidslawischen Guslaren bildeten —, trug er mit dem For-
schungsschwerpunkt auf Vergleichende Musikwissenschaft bzw. Musikethno-
logie entscheidend zur Etablierung dieser Disziplin in Graz bei. Von 1935-1938
Assistent am Institut fiir Lautforschung der Universitit Berlin, wo er sich ,,Hel-
densingern in Stidosteuropa‘“ widmete, wurde er 1938 an die im selben Jahr ge-
griindete Hochschule fiir Musikerziehung in Graz Eggenberg berufen, um dort
»die grofle Tradition der Slawistik [...] in bezug auf die Musikwissenschaft®
zu erginzen: ,,Hier, an der Siidostecke des deutschen Sprachraumes, mochte
die Kapazitit eines Forschers mit dem Spezialgebiet der balkanischen Epenfor-
schung sinnvoll genutzt werden.”'" Nach der Einberufung zur Wehrmacht 1940
und seiner Habilitation in Wien 1943, die 1960 am musikwissenschaftlichen
Institut der Universitit Graz unter der Leitung von Hellmut Federhofer erneu-
ert wurde, kehrte Wiinsch 1945 in die Steiermark zuriick, wo er zunichst die
Musikschule Gratkorn leitete, als Geiger im Opernorchester mitwirkte und das
Wiinsch-Quartett griindete, das sich u.a. steirischen zeitgendssischen Kompo-
nisten widmete. Mit der Erhebung des Landeskonservatoriums zur Akademie
1963 nahm Wiinschs Karriere wieder Fahrt auf: Zunichst auBerordentlicher
Hochschulprofessor und Stellvertreter des Prisidenten, wurde er im Jahre 1966
ordentlicher Hochschulprofessor fiir Musikgeschichte und griindete das Insti-
tut fiir Musikfolklore an der Akademie: ,,das erste Forschungsinstitut an einer
osterreichischen Kunsthochschule®. Neben seiner Position als Institutsleiter, die
er bis 1974 innehatte, vertrat Wiinsch als tit. ao. Universititsprofessor und Lehr-
beauftragter die Vergleichende Musikwissenschaft an der Universitit Graz bis
1981.12 Wiinsch setzte zweifellos starke Akzente zur Siidosteuropa-Orientie-
rung der Akademie in Kunst und Wissenschaft:

,,Die Stidosteuropa-Blickrichtung blieb ein Schwerpunkt in den Arbeiten von
Wiinsch und in dem von ihm geleiteten Institut. Zusammen mit den Freunden
aus dem Bereich der Slawistik in Graz und Miinchen, ich nenne stellvertretend
fiir viele Josef Matl, Hans-Joachim Kissling und Alois Schmaus, veranstaltete
Wiinsch internationale Balkanologentagungen.“!

Zudem engagierte sich Wiinsch fiir die steirische Volksmusik, ,,im Steirischen
Volksbildungswerk bei seinem Freund Kapfhammer*'*.

Die gemeinsam mit der Universitit Graz veranstalteten Balkanologentagun-
gen zihlten zu den ersten wissenschaftlichen Aktivititen der Akademie. Die

11 Ebd.

12 Vgl. Alexander Rausch, Art. ,,Wiinsch, Walther®, in: Oesterreichisches Musiklexikon on-
line, https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_W/Wuensch_Walter.xml (30.10.2020).

13 Suppan, Fn. 10.

14 Ebd.
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erste fand von 6.-9.5.1964 statt und widmete sich der Volksmusik des Ostens
und Siidostens. Die Referate behandelten unter anderem die Volksepik am Bal-
kan (Alois Schmaus, Miinchen) sowie die musikwissenschaftliche Erforschung
der siidosteuropiischen Volksepik (Walther Wiinsch). Das b6hmische Musikan-
tentum war ebenso Gegenstand der Vortrige (Michael Komma, Stuttgart) wie
die neohellenische Volksmusik (Solon Michaelides, Thessaloniki). Des Weite-
ren wurde tiber alte slawische Namen von Musikinstrumenten referiert (Milan
Gavazzi, Zagreb) und tiber Altformen des Tanzes der Vélker im Karpaten- und
Balkanraum (Richard Wolfram, Wien). Mehrstimmiges Singen im slawischen
Bauernlied thematisierte Guido Waldmann, Trossingen. Die Vortrige fanden
im Saal der Akademie in der Nikolaigasse 2 statt, der Abendvortrag des Pri-
sidenten der Stidosteuropa Gesellschaft Miinchen, Rudolf Vogel, im Hauptge-
biude der Universitit Graz. Vogel sprach iiber die Wirtschaftsbeziehungen zu
den Entwicklungslindern im Lichte der Genfer Konferenz. Die Diskussionen
moderierte der Vorstand des Instituts fiir Slawistik der Universitit Graz, Josef
Matl.”® Auch kiinstlerische Beitrige waren dieser Thematik gewidmet bzw.
begleiteten die wissenschaftliche Auseinandersetzung. So gab das Akademie-
Kammerorchester unter der Leitung von Walter Klasinc am 7. Mai 1964 ein
Konzert im Rahmen der Begegnung von Wissenschaftlern und Musikern in
der Grazer Akademie zum Thema Die Volksmusik des Ostens und Stidostens. Da-
bei wurden Werke von Fux, Martint, Janacek, Takacs sowie bulgarische und
makedonische Volkslieder aufgefiihrt. In weiterer Folge wurden die Balkano-
logentagungen alle zwei Jahre in Graz als Kooperation von Akademie und Uni-
versitat Graz veranstaltet. Die zweite internationale Balkanologentagung von
11.-14. Mai 1966 trug den Titel Das orientalische Element am Balkan, die dritte
von 8.—11.5. 1968 Das romanische Element am Balkan. Die vierte internationale
Balkanologentagung thematisierte Die siidosteuropdische Volkskultur in der Gegen-
wart und ging von 27.-31. Mai 1970 iber die Bihne."

Neben diesem Blick auf ein Gleichgesinnte verbindendes, politische Umbrii-
che tiberdauerndes Netzwerk gewihren Erich Marckhls offentliche Reden, wel-
che zwischen 1962 und 1975 in drei Binden unter dem Titel Musik und Gegenwart
publiziert wurden, Einblick in die bildungspolitischen Ziele der 1950er-, 1960er-
und 1970er-Jahre. Marckhls Auseinandersetzung mit dem Raum, der Land-
schaft, in der die Institution der Grazer Musikakademie wirkte, ist mit der iden-
titatsstiftenden Neudefinition einer Ssterreichischen Musik in der Nachkriegszeit
verbunden — ein Anliegen, das ihn mit dem Musikpublizisten, Musikwissen-
schafter und Philosophen Harald Kaufmann verband, fiir dessen Arbeitsgebiet
der ,Wertungsforschung® 1967 ein wissenschaftliches Institut an der Akademie

15 Vgl. UAKUG_AK_PLS_013.
16 Vgl. UAKUG_AK_PLS_100, UAKUG/PRS_006, UAKUG/BIB/MB_1986_87_18.
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eingerichtet wurde."” Marckhls Texte betreffend die ,,Aufgaben der Musikakade-
mie in der Landschaft®, hiufig in Verbindung mit der Expositur im burgenlindi-
schen Oberschiitzen, sind vor allem im Kontext der Kulturpolitik Hanns Korens
und der durchaus kontroversen Debatten um eine steirische Volkskultur in den
1950er- und 1960er-Jahren von Interesse.” Ist mit Marckhls Person, wie mit der
wichtiger Mitstreiter wie Wiinsch, zweifellos Elitenkontinuitit gegeben, kén-
nen seine Positionen dennoch nicht 1:1 mit nationalsozialistisch ideologisierten
gleichgesetzt werden, und auch von konservativen, an die 1930er-Jahre ankniip-
fenden Standpunkten distanziert er sich. Sie zeigen vielmehr die Komplexitit
und den Facettenreichtum der Debatten der Nachkriegszeit und verweisen auf
nachwirkende ideologische Unstimmigkeiten vor allem die zeitgendssische Mu-
sik innerhalb der NS-Kulturpolitik selbst betreffend.” Zugleich lassen Marckhls
Texte grundlegende Fragen erkennen, die ihn auch in seinem Selbstverstindnis
als Komponist neuer Musik in der Schonberg-Tradition bewegten: vor allem die
Beziehung zwischen Musik und Volk, in diesem Kontext auch zu verstehen als
Beziehung zwischen Individuum und Werk, welche er mit Musikerziehung in
einem humanistischen Sinne, wie er an vielen Stellen seiner Texte schreibt, posi-
tiv zu beeinflussen und zu fordern gedachte.

1.2 Erich Marckhls Auseinandersetzung mit dem Topos ,Landschaft’

Johann Verhovsek hat gezeigt, wie sich Briiche und Kontinuititen in der steiri-
schen Nachkriegszeit im Volkskulturbereich manifestierten. Das betrifft sowohl
personelle Kontinuititen zur NS-Zeit als auch Ankniipfungen an die Zwi-
schenkriegszeit, die sich aus Sicht fithrender Protagonisten als ideale Basis fiir
den Wiederaufbau darstellten. Zu nennen ist hier im Besonderen die Initiative,
die Viktor Geramb, Josef Steinberger, Walter Semetkowski und Kurt Pokor-
ny verband.? Geramb, Vorstand des Volkskundemuseums, Leiter des steiri-
schen Heimatwerks und seit 1945 auch wieder Professor fiir Volkskunde an der

17 Vgl. Barbara Boisits, Art. ,,Kaufmann, Harald®, in: Oesterreichisches Musiklexikon online,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_K/Kaufmann_Harald.xml (23.01.2020), und
Susanne Koglers Beitrag zu Erich Marckhl und Harald Kaufmann im vorliegenden Band.

18 Vgl. Alfred Ableitinger, Politische Kultur, in: Joseph F. Desput (Hg.), Vom Bundesland zur
europiischen Region. Die Steiermark von 1945 bis heute, Graz: Historische Landeskom-
mission fiir Steiermark 2004, S. 209-260.

19 Siehe dazu auch die Forschungen zur diesbeziiglichen Positionierung Gottfried von Einems,
mit dem Marckhl ebenfalls befreundet war, insbes. Joachim Reiber, Gottfried von Einem.
Komponist der Stunde null, Wien: Kremayr & Scheriau 2017.

20 Vgl. Johann Verhovsek, ... da steirische Brauch. Volkskultur — Kultur des Volkes?, in: Joseph
F. Desput (Hg.), Vom Bundesland zur europiischen Region. Die Steiermark von 1945 bis
heute, Graz: Historische Landeskommission fiir Steiermark 2004, S. 389—410, hier S. 389f.
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Universitait Graz, und Monsignore Steinberger arbeiteten mit dem ehemali-
gen Gaukonservator Semetkowski, nun Lehrbeauftragter an der Technischen
Hochschule, und Pokorny, von 1940 bis 1945 Regierungsdirektor und Lei-
ter der Abteilung Kultur und Gemeinschaftspflege, der im Amt der steirischen
Landesregierung nun der Kulturabteilung vorstand, sowie mit Franz Maria
Kapfhammer zusammen, der als Verwalter der Hochschule fiir Musikerziehung
in Eggenberg titig gewesen war. Kapfhammer wurde 1946 zum Bundesstaat-
lichen Volksbildungsreferenten ernannt und rief kulturelle Arbeitskreise ins
Leben, die sich um die Pflege des lindlichen Kulturlebens kiimmern sollten.?'
Kapthammer setzte dabei in dhnlicher Weise fort, was im Nationalsozialismus
begonnen worden war.

,Dieses System der Kulturarbeit in lokalen Arbeitskreisen war nicht neu, son-
dern entsprach noch in vielen Punkten der Struktur der nationalsozialistischen
Volkstumspflege. Auch dort hatte man die sogenannte ,Landintelligenz® dazu
herangezogen, um der Bevolkerung ,artgerechte’, deutsche Kultur niher zu
bringen, allerdings der strikten Fiihrergesinnung gemil in stirker dirigistischer
und zentralistischer Form.**?

Gerambs Auffassung von Volkskultur lag, wie Verhovsek ausfiihrte, keine tief-
gehende Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialismus zugrunde, sondern
er unterschied zwischen ,,Kultur® und ,,Unkultur”, wobei Letztere ihm zufol-
ge auf , Industrie, Technik, Welthandel und GroBstadt™ zuriickzufiihren war,
letztlich also auf die ,,Geisteshaltung der Moderne, mit ihrer Tendenz der Auf-
l6sung der traditionellen gesellschaftlichen Systeme®. Diese realititsferne Idee
einer ,,echten” Volkskultur richtete sich vor allem gegen die moderne Popular-
kultur.* In den Debatten, an denen unter anderem Walther Wiinsch beteiligt
war, wurde auch der als gefihrlich angesehene Einfluss des Jazz besprochen.*!
Hanns Koren, Nachfolger von Geramb als Leiter des Volkskundemuseums und
Professor fiir Volkskunde an der Universitiat Graz, setzte sich als Kulturreferent
des Landes ebenso fiir die Forderung der Volkskultur ein, schloss jedoch von
der jiingeren Generation ausgehende Neuerungen mit ein — entgegen der Auf-
fassung des streng konservativen Lagers.?

Bei Marckhl finden sich zahlreiche Uberlegungen zur Bezichung der Musik
zum Volk, wobei er selbst in dem 1957 vertassten gleichnamigen Aufsatz er-
wihnt, dass die Diskussion der Thematik ,,nicht ohne Leidenschaft® erfolge,*

21 Vgl. Verhovsek, Fn. 20, S. 390.

22 Ebd.

23 Ebd., S. 394.

24 Vgl. ebd., S. 397.

25 Vgl. ebd., S. 396.

26 Erich Marckhl, Musik und Volk, in: Steiermirkische Volks-Musikschulen mit Unterstiit-
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und er auf die Vergangenheit anspielt: ,,Eine harte Zeit hat uns gelehrt, einzu-
sehen, daf3 die Dinge hier wesentlich weniger einfach, wesentlich unklarer und
auch wesentlich gefihrlicher gelagert sind, als es das SelbstbewuBtsein unserer
Temperamente gerne zugeben mochte. %

Das Thema erweist sich als zentral fiir sein kulturpolitisches Engagement,
gehe es doch um die ,,Stellung der Musik und der Formen ihrer Ubung im
Leben der heutigen Gesellschaft“.?® Marckhl spricht sich gegen quantitative
Bewertung der Bedeutung von Musik aus und damit dagegen, dass Schlager,
Unterhaltungsmusik und tinzerisch utilitarisiertem Jazz der grofBte soziale Wert
zukommen miusse. Aus seiner Sicht soll der Einzelne, der Mensch, im Zent-
rum stehen, nicht das Kollektiv. In seiner Zeit siecht Marckhl ,,durch Interes-
senskollektive bestimmte divergierende Richtungen® als das hervorstechendste
Merkmal:* | Nicht so sehr die Gruppierung von Personlichkeiten, sondern die
dogmatisch oder logistisch bestimmte angewandte Schaffenstechnik im Interes-
senskollektiv bestimmt seinen Charakter und seine Position.?” Dabei werde die
Technik verabsolutiert, womit eine ,,Dehumanisierung der Ubung“, eine ,,Ent-
individualisierung der geistigen Strukturen® verbunden sei, da der menschliche
Vermittler ausgeschalten werde. ,,Der Verlust der Privalenz und des Profils der
Personlichkeit 1im Kollektiv, das ist die Gefahr in der Problematik auch im
heutigen Musikschaffen.”*! Es gehe daher primir um die ,,Problematik des In-
dividuellen im Massenhaften®.”> Marckhl widerspricht allerdings dem Vorwurf,
,,die Musik habe ihre nationalen und landschaftlichen Bereiche verlassen und
daher den Anschluss an das Publikum verloren**. Die Problematik des Musik-
schaffens besteht ihm zufolge in seiner ,,Auftragslosigkeit, in seiner Verlorenheit
in Einsamkeiten, die nur ein Teil jener Einsamkeit sind, die darin liegt, dal3,
je groBer die Massen von Menschen sind, zunichst, ich sage ausdriicklich zu-
nichst, desto weiter die Entfernung von Menschen zu Menschen wird“**. Der
Schliissel zur Musik sei umfassende Bildung:

zung der Steiermirkischen Landesregierung (Hg.), Erich Marckhl, Musik und Gegenwart. I:
Ansprachen — Vortrige — Aufsitze, [Graz 1962], S. 42-50, hier S. 42.

27 Ebd, S. 42.

28 Ebd., S. 43.

29 Ebd., S. 46.

30 Ebd., S. 46-47.

31 Ebd., S. 47.

32 Ebd., S. 48.

33 Ebd., S. 49.

34 Ebd., S. 50.

208



Die Aufgaben der Musikakademie ,,in der Landschaft“

,,Die menschliche Bildung zu erzielen, wozu auch das Wissen um das Gesche-
hen, das Kunst heift, gehort, die Aufgeschlossenheit und Zugeneigtheit dem
Phinomen des Kunstwerks, damit die Fihigkeit zu Interesse, zum Staunen und
zur Geduld diesem Phinomen gegentiber, also eine human abendlindische Ge-
samthaltung, die in Wahrheit eine musische ist.“*

Auch bei den Volksmusikschulen gehe es darum,

»ein Erziehungswerk zu ermoglichen, das auf dem Gebiet der Musik helfen
solle, das Profil der menschlichen Personlichkeit in der notwendig kollekti-
ven Organisierung unserer Gesellschaft zu wahren [...] Wir sehen die zentrale
Funktion der Erziehung, Werk an Ubung zu binden, und damit das Verhialtnis
Musik und Mensch, im weiteren Musik und Volk, positiv zu gestalten.*

Marckhls Uberlegungen zur héheren Musikausbildung kniipfen an jene zu
Musik und Volk an. Unter dem Titel Landschaften im Musikleben erdrterte er
am 5. Juli 1969, inwieweit in der Musikgeschichte unterschiedliche Landschaf-
ten jeweils die Musik geprigt hatten. Bereits die Feststellung, Musikgeschichte

t“Y7 verstanden werden

kénne als ,,Wandlungsprozess in den Landschaften selbs
und sei nicht als Kolonialisierung und ,,Uberfremdung® zu betrachten, zeigt die
Einbettung in einen weiterreichenden Kontext, in dem Marckhl konservativen
Positionen zum Thema Musik und Volk, die vor allem steirische Komponisten
durch offentliche Auffithrungen gefordert sehen wollten, widersprach. Kritik
an einer globalisierenden Manier des Schaffens, die mit der zunehmenden Tech-
nik zu einer Weltmusik fiithren, weist er ebenfalls zurtick. Selbst in Anbetracht
dessen, dass die junge Generation einen besonders groflen Protest gegeniiber
allem Traditionellen mit ,,schroffen Konsequenzen® an den Tag lege, sei ein
»Wille zum Landschaftlichen” nur in der Romantik Programm gewesen. Bei
Beethoven, Schonberg oder Webern artikulieren sich dagegen ,,Menschlichkeit
und humanes Sein“.”® Es fithre daher kein Weg mehr zuriick zum Landschaft-
lichen, es stehe vielmehr die Bildungsaufgabe im Vordergrund.*

Die Bildungsaufgabe der Musikhochschulen ist auch in anderen Texten Marckhls
Zentrum der Argumentation. In Die Aufgaben der Musikakademien in der Land-
schaft vom 7. Mai 1965 wies er darauf hin, dass in den Statuten der Kunstaka-
demien positivistische und humanistische Auffassungen einander iiberlagern.

35 Ebd.

36 Ebd., S. 51.

37 Erich Marckhl, Landschaften im Musikleben, in: Erich Marckhl, Musik und Gegenwart,
Bd. 3: Auswahl an Reden und Referaten, hg. vom Landesmusikdirektor fiir Steiermark,
Graz 1975, S. 22-28, hier S. 23

38 Ebd., S. 27.

39 Vgl. Marckhl, Fn. 37, S. 28.
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Zihlten die Musikakademien auch zu jenen vom positivistischen Denken ge-
prigten zu Beginn des 20. Jahrhunderts geschaffenen Hochschultypen, seien
sie in ihrer geschichtlichen Entwicklung dennoch als Institutionen wesentlich
universeller.”” Aufgabe sei es, die Universalitit, das wesentlich Menschliche,
wiederzugewinnen. Die kiinstlerische Personlichkeit, die es zu bilden gelte, sei
im Landschaftlichen verwurzelt.

,Daher ist es fiir die hohe Schule der Kunst notwendig, in den Bereich des
Personlichen und im weiten Sinne Landschaftlichen soweit institutiv ordnend
einzugreifen, als dies erforderlich ist, um ihre Wesensaufgabe fundiert erfiillen
und ihren geistigen Kern sichern zu konnen. Hier bertihrt sich die Aufgabe der
hohen Schule der Kunst mit dem Aufgabenbereich der Volksbildung [...].**!

Frithe Nachwuchsforderung sei unabdingbar, wobei es gelte, ,,in einer kleine-
ren Welt eine Position einzunehmen, welche dem kulturellen Eigenleben im
landschaftlichen Bereich das neue Gewicht weiterreichender Kontakte tiber das
Landschaftliche hinaus gibt.“*?

Marckhls Positionierung, die sich gegen kollektive Organisationsformen
richtet, lisst erkennen, dass er selbst sein Wirken in Abstimmung mit gleich-
gesinnten und ithm gleichgestellten Personlichkeiten des Musiklebens, wie etwa
den Akademieprisidenten von Wien und Salzburg Eberhard Preussner und
Hans Sittner, ausrichtet. Unschwer ist Marckhls Positionierung zudem in der
politischen und gesellschaftlichen Situation Osterreichs und der Steiermark der
Nachkriegszeit zu verorten. Direkt nach dem Krieg profitierte Marckhl von den
die osterreichische Politik bestimmenden Versdhnungstendenzen, die fiir eine
schnelle Wiedereingliederung der sogenannten minderbelasteten Nationalsozi-
alisten durch die Neufassung des Verbotsgesetzes und das Amnestiegesetz 1948
in alle Funktionen der Gesellschaft verantwortlich waren.” Die Kulturpolitik
von Hanns Koren war von einer Offnung fiir die Moderne und die Avantgar-
de gekennzeichnet, schloss jedoch auch Traditionspflege ein. Koren widme-
te auch dem steirischen Grenzland Aufmerksamkeit und bemihte sich, ,,die
Grenze zu Jugoslawien durchlissiger zu machen***. Marckhls Position erscheint
dabei nicht nur angesichts seiner personlichen Biografie ambivalent, sondern
auch deshalb, weil sich inhaltliche Kontinuititen zu seinen Titigkeiten in den

40 Erich Marckhl, Die Aufgaben der Musikakademien in der Landschaft, in: die Steiermirki-
schen Volks-Musikschulen mit Unterstiitzung durch die Steiermirkische Landesregierung,
die Stadt Kapfenberg und die Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs (Hg.),
Erich Marckhl, Musik und Gegenwart II, [Graz] s.a., S. 65=71, hier S. 65f.

41 Ebd., S. 67.

42 Ebd., S. 70.

43 Siehe dazu auch Ableitinger, Fn. 18, S. 245.

44 Ebd., S. 247.
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1940er-Jahre ausmachen lassen. Dazu gehdren wie auch seine Bemiihungen um
die zeitgenossische Musik — das Studio fiir Probleme zeitlich naher Musik hatte
in der Arbeitsgemeinschaft fiir Fragen zeitgendssischer Musik eine Vorginger-
version an der Wiener Musikakademie in den 1940er-Jahren® — nicht zuletzt
die Kontakte zu Stidosteuropa.

Bereits in den 1940er-Jahren hatten die Nationalsozialisten engere musi-
kalische Kontakte zum annektierten Slowenien hergestellt. Rege Konzertta-
tigkeit und der Aufbau eines Musikschulwesens nach dem steirischen Modell
waren Teil der kulturellen ,Eindeutschung’. Die Staatliche Hochschule in Graz
Eggenberg war dabei als Zentrum gedacht, das tiberregional auch in den siid-
osteuropaischen Raum gleichsam missionierend ausstrahlen sollte. Auch Kon-
takte zu Kroatien sind bekannt, wobei der von Marckhl als Vorbild betrachtete
Leiter des Steiermirkischen Musikvereins und Landesmusikdirektor Hermann
von Schmeidel als Dirigent und Organisator federfithrend aktiv war. ,,Die An-
bahnung und Pflege von Kontakten nach Siidosteuropa auf dem Gebiet der
Musik* war sogar explizit Teil von Schmeidels Arbeitsvertrag.*® Konrad Stekl,
im Nationalsozialismus Musikschulleiter und Musikdirektor, war beispielsweise
einer der von den Nationalsozialisten in die Untersteiermark entsandten Ex-
perten.?’

Angesichts der weit verbreiteten Auffassung, die nationalsozialistische Zeit
sei in den 1960er- und 1970er-Jahren ein Tabuthema gewesen, mag es heu-
te verwundern, wie sehr diese Kontinuitit in den 1960er-Jahren prisent war,
was einschligige Quellen belegen. So schrieb beispielsweise Harald Kaufmann
in einem offenen Brief an Hellmut Federhofer, Marckhl sei es gelungen, mit
der Akademie die 1945 geschlossene Hochschule fiir Musikerziehung in Graz
Eggenberg wieder zu errichten.*®

45 Siehe dazu auch Lynn Heller, Geschichte der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
in Wien. Schlussbericht eines Forschungsprojekts des Bundesministeriums fiir Wissenschaft
und Forschung, Wien 1994, S. 746-750 (vgl. UAKUG_TEM_B29_H157).

46 Siehe dazu u.a. die Ausstellung ,,20 Jahre Kunstuniversitit®, im Besonderen das Kapitel
,Internationalitit und Schwerpunkt Stidosteuropa — 1938, https://www.ausstellung-kug.
at/20-jahre-kunstuniversitaet/1938-2/ (16.10.2020).

47 Vgl. Glanz, Fn. 9, S. 463.

48 Vgl. den Nachlass Harald Kaufmanns im Archiv der Akademie der Kiinste Berlin, hier:
., Kaufmann 358
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II. Auslandskontakte zur Akademie-Zeit

Die Unterlagen aus der Prisidialkanzlei verdeutlichen, dass die internationalen
Kontakte in den stidosteuropiischen Raum, die das Profil der Institution mal3-
geblich charakterisieren sollten, neben Kontakten zur Bundesrepublik Deutsch-
land in den Anfangsjahren der Akademie bis zur Hochschulzeit konsequent
etabliert wurden. Wie die Akademieleitung diese Positionierung verstanden
wissen wollte, geht u.a. aus Unterlagen hervor, die man anlisslich eines Emp-
fangs fiir die Teilnehmenden eines Austauschkonzerts des Orchesters der Staat-
lichen Hochschule fiir Musik und Theater Hannover am 17. Mai 1966 fiir die
Ansprache ins Biiro von Koren sandte. Darin ist zu lesen:

,,Die Pflege eines Veranstaltungsaustausches moglichst weiten Umfangs ist eine
Aufgabe der Musikhochschulen. Nicht nur zeigen solche Veranstaltungen die
wechselseitigen Ziele und Verpflichtungen fir die Ausbildung der Kunststu-
dierenden, sondern sie fordern auch enge Kontakte des geistigen Lebens, aus
denen die Gestimmtheit eines wachen Gefiihls europiischer Gemeinsamkeit
erwichst. Die Grazer Akademie hat in der kurzen Zeit ihres Bestehens solche
Kontakte gesucht und gefunden. Sie hat sie mit den Nachbarstaaten unseres
Landes Italien, Jugoslawien, Griechenland, Bulgarien, Ungarn, Tschechoslo-
wakei gekntipft.“*

Vor allem Kontakte zu Ljubljana und Zagreb spielten in den 1960er-Jahren eine
wichtige Rolle. Die Anbahnung der Beziehungen gehen auf ein Konzert des
Grazer Violinprofessors Walter Klasinc in Ljubljana zurtick, wie Rektor Karlo
Rupel am 4. Juni 1964 an Erich Marckhl schreibt:

,Gelegentlich des Konzerts des H. Prof. W. Klasinc in Ljubljana kam ich auf den
Gedanken gemeinsamer Austauschkonzerte, welche die Bande zwieschen [sic]
der Musikakademie in Graz und unserer Musikakademie stirken und vertiefen
kénnten, die wir bei Gelegenheit der Griindung Ihrer Musikakademie kniipf-
ten, als ich die Ehre hatte der festlichen Eréffnung derselben beizuwohnen.
Das Orkester [sic] unserer Akademie [...] kdnnte im nichsten Schuljahr in Graz
ein symphonisches Konzert schon im November geben. Thr Orkester wiirden
wir dann mit grésster Freude wann immer nach dem 1. Januar 1965 bei uns
begriissen.”*

Die Austauschaktivititen fanden eine kontinuierliche Fortsetzung. Wie der
Prisident in einem Schreiben an Schuldirektoren vom 9. Mai 1966 unterstrich,
kam 1966 einer Veranstaltung besondere Bedeutung zu: Am 3. Juni 1966 fand
ein gemeinsames Konzert des Akademiechores Graz und des Akademieorches-
ters Laibach unter der Leitung von Karl Ernst Hoffmann statt, wobei Exsultate

49 UAKUG/AK/AV_199.
50 UAKUG/AK/AV_201.
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jubilate von Mozart und die d-moll Messe von Bruckner am Programm standen.
Marckhl schrieb dazu: ,,Dieses Konzert ist das erste Beispiel der Zusammen-
arbeit einer Osterreichischen Musikakademie mit einer Musikakademie des
Auslands von derartigem Umfang und von derartiger musikkultureller Bedeu-
tung.” Die Kontakte zu Slowenien umfassten auch Austauschaktivititen mit
Maribor.

Zu Zagreb sind Kontakte der Akademie ebenfalls bereits 1964 dokumen-
tiert. Am 28. Oktober 1964 fand ein Konzert von Studierenden im grof3en Saal
des Kroatischen Musikvereins in Zagreb statt. Am Programm standen F. Pou-
lenc, Sonate fur 2 Klarinetten, Ravel, Sonatine fiir Klavier, Hindemith, Sonate
fiir Posaune und Klavier und Sonate fiir Klarinette und Klavier. Die Mitwir-
kenden waren Peter Straub, Leonhard Winkler und Horst Renher (Klarinette)
sowie Helmut Koppel (Posaune), Wolfgang Bozic, Brigitte Jancar und Ursula
Rosegger (Klavier). Milo Cipra, Rektor der Zagreber Musikakademie, schrieb
diesbeziiglich an Erich Marckhl: ,,Das Programm fand allgemeinen Beifall. Es
ist unkonventionell und modern und lisst Bliser zu Worte kommen.”“*' Die
sieben Studierenden wurden, wie aus einem Brief Marckhls an Rektor Cipra
vom 19. Oktober 1964 sowie aus einem Schreiben an den Osterreichischen
Generalkonsul in Zagreb, Johann Spengler, vom 19. Oktober 1964 hervorgeht,
von Prof. Dr. Ziak in Vertretung von Prof. Dr. Wiinsch begleitet. Der Kontakt
geht, wie ein Brief Marckhls an den Generalkonsul dokumentiert, aut” Ver-
mittlung Spenglers zuriick. Die Studierenden nahmen, wie im selben Schreiben
und in einem Brief an das Bundesministerium vom 6. Oktober 1964 erwihnt
wird, mit diesem Matinee-Konzert als Giste der Zagreber Musikhochschu-
le am Festival der Studierenden der jugoslawischen Musikhochschulen vom
26.—29. Oktober 1964 teil. Nach einem Gesprich mit dem Generalkonsul, in
dem dieser die ,,Idee einer engeren Fiihlung mit der Grazer Musikakademie®
vorbrachte, schrieb Rektor Cipra:

,Ich besprach es nachher mit meinem Professorenkollegium, wo die Idee aufs
freundlichste aufgenommen wurde. [...] Die Beziehungen unserer beiden Aka-
demien sind ja schon von allem Anfang an herzlich, was mir auch Kollege Dr.
Kovacevic, mein Vertreter bei Threr Eroffnungsfeierlichkeit im Herbst vorigen
Jahres, bestitigt hatte.”>

Ideelle Hintergriinde wurden von Spengler angesprochen, der am 21. Juli 1964
an Marckhl schrieb:

51 Ebd.
52 Ebd.

213



Susanne Kogler

,Ich darf Thnen [...] nochmals meine besondere Bewunderung fiir Thren Blick
fir die Notwendigkeiten und Moglichkeiten der Einwirkung der alten Stidost-
Metropole Graz auf den Siidosten ausdriicken und wiinsche Thnen bei diesem
Beginnen von Herzen viel Erfolg.“>

Die Korrespondenz und Notizen zu Kontakten von Erich Marckhl und Theo
Tabaka, Flotist und Prisident der Osterreichischen Lesehalle in Zagreb, doku-
mentieren weitere Austauschprojekte der Jahre 1967/68.%* Sie waren vom Pro-
filschwerpunkt der Beschiftigung mit zeitgendssischer Musik an der Akademie
geprigt, wobei gegenseitig Einblicke in neue Werke und ein Uberblick iiber die
aktuelle Musikszene vermittelt wurden. Im Rahmen des Studios fiir Probleme
zeitlich naher Musik/Werkkundekreis fand beispielsweise am 28. April 1967
ein Konzert des Bliserquintetts der Zagreber Philharmonie mit Werken von
Prosev, Apostel, Lhotka-Kalinski, Bloch, Cipra, Nagele und Papandopulo statt.
Wie aus dem Programmentwurf und den Einladungsschreiben hervorgeht, war
das Thema des Konzerts ,,zeitgenossische Osterreichische und jugoslawische
Bliser-Kammermusik .

Auch Prag war ein wichtiger Austauschpartner der Grazer Akademie. Am
8. November 1965 fand beispielsweise ein Konzert von Prager Studierenden
der Musikfakultit der Akademie der musischen Kiinste in Graz statt. Es standen
kammermusikalische Werke u.a. von Suk, Jindfich Feld, Martint und Proko-
fieff auf dem Programm. Der Termin wurde in Abstimmung mit Rektor Rupel
der Musikakademie Laibach vereinbart, wo die Prager Studierenden ebenfalls
konzertierten. Zu diesem Besuch der Prager Studierenden in Graz schrieb der
Prodekan der Musikfakultit der Akademie der musischen Kiinste am 28. De-
zember 1965 an Prisident Marckhl:

.Wie es aus den Kritiken erscheint, hatten unsere Studenten bei Thnen einen
warmen Erfolg. Ich glaube schon im vorhinein, dass auch Ihre Studenten in
Prag denselben Erfolg haben werden. Wir erwarten IThre Delegation am 16. Fe-
bruar 1966. Das Konzert findet am 17. Februar im Kammersaal der Hochschule
statt. Wir werden uns sehr freuen, wenn Sie am 18. Februar noch unsere Giste
sind, damit die Delegation unsere schone Stadt etwas kennenlernt.”>

Marckhl hatte am 22. November 1965 geschrieben, er sei ,,beeindruckt und
erfreut” gewesen ,,von den vorziiglichen Leistungen groBer Talente, die Sie uns
vorgestellt haben'*®. Das Austauschkonzert in Prag fand am 17. Februar 1966 an
der Akademie der musischen Kiinste mit Werken von Hindemith, Wolf, Marx,
Strawinsky und Schubert statt.

53 Ebd.
54 UAKUG/AK/AV_201.
55 UAKUG/AK/AV_199.
56 Ebd.
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Mit Bratislava wurden ebenfalls Kontakte etabliert. Nach einem informellen
Schreiben von Terezia Horakova, Fachassistentin der Musikhochschule in Bra-
tislava, in dem sie ,,im Auftrage der Gewerkschaft der Musikhochschule Bratis-
lava® eine Zusammenarbeit mit der Grazer Akademie anregte und Graz um die
Initiative bat, hatte Erich Marckhl am 13. Mirz 1967 umgehend an den Prisi-
denten der Hochschule fiir Musik in Bratislava geschrieben und den Vorschlag
zu Austauschkonzerten und wissenschaftlichen und kiinstlerischen Kontakten
der Lehrenden gemacht:

,Im Zuge des Bestrebens, mit den hohen Schulen der Musik in unseren Nach-
barlindern moéglichst lebendige Kontakte herzustellen, mochte ich den Vor-
schlag zur grundsitzlichen Diskussion stellen, im Ablauf des nichsten Stu-
dienjahres ein Austauschkonzert von Studierenden oder kleineren Ensembles
unserer beiden Hochschulen durchzufithren. Die Akademie verfiigt iiber einen
bereits vielfach im Ausland konzertierenden Kammerchor und tber ein Kam-
merorchester, sowie liber kleinere Ensembles. [...] Es kimen aber nicht nur die
Austauschkonzerte von Studierenden fiir die Aufnahme eines Kontaktes in Fra-
ge, sondern auch eventuelle Vortrige von Lehrern iiber musikbezogene The-
men oder auch Konzerte der Professoren [...].*’

Am 21. April 1967 erhielt er von Prorektorin Anna Kafendova folgende Antwort:

,Herzlichen Dank fiir Thren Brief, in welchem Sie eine engere Zusammen-
arbeit unserer beiden Hochschulen in Form von Austauschkonzerten in Vor-
schlag bringen. Wir begriilen Thre Initiative mit groBer Freude und hoffen im
kommenden Schuljahre diese Konzerte realisieren zu kénnen. Auch wir verfii-
gen tiber ein sehr gutes Kammerorchester, einige kleinere Kammerensembles,
allerdings auch tiber ausgezeichnete Solisten [...]. Sicher wiirden Sie gern unsere
ilteren und neueren slowakischen Kompositionen kennenlernen, und wenn Sie
einverstanden sind, konnten wir Thnen einen ganzen Abend mit slowakischen

Musikschopfungen prisentieren.

In einem Brief vom 26. Juni 1967 grift Marckhl diesen Vorschlag auf und bat,
»ein Programm mit moderner slowakischer Musik zu erstellen. Fiir das Kon-
zert der Grazer Studierenden in Bratislava am 25. Oktober 1967 schrieb die
Prorektorin:

LWir [...] mochten Sie im ersten Teil des Konzertes um ein klassisches Pro-
gramm (Haydn, Mozart, Beethoven) bitten [...], da doch bei Thnen in Oster-
reich das berufene Zentrum fiir klassische Tradition liegt. In der zweiten Hilfte
des Konzertes mochten wir gerne Osterreichische moderne bzw. zeitgendssische

Werke vertreten sehen.**

57 Ebd.

58 Ebd.
59 Ebd.
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Am 20. Jinner 1969 gaben Studierende der Hochschule fiir musische Kiinste
in Bratislava ein Gastkonzert mit Werken von zeitgendssischen slowakischen
Komponisten, u.a. von A. Moyzes, F. Kafenda, D. Kardos, D. Martin¢ek und
J. Cikker.

Nicht nur die neue Musik, sondern auch der Grazer Jazzschwerpunkt fand in
den internationalen Kontakten einen Niederschlag: Im Rahmen ,,grazer jugend
konzerte® veranstaltete das Institut fiir Jazz einen Zyklus, bei dem am 10. No-
vember 1966 das Ljubljanski-Jazz-Ensemble und die Ad-Hoc-Bigband Ljubl-
jana zu horen waren. Des Weiteren traten Musiker aus Frankfurt, Schweden,
Budapest, Prag und den USA auf.

In die kiinstlerischen Austauschaktivititen der Akademie mit Siidosteuropa
wurden auch wissenschaftliche Vortrige eingebunden. So sprach beispielsweise
Pavel Sivic, Professor an der Musikakademie Laibach, iiber die Entwicklung ju-
goslawischer Klaviermusik. Am 14. Mirz 1967 hielt Lubomir Dodouzka, Prag,
einen Vortrag zum Thema Das Jazzleben in den Oststaaten. Am 2. Mai 1967
sprach Guido Waldmann zum Thema Die musikalische Avantgarde und die Sowjet-
union.

ITI. Nachhaltige Profilierung nach Siidosten — Conclusio

Eine Vielzahl an Dokumenten zum Veranstaltungswesen der heutigen Kunst-
universitit belegt einen fortdauernden lebendigen kulturellen Austausch mit
dem Osten und Stidosten Europas, wobei der Radius der Beziehungen sich be-
standig vergroBerte. Stand in den 1960er- und zu Beginn der 1970er-Jahre die
Internationalisierung noch in den Anfingen, waren zunehmend Studierende
und auch Lehrende aus Ost- und Siidosteuropa an der Hochschule und spiteren
Kunstuniversitit titig und damit auch im o6ffentlichen Kulturleben von Graz
prasent. Studierende aus dem damaligen Jugoslawien sind in den Matriken der
heutigen Kunstuniversitit und ihrer Vorgingerinstitutionen seit 1939 nachge-
wiesen. Im Matrikenbuch der Reichshochschule in Eggenberg sind zwischen
1939 und 1944 acht Personen dokumentiert, wobei aufgrund ihrer Abstam-
mung nicht alle das Recht hatten, in Graz zu studieren.®” In der Konservato-
riumskartei finden sich von 1936 bis 1962 50 Personen, in der Akademiekartei
sind zwischen 1963 und 1971 27 dokumentiert. In den 1970er-Jahren stellten
Studierende aus Jugoslawien die bei Weitem groBite Gruppe internationaler
Studierender an der Hochschule dar, wobei die Zahl von 13 im Studienjahr
1970/71 kontinuierlich anwuchs: auf 29 im Jahre 1978.°

60 Siche dazu die Ausstellung, Fn. 46, https://www.ausstellung-kug.at/20-jahre-kunstuniver-
sitaet/1938-2/ (16.10.2020).
61 Vgl. Studierendenlisten 1971-1987, UAKUG/HS/AV_114.

216


https://www.ausstellung-kug.at/20-jahre-kunstuniversitaet/1938-2/

Die Aufgaben der Musikakademie ,,in der Landschaft“

Es besteht kein Zweifel, dass die in den 1960er-Jahren etablierte Ausrich-
tung der heutigen Kunstuniversitit nach Ost- und Stidosteuropa eine nachhal-
tige Wirkung auf die Institution und damit auf das kulturelle Leben der Stadt
Graz ausgetibt hat. Die ideologischen Ambivalenzen dieser Profilierung und
die den Hintergrund bildenden 6ffentlichen Diskussionen sind jedoch — wohl
vorrangig durch den Ende der 1960er-Jahre eingeleiteten Generationswech-
sel — heute in Vergessenheit geraten. Nicht zuletzt angesichts der bestindigen
geopolitischen Verinderungen kann es in der heutigen, tendenziell ,geschichts-
vergessenen® Zeit, in der auch immer wieder von antisemitischen Vorfillen be-
richtet wird,** gerade fiir die Universititen allerdings als eine nicht unwesent-
liche gesellschaftspolitische Aufgabe angesehen werden, tiber ihre Rolle ,,in der
Landschaft”, deren Gegenwart, Geschichte und Zukunft zu reflektieren und
dabei aktuelle Interessenslagen und Profilierungen mit historischen Zielvor-
stellungen zu konfrontieren. Der vorliegende Beitrag méchte in diesem Sinne
auch zu weiteren Forschungen einen Anstol3 geben.

62 Siehe dazu auch ,,Josef Schuster besorgt iiber Geschichtsvergessenheit der Deutschen®,
Die Zeit online, 7. Mai 2020, https://www.zeit.de/gesellschaft/zeitgeschehen/2020-05/
josef-schuster-zentralrat-der-juden-antisemitismus-geschichtsvergessenheit-ns-zeit?,
(10.11.2020)
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Erich Marckhl ,,Etwas Gber meine Musik”: Musik,
Ideologie und Asthetik im Nachkriegsoésterreich

Susanne Kogler

I. Einleitung

Das Forschungsprojekt, in dem der Aufbau der Musikerzichung in der Steier-
mark nach dem Zweiten Weltkrieg im Zentrum stand, ging von dem bisher
unbearbeiteten Teilnachlass von Erich Marckhl (1902-1980) aus.! Marckhl,
Komponist, Musikwissenschafter, Pidagoge und — am Hohepunkt seiner Kar-
riere — Prisident der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz
von 1963 bis 1971, war wohl die fithrende Personlichkeit beim Wiederauf-
bau der institutionalisierten Musikausbildung in der Steiermark und bei der
nachhaltigen Profilierung der Akademie, der heutigen Kunstuniversitit Graz.
Da Marckhls Karriere schon in den 1930er-Jahren wihrend der NS-Zeit be-
gann, konzentrierte sich die Forschung im Rahmen des Projekts auf Briiche
und Kontinuititen in Hinblick auf frithere Zeiten, insbesondere die 1920er-,
1930er- und 1940er-Jahre. Wir interessierten uns fiir Marckhls Leben, seine
Ideen und das groBle Netzwerk, welches ihm ermoglichte, seine beruflichen
Ziele zu erreichen.

Marckhls Wirken erscheint ambivalent: Viele Kolleginnen und Kollegen aus
der Anfangszeit der Akademie sind von seiner ihnen gegeniiber untadeligen
Personlichkeit und damit auch seiner personlichen Integritit iiberzeugt, wie
sie in zahlreichen Gesprichen betonten. Jene wiederum, die sich mit seiner
Vergangenheit beschiftigten und daher seine hohen Funktionen im Bildungs-
system des nationalsozialistischen Regimes deutlich vor Augen haben, treten
dieser Sichtweise vehement entgegen. So hat sich auch die Ansicht verbreitet,

1 Vgl. dazu die Projektseite: https://archiv.kug.ac.at/projekte/forschung-und-veranstaltun-
gen/erich-marckhl-musikausbildung-in-der-steiermark-nach-1945-brueche-und-konti-
nuitaeten (21.01.2020).

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
ZEmmmTEmm Steiermark nach 1945, S. 219-235. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-15 219
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Marckhl habe sich nach 1945 gewandelt und vom Nationalsozialismus distan-
ziert. Um hier ein differenzierteres Bild zu gewinnen, sind Marckhls auto-
biografische Schriften von Interesse, die im Rahmen dieses Projekts erstmals
wissenschaftlich ausgewertet wurden. Wihrend sich Julia Mairs Beitrige vor
allem mit biografischen Aspekten beschiftigen, wird im vorliegenden Beitrag?
nun sein Verstindnis von Kunst anhand einer niheren Betrachtung eines auto-
biografischen Textes zu seinem kompositorischen (Euvre untersucht, wobel
methodisch an das Konzept des ,Close Reading angekniipft wird.?

Marckhl selbst verstand sich zeitlebens vorrangig als Komponist. Der Text, der
einen Uberblick iiber Marckhls Schaffen bietet, seine Werke in eine kompositi-
onsisthetische Entwicklungsperspektive riickt und damit ihre charakteristische
Beschaffenheit zu rechtfertigen sucht, ist schon allein was den Umfang betriftt
ein wichtiger Teil seines Nachlasses. Zudem kann er auch als Rechenschafts-
bericht in weiterem Sinne gelesen werden. Ist er auch oberflichlich nur dem
Komponisten Erich Marckhl gewidmet, dessen Schaffen im Vordergrund steht
und aus kompositionstechnisch-analytischer Perspektive als sachlich begriindet
und logisch entwickelt erklirt wird, ist er dennoch vor dem Hintergrund der
Diskussionen um Schuld bzw. Mitschuld am Nationalsozialismus in Osterreich
und Deutschland zu sehen. Debatten wie die ,,GroB3e Kontroverse® in der Bun-
desrepublik Deutschland zwischen dem Exilanten Thomas Mann und jenen,
die sich als ,innere Emigranten’ zu positionieren versuchten,’ konnen ebenso als
Kontext herangezogen werden wie der Opfermythos, der in Osterreich offiziell
die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit priagte.’ Auf kiinstlerischer Ebe-
ne ist bei Zeitgenossen Marckhls eine fatalistische Haltung auszumachen, wie
beispielsweise im Schaffen Gottfried von Einems, der Marckhl eng verbunden
war. Diese Haltung entsprach ebenfalls der Einstellung jener, die sich nicht mit

2 Der Text entstand fiir einen Vortrag an der Jan Albrecht Music and Art Academy Banska
Stiavnica 2019 und wurde in der Zeitschrift der Akademie in englischer Sprache versf-
fentlicht. Der vorliegende Text ist eine geringfiigig iiberarbeitete Version des Originals.
Fiir die Ubersetzung ins Deutsche danke ich Susanne Géttlich. Vgl. Susanne Kogler, Erich
Marckhl, Some Words About My Music: Music, Ideology and Aesthetics in Post-War Aus-
tria, in: ars pro toto. Science & Art Journal 1 (2020), S. 10-16.

3 Vgl. Wolfgang Hallet, Methoden kulturwissenschaftlicher Ansitze: Close Reading und
Wide Reading, in: Vera Niinning / Ansgar Niinning / Irina Bauder-Begerow (Hg.), Me-
thoden der literatur- und kulturwissenschaftlichen Textanalyse. Ansitze — Grundlagen —
Modellanalysen, Stuttgart: Metzler 2010, S. 293-315.

4 Vgl. u.a. Manfred Weinberg, Die ,Grole Kontroverse® wiedergelesen, in: Briinner Beitri-
ge zur Germanistik und Nordistik 2 (2020), S. 81-96, https://digilib.phil.muni.cz/hand-
le/11222.digilib/143649 (29.10.2021).

5 Vgl. Heidemarie Uhl, Das ,,erste Opfer®. Der &sterreichische Opfermythos und seine Trans-
formationen in der Zweiten Republik, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Politikwissen-
schaft OZP 1 (2001), S. 19-34, http://www.oezp.at/oezp/online/online.htm (14.02.2020).
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der eigenen Mitverantwortung am morderischen Geschehen auseinandersetzen
wollten.® Auch die Position der Kritischen Theorie, die mit der Person Theodor
W. Adornos idsthetische und zeitgeschichtliche Positionen kritisch zu verbinden
intendierte, ist als historischer Kontext von Interesse, ist sie doch, wie in neueren
Publikationen anschaulich dargestellt wurde,” genau vor dem Hintergrund jenes
Klimas des Schweigens und der Verleugnung entstanden, an dem auch Marckhl
teilhatte. Zudem hatte Marckhl Giber Harald Kaufmann personlich Kontakt zu
Theodor W. Adorno, der am an der Akademie neugegriindeten Institut fir
Wertungsforschung sehr interessiert war, sich in Personalfragen des Instituts ak-
tiv einbrachte und auch selbst in Graz Grundsatzvortrige hielt.®

Ohne genauer auf diese Debatten eingehen zu konnen, intendiert der Bei-
trag, Marckhls Musikisthetik zu beleuchten. Die zentrale Frage dabei ist: Wel-
che Musikauffassung liegt seiner Rechtfertigungsstrategie zugrunde? Voraus-
blickend kann bemerkt werden, dass sie eng mit der aus dem 19. Jahrhundert
tradierten Vorstellung einer ,absoluten Musik® verbunden ist. Diese im zeit-
geschichtlichen Kontext zu thematisieren, erscheint auch deshalb von Interes-
se, weil sie als dsthetische Auffassung nach wie vor eine nicht unwesentliche
Rolle spielt und bisher kaum vor zeithistorischen Hintergriinden betrachtet
wurde. Gerade im musikpidagogischen Bereich, in dem sich Marckhl bewegte,
erscheint jedoch eine Aufarbeitung der Beziehungen zwischen kiinstlerischen
Haltungen, die vermeintlich nichts mit Politik zu tun haben, und politischen
Gegebenheiten wichtig. Denn gerade dass Zusammenhinge negiert werden,
ermdglicht einen Spielraum, der es leichter erscheinen lisst, sich personlicher
Verantwortung zu entziehen.’

Von Erich Marckhls zahlreichen Texten, die seine eigenen Werke zum In-
halt haben, ist Etwas iiber meine Musik'’, Ende der 1970er-Jahre verfasst, zweifel-
los der wichtigste und umfangreichste. Er umfasst 105 Seiten und ist in 12 Ka-
pitel gegliedert. Diese beschreiben sein Werk teilweise chronologisch, teilweise

6 Siehe dazu u.a. Joachim Reiber, Gottfried von Einem. Komponist der Stunde null, Wien:
Kremayr & Scheriau 2017, S. 75-79.

7 Vgl u.a. Stuart Jeffries, Grand Hotel Abyss. The Lives of the Frankfurt School, New York
[u.a.]: Verso 2016, S. 261-279.

8 Siehe dazu u.a. die Korrespondenz zwischen Harald Kaufmann und Theodor W. Adorno
im Harald Kaufmann Archiv an der Akademie der Kiinste Berlin bzw. den Briefwechsel
Theodor W. Adorno / Harald Kaufmann (1967-1969), in: Werner Griinzweig / Gottfried
Krieger (Hg.), Harald Kaufmann, Von innen und auBlen. Schriften iiber Musik, Musikleben
und Asthetik, Hofheim: wolke, 1993, S. 263-300.

9 Siehe dazu u.a. auch Michael Heinemann, Residuen. Emigration und Verweigerung, in:
ders.: Kleine Geschichte der Musik, Stuttgart: Reclam #2013, S. 290-300.

10 Erich Marckhl, Etwas iiber meine Musik. Unverdffentlichtes Typoskript. UAKUG/
TEM_089. Der Text ist auch online verfiigbar: https://www.uakug.findbuch.net/php/
main.php?ar_id=3745#55414b55472f54454dx154 (21.01.2020).
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auch in Hinblick auf Gattungszusammenhinge oder isthetische Fragen wie
die Beziehung der Kunst zum Religiosen. Auffallend ist, dass Marckhl gleich
zu Beginn, obwohl er kaum zu realen Lebenssituationen Stellung nimmt, auf
einem engen Zusammenhang zwischen Musik und Leben besteht. Nicht zu-
letzt dadurch wird die Erwartung geweckt, mehr iiber brisante, mit Marckhls
Lebenszeit verbundene Fragen zu erfahren. Diese wird allerdings zunichst ent-
tauscht, beschrankt sich der Autor doch auf musikalisch formale Probleme. Im
Zuge der Lektiire kristallisiert sich jedoch immer deutlicher eine Argumenta-
tionslinie heraus, die eine personliche Position Marckhls erkennen ldsst.

Die Fragen, die sich bei der Lektiire stellen, sind nicht nur mit seinem kiinst-
lerischen (Euvre verkniipft, sondern beziehen sich vor allem auf seine institu-
tionelle und kulturpolitische Arbeit im Nachkriegsosterreich sowie sein Leben
und seine Ausbildung wihrend des Nationalsozialismus. Sie betreffen somit
vorrangig Themen, die unausgesprochen quasi ,zwischen den Zeilen® prisent
sind: Wie beurteilte Marckhl die NS-Zeit und die Ideologie dieses Regimes?
Was ist das Personliche, das er, wie er sagt, in seinen Kompositionen ausdriicken
wollte? Hat seine personliche Haltung zum Leben und zur Politik seine Musik
beeinflusst? Miissen seine eigenen Ansichten beriicksichtigt werden, wenn man
sein musikalisches Schaffen dsthetisch beurteilt? Was kann iiber die Gefiihle
gesagt werden, die er in Bezug auf sein Leben oder seine persénlichen Uber-
legungen zu seinem Schicksal geduBert hat? Gibt es Zeichen von Wut oder Ver-
zweiflung? Hat er Reue empfunden? Lag ein innerlicher Riickzug vor? Welche
kulturellen Prigungen blieben sein ganzes Leben lang erhalten?

Um Antworten dazu in Marckhls Text Etwas iiber meine Musik zu finden,
wurde dieser zunichst methodisch nach philologischen Kriterien unter Be-
riicksichtigung der spezifischen autobiografischen Textsorte und des Aufbaus
analysiert. Besonders galt es zu unterscheiden, was explizit gesagt, was nur an-
gedeutet und was verschwiegen wird. Fiir die vorliegenden Fragestellungen
erscheinen entgegen der Intention des Autors, die Entwicklung seines kom-
positorischen Stils darzustellen, um diesen zu rechtfertigen, insbesondere jene
Kompositionen von Interesse, die Bezlige zu literarischen Werken beinhalten,
welche wiederum hinsichtlich ihres Inhalts interpretiert werden konnen. Zu-
dem erscheint auch in Bezug auf seine einflussreiche pidagogische Titigkeit
wichtig, welche Auffassung von Kinstlertum bei Marckhl auszumachen ist.

Im Folgenden werden fiinf Themen herausgegriffen, die sich im Zuge der
Textanalyse fiir Marckhls kiinstlerischen Standpunkt als zentral erwiesen und
die es zugleich erlauben, eine kritische Perspektive darauf zu entwerfen. Sie
lassen auch Ankniipfungspunkte an fiir das 19. und 20. Jahrhundert wichtige
asthetische Debatten erkennen und reichen damit in ihrer Bedeutung tiber das
Werk Marckhls hinaus.
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II. Etwas iiber meine Musik — Ein ,Close Reading*

I1.1 Beziehungen zwischen kiinstlerischem Schaffen und Leben

Bereits auf der ersten Seite weist der Autor darauf hin, dass dieser Text verfasst
wurde, um das Verhiltnis zwischen kiinstlerischer Arbeit und Leben zu ver-
deutlichen. Er wolle seine grundlegenden und objektiv entfalteten Meinungen
und Ansichten prisentieren, welche fiir sein kiinstlerisches Schaften von Be-
deutung sind. Wichtig fiir ihn, laut seiner eigenen Darlegungen, seien der Wille
zum Schaffen sowie Selbstbestitigung in den kiinstlerischen Werken zu finden.
Wie Marckhl betont, gebe es seiner Ansicht nach kein autonomes Ethos, das
nicht im Charakter des Schopfers griinde. Die ethische Grundlage des Schaffens
liege in jedem Menschen selbst, schreibt Marckhl.

Zunichst werden einige Details zu seiner Jugend offenbart: Im Gegensatz
zu seinen national-liberalen Eltern waren fiir Marckhl, wie er ausfiihrt, Re-
ligion und soziale Bindungen wichtig. Er war interessiert an Literatur sowie
romantischer und expressiver Lyrik, wihrend er selbst expressionistische Dra-
men und Romane schrieb. Franz Schmidt, Richard Strauss und Hans Pfitzner
waren wihrend seiner Ausbildungsjahre angesehene Komponisten, ebenso wie
die Klavierwerke von Debussy und Ravel fiir ihn von Bedeutung waren. Er
selbst war insbesondere beeindruckt von Schonbergs Pierrot lunaire und dessen
Kammersinfonie sowie Milhauds L’homme et son désir. Hervorzuheben ist hier, dass
Marckhl Schénberg als Vorbild nennt und sich damit in eine Traditionslinie mit
vom Regime geidchteten Komponisten und der franzdsischen Musik stellt. Diese
Verbindung bestimmt auch seine kulturpolitischen Stellungnahmen und Aktivi-
taten in der Nachkriegszeit. In Bezug aufseine eigenen Werke, welche zwischen
1920 und 1934 entstanden sind — Streichquartette, ein Streichtrio und Sonaten
fiir Violine und Klavier —, spricht er von einem schwierigen Transformations-
prozess, der von konventioneller Tonalitit zu freier melismatischer Bewegung
getiihrt habe. Unter seiner frithen Kammermusik schitzte er vor allem die Lie-
der basierend auf Gedichten und Texten von Rilke. Wihrend seiner Titigkeit
als Erzieher in Breitensee, die am 14. September 1936 abrupt endete," habe er,
so Marckhl, Einblicke in die Gegebenheiten des Seins gewonnen, die sein Le-
ben und Erleben vertieften und seine Energie gestirkt haben. Unter anderem
erlangte er Hirte und Strenge, sowohl kiinstlerische als auch menschliche.

11 Den Grund fiir dieses seine Aktivitit als illegaler Nationalsozialist, nennt Marckhl nicht.
Siehe dazu auch den Beitrag ,,Erich Markchl im Spiegel von Selbst und Fremdzeugnissen®
von Julia Mair im vorliegenden Band.
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Eines der Werke, welches er naher erlautert, ist das Divertissement fur Solo-
Violine und Streicher, komponiert im Jahr 1966.!> Im mittleren Satz wird eine
Dur-Tonalitdt erzeugt. Marckhl vergleicht diese tonale Passage mit dem har-
monischen Gertst seiner Groflen Fuge fiir Streichorchester — einem Stiick, das
ihm 1939 den Preis der Stadt Wien einbrachte und dort 1940 uraufgefiihrt
wurde.” Durch diesen tonalen Abschnitt in seinem spiteren Stiick wurde er
mit der Bezeichnung ,,wie gehabt® eingestuft, fiir einige Kritiker ein Charak-
teristikum seines (Euvres, ,,eindeutig und entscheidend endgiltig®, wie er sich
beklagte."* Marckhl fiithlt sich von diesen Kritikern missverstanden und gibt
daher Einblicke in seine eigenen Ausdrucksvorstellungen, die fiir thn mit sei-
nen Lebenserfahrungen in Zusammenhang stehen. Er verteidigt die Tonalitit
C-Dur, indem er die ,,Funktion des Elegischen betont, die ihm zufolge ,,ja
gleich durch die Hirte der Violin-Kadenz bestitigt wird®. Hier werde ,,wirk-
lich einige Lebenserkenntnis ins Tonen gebracht™. Das ,,erkannten Spieler und
Hoérer”. Und Marckhl setzt fort: ,,Kritiker registrierten Anklinge an Béla Bar-
tok, sprachen von geschickter Montage und wunderten sich iiber die retro-
spektive Tendenz, die angesichts der Situation eher Schicksal als Schwiche und
schon gar nicht Bequemlichkeit ist.“"
tionsstrategie zu erkennen: Einerseits wird eine folgerichtige musikimmanente
Entwicklung vom Frithwerk zu den spiten Kompositionen gezogen, anderer-
seits wird der spezifische tragische Ausdruck seines Werkes als dem Schicksal,
das der Autor erfahren musste, geschuldet dargestellt.

Beim ersten Lesen des Textes ist man enttiuscht, dass sich Marckhl weigert,
iiber sein Leben und seine Zeit direkt zu sprechen und nur an kiinstlerischen
Fragen festhilt, die sich vor allem um Probleme der technisch-strukturellen Ent-
wicklung zu drehen scheinen. Nichtsdestotrotz deuten Absitze wie der oben
zitierte, insbesondere nach mehrfacher Lektiire und gemeinsamer Betrachtung,
an, dass der aus der Retrospektive verfasste Text zugleich als kiinstlerisches Be-
kenntnis und menschliche Rechtfertigung verstanden werden kann und wohl
auch soll. Was der Autor besonders verteidigt, ist seine retrospektive Sicht. Au-
Berdem ist seine egozentrische Position auffallend. Immer wieder beklagt er sich
iber die schwierige Situation und Zeit, in der er lebte, aber es fillt kein Wort zu
den Millionen von Opfern, die das Regime, dem er als Leiter der Abteilung fiir
Musikpiadagogik in fithrender Position an der Wiener Reichshochschule verbun-

Bereits hier ist die zentrale Argumenta-

12 Ein Teil des Nachlasses von Marckhl wird an der Universitit fiir Musik und darstellen-
de Kunst Graz aufbewahrt. Das Autograph ist online verfiigbar: http://phaidra.kug.
ac.at/0:47473 (13.07.2021).

13 Das Autograph, Teil des Nachlasses von Marckhl an der Universitit fiir Musik und darstel-
lende Kunst Graz, ist online verfiigbar: http://phaidra.kug.ac.at/0:57967 (13.07.2021).

14 Marckhl, Fn. 10, S. 21.

15 Ebd., S. 22.
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den und an dessen Kulturpolitik er daher maB3geblich beteiligt war, systematisch
ermordete. Diese Haltung des Schweigens wurde vom offiziellen Nachkriegsos-
terreich geteilt und ging Hand in Hand mit der Politik, das ganze Land als Opfer
der Nazis zu stilisieren. Genau eine solche Haltung ist es, gegen die sich Theodor
W. Adornos Forderung richtete, dass die Musik auf der Seite der Opfer stehen
und primir Leiden zum Ausdruck bringen solle. Oft als historisches Relikt von
jenen abgetan, die forderten, diese zeitgebundene Anschauung miisse dringend
modifiziert und Adornos Asthetik diesbeziiglich aktualisiert werden,' sollte die
hier enthaltene ethische Position im Gegenteil hinsichtlich ihrer Aktualitit in der
Nachkriegsepoche wie auch ihrer heutigen kritisch kontextualisiert werden."”

II.2 Musik als eine personliche Sprache

Der sprachliche Charakter der Musik ist ein wichtiger Aspekt fiir Marckhl."™
Sein kiinstlerisches Ideal war Verdichtung, sowohl strukturelle als auch zeit-
liche. In diesem Sinne gewinnen seine lingeren Werke an Bedeutung wie die
Fantasie, Passacaglia und Fuge (1936) tiir Klavier zu vier Hinden und die Sonate
fiir Violine und Klavier in A-Dur (1945)."” Beide wurden geschrieben

»[---] in Zeiten existenzieller Bedrohung und sozialer Bedringnis [...]. Es konn-
te im AusmaQ ihrer Aussage die Tendenz zu Selbstbetiubung vermutet werden.
Dem undurchschaubar Chaotischen einer Situation wird der ausfiithrliche Kos-
mos einer gewollten, strengen, umfassenden, das Konventionelle nicht meiden-
den Ordnung entgegengestellt.”?

Auch dieser Kommentar stellt die Bedrohung fiir den Autor in den Mittel-
punkt. 1936, als er seiner Position als Erzicher in Breitensee aus ungenannten
Griinden enthoben wurde, sowie das Kriegsende 1945 markierten entscheiden-

16 Vgl. Christian Griiny, Kunst des Ubergangs. Philosophische Konstellationen zur Musik,
Weilerswist: Velbriick 2014, S. 319-326.

17 Vgl. dazu auch Lars Rensmann, Das Besondere im Allgemeinen. Totale Herrschaft und
Nachkriegsgesellschaft in den politisch-theoretischen Narrativen von Arendt und Adorno,
in: Dirk Auer / Lars Rensmann / Julia Schulze Wessel (Hg.), Arendt und Adorno, Frankfurt
am Main: Suhrkamp 2003, S. 150-198.

18 Vgl. Erich Marckhl, Sprache und Musik. Vortrag des Prisidenten der Akademie fiir Mu-
sik und darstellende Kunst in Graz, o.Prof.Dr.Erich Markchl, anliBlich der Internationalen
Kammermusikwoche 1965 in Oberschiitzen, unverdffentlichtes Typoskript. UAKUG/TEM _
BO8_H45_13. Der Text ist auch online verfiigbar: https://www.uakug.findbuch.net/pics/N.._
TEM._~Scans%20Wiederkehr._~B08._~UAKUG_TEM_B08_H45_13.pdf (11.02.2010).

19 Die Autographen, Teil des Nachlasses von Marckhl an der Universitit fiir Musik und dar-
stellende Kunst Graz, sind online verfiigbar: http://phaidra.kug.ac.at/0:57381 und http://
phaidra.kug.ac.at/0:48952 (13.07.2021).

20 Marckhl, Fn. 10, S. 27.
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de Briiche im Leben Marckhls. Die Ordnung der Musik bot ihm Zuflucht vor
dem iduBeren Chaos, so seine Darstellung. Trotz seines kinstlerischen Ideals
— der Verdichtung — charakterisiert Marckhl seine Musik als ausgedehnt. Er
erklart, dass er sich niemals zurtickgehalten habe, wenn er etwas ausdriicken
wollte. Dennoch betrachtet er seine Musik als schwierig fiir jene Rezipien-
tinnen und Rezipienten, welche ,kulinarischen” Genuss bevorzugten, durch
ihren introvertierten Charakter, der zwar nicht schockt, aber die Horer nicht
beachtet. ,,Sie ist im Verlauf ihrer Entwicklung vom Melos her mehr und mehr
zum Wort, zum Dialog, zum Monolog hingewendet®, schreibt Marckhl.*!

Seiner Beschreibung zufolge wird Melos in seiner Musik zu Prosa umge-
wandelt: ,,als Klang gehortes Wort*“?2. Diese Expressivitit wird mit der In-
dividualitit der Musik verbunden. Jegliche Musik sei das Produkt des ,All-
zumenschlichen® und schaffe eine Anniherung an die visionire Realitit, die
ihr zugrunde liegt. Was dieses ,Allzumenschliche’ und die ,visionire Realitit’
konkret sein konnten, lisst der Autor aber offen. Eine eindeutige Stellung-
nahme wird verweigert, wobei noch dazu unklar bleibt, auf welche Zeit sich
der Autor mit solchen Bemerkungen bezieht. Dass der Text generell auf Konti-
nuitat im Schaffen hinzuweisen intendiert, lasst zumindest vermuten, dass sich
auch Marckhls Position zur Realitit und den mit ihr verbundenen politischen
Visionen tiber die Jahre hinweg nicht verindert haben kénnte.

Wenn es Inhalte gibt, die durch Begrifte ausgedriickt werden kénnen, wird
dies beispielsweise in seiner 5. Sinfonie mit dem Titel ,Tragisch® signalisiert.?
Wiederum ist der tragische Moment Marckhl zufolge in diesem Werk kein
atmosphirischer oder programmatischer, sondern ein vitaler Zustand, der sich
durch eine dsthetisch konzipierte Gestalt artikuliert. Das, was ausdriickbar ist,
ist fiir Marckhl immer ,,vitale Grundgegebenheit, die sich eben nicht anders
fassen a6t als in der dsthetisch begreiflichen Gestalt.“** Die Frage nach der Ex-
pressivitat wird hier mit der der Einzigartigkeit verkniipft. Die ,,Grundgege-
benheit” von Marckhls Leben wird als ,,tragisch charakterisiert.

Zu Marckhls lingsten Werken zahlen Vom Fall der Stadt (1960) und Die Jagd
(1966), beides Begegnungen mit dem Musiktheater.” Die Sujets deuten eben-
falls auf eine tragisch-fatalistische Haltung des Komponisten hin.?

21 Ebd., S. 28.

22 Ebd.

23 Das Autograph, Teil des Nachlasses von Marckhl an der Universitit fiir Musik und darstel-
lende Kunst Graz, ist online verfiigbar: http://phaidra.kug.ac.at/0:50057 (13.07.2021).

24 Marckhl, Fn. 10, S. 91.

25 Die Autographen, Teil des Nachlasses von Marckhl an der Universitit fiir Musik und dar-
stellende Kunst Graz, sind online verfiigbar: http://phaidra.kug.ac.at/0:51684 und http://
phaidra.kug.ac.at/0:48067 (13.07.2021).

26 Vgl. Marckhl, Fn. 10, S. 91.
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I1.3 Das Konzept des Unaussprechlichen

In einem anderen Absatz versucht Marckhl zu erkldren, dass nicht alles sagbar sei.
Dabei prisentiert er sich als jemand, der nicht in der Lage ist, sich vollstindig aus-
zudriicken, es aber dennoch mit seiner Musik versucht, soweit es eben moglich ist.

,,Ein ungeldster Rest bleibt wohl immer im subjektiven Fiihlen des Erzeugers:
soweit der Rest des Ungelosten dem kommensurablen Bereich angehort, ist er
korrigierbar. Er ist es aber nie in dem Male, dal3 er verschwinde. Die unlds-
baren Schwierigkeiten liegen im Inkommensurablen.**’

Fir das Unaussprechliche sind die textgebundenen Gattungen von Interes-
se, da sich mithilte der Worte der Inhalt der Musik moglicherweise leichter
entziffern lasst. Marckhl verfasste mehrere Werke, welche in diesem Kontext
untersucht werden sollten. Ein Autor, den er vor allem schitzte, war Richard
Billinger.”® Auf Basis ausgewihlter Stiicke aus dem Gedichtband Holder Morgen,
schuf Marckhl eine Kantate, welche fiir das 100-jihrige Jubildum des Wiener
Minnergesangsvereins in Auftrag gegeben wurde, das im Jahr 1943 gefeiert
wurde.? Bei der Besprechung dieser Komposition kommentiert Marckhl auch
die damalige Situation:

,,Weiters aber befand ich mich in einer Zeit bedingten schweren personlichen
Krise. Vollige Desillusion, Widerwille, Resignation beherrschte mich. Das Le-
ben erschien ausweglos und war grauenvoll, obgleich die briichige Oberfliche
des Arbeitsalltags noch hielt. Aber sie wiirde nicht halten, und unausdenkbar,
was kommen wiirde, wenn sie brach — und gleichzeitig wiinschte ich, sie moge
endlich brechen und der heroisierten Liige des Grauens ein Ende bereiten.?"

Sieht man diesen Abschnitt lediglich als typische Rechtfertigungsstrategie an,
insofern als der Autor selbst als an den politischen Umstinden leidend dar-
gestellt wird, ist damit der Gehalt des Textes noch nicht ausgeschépft. Denn
Marckhl spricht hier explizit von einer unausdenkbaren Zukunft und von Aus-
weglosigkeit, die mit dem Untergang des ,Dritten Reiches® aus seiner Sicht
verbunden sein wiirden.

27 Ebd., S. 28.

28 Richard Billinger (1890-1965) war ein erfolgreicher 6sterreichischer Poet und Dramatiker,
dessen Werke sehr geschitzt wurden, sowohl vor als auch wihrend der NS-Zeit. Nach 1945
war er in der Lage, seine Karriere weiterzufithren, aber sein Ruf verschlechterte sich. Fiir
mehr Informationen tiber den Autor vgl. Arnold Klaffenbock, Richard Billinger, https://
www.ooegeschichte.at/themen/kunst-und-kultur/literaturgeschichte-oberoesterreichs/li-
teraturgeschichte-ooe-in-abschnitten/1900-1945/richard-billinger/ (23.01.2020).

29 Das Autograph, Teil des Nachlasses von Marckhl an der Universitit fiir Musik und darstel-
lende Kunst Graz, ist online verfiigbar: http://phaidra.kug.ac.at/0:55417 (13.07.2021).

30 Marckhl, Fn 10, S. 57.
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Beziiglich der Musik weist Marckhl darauf hin, dass er sich insbesondere
in den Solos selbst ,,gefunden habe. Thm zufolge deutet der Alt, der Gber das
goldene Boot singt, ,,in dem Traum und Gliick dahinschwimmen®, berechtig-
terweise seine spateren kiinstlerischen Entwicklungen an. Diese Verzweiflung
angesichts des Unumkehrbaren bleibt auch in seiner spiteren Musik prisent wie
etwa in den Wedekind-Chansons, welche 1968 komponiert wurden. Er selbst
charakterisiert die Musik der fritheren Kantate als ,,bukolisch®, ,,einfach® und
Limpressiv' durch die Verwendung von solistisch eingesetzten Holzbldsern. Ein
Hang zur romantischen Naturanbetung prigt die Musik und die Instrumenta-
tion. Hier beginne sich das Melos von einer konventionellen Tonalitit zu l13sen,
schreibt er.’! Aullerdem betont Marckhl den Erfolg der Weltpremiere:

,,Die Urauffithrung war glanzvoll. Es sangen Frau Frutschnigg (Alt), die dann
frith Verstorbene, und Hans SchofHer, es sangen die Wiener Singerknaben und
ein 300 Mann starker Minnerchor, gebildet aus Wiener Chorvereinigungen, es
spielten die Wiener Philharmoniker, GroBmann dirigierte.”*

Allein die Aufzihlung der Mitwirkenden macht unmissverstindlich deutlich,
welches Ansehen der Komponist in der NS-Diktatur genoss. Das Stiick wurde
nichtsdestotrotz nochmals in den 1950er-Jahren im Kontext eines IGNM-Fes-
tivals in Wiener Neustadt aufgefiihrt, an seine fritheren groBen Erfolge konnte
Marckhl aber nicht mehr ankntipfen, was wohl mal3geblich zu seiner retrospek-
tiven Haltung beigetragen haben mag.

1.4 ,Absolute Musik’, Kunst und Religion

Marckhls Kommentare zu seinen Sinfonien zeigen, inwiefern er seine Musik als
,absolut” betrachtet: Es sei weder eine poetische Idee vorhanden, wie bei Schu-
mann, noch programmatischer Inhalt im Sinne einer musikalisch dargestellten
Handlung. Dennoch sei die kohirente Gestaltung von etwas, das ausgedriickt
werden soll, von Bedeutung. Mehrere Male betont der Autor, dass sein Hauptziel
darin bestand, individuelle, personliche und menschliche Ansichten als ,,Gestalt,
als klingende Architektur” zum Ausdruck zu bringen. Bleibende Qualitit sei fiir
ihn an den ,,Gehalt des potentiell Ausdriickbaren gebunden.? Letztendlich, da es
das Ziel der absoluten Musik sei, solle das Publikum beriihrt und bewegt werden.

Interessant in Bezug auf die Rolle, die die religiése Dimension in Marckhls
Schaffen spielen konnte, ist eine weitere Kantate basierend auf Texten von Paul

31 Ebd.
32 Ebd., S. 59.
33 Ebd., S. 93-94.
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Gerhardt,** welche 1938 komponiert wurde: Es handelt sich um eine geistliche
Kantate fiir Soli, kleinen und groBen Chor, Knabenstimmen und Orchester,
die ,Choralmodelle’ vermeidet und tonale Strenge und subjektiven Ausdruck
verschmelzen soll.* | Vielleicht sollte das Stiick ein Zeugnis geben, dal} ich
auch auBlerhalb der Konfessionen —ich 16ste wihrend der Arbeit solche Bindun-
gen — Christ und Humanist bleiben wollte®, schreibt er und betont die damals
politisch unpassende Haltung: ,,Jede Moglichkeit einer Auffithrung war ange-
sichts der politischen Verhiltnisse abgeschnitten, Versuche das Stiick zu zeigen,
fihrten zu weltanschaulich opportunistischer Reaktion, ja, zu Entriistung und
Vorwiirfen. Religiose Textierung war verwerfenswert.**°

Ein weiteres Werk, das von einer religiosen Dimension geprigt ist, wie der
Titel schon andeutet, ist die zweite Fantasie fiir Chor a capella Drei Lesungen
nach Th. Wolfe ,Schau heimwirts, Engel (1960).>” Die Komposition beginnt mit
einem Vortrag, der sich dann in chorische Musik verwandelt. Es ist wohl symp-
tomatisch fiir die auf das ,Tragische® konzentrierte Lebenseinstellung des Au-
tors, dass der letzte Abschnitt den Titel Das verlorene Land, die unwiederbringliche
Zeit tragt. Zu den geforderten Auffithrungsvoraussetzungen schreibt Marckhl:

,,Fur ein groBeres Publikum anonymer Provenienz ist dieses Stiick nicht geeig-
net. Es setzt wirkliche Gebundenheit und echte Anteilnahme aus echter Gott
durchdrungener humanitas voraus, die Horer und Musizierende zu einer echten
Gemeinde binden, was in unserem Konzertbetrieb nur mehr sehr selten der Fall
ist. Uber die Urauffithrung gab es in Wien ein erfreuliches Echo.**

Die erforderliche Haltung dhnelt auffallend der Rezeptionsweise, die romantische
Kinstler fiir die absolute Musik postulierten, die im 19. Jahrhundert die Religion
ersetzte.” In Hinblick auf eine spitere Vertonung des Markus-Evangeliums weist

34 Beziiglich Paul Gerhardt (1607-1676), einem protestantischen Geistlichen, Dichter und Mu-
siker vgl. Joachim Schifer / Paul Gerhardt, Okumenisches Heiligenlexikon, https://www.
heiligenlexikon.de/BiographienP/Paul_Gerhardt.htm (23.01.2020).

35 Marckhl, Fn. 10, S. 65. Das Autograph, Teil des Nachlasses von Marckhl an der Uni-
versitat fiir Musik und darstellende Kunst Graz, ist online verfiigbar: http://phaidra.kug.
ac.at/0:46508 (13.07.2021).

36 Marckhl, Fn. 10, S. 65.

37 Das Autograph, Teil des Nachlasses von Marckhl an der Universitit tiir Musik und darstellen-
de Kunst Graz, ist online verfiigbar: http://phaidra.kug.ac.at/0:64550 (13.07.2021). ,,Look
Homeward, Angel. A Story of the Buried Life* ist ein autobiografischer Roman des ameri-
kanischen Autors Thomas Wolfe (1900-1938), der 1929 erschien. Es wird als amerikanischer
Klassiker betrachtet. Fiir weitere Informationen vgl.: Thomas Wolfe, https://www.britan-
nica.com/biography/Thomas-Wolfe und Look Homeward, Angel, https://www.britannica.
com/topic/Look-Homeward-Angel (23.01.2010).

38 Marckhl, Fn 10, S. 74.

39 Vgl. Wilhelm Seidel, Absolute Musik und Kunstreligion um 1800, in: Helga de la Motte-
Haber (Hg.), Musik und Religion, Laaber: Laaber 1995, S. 91-114.
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Marckhl darauf hin, ,,daB sich ein kleiner Kreis Musizierender — fiinf Singer, ein
Pianist — zu einer gleichsam kammermusikalischen Andacht zusammenfindet.”*
Mit Johann Gottfried Herder kann der Begrift der Andacht als ,,bedachtsame Be-
trachtung der gottlichen Wahrheiten oder ,,eine behutsame Anwendung der Re-
gel des Verstandes in den Sachen des Glaubens und der Gottseligkeit®, verstanden
werden.”! Von den Kritikern als ,,wie iiblich* bezeichnet, wurde Marckhls Werk
von einem kleinen Publikum bei der Urauftithrung andichtig rezipiert. Fiir junge
Minner verfasst, ist es, laut Marckhl, ,,Musik von ganz innen®.*> Eindringlich stellt
er fest, dass Kunst fiir ihn notwendigerweise an die religitse Sphire gebunden set:
entweder in ihrer Substanz oder in ihrer Funktion und Struktur wie im Falle von
geistlicher Musik. Wihrend seines ganzen Lebens habe er sich mit spirituellen
Texten auseinandergesetzt, wihrend er erst im spateren Leben geistliche Musik
komponierte. ,,Meiner Meinung nach ist echte Humanitit nur aus ithrer Wurzel
im Christlich-Religiosen moglich. Scheidet sie sich von dieser, gerit sie in Gefahr
der Hybris und in die Versuchung durch das Unmenschliche.“* Es scheint, als ob
der Autor auf diese Position zuriickgreift, um seine unbestreitbare Beteiligung
am unmenschlichen Regime zu rechtfertigen bzw. wohl auch vor sich selbst zu
relativieren. Einerseits passt diese Proklamation sehr gut zu seinem Engagement
fiir Kirchenmusik wihrend seiner Prisidentschaft an der Akademie in Graz.*
Andererseits sollte nicht vergessen werden, dass es Akteure der protestantischen
Kirche waren, die tief mit dem nationalsozialistischen Regime und dessen Ideen
verstrickt waren. Die religiose Dimension von Marckhls Musik konnte, retro-
spektiv von ithm hervorgehoben, von einer Art inneren Emigration zeugen, einer
musikalisch getragenen Menschlichkeit inmitten des Unmenschlichen.” Zugleich
koénnte die Hinwendung zum Religiosen als Parallele zu Gottfried von Einem
gesechen werden, dem engen Freund Marckhls, dessen spiteres Musiktheater nach
Texten seiner Frau Lotte Ingrisch sich mit spirituellen Weltbildern beschiftigt.*

40 Marckhl, Fn. 10, S. 79.

41 Seidel, Fn. 39, S. 93.

42 Marckhl, Fn. 10, S. 79.

43 Ebd., S. 75.

44 Vgl. unter anderem Erich Marckhl, Rechtfertigung. Referat des Prisidenten der Akademie
fiir Musik und darstellende Kunst in Graz und Landesmusikdirektors von Steiermark o.Prof.
Dr. Erich Marckhl anlifilich der Er6ffnung der Riume der Abteilung fiir Kirchenmusik
der Akademie am 16. Jinner 1965, unverdffentlichtes Typoskript. UAKUG/TEM_B08_
H45_01. Der Text ist auch online vertiigbar: https://www.uakug.findbuch.net/pics/N.._
TEM._~Scans%20Wiederkehr. ~B08._~UAKUG_TEM_BO08_H45_01.pdf (11.02.2010).

45 Vgl. Michael Heinemann, Kleine Geschichte der Musik, Stuttgart: Reclam *2013, S. 282-283.

46 Vgl. Reiber, Fn. 6, S. 193-213.
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Der pessimistische und fatalistische Standpunkt, der Einems Schaffen kennzeich-
net wie in Dantons Tod, ist mit Marckhls Weltsicht vergleichbar.*’

Eines seiner wichtigsten Werke stellt Marckhls Einschitzung nach das be-
reits erwahnte Tanzspiel Die Jagd dar.*® Auch darin ist eine religiose Dimension
prasent. Es gibt keine Handlung, aber eine Symbolisierung der Lebensbedin-
gungen an sich. Alles, was geschieht, ist in einem imaginiren Raum der Seele
angesiedelt. Der Tinzer, die Hauptfigur, ist von Anfang an in seinem Unter-
gang gefangen, auf den hin sich alles ausrichtet. Wichtig ist fiir Marckhl der
spielerische Charakter, der das Stiick als eine Art Kult kennzeichnet. Die sym-
metrische Form der Komposition, die strikte Geometrie der Sitze, schaftt eine
surreal-triumerische Atmosphire. Bei der Auffithrung in Graz sei es gelungen,
so Marckhl, das Gefiihl der Hoffnungslosigkeit zu beleuchten. Auch hier fallen
die Parallelen zu Einem auf. Aber auch Adornos Kritik am Fatalismus, die im
Besonderen prominent seine Wagner-Kritik bestimmyt, ist als zeitgendssische
Gegenposition zu nennen. Der Text wurde 1937 bis 1938 verfasst und im Jahr
1952 verdftentliche.*

I1.5 Tradition versus Innovation

Marckhls Ansichten sind immer mit der Zeit verbunden, in der der Text ver-
fasst wurde, nimlich hier den spiteren Lebensjahren, und sie lassen eine starke
Verbindung zwischen Asthetik, Politik und persénlichem Weltbild erkennen.
Kritik an der zeitgendssischen Avantgarde der 1960er-Jahre prigt an vielen
Stellen seine Betrachtungen der Vergangenheit, z.B. wenn er attestiert, dass
die Wiener Schule, welche eindeutig sein Vorbild darstellt, eine desillusionie-
rende Haltung zeige, aber nicht den Willen zu schockieren. Wenn er sich von
seinen jiingeren Kollegen distanziert, welche sich in den 1960er-Jahren deut-
lich radikaler gegen musikalische Traditionen auflehnten, reflektiert er zugleich
seine eigene jugendliche Rebellion: ,,Und sind in der Jugend heute nicht wieder
Stimmen laut, die die Zerstorung des Bestehenden durch Terror verlangen,
damit ein Neues entstehe, das gut sein werde, weil es anders sein werde, ob-
gleich sie es nicht kennen: kannten wir es 1918, 1927, 19332 Mit der Auf-

47 Vgl. Susanne Kogler, Neue Musik auf 6sterreichischen Biithnen: Kritische Anmerkungen
zum aktuellen Repertoire, in: The Role of National Opera Houses in the 20th and 21st
Centuries, Ljubljana Festival 2019, S. 17-56.

48 Marckhl, Fn. 10, S. 27.

49 Theodor W. Adorno, Versuch iiber Wagner, Berlin [u.a.]: Suhrkamp 1952 (Gesammelte
Schriften 13). Fiir den politischen Hintergrund von Adornos Schrift vgl. Theodor W. Ador-
no, Versuch iiber Wagner. Zu dem Buch, das so viele Diskussionen entfesselte, in: Zeit 41
(1964).

50 Marckhl, Fn. 10, S. 14.
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zihlung dieser Jahreszahlen, die das Ende des Ersten Weltkrieges und der Mo-
narchie in Deutschland und Osterreich, den Brand des Wiener Justizpalastes
sowie die Machtergreifung Hitlers in Deutschland oder auch den sogenannten
Dollfuss-Putsch miteinander in Verbindung bringt, bezeichnet Marckhl ge-
waltsame Briiche, die jeweils als Anbruch einer neuen Ara gesehen werden
konnen. Dennoch ist auch hier keine eindeutige Interpretation hinsichtlich der
politischen Positionierung des Autors moglich. Vielmehr werden alle diese Er-
eignisse in der Absicht genannt, die Naivitit der Jugend hervorzuheben, die er
auch der 68er-Generation attestiert. Dass damit auch seine eigene Begeisterung
fir Hitler zu relativieren versucht wird, erscheint naheliegend.

In den 1970er-Jahren grenzte sich Marckhl deutlich vom Musikleben seiner
Zeit ab. Fur ihn war Tradition nétig, um die gesellschaftliche Bindung zur
Musik zu wahren, wie es bei Brahms, Bruckner und Strauss der Fall gewesen
war. Doch die Tradition zu Marckhls Zeiten war, so seine Auffassung, verloren
gegangen: Das moderne anonyme Konzertleben klammere sich einerseits an die
Sensation, andererseits an Konventionen. Wie diese Aussage exemplarisch zeigt,
unterstreicht der Autor immer wieder seine riickwirtsgewandte Position. Dass
er mit seiner Kritik am offentlichen Konzertleben eine Anschauung vertritt,
die auch der der Kritischen Theorie nahestehende Harald Kaufmann, Freund
und Verblindeter Marckhls, zumindest teilweise teilte, zeigt die Komplexitit
der gesellschaftlichen Situation, die sich nicht mit Schwarz-weil-Zeichnungen
darstellen lasst.”!

In Bezug auf seine Kammermusik spricht Marckhl von einer véllig un-
pathetischen, minnesiangerischen Haltung, aber auch von einer romantischen
und retrospektiven Dimension: Einige der Werke seien in einem ,,schwerelosen
Raum gleich starker Anziehungskrifte zwischen Vergangenheit und Zukunft“>
verortet und streben eher ein reflektiertes Spielen als ein hoffnungsvolles An-
héren an. Die Bemerkung, dass die Dominanz, aber nicht die Attraktivitit der
Zukunft immer mehr Raum gewinnt, schliet eine Kritik an zeitgendssischen
experimentellen Stromungen in der Musik ein, aber auch Gesellschaftskritik
klingt an. Diese Entwicklungen bedeuten fiir Marckhl das Ende eines ,,auf-
geklirten Humanismus®™. Wie er schreibt, solle die Entwicklung ,,nach so vie-
lem rationalistischen Hochmut und so groBen Blamagen der Humanitit auf
ein neue Art der Gottgebundenheit™ hinfithren.”® Eine Abkehr von Sensation
und eine Hinwendung zum Inneren miisste diese Entwicklung einleiten, was
allerdings noch nicht stattgefunden habe. Diese Bemerkung ist die Einzige im

51 Vgl. Barbara Boisits, Harald Kaufmann, in: Oesterreichisches Musiklexikon online, https://
www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_K/Kaufmann_Harald.xml (23.01.2020). Vgl. dazu
auch den Beitrag von Susanne Kogler im vorliegenden Band.

52 Marckhl, Fn. 10, S. 44.

53 Ebd., S. 45.
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gesamten Text, die eine Kritik an der NS-Zeit zumindest anklingen lisst. Sie
verschmilzt mit der Kritik an der zeitgendssischen Musik.

Wiederum zeigen sich Parallelen zu Einem, steht doch diese kritische Hal-
tung zur Gegenwart der Fihigkeit gegeniiber, erfolgreich zu sein, sich im Le-
ben zu behaupten und dabei von vielen Vorteilen zu profitieren, die sowohl
Marckhl als auch Einem zweifellos besal3en.>* Dartiber hinaus tritt ein weiterer
Unterschied zur gesellschaftskritischen Position der Kritischen Theorie hervor:
Auch wenn Adorno versucht, ,,mit Metaphysik im Augenblick ihres Sturzes*
solidarisch zu sein, wie er es im bertihmten Schlusssatz der Negativen Dialektik>
formulierte, postulierte er jedoch nie einen religidsen Standpunkt.

ITI. Fazit

Marckhl ist in mehrfacher Hinsicht seiner Zeit gegentiber kritisch eingestellt.
Daher kommt seine Position ahnlichen nahe, die sich mit der Oberflichlichkeit
und Dominanz des Kapitalismus in der Nachkriegsgesellschaft befassten. Die
Kritische Theorie stellt die wohl bekannteste dar. Dennoch scheinen die Griin-
de fiir solch gemeinsame Positionen ziemlich unterschiedlich zu sein. Marckhl
bezeichnet sich selbst als jemanden, der ,,aus der Zeit gefallen® ist: Seine person-
liche Verteidigung geht daher Hand in Hand mit seiner Kritik an sozialen und
kiinstlerischen Entwicklungen seiner Zeit, die ihm den als jungen Mann an-
gestrebten und erhoftten Erfolg und das Ansehen als Komponist verweigerten.

Oftmals prisentiert sich Marckhl als ,einsamer Wolf*, der kollektive Grup-
pen ablehnte und eher typisch romantische Ideen, wie die des Kiinstlers als Aus-
gestoBener, teilt. Die stets prasente Klage — Kritiker hielten seine Musik fiir zu
rational, fiir ,Hirnmusik® — erinnert an Schonbergs Zuriickweisung dhnlicher
Vorwiirfe.

Bei der Analyse von Marckhls dsthetischen Vorstellungen trat vor allem die
Idee der Autonomie der Musik hervor. Dabei wurde deutlich, dass gerade Per-
sonen wie Marckhl und deren Auffassung von Musik das Konzept der musika-
lischen Autonomie als problematisch erscheinen lassen, auch wenn es bis heute
groBen Einfluss auf die Musikausbildung ausiibt. Marckhls Asthetik fithrt den
romantischen Begrift der absoluten Musik fort. Niemals verbindet er direkt die
politische Lage mit seinen Kompositionen, welche er als autonom begreift. Die

54 Vgl. Thomas Eickhoff, Mit Sozialismus und Sachertorte ... — Entnazifizierung und musik-
politische Verhaltensmuster nach 1945 in Osterreich, in: Albrecht Riethmiiller (Hg.), Deut-
sche Leitkultur Musik? Zur Musikgeschichte nach dem Holocaust, Stuttgart: Franz Steiner
Verlag 2006, S. 85-100.

55 Theodor W. Adorno, Negative Dialektik, hrsg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2003 (Gesammelte Schriften 6), S. 400.

233



Susanne Kogler

fir ihn als Komponist wichtige ,,Lebensbedingung®™ war dennoch zweifellos
stark in der politischen Lage verwurzelt. Die stindige Erwihnung des Un-
aussprechlichen beleuchtet die problematische Seite der musikalischen Auto-
nomie, insbesondere wenn es Fragen der politischen Verantwortlichkeit und
ideologischer Mitwirkung betrifft. Auch in Entnazifizierungsverfahren diente
die Autonomie der Musik als Entlastungsargument.®® In Hinblick auf die Kri-
tische Theorie stellt sich wiederum die Frage, ob Adornos bekanntes Konzept
einer Musik als ,,autonom® und dennoch zugleich ,fait social“*” auch kritisch
mit diesem zeitgendssischen, anscheinend apolitischen Begriffsverstindnis ver-
bunden ist, indem es sich als dessen Korrektiv begreift.

Marckhl zeigt in seinem Schaftfen Kontinuititen und Briiche auf. Dabei lisst
er anspielungsweise Beziehungen zum sogenannten Osterreichischen Opfermy-
thos und eine fatalistische Einstellung erkennen, wie sie flir die Nachkriegszeit
in Deutschland und Osterreich typisch war. Die Probleme, die Marckhl teil-
weilse mit seinen Zeitgenossen erlebte, und die Anfeindungen, denen er sich
ausgesetzt sah, betrafen zunichst seine Musikauffassung, was mit einer aus sei-
ner Sicht nicht ausreichenden Anerkennung seiner kompositorischen Fahigkei-
ten einherging. Diese Briiche betreffen jedoch auch die grundlegend andere
Weltsicht der Generation, die um 1968 eine Auseinandersetzung mit der Ver-
gangenheit und den die Gesellschaft nach wie vor bestimmenden im National-
sozialismus involvierten Personen forderte.

Bei der Lektiire von Marckhls Text gewinnt man den Eindruck, dass fiir ihn
das Fehlen einer offentlichen Anerkennung als Komponist gleichzusetzen war
mit der fehlenden Akzeptanz fiir seine personliche Situation, deren Tragik er
in seinem Schaffen zum Ausdruck zu bringen versuchte. Die historische Lage
als ins NS-Regime eingebundener Kiinstler und Pidagoge belastete ihn sein
ganzes Leben lang, was ihn aber nicht daran hinderte, eine Schliisselfigur im
Musikausbildungssystem der Nachkriegssteiermark zu werden — mit erhebli-
chem Einfluss auf das gesamte Musikleben.?®

Wihrend er seine offiziellen Tidtigkeiten im nationalsozialistischen Musik-
ausbildungssystem in keiner seiner Schriften erwihnte, hob er seine Titigkeit

56 Vgl. Reiber, Fn. 6, S. 63; vgl. auch Michael Custodis / Friedrich Geiger, Netzwerke der
Entnazifizierung: Kontinuititen im deutschen Musikleben am Beispiel von Werner Egk,
Hilde und Heinrich Strobel, Waxmann Miinster: Waxmann 2013 (Miunsteraner Schriften
zur zeitgendssischen Musik).

57 Theodor W. Adorno, Asthetische Theorie, hrsg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2003 (Gesammelte Schriften 7), S. 15.

58 Beziiglich Marckhls Freunde und Feinde beinhaltet der Nachlass des &sterreichischen Mu-
sikkritikers und Musikologen Harald Kaufmann, der im Archiv der Akademie der Kiinste
Berlin aufbewahrt wird, wichtige Informationen. Vgl. dazu im Besonderen das Konvolut
Kaufmann 447.
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als Komponist hervor, ermoglichte sie es doch, sich als weitgehend unpolitischer
Kiinstler darzustellen. Das Tabu, nicht iiber die Vergangenheit zu sprechen,
wurde von seinen Feinden nur sehr selten gebrochen. Die mit der politischen
Situation verbundene Problematik erscheint jedoch nicht primir eine Frage der
personlichen Reue zu sein, sondern Marckhl beklagt primir eine vielverspre-
chende abgebrochene Karriere als Komponist. Viele Formulierungen im Text
lassen vermuten, dass die Vergangenheit, die Marckhl beschiftigt, die Bliitezeit
seiner Jugend war, in der eine erfolgversprechende Karriere als junger Kompo-
nist begann, welche sich aber durch den Sturz der Nazis abrupt verinderte und
unwiederbringlich beendet wurde.

Um den Gehalt von Marckhls Schaffen zu verstehen, sind nicht nur seine
Schriften hilfreich, sondern auch Vokalwerke und Texte, die er vertonte. Ins-
besondere die autobiografischen Parallelen, die gefunden werden konnen, wie
zum Beispiel zu Wolfe, dessen Roman Look Homeward, Angel auch als Kiinst-
lerroman rezipiert wird. Oder es stechen biografische Parallelen zu Billinger
hervor, dessen Werdegang in wesentlichen Punkten dem Marckhls dhnelt.

In gewisser Weise scheint die dsthetische Diskussion um Innovation und
Tradition in diesem Kontext auch eine der unterschiedlichen Perspektiven auf
die Geschichte zu sein, eine Diskussion dariiber, wie Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft betrachtet und beurteilt werden sollen. Indem sie diese Fra-
ge bertihrt, Gberschreitet die Nachkriegsisthetik die Idee der musikalischen
Autonomie. Ein genaueres Lesen des Textes und die Kontextualisierung von
Marckhls musikalischem (Euvre zeigen, dass sowohl Musik als auch Asthetik
in der Lage sind, politische Ansichten darzulegen. Gleichzeitig bietet die Idee
einer absoluten Musik noch immer eine Moglichkeit, sich aus der Gegenwart
zuriickzuziehen, um eine neue religidse Innerlichkeit herzustellen sowie offen
nicht vermittelbare Sichtweisen zu kommunizieren — eine Tatsache, die auch zu
einer breiteren historisch-kritischen Kontextualisierung rein analytischer Mu-
sikstudien im Rahmen der Musikwissenschaft und der Musiktheorie fithren
sollte.
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Erziehung zur Humanitdit:
ein problematisches Ziel?

Anmerkungen zum Verhadéltnis von Gesellschaftspolitik,
Kritischer Theorie und Musikpddagogik nach 1945

Susanne Kogler

Liest man Erich Marckhls Bemerkungen iiber Musikerziehung, die auf Bildung
zu Autonomie und Humanitit abzielen,' kann man sich eines gewissen Unbe-
hagens nicht erwehren, welches mit der Biografie des Autors in Zusammenhang
steht, war er doch maBgeblich in einem inhumanen Regime an Schaltstellen der
Bildungspolitik titig. Dieses Unbehagen, das uns heute befillt, ist auch eines,
das in den Nachkriegsjahren die Aktivitit der Kritischen Theorie in Deutsch-
land charakterisierte. Theodor W. Adorno und Max Horkheimer waren aus
dem Exil in den USA zuriickgekehrt, um eine Gesellschaft vorzufinden, die
von kollektivem Verdringen gekennzeichnet war.? Darauf beruht ein GroBteil
ihrer Uberlegungen, die bei Adorno auch Uberlegungen zur Musikerziehung
einschlieBen.’ Die Auseinandersetzung mit Martin Heidegger, der als Philosoph

1 Vgl. dazu u.a. Erich Marckhl, Zur humanen und sozialen Situation des Musikschaffenden
heute, in: Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 3: Auswahl an Reden und Referaten,
hg. vom Landesmusikdirektor fiir Steiermark, Graz 1975, S. 75-89, oder ders., Allgemeine
und kiinstlerische Bildung, in: Musik und Gegenwart II. Ansprachen, Vortrige, Aufsitze
1963-1967, hg. v. den Steiermirkischen Volks-Musikschulen mit Unterstiitzung durch die
Steiermirkische Landesregierung, die Stadt Kapfenberg und die Arbeitsgemeinschaft der
Musikerzieher Osterreichs, 0.D., S. 52—61.

2 Vgl. dazu u.a. Stuart Jefiries, Grand Hotel Abyss. The Lives of the Frankfurt School, Lon-
don: Verso 2016.

3 Vgl dazu uv.a. Jiirgen Vogt, Musikpidagogik nach 1945, in: Richard Klein / Johann Kreu-
zer / Stefan Miiller-Doohm (Hg.), Adorno Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, Berlin:
Metzler 22019, S. 187-193.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
BY Steiermark nach 1945, S. 237-254. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-16 237
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aktiv ins Regime involviert war und es dennoch verabsiumte und zuritickwies,
diese Verstrickung in den Nachkriegsjahren zu reflektieren oder auch offentlich
einzugestehen, kann als paradigmatische Auseinandersetzung mit einer Haltung
angesehen werden, die die Gesellschaft im Ganzen betraf.* Im Folgenden méoch-
te ich musikpidagogische Schriften Adornos dahingehend untersuchen, wie sie
die auch von Marckhl mitgetragene gesellschaftspolitische Situation widerspie-
geln. Dabei kann es keineswegs darum gehen, die beiden Personen oder deren
personliche Standpunkte wertend miteinander zu vergleichen. Vielmehr soll die
von der musikwissenschaftlichen Adorno-Exegese nicht immer explizit wahr-
genommene, geschweige denn gewiirdigte zeitgeschichtliche Verankerung der
Kritischen Theorie hervorgehoben und zugleich deren Aktualitit zur Diskussion
gestellt werden.® Diese, so die These, wird dabei in Bereichen deutlich, die von
der Musikwissenschaft bisher vergleichsweise wenig beachtet wurden: zum einen
in der Bildungsdebatte, die nicht zuletzt durch die institutionelle Trennung von
Musikwissenschaft und Lehramtsausbildung kaum Gegenstand der musikwissen-
schaftlichen Adorno-Rezeption ist;° zum anderen im Bereich einer kritischen
Analyse der Kultur, welche die Bedeutung der Vergangenheit fiir die Gegenwart
ins Zentrum riickt. Beide Bereiche erscheinen nicht nur von historischem Inte-
resse, sondern diirften aufgrund gesellschaftspolitischer Entwicklungen in der
ersten Hilfte des 21. Jahrhunderts konkret an Bedeutung gewonnen haben.” Be-
denkt man zudem den nachhaltigen Einfluss von Marckhl und seiner Generation
auf bis heute giiltige musikpadagogische Strukturen und Inhalte, erscheint die
Spiegelung mit einer zeitgendssischen Gegenposition bei der Auseinandersetzung
mit historischen und gegenwirtigen Leitbildern, wie sie das Forschungsprojekt
zu Erich Marckhl zu initiieren intendierte, unerlasslich.

4 Vgl. Jeffries, Fn. 2, S. 266—279.

5 Claus-Steffen Mahnkopf hat bereits 1998 diesbeziigliche Desiderata formuliert, die bis heu-
te Aktualitit beanspruchen diirfen. Vgl. dazu Claus-Steffen Mahnkopt, Adorno und die
musikalische Analytik, in: Richard Klein / Claus-Steffen Mahnkopf (Hg.), Mit den Ohren
denken. Adornos Philosophie der Musik, Frankfurt am Main: Suhrkamp 1998, S. 140-147.

6 Einen Ansatz zu einer Revision des Adorno-Bildes im Bereich der Musik, der zugleich
dessen traditionelle Konturen umreif3t, bietet Ferdinand Zehentreiter, Adorno. Spurlinien
seines Denkens. Eine Einfiihrung, Hofheim: Wolke 2019.

7 Vgl. die aktuellen Debatten um die Bedeutung geisteswissenschaftlicher Bildung in den
USA, die aufgrund der damit einhergehenden Umstrukturierung bzw. Dezimierung der
akademischen Ficher an US-amerikanischen Fakultiten in Europa tagesaktuell diskutiert
werden. Vgl. dazu u.a. Anne-Catherine Simon, Fallen soll Homer — als Strafe fiir die Stin-
den des Westens, in: Die Presse, 22. April 2021, https://www.diepresse.com/suche?s=Fal-
1en%20s011%20Homer%20%E2%80%93%20als%20Strafe%20f%C3%BCr%20die%20
S%C3%BCnden%20des%20Westens (01.06.2021), oder Ingolf U. Dalferth, Vor der Selbst-
abschaffung? Mit der Abwendung vom Selbstdenken haben die Geisteswissenschaften ihren
geistigen Kompass verloren, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Nr. 169, 21. Juli 2020,
S. 6.
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I. Biografischer Hintergrund: Die Situation in Deutschland und die
Situation in Graz

Stuart Jeffries hat sich mit der Gemengelage, die den Hintergrund fiir die Schrif-
ten der Kritischen Theorie in den 50er- und 60er-Jahren bildet, im Detail aus-
einandergesetzt. Die Situation in Deutschland in den 1950er-Jahren beschrieb
er mit dem Terminus ,,Geistersonate” (Ghost Sonata).” Wihrend Amerika stolz
auf seiner kulturellen Stirke bestand, der man die europiische Dekadenz ge-
gentiberstellte, sah Adorno nach seiner Riickkunft ins ,,Zentrum der Barba-
rei*?, dass sich seine Landsleute so benahmen, als hitte das ,Dritte Reich‘ nie
existiert. Ein Problem in Deutschland war, so Jeffries, dass es keine Nazis mehr
gab: Die heimkehrenden Exilierten sahen sich mit einer Massenverleugnung
konfrontiert. Auch die offizielle Bundesrepublik weigerte sich, Deutschlands
Vergangenheit anzuerkennen und definitiv mit ihr zu brechen: Viele ehemalige
Nationalsozialisten {ibten weiterhin wichtige 6ffentliche Funktionen und Am-
ter aus. Martin Heidegger war fiir diese Haltung beispielhaft, bereute er doch
nie offentlich seine Zugehorigkeit zur nationalsozialistischen Partei, sondern
verlautbarte vielmehr, sich schon 1934 vom Regime distanziert zu haben. Die
Frankfurter Schule versuchte, diese Kultur des Schweigens und der Verleug-
nung aufzubrechen. Zugleich kann die Intention, an der Kultur das zu retten,
was nicht verurteilt werden diirfe, als eines von Adornos wichtigsten Zielen
angesehen werden.!” Letztlich kam, wie Jeffries betonte, der Frankfurter Schule
der Glaube an die Revolution abhanden, bringe doch die Manipulation der
Massen immer eine regressive Form von ,Humanitit’ mit sich.!" Zunehmend
kam man zu dem Schluss, dass Kontrolle und Regression auch Ziige jener Ge-
sellschaften waren, die erst kiirzlich als Alliierte gegen Hitler gekdmpft hatten.
Auch im sowjetischen Totalitarismus und dem liberalen Westen entdeckten sie
Ziige totalitirer Herrschaft und Unterdriickung. Der faschistischen Propaganda
nicht unihnlich, raube die standardisierte Massenkultur den Biirgern Auto-
nomie und Spontanitit. Der Faschismus war in Deutschland tiberwunden, die
Ausprigung der Personlichkeit, die ithn unterstiitzt hatte, hatte jedoch tiberlebt,
so die Uberzeugung.

8 Jeflries, Fn. 2, S. 259.

9 Ebd., S. 263.

10 Vgl. dazu auch Gerhard Schweppenhiuser, Theodor W. Adorno zur Einfithrung, Hamburg:
Junius 1996, S. 137-147. Dieser Aufruf zu einer Kulturkritik enthilt auch wichtige Ansatz-
punkte fiir eine kritische postmoderne Philosophie, die auf eine Revision der Moderne
abzielt. Vgl. dazu u.a. Jean-Frangois Lyotard, Réécrire la modernité, in: ders., Uinhumain.
Causeries sur le temps, Paris: Galilée, 1988, S. 33—44.

11 Ebd., S. 276.
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Die Situation in Nachkriegsdeutschland und -&sterreich kann in Hinblick
auf Verleugnung der Verantwortung als deckungsgleich betrachtet werden."?
In vielen am Universititsarchiv der Kunstuniversitit gefithrten Interviews mit
Zeitzeugen, ehemaligen Studierenden und Lehrenden der Grazer Akademie
wurde immer wieder betont, dass niemand mit Erich Marckhl tiber die Ver-
gangenheit und das Naziregime gesprochen hatte.”” Umso mehr tiberrascht, in
welcher Deutlichkeit sich mitunter Ankniipfungen an die unmittelbare Ver-
gangenheit in Schriften des Philosophen, Musikwissenschafters und Kultur-
publizisten Harald Kaufmann, einem engen Vertrauten Erich Marckhls, fin-
den. So erwahnte Kaufmann unter anderem, Marckhl sei es ,,im Laufe von
vier Jahren® gelungen, ,,die Wiedererrichtung der im Jahre 1945 aufgelassenen
Grazer Musikhochschule durchzusetzen — eine Erwihnung, die heutzutage
so kaum moglich erscheint." Desgleichen versuchten Kaufmann und Marckhl,
in 6ffentlichen Diskussionen zum Osterreichischen in der Musik eine Identitit
in Distanz zu Deutschland zu gewinnen. Anspielungen auf die schwere Zeit,
die man erlebt habe, finden sich bei Marckhl in miindlich gehaltenen Reden,
wurden teilweise in Publikationen jedoch wieder gestrichen. Insgesamt entsteht
der Eindruck, die Nichterwihnung der Vergangenheit sei mehr auf Betreiben
Dritter zurtickzufiihren, denn auf die Betroffenen selbst. So etwa auch die Be-
nennung der Akademie, die Marckhl im Hinblick auf ihre Aufgabe, mit dem
Osten und Stidosten Europas internationale Kontakte zu kniipfen, als Stidost-
Akademie zu betiteln vorschlug. Der damalige Vizekanzler befiirchtete jedoch,
dass diese Bezeichnung zu sehr an die nationalsozialistische Vergangenheit er-
innere, und befiirwortete diese Benennung nicht."

12 Die Haltung zur Vergangenheit in Osterreich nach 1945 beschreibt eindriicklich Heidema-
rie Uhl, Das ,erste Opfer*. Der Osterreichische Opfermythos und seine Transformationen
in der Zweiten Republik, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Politikwissenschaft 1 (2001),
S. 19-34.

13 Weitere Informationen zu diesem Projekt finden sich online unter https://archiv.kug.ac.at/
projekte/forschung-und-veranstaltungen/oral-history/ (01.06.2021).

14 Die hier zitierte Formulierung findet sich im Typoskript eines offenen Briefes an Hellmut
Federhofer im Nachlass Harald Kaufmanns an der Akademie der Kiinste Berlin (Kaufmann
358). Siche dazu auch den Beitrag zu Erich Marckhl und Harald Kaufmann von Susanne
Kogler im vorliegenden Band.

15 Vgl. den Beitrag zu den ,,Aufgaben der Musikakademie ,in der Landschaft*‘ von Susanne
Kogler im vorliegenden Band.
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II. Marckhls AuBerungen zu musikpidagogischen Bildungszielen im
Kontext zeitgendssischer Debatten

Wie an anderer Stelle bereits ausfiihrlich dargelegt wurde,'® vermisst man in

Marckhls Schriften und Reden eine deutliche und vor allem auch selbstkriti-
sche Auseinandersetzung mit den Geschehnissen der Vergangenheit. Es findet
sich keine einzige Zeile dazu, wie er die Situation vom aktuellen Standpunkt
aus beurteilte, geschweige denn, dass er sich 6ffentlich davon distanziert hitte:
ein Standpunkt, der ein wenig an den Martin Heideggers erinnert. Jene Pas-
sagen, in denen er die Vergangenheit in Anspielungen evoziert, scheinen von
Selbstmitleid getragen. Auch diese Haltung wurde bei Vertretern seiner Gene-
ration in Deutschland beobachtet und entspricht dem Opfermythos, der die of-
fizielle osterreichische Politik dominierte.” Allerdings finden sich in Marckhls
Schriften auch Passagen, die bildungspolitische Diskussionen in der Steiermark
seiner Zeit, im Besonderen jene, die Inhalte der Kulturpolitik Hanns Korens
betreffen, widerspiegeln, und diese scheinen hinsichtlich Diktion und Thema-
tik eine Revision nationalsozialistischer Positionen zu beinhalten. Zahlreiche
Uberlegungen finden sich z.B. zur Beziehung der Musik zum Volk, wobei fiir
ihn kein Weg mehr zuriick zum ,,Landschaftlichen” im Sinne einer primir
lokalpatriotischen Orientierung fiihrt. Es stehe vielmehr eine umfassende Bil-
dungsaufgabe im Vordergrund, bei deren Beschreibung sich Marckhl allerdings
zeitkritisch gibt:

,Das Landschaftliche im Musikleben ist — wir sahen es — [...] weitgehend ent-
aktualisiert, die Probleme der Auseinandersetzung in und mit der Zeit sind ver-
schirft. Die subtilen Beziehungen zwischen schopferischer Personlichkeit und
einer in ihren kulturellen und sozialen Strukturen organisch harmonisierten
Landschaft, dieses geschichtsbestimmende wundervolle Phinomen der Kunst,
sind in Technik und Hektik anscheinend weitgehend erloschen und durch weit-
riumige Kontakte groBerer Unverbindlichkeit mit stirkerem Einfluss des Poli-
tischen und Merkantilen ersetzt.“"

Es sind solche gegeniiber ihrer Zeit kritischen Uberlegungen zum ,,Landschaft-
lichen®, die Marckhl und Harald Kaufmann verbinden. Letzterer verfasste mit
Neue Musik in Steiermark, ausgehend vom 19. Jahrhundert, eine kritische Ausei-
nandersetzung mit der Kunstauffassung steirischer Kulturschaffender sowie mit
dem Publikum, wobei er eine ,,hedonistische Ideologie®, wie sie inmitten der

16 Siehe dazu u.a. die Beitrige Susanne Koglers ,,Erich Markchl ,Etwas {iber meine Musik‘*
und ,,Die Aufgaben der Musikakademie ,in der Landschaft im vorliegenden Band.

17 Vgl. Jeffries, Fn. 2, S. 270.

18 Erich Marckhl, Musik und Volk, in: ders., Musik und Gegenwart I: Ansprachen — Vortrige
— Aufsitze, hg. v. den Steiermirkischen Volks-Musikschulen mit Unterstiitzung der Steier-
mirkischen Landesregierung, Graz 1962, S. 42-50, S. 28.
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birgerlichen Musikkultur seit den 1870er-Jahren entstand und u.a. von Fried-
rich von Hausegger und dem Grazer Wagner-Verein bis hin zu Joseph Marx
vertreten wurde, als geeigneten Boden fiir eine ideologische Usurpation durch
den Nationalsozialismus ansah." Fiir Kaufmann und Marckhl, auch wenn ihre
Anschauungen im Detail genauer voneinander differenziert werden miissen,
war Bindung an eine Landschaft mit der Aufgabe verbunden, durch umfassende
Bildungsarbeit eine kulturelle Identitit zu entwickeln, die Traditionen bewahr-
te, reflektierte und, Gber regionale Interessen hinausgehend, zukunftsweisend
weiterfithrte. Wie das oben angefiihrte Zitat verdeutlicht, sprach sich Marckhl
dagegen aus, Landschaftsbindung eingeschrinkt im Sinne von Riickwendung
zu einem nicht mehr aktuellen Zustand, Abgrenzung von internationalen Stro-
mungen oder Riickgriff auf regionale Wurzeln zu verstehen, die seiner Ansicht
nach aufgrund der aktuellen gesellschaftlichen Entwicklungen ihre Lebendig-
keit verloren hatten. Was Landschaftsbindung sein konnte, misste vielmehr in
der Gegenwart neu problematisiert werden.*

Marckhls Position, die sich gegen positivistische und Skonomische Zeit-
tendenzen ausspricht und fiir humanistische Bildung einsetzt, erscheint dabei
angesichts seiner personlichen Biografie ambivalent. Mag man auch einigen As-
pekten seiner Sichtweise, die mitunter Nihe zu gesellschaftskritischen Positio-
nen der Kritischen Theorie erkennen lassen, der sich bekanntlich auch Harald
Kaufmann verbunden fiihlte, mit dem Marckhl eine kritische Debatte fiihrte,
nach wie vor Giltigkeit zuerkennen, ist dennoch ein roter Faden zu Aktivititen
der 1940er-Jahre auszumachen. Dieser rote Faden erscheint wohl auch deshalb
anhaltend verstorend, weil sich Marckhl nie offentlich vom Nationalsozialismus
distanziert und damit Raum fir unterschiedliche politische Interpretationen
offengelassen hat.

19 Vgl. Harald Kaufmann, Neue Musik in Steiermark, Graz 1957, S. 28-31.

20 Eine austithrliche Darstellung von Marckhls bildungspolitischer Position findet sich im Bei-
trag Susanne Koglers ,,Die Aufgaben der Musikakademie ,in der Landschaft* im vorliegen-
den Band.
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III. Adorno und die Musikpadagogik nach 1945

Wie Adorno die kulturelle Situation im Nachkriegsdeutschland erlebte, geht
aus einem Text von 1949 mit dem Titel Die auferstandene Kultur hervor. Er war
einerseits begeistert davon, wie sehr kulturelles Interesse beispielsweise auch
bei Studierenden zu spiiren war: Dem Faschismus war es nicht gelungen, die
Kultur zur Ginze auszurotten. Gleichzeitig spiirte er, dass dennoch eine um-
fassende Erneuerung notwendig wire. Allerdings fehle es an der Bereitschaft,
sich wirklich tiefgehend mit der Vergangenheit und der daraus resultierenden
gegenwirtigen Situation auseinanderzusetzen.

»Aber gemessen an jener Notwendigkeit der geistigen Reorientierung, die in
der deutschen Situation so unabweislich liegt, hat doch offenbar die geistige Lei-
denschaft nur wenig mit den eigentlichen Fragen zu tun, an denen eine solche
Reorientierung sich bewihrte. [...] Wenige bemiihen sich um Einsicht in die
Gesetze, welche das jlingst vergangene Unbheil zeitigten, um den Begrift einer
menschenwiirdigen Einrichtung der Welt und seine theoretische Begriindung
oder gar um die Analyse der heute aktuellen Moglichkeiten zur ganzen, inhalt-
lichen Verwirklichung der Freiheit.”!

Freiheit in umfassendem Sinn, konkret verankert in der Gegenwart in Hin-
blick auf den nachhaltigen Bestand des demokratischen Staates, ist fiir Adorno
in der Nachkriegsgesellschaft nicht zu erkennen: ,,Unfreiheit und Autoritits-
glaube, wire es auch blof3 der an die Autoritit dessen, was nun einmal ist, sind
ins allgemeine BewubBtsein eingewandert. Niemand traut sich so recht an das
Dringende, Brennende heran, von dem in Wahrheit doch alle wissen.“?* Im
Vergleich zur Zwischenkriegszeit fehle der aktuellen Situation der Blick auf
die Zukunft und damit auch der Kunst die Vision und Utopie, die fiir eine
lebendige Geistigkeit stehen. ,,Es ist ein gespenstischer Traditionalismus ohne
bindende Tradition.“** Zukunftsverlust und Verlust an Vision zeigen sich in der
Kraftlosigkeit der Kultur. Adorno beschreibt hier nichts weniger als das Di-
lemma des Traditionalisten, an dem auch Marckhl Zeit seines Lebens litt: dass
seiner Musik, der Tradition verbunden, die innovative Kraft und damit auch
die Wirkung auf das Publikum fehlte.

,Den traditionellen isthetischen Formen, der traditionellen Sprache, dem tiber-
lieferten Material der Musik, ja selbst der philosophischen Begriffswelt aus der
Zeit zwischen den beiden Kriegen, wohnt keine rechte Kraft mehr inne. Sie
alle werden Liigen gestraft von der Katastrophe jener Gesellschaft, aus der sie

21 Theodor W. Adorno, Die auferstandene Kultur, hg. v. Rolf Tiedemann, Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2003 (Gesammelte Schriften Band 20.2), S. 457.

22 Ebd.

23 Ebd., S. 458.
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hervorgingen. [...] Die vor 30 Jahren geprigten nicht-konformierenden Worte
und Gedanken sind selber konventionell und briichig geworden.***

Kultur dient hier, so Adorno, auch als Alibi, die eigene Verantwortung zu ver-
dringen. Entlarvend seien untergriindig autoritire Haltung und die Vorstellung
einer ,,Unvermeidlichkeit von Herrschaft und Not".

,»Solange Hitler herrschte, gelang es ihm wenigstens nicht, dem Volk die Pro-
dukte seiner Kulturvogte anders als auf dem Wege des Zwangskonsums zuzulei-
ten. Heute aber, da kein solcher Zwang mehr waltet, wird ein ganzes Lager von
Begriffen und Bildern aus dem autoritiren Bereich freiwillig ibernommen. |[...]
Sie verraten ihre finstere Herkunft durch Klang und Gestus auch dann, wenn
sie sich tragisch humanistisch gebirden.*

»Iragisch humanistisch®: Wohl kaum eine Charakterisierung konnte Erich
Marckhls kompositorisches (Euvre besser treffen, wie im Besonderen seine
textgebundenen Werke erkennen lassen. Drei Lesungen aus dem Roman von Th.
Wholfe ,Schau himmelwirts, Engel‘ fir Sprecher und A-capella-Chor aus dem Jahre
1960 beginnen beispielsweise mit folgenden vom Sprecher rezitierten Worten:

,»Sie umschlangen einander im Wunder dieses strahlenden Augenblicks, hier
auf dieser verzauberten Insel, wo die Welt so still war. Sie glaubten alles, was sie
sagten. Und wer konnte behaupten — welche Entzauberung auch immer gefolgt
sein mag —, daB sie je der Verzauberung vergal3en! Dall wir auf dieser bleiernen
Erde des Apfelbaums, der Lieder und des Golds vergessen? Fern, jenseits dieses
zeitlosen Tals pfiff schrill und gespenstisch ein Zug, der nach Osten fuhr.“*

Angesichts des zeitgeschichtlichen Kontexts erzeugt der Text ob der Offenheit
der Deutungsmoglichkeiten Unbehagen: ,,Sie glaubten alles, was sie sagten.
Und wer konnte behaupten — welche Entzauberung auch immer gefolgt sein
mag —, daf} sie je der Verzauberung vergaBen!” Und dieses Unbehagen ver-
groBert sich noch, wenn darauf ,,schrill und gespenstisch ein Zug, der nach
Osten fuhr Erwihnung findet. Als wiirden die in Liebe verbundenen Prota-
gonisten hier trotz der morderischen Verbrechen, die sich zeitgleich in den
Vernichtungslagern fern ihrer verzauberten Insel ereigneten, nicht nur gerne
an der Verzauberung festhalten, sondern es wird sogar emphatisch versichert,
dass niemand behaupten konne, sie hitten diese Verzauberung jemals vergessen.

Fir Adorno ist im Vergleich zur Zwischenkriegszeit jede politische Hoff-
nung verflogen und damit die Kultur zu einer Ruinenkultur verkommen. Die

24 Ebd., S. 459.

25 Ebd., S. 460.

26 Erich Marckhl, Drei Lesungen aus dem Roman von Th. Wolfe ,,Schau himmelwirts, En-
gel* fiir Sprecher und a capella-Chor, Plomberg, Juli 1960, Kopie des Autographs, Univer-
sititsbibliothek der Kunstuniversitit Graz, Rara MPMS 68/337, Titelseite.
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Situation erscheint fiir den Einzelnen beinah uniiberwindbar und veranlasse
dazu, die Auffassung, was Geist selbst sei, einer Revision zu unterziehen. Die-
ser konne nie von der politischen Realitit absehen, sondern wirke auch in der
Kunst immer in Bezug auf diese.

,Der Geist, der, wenn Sie mir das banale Wort gestatten, als produktiv sich be-
wihrte, hat nie als reinen Geist sich selber verstanden. Noch [...] die luftigsten
Gedankengebilde von der Versohnung des Geistes mit der entfremdeten Welt
haben davon gelebt, daf3 in ihrem eigenen Sinne der Hinweis auf die Verinde-
rung der gesellschaftlichen Realitit lag.“?’

Was in der Kunst als ewig sich erweist, sei letztlich immer auf Zukunft gerichtet.

,,Das Licht des Unzerstorbaren an den groBen Kunstwerken und philosophischen
Texten 1st weniger das Alte und vermeintlich Ewige, das selber der Zerstorung
verschworen bleibt, als das der Zukunft. Ein jedes Geistiges hat seine Wahrheit an
der Kraft der Utopie, die durch es hindurchleuchtet. Nur wenn die Menschheit,
um zu uberleben, die Utopie sich nicht linger mehr verbietet, sondern dessen
inne wird, daB3 Uberleben selber heute mit der Verwirklichung der Utopie eines
Sinnes ward, dann wird auch die Starre des Geistes sich 16sen [...].**

Was Adorno hier in der Nachkriegszeit formulierte, mutet auch in Hinblick
auf die eingangs erwihnte Krise der Geisteswissenschaften frappant aktuell an.
Kann es doch auch heute als Herausforderung angesehen werden, nicht die
Abschaffung des humanistischen Geistes zu betreiben, sondern dessen Selbstbe-
sinnung voranzutreiben in Hinblick auf zukiinftige und gegenwirtige gesell-
schaftliche Herausforderungen.

Adorno will seine Erfahrungen nicht auf Deutschland beschrinken, sondern
ortet Ahnliches in ganz Europa. Generell miisse, um diesen Zustand der Unpro-
duktivitit zu iiberwinden, die Auffassung von Macht als veraltet durchschaut
und Gberwunden werden und damit auch der Anspruch der Nationalstaaten als
Gemeinschaft national geprigter Identititen. Adorno zielt damit einerseits auf
eine direkt politische Auffassung ab, andererseits auf eine generelle Anderung
der Einstellung des Einzelnen in Hinblick aufseine Position in der Gesellschatft,
wobei er im Besonderen die Intellektuellen, die geistige Elite, die Gebildeten,
im Visier hat:

,Unwahr ist die Vorstellung, dal man Subjekt nur sei als Subjekt gesellschaftli-
cher Macht, nicht als Subjekt von Freiheit, als Subjekt einer vershnten Mensch-
heit. Ich muf3 kaum hervorheben, daf} ich dabei nicht an die bloe Beseitigung
der europiischen Landesgrenzen denke, so sehr die auch an der Zeit ist. Viel-
mehr miifiten die Menschen, und zumal jene, denen in dieser Ordnung Geist

27 Adorno, Fn. 21, S. 462.
28 Ebd., S. 462—-463.
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zum Beruf und Privileg geworden ist, am Privileg irre werden. Sie miillten
einsehen, daf} heute im vollsten Malle ein Zustand der Welt moglich ist, wel-
cher die Menschen nicht mehr als Objekte von tiber ihren Kopfen weg sich ab-
spielenden Prozessen bestimmt, sondern in dem sie vereint ihr eigenes Schicksal
bestimmen und damit erst wahrhaft zu Subjekten werden.*?

Letztlich wird ankniipfend an frithere Uberlegungen zur Naturgeschichte hier
auch eine falsche Vorstellung von Naturgegebenheit und damit Unverinder-
lichkeit korrigiert und fatalistischen Geschichtsauffassungen, die auch in der
Kunst der Nachkriegszeit zu finden waren und das vorherrschende Zeitgefiihl
charakterisierten,® widersprochen. Der geschichtliche Verlauf ist nicht natur-
gegeben, sondern durch menschliche Reflektion und Verhaltensinderung zu
korrigieren, wie Adorno betont.

,Die Starre, die der Geist widerspiegelt, ist keine natur- und schicksalhafte
Macht, der man ergeben sich zu beugen hitte. Sie ist ein von Menschen Ge-
machtes, der Endzustand eines geschichtlichen Prozesses, in dem Menschen
Menschen zu Anhingseln der undurchsichtigen Maschinerie machten. Die
die Maschinerie durchschauen, wissen, daf3 der Schein des Unmenschlichen
menschliche Verhiltnisse verbirgt, und dieser Verhiltnisse selbst michtig wer-
den, sind Stufen eines Gegenprozesses, der Heilung.*!

Auf Basis dieser Kulturkritik stellt Adorno auch Uberlegungen zur politischen
Funktion der Universitit an, die er im Hinblick auf Uberlegungen iiber den
Stand der Demokratisierung der deutschen Universititen 1959, also zehn Jahre
spater, formuliert. Von der demokratischen Organisation der Universitit und den
Formen des universitiren Unterrichts unterscheidet Adorno dabei einen ,,eigent-
lichen Demokratisierungsprozess des Bewusstseins. Gerade dieser sei durch die
zunchmende Konzentration auf die von der Gesellschaft verlangten Fertigkeiten,
deren Erwerb eine Position in der Gesellschaft voraussetze, gefihrdet:

,Der Geist der Fachschule, der Geist derer, die auf die Universitit einzig gehen,
um sich positive Kenntnisse fiir den Beruf zu erwerben, und fiir die der alte Be-
grift der Bildung nicht mehr substantiell sein kann, auch nicht willkiirlich sich
wieder erwecken li3t, ist einer von Anpassung ans Bestehende.*?

29 Ebd., S. 464.

30 Ein Beispiel hierfiir wire unter anderem Gottfried von Einems erfolgreiche Oper ,,Dantons
Tod* nach Georg Biichner von 1947. Vgl. Joachim Reiber, Gottfried von Einem. Kompo-
nist der Stunde null, Wien: Kremayr & Scheriau 2017, S. 14. Auch in Marckhls Werken,
die hinsichtlich ihres Gehalts noch genauer zu analysieren und in ihrer Entstehungszeit zu
kontextualisieren wiren, ist fatalistisches Denken auszumachen.

31 Adorno, Fn. 21, S. 464.

32 Theodor W. Adorno, Zur Demokratisierung der deutschen Universititen, hg. v. Rolf Tie-
demann, Frankfurt am Main: Suhrkamp 2003 (Gesammelte Schriften 20.1), S. 335-336.
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Bildung ist jedoch, so Adorno, fiir Demokratie wesentlich:

,,Die Idee eines demokratischen Staates aber setzt implizit autonome Menschen
voraus, in deren Besinnung das eigene Interesse und das der Gesamtheit durch-
sichtig sich aufeinander beziehen. Eben dieser Typus des freien Menschen, der
darum sich selbst zu bestimmen vermag, weil er von seiner Selbstbestimmung
zugleich die des Ganzen abhingig weil3, ist an den Universititen im Nieder-
gang, [...]. Damit aber scheinen die Subjekte, auf die doch eine Demokratie
ihrem eigenen Sinn nach verwiesen ist, immer weniger dem zu entsprechen,
was die Idee von Demokratie verlangt.“?

Inwieweit die Studierenden in Zukunft autoritiren Regimen zu widerstehen
imstande seien, hinge von deren geistiger Widerstandsfihigkeit ab. Hier sei
eine Erziehung zur Demokratie erforderlich, deren Gelingen nicht absehbar sei.

,,Ob die zukiinftigen Akademiker sich gegen Propaganda und Zwang wehren,
wird nicht zuletzt davon abhingen, ob es uns, den Universititen, gelingt, in
ihnen selbst etwas von jenem Geist zu erzeugen, der bei der Anpassung sich
nicht beruhigt. Erziehung zur Demokratie auf den Hochschulen konnte nichts
anderes sein als Kriftigung des kritischen Selbstbewuftseins.”**

Werden hier die psychologische Fundierung, die auch die Studien zum au-
toritiren Charakter prigte, und die Nihe Adornos zu Freud deutlich,? stellt
Adorno in seinem 1957, also zwei Jahre zuvor, erstmals erschienenen Aufsatz
Zur Musikpddagogik, der in die zweite Ausgabe der Dissonanzen aufgenommen
wurde, das musikalische Kunstwerk in den Mittelpunkt — ihnlich wie Marckhl
in seinen Texten.

,Der Zweck musikalischer Pidagogik ist es, die Fihigkeiten der Schiiler derart
zu steigern, dal3 sie die Sprache der Musik und bedeutende Werke verstehen
lernen; dal3 sie solche Werke so weit darstellen konnen, wie es fiirs Verstaindnis
notwendig ist; sie dahin zu bringen, Qualititen und Niveaus zu unterscheiden
und, kraft der Genauigkeit der sinnlichen Anschauung, das Geistige wahrzu-
nehmen, das den Gehalt eines jeden Kunstwerks ausmacht.*

Allerdings trennt Adornos spezifische Auffassung von der Welthaltigkeit des
Werkes seine Anschauung von der jener, die ebenfalls die Werke und deren

33 Ebd.

34 Ebd., S. 338.

35 Vgl. dazu u.a. Larson Powell, Das Triebleben der Klinge. Musik und Psychoanalyse am Bei-
spiel der Philosophie der neuen Musik, in: Richard Klein / Claus-Steffen Mahnkopf (Hg.),
Mit den Ohren denken. Adornos Philosophie der Musik, Frankfurt am Main: Suhrkamp
1998, S. 117-133.

36 Theodor W. Adorno, Zur Musikpidagogik, hg. v. Rolf Tiedemann, Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2003 (Gesammelte Schriften Band 14), S. 108.
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humane Geistigkeit thematisieren, jedoch ohne deren gesellschaftskritischen
Gehalt zu unterstreichen. Im Sinne Adornos erhilt das Werk aus Widersprii-
chen zur Welt seine Lebendigkeit und Kritikfihigkeit. Human werden seiner
Auffassung nach die mit Kunst Befassten, ,,indem sie an authentischen kiinst-
lerischen Gebilden der Méglichkeit dessen innewerden, was mehr ist als die
bloBe Existenz, die sie fithren, mehr als die Ordnung der Welt, auf die sie ein-
geschworen sind“.%’

Auch fiir Adorno ist die Musikpidagogik einem hoheren Erziehungsideal
verpflichtet, was durchaus einen Vergleich mit Marckhls Vorstellungen von
Erziehung erlaubt. Die Schiiler sollten dazu befihigt werden, eine Vorstellung
vom Kunstwerk zu gewinnen. Den kollektiven Impuls in kiinstlerisches Be-
wusstsein zu verwandeln, ist laut Adorno Ziel des Erziehungsprozesses. Musik-
pidagogik miisse auf ,,Emanzipation der einzelnen, aus denen die verwaltete
Welt ihre Massen pripariert”, gerichtet sein. Letztlich ist das Ziel ein Verstehen
von Musik auf deren geistiger Ebene. Damit richtet er sich gegen primir ku-
linarisch-sinnliche Freude und gegen den Musikbetrieb. Als praktisches Ziel
fihrt Adorno vor diesem Hintergrund das stumme Lesen von Musik, vor-
nehmlich das Partiturlesen, an.

,»S0 wenig die Musikerziehung in ihrer Breite so tun darf, als ob sie Virtuosen
zuchtete, so sehr sollte sie ihren Stolz darein setzen, die ihr Anvertrauten zu
lehren, Musik ebensogut, und wahrscheinlich besser, zu verstehen als die Re-
prasentanten des offiziellen Musiklebens, auch die Virtuosen, denen der Betrieb
jenes Verstandnis vielfach ausgetrieben hat.*%®

Alle praktischen Fihigkeiten sollten auf dieses Ziel hingelenkt werden.

,Vom ersten Schritt an wire das Musizieren durch Lesetibungen, Abspielen,
vierhindig Spielen so zu leiten, dal3 das manuelle und klangliche Funktionieren
von dem Kind als Mittel begriffen wird, die innerlich gehorte Sache sich auf-
zuschlieBen, nicht als weltanschaulich iiberbautes Verdienst. Welche zentrale
Rolle dabei der Phantasie zufillt, der Fihigkeit also, das Selbstgespielte und
Vernommene sogleich als Triger eines Geistigen wahrzunehmen und, wie im-
mer auch fehlgreifend, vorzutragen, ist offenbar.“*’

Das Klavier ist hierbei unentbehrlich ,,als Medium der Vermittlung zwischen
der Vorstellung des musikalisch Ganzen und seiner sinnlichen, wenigstens an-
deutenden Vergegenwirtigung™’. Die ,,wahre Aufgabe der Musikpidagogik®,
wie Adorno sie formuliert, stimmt mit der Uberein, die er als Aufgabe der

37 Ebd., S. 108.
38 Ebd., S. 111.
39 Ebd.

40 Ebd., S. 112.
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,wahren Interpretation® in seiner fragmentarisch gebliebenen Reproduktions-
theorie*' umrissen hat. Adorno argumentiert gegen eine Musikausbildung zum
Virtuosen, die den Betrieb bedient, um die Bedeutung der Musik fiir eine geis-
tige Entwicklung des Menschen zu unterstreichen, womit auch die Bedeutung
der Kunst im Rahmen geisteswissenschaftlicher Bildung hervorgehoben wird.
Jedes Werk miisse laut Adorno so begriffen werden,

,wie das Ganze seiner klanglichen Erscheinung sich als ein geistiger Zusam-
menhang konstituiert [...] von jedem Ton, jeder Pause, jedem Motiv, jeder
Phrase 18t sich angeben, wozu sie da sind, und umgekehrt jede ganze Form aus
dem dynamischen Zusammenspiel ihrer Elemente bestimmen.

Nicht zuletzt zeigen die hier skizzierten Parallelen in Adornos Uberlegungen
zu Musikpidagogik und Reproduktionstheorie, wie wichtig fiir ihn die Frage
einer adiquaten Musikerziehung war, was den Stellenwert dieser beiden The-
menkomplexe und der dazugehorigen Schriften in seinem (Euvre hervorhebrt,
denen auch vonseiten der Forschung vermehrt Aufmerksamkeit geschenkt wer-
den sollte. Die Frage des Repertoires und des Kanons verbindet diese beiden
Bereiche ebentfalls. So unterstreicht Adorno die Verantwortung, die mit der
Auswahl der Werke verbunden sei. ,,Kein Schiiler der Musik wird leicht zu
mehr gebildet werden als zu dem, was in den Werken sich findet, mit denen er
sich beschiftigt [...].“*> Dem Versuch einer ,,musischen Erziehung* durch Ver-
bindung aller Kunstsparten unter Einbeziehung des ganzen Menschen erteilt er
dagegen eine klare Absage. Erkenntnisgewinn liege allein in der Versenkung
ins Partikulare, ins Besondere des jeweiligen Kunstwerks.

,, Kunst nimmt man wahr in der kleinsten Zelle des Gebildes, an seiner Kon-
kretion, durch Versenkung ins Einmalige. [...] Der Klavierschiiler aber, dem
einmal die integrale Gestalt eines Beethovensatzes so aufblitzt, dal} er ithn wie
im Einstand in einem Augenblick sich vorzustellen vermag, weill mehr von der
Kunst als jedes Produkt ganzheitlicher Erziehung .“**

Humane Bildung durch Musik erfolge nur durch Bildung in Musik, durch Ver-
stehen des Besonderen, das die Werke jeweils sind.

,,Max Frisch hat darauf hingewiesen, dal} unter den furchtbarsten Exponenten
des nationalsozialistischen Grauens einige [...] offenbar ernsthaft musikalisch
waren, ohne daf ihre dsthetische Kultur sie in ithrem blutigen Handwerk behin-

41 Vgl. Theodor W. Adorno, Zu einer Theorie der musikalischen Reproduktion. Aufzeich-
nungen, ein Entwurf und zwei Schemata, hg. v. Henri Lonitz, Frankfurt am Main: Suhr-
kamp 2001.

42 Adorno, Fn. 36, S. 115.

43 Ebd., S. 117.

44 Ebd., S. 119.
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dert hitte. Die Desintegration heute bedroht lingst eine Einheit der Person, die
man vormals jenseits allen Zweifels wihnte, und die Neutralisierung der Kunst
zum Kulturgut, das man konsumiert, ohne dall man das iiber den isthetischen
Gehalt hinaus Verpflichtende des dsthetischen Gehalts wahrnihme, stimmt da-
5

zu.

Nur ein aus der Sache begriindetes geistiges Verstehen erofine die ethische Di-
mension der Kunst.

,»Wenn von der Musik noch ein menschlich Helfendes zu erwarten ist, dann [...]
davon, dafl dem musikalisch Unterrichteten, [...] etwas von dem aufgeht, was
grofle Musik an sich ist und verspricht. Wenn dann diese Erfahrung weit genug
getrieben wird, mag sie auch ihn selber affizieren, so wie, nach Rilkes Gedicht,
der archaische Torso Apollos dem Betrachter bedeutet: ,Du mufit dein Leben
indern‘, ohne dal3 der Betrachter dazu etwa Plastilinmodelle des Torsos herzu-

stellen hitte, eine Titigkeit, die, indem sie die Distanz herabsetzt, viel eher jene
46

Anderung des Lebens hintertreibt.
Auch zur im Bereich der Musikpidagogik bis heute vieldiskutierten Debatte
um das Singen dulBert sich Adorno. Hier sollten ebenfalls anspruchsvolle Werke
und deren Verstindnis im Zentrum stehen. Wiederum ist das ,,offene Singen®
der Jugendbewegung Ziel seiner Angriffe, aber auch rein technische Stimm-
bildung, die getrennt von den Werken unterrichtet wird. Dem Vorherrschen
geistlicher Vokalmusik beim Chorgesang stellt er als Korrektiv Madrigallitera-
tur gegeniiber.

Insgesamt ist Adornos Ziel eine Pidagogik, ,,die von der Musik selber und
von dem in ihr vorgezeichneten Reichtum der musikalischen Reproduktion
etwas wiilite.“*” Spricht sich Adorno auch immer wieder gegen musikpidagogi-
sche Musik aus, werden am Ende der Ausfiihrungen doch ,,neu zu schreibende
musikalische Lehrstiicke® ins Auge gefasst. Fiir sie gelten dieselben Regeln wie
fir eine zukiinftige informelle Musik.

,,S1e hitten sich der Anbiederung an die Avantgarde ebenso zu enthalten wie
aller Archaismen. Sie wiren zu entwerfen unter dem Gesichtspunkt des struktu-
rellen Reichtums, der Mannigfaltigkeit in der Einheit, des Auskomponiertseins
bis in die letzte Note hinein. Sie sollten sich im Raum einer hochst stufenrei-
chen, bis zur dulersten Moglichkeit entfalteten Tonalitit bewegen, wie etwa
der reifste Schonberg gelegentlich sie handhabte.®

45 Ebd., S. 119-120.
46 Ebd., S. 120.
47 Ebd., S. 123.
48 Ebd., S. 126.
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Solche Stiicke fithrten die Lernenden automatisch zur aktuellsten Musikpro-
duktion hin — letztlich Ziel jeder Musikpadagogik. ,,Unabdingbar aber scheint
die Forderung, dall wahre musikalische Pidagogik terminiere im Verstindnis
dessen, was in der Kunstmusik ithrer Epoche verbindlich sich zutrigt.

Erziehung zur Humanitit: ein problematisches Ziel?

49

IV. Musikpiadagogik, Leitbilder und Kritik — Resiimee

Die Diskussion um Leitbilder zeugt Adorno gemil} von einer Krise der Musik-
piadagogik, von einem Bruch: dem zwischen den hohen idealen Anspriichen

einerseits und dem Mangel an Kriterien im Praktischen andererseits.

Mit dem biirgerlichen Bildungsideal sei die Versteinerung der Kulturgiiter ver-

,Das Ziel der Musikerziehung ist nicht mehr ,substantiell’, nicht mehr unprob-
lematisch in jeglicher musikalischen Titigkeit gegenwirtig, so wie noch bis ins
zwanzigste Jahrhundert hinein Kinder aus dem mittleren und oberen Biirger-
tum Geige oder Klavier lernten, weil die Fihigkeit, Mozart- und Beethovenso-
naten zu spielen, innerhalb einer wie sehr auch bereits fragwiirdigen Bildungs-

€50

welt honoriert wurde.

bunden, die Inhalte von Musikerziechung fragwiirdig mache.

,»So wenig die Werke der traditionellen Musik mehr den Konsumenten leben-
dig gegenwirtig, so sehr sie zu bloBen Kulturgiitern versteinert sind, so wenig
hat der padagogische Blick auf sie mehr Autoritit. Der Musikerzieher muf3 sich
fragen, wozu eigentlich er erzieht, und gerit damit in die Situation des Tau-
sendfiiBlers, der nicht mehr gehen kann, sobald er dartiber nachdenkt, welchen
seiner tausend Fiile er bewegen soll. Ein Bruch wird offenbar.”*

Kollektive Leitbilder stellt er der individuellen Suche gegentiber:

Die Ziele sollten nicht abstrakt, kulturphilosophisch oder anders ideologisch
unterfiittert, sondern aus dem Gegenstand der Musik heraus gewonnen werden.

49
50
51
52

»Anstatt, dal3 der Lehrer dem Schiiler hilft, [...] werden abgeleitete und ohn-
michtige kulturphilosophische Raisonnements angestellt. Sie geben sich als der
angeblich beschrinkten kiinstlerischen Ausbildung iiberlegen aus und bean-
spruchen, in Religion, Gesellschaft, Menschentum hineinzureichen, wihrend
sie Begriffe aus jenen Sphiren nur als Surrogat dafiir bereden, dal} sie in der
Sache selbst nicht mehr gegenwirtig sind.“*?

,,Abstrakte Bildungsideale aus sechster Hand, wie das des homo ludens, der
ganzheitlichen Entwicklung, der Wiedererlangung von Bindungen werden von

Ebd.
Ebd., S. 113.
Ebd.
Ebd.
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auBen herangebracht. Was pidagogisch geschieht, mifit man daran, weil man in
der Titigkeit selber der Kriterien nicht mehr michtig ist.*>

Die Bildung der pidagogisch Titigen im selbststindigen Werturteil erscheint
fir Adorno unverzichtbar. Diese Auffassung ist wohl mit ein Grund dafiir,
warum Adorno am von Harald Kaufmann unter der Prisidentschaft Erich
Marckhls gegriindeten Institut fiir Wertungsforschung an der Grazer Akademie
inhaltlich regen Anteil nahm — er selbst hielt zwei Grundsatzreferate in Graz —
und sich auch in die Personalplanung aktiv einbrachte.>

Kehren wir nun nochmals zu Marckhls Position zuriick. Durch die Stand-
punkte Adornos wurde deutlich, was trotz einiger Gemeinsamkeiten —
Uberlegungen zu Musik und Gemeinschaft, zur Verbindung von Kunst und
Humanitit sowie die Uberzeugung von der Bedeutung der zeitgenossischen
Musik und dem zentralen Stellenwert der musikalischen Werke — den funda-
mentalen Unterschied zwischen beiden Positionen ausmacht: Marckhl wendet
sich gegen Kollektivitit, die auf aktuelle gewerkschaftliche Bestrebungen ab-
zielt. Damit hilt er an einem tendenziell undemokratischen, autoritiren Ent-
scheidungsmodell fest. Adornos Kritik am Kollektiv ist vor allem eine an Ver-
suchen, die von der Jugendmusikbewegung ausgehen, welche Marckhl positiv
sieht, um durch Musik neue, aus Adornos Sicht falsche, weil ideologisch moti-
vierte Gemeinschaftserfahrungen zu gewinnen. Dagegen wire mit und in der
Kunst das Partikulare als Moglichkeit zu entdecken, individuelle Erfahrungen
zu machen. Hier ist der Fokus auf die Zukunft gerichtet, indem an vergan-
genen ideologisch problematischen Tendenzen Kritik geiibt wird. Marckhls
Position dagegen scheint die Vergangenheit auszublenden. Die wenigen Hin-
weise auf schwere vergangene Zeiten nehmen zwar Abstand, reflektieren je-
doch die Geschehnisse nicht im Sinne einer Revision eigener Uberzeugungen.
Das Kunstwerk als Zentrum der Musikpadagogik bleibt in Hinblick auf seinen
Gehalt leer. Von Adorno dagegen wird es als Medium kritischer Weltbetrach-
tung fokussiert. Die Bildungsaufgabe auf universitirer und schulischer Ebene
einschlieflich der Erwachsenenbildung ist bei Adorno ebenfalls eindeutig eine
politisch gesellschaftskritische: das Individuum derart zu stiarken, dass es sich
totalitiren Bestrebungen zu widersetzen imstande wire. Adornos Forderung,
»Erziehung nach Auschwitz“ als ,,Entbarbarisierung™ zu verstehen, die sich

53 Ebd., S. 113-114.

54 Siehe dazu den Briefwechsel Theodor W. Adorno / Harald Kaufmann (1967-1969), in:
Werner Griinzweig / Gottfried Krieger (Hg.), Harald Kaufmann, Von innen und auflen.
Schriften iiber Musik, Musikleben und Asthetik, Hofheim: Wolke 1993, S. 263—300, sowie
Harald Kaufmann (Hg.), Symposion fiir Musikkritik, Graz 1968 (Studien zur Wertungs-
forschung 1) und Harald Kaufmann (Hg.), Essays, Graz 1969 (Studien zur Wertungsfor-
schung 2).
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gegen Wettbewerbsdenken, Ellbogentechnik und Eintibung in gesellschaftli-
che Anpassung versteht, kann auch heute — entgegen der lange mangelhaften
Rezeption dieses Teils seiner Schriften — als aktueller Aspekt seiner Philosophie
angesechen werden. So schreibt Klaus Ahlheim, auf den Zusammenhang von
Adornos pidagogischen Schriften und den Studien zum autoritiren Charakter
verweisend:

,»Das ist nun angesichts weltweiter politischer und 6konomischer Krisen und
wachsender sozialer Ungleichheit, angesichts eines ungebremsten Klimawan-
dels, angesichts von Fremdenhass, Antisemitismus und Geschichtsklitterung
hierzulande, von nationalistisch-dumpfem Gedrohne bis in die Mitte der Ge-
sellschaft, angesichts einer wuchernden politischen Hetze, die mit der AFD
auch die Parlamente erreicht hat, ein Adorno, den es wiederzuentdecken gilt.*%

Bei Marckhl bleibt die Aufgabe der ,,Musikakademie in der Landschaft® da-
gegen eine allgemein volksbildnerische, die lokale, regionale und internationale
Ebenen miteinschlieBt. Das Geistige, mit dem Kunst Marckhl zufolge verbun-
den ist, bleibt undefiniert, dessen Gehalt unkonkret und vage. Die geforderte
Humanitit schwebt quasi im leeren Raum, was ideologische Vereinnahmung
beglinstigt, wogegen sie bei Adorno an eine konkrete gesellschaftskritische
Ebene gebunden wird.

Auffallend ist bei Adorno der Glaube an die Kraft einer Musik, die, richtig
betrieben, ein Stimulus zur gesellschaftlichen Verinderung sein konnte. Genau
dieser Aspekt fehlt bei Marckhl. Damit steht letztlich eine hoftnungsvolle gegen
eine resignierende Position. Marckhl kniipft in vielem an die Vergangenheit an,
wenn auch die Positionen in ihrem politischen Kontext verindert und damit
an neue Gegebenheiten adaptiert sind, was sich beispielsweise auch in der ver-
mehrten Hinwendung zur geistlichen Musik in seinem kompositorischen Werk
zeigt. Bei Adorno dagegen tritt geistliche Musik im musikpidagogischen Be-
reich zugunsten von Vokalmusik der Renaissance in den Hintergrund.

Generell ist bei Adorno eine radikalere Neuorientierung zu bemerken. So
etwa stehen Uberlegungen zum Osterreichischen in der Musik bei Marckhl
dem Gedanken einer Abschaffung der nationalen Identitit bei Adorno gegen-
tber. Kraft der Musik soll Erfahrung iiber die Mdglichkeit einer gelungenen
Beziehung zwischen Individuum und Gesellschaft, Partikularem und Ganzem
vermittelt werden. Bei Marckhl stehen die Strukturen der Gesellschaft nicht zur
Disposition. Wie im Vergleich mit den Erkenntnissen und Forderungen Ador-
nos zur Erziehung nach Auschwitz deutlich wird, erscheinen die autoritiren

55 Klaus Ahlheim, Theodor W. Adorno ,,Erzichung nach Auschwitz® — Rezeption und Aktua-
litat, in: Klaus Ahlheim / Matthias Heyl (Hg.), Adorno revisited. Erziehung nach Auschwitz
und Erziehung zur Miindigkeit heute, Hannover: Offizin 2019 (Kritische Beitrige zur Bil-
dungswissenschaft Bd 3), S. 3858, hier S. 55.
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Zige Marckhls und seine Orientierung an den institutionell gegebenen Macht-
verhiltnissen auch nach 1945 besonders problematisch. So zeigte sich Marckhl
auch in der Diskussion mit den Studierenden im Zuge der 1968er-Bewegung
erst flexibel, als sich eine Gesetzesinderung unaufhaltsam anbahnte.’® Dass auch
Adorno bekanntlich kurz vor dem Ende seines Lebens mit der Studentenbewe-
gung in Konflikt geriet, ist eine Ironie des Schicksals. Sie resultiert wohl daraus,
dass seine Vorstellung der ,,Rettung des Hoffnungslosen® keinen revolutiona-
ren tagespolitischen kollektiven Akt, sondern eine dsthetisch-geistige Fahigkeit
des Individuums ins Auge fasste, die langfristig und nachhaltig Verinderung
bewirken sollte. Zu betonen ist allerdings, dass gerade die politische Zeitge-
nossenschaft Adornos den Wert seiner Reflexionen zur Musik entgegen vielen
Entpolitisierungsversuchen hervortreten lisst. Denn nicht zuletzt aufgrund der
konkreten gesellschaftspolitischen Hintergriinde sind Adornos Uberlegungen
zu Interpretation und Pidagogik sowie sein Erziehungsideal der ,,Entbarbari-
sierung’ von bleibender Aktualitit — auch fiir aktuelle Bildungsdebatten.

56 Vgl. Susanne Kogler, Von der Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz zur
Hochschule: Hintergriinde, Ziele, Personlichkeiten, in: Susanne Prucher / Silvia Herkt /
Susanne Kogler / Severin Matiasovits / Erwin Strouhal (Hg.), Auf dem Weg zur Kunstuni-
versitit: das Kunsthochschul-Organisationsgesetz von 1970, Wien: Hollitzer 2021 (Verof-
fentlichungen zur Geschichte der Universitit Mozarteum Salzburg Bd 15), S. 108—128, dort
im Besonderen S. 110-118.
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Aspekte der Musikerziehung nach 1945:
Fachdidaktische Theoriebildung, Organisationen
und Begriffsproblematik

Juliane Oberegger

In der Nachkriegszeit ist deutlich das Streben nach einer fachdidaktischen The-
oriebildung erkennbar, wie die Publikationen zu Themen des Musikunterrichts
im deutschsprachigen Raum zeigen. Diese theoretischen Auseinandersetzun-
gen bestimmten einerseits die Entwicklungen des Fachs mit, indem sie wichtige
AnstoBe fir die Praxis gaben, die Beitrige der Zeitschrift Musikerziehung lassen
aber fuir den dsterreichischen Raum auch erkennen, in welchen Bereichen die-
se von der Wissenschaft entwickelten Theorien in der Praxis nicht umsetzbar
waren oder nicht umgesetzt wurden. Zudem lassen sich Differenzen zwischen
Osterreich und Deutschland feststellen. Auf diese Differenzen und die Wech-
selwirkung zwischen Wissenschaft und Praxis in der Fachentwicklung wird
in der Bachelorarbeit der Autorin unter dem Titel Die Entwicklung der Musik-
ausbildung im deutschsprachigen Raum — Begriffsproblematik, historische Wegmarken
und Lehrinhalte unter besonderer Beriicksichtigung der Steiermark im 20. Jahrhundert'
genauer eingegangen. Der folgende, in drei Bereiche gegliederte Beitrag bietet
einen Uberblick iiber die fachdidaktische Theoriebildung in der Nachkriegs-
zeit, stellt fiir die Entwicklung des Faches in Osterreich wichtige Organisatio-
nen vor, die die institutionelle Ausbildung erginzten, und behandelt schlie(3-
lich die Begriffsproblematik bei der Benennung des Faches, die bis heute zur
Diskussion steht. Als Grundlage dient die zwischen 1960 und 1985 publizierte

1 Juliane Oberegger, Die Entwicklung der Musikausbildung im deutschsprachigen Raum
— Begriffsproblematik, historische Wegmarken und Lehrinhalte unter besonderer Bertick-
sichtigung der Steiermark im 20. Jahrhundert, Bachelorarbeit, Universitit fiir Musik und
darstellende Kunst Graz 2021 [online verfiigbar unter: https://phaidra.kug.ac.at/0:116517].

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
- BY Steiermark nach 1945, S. 257-282. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-17 257
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Literatur, in der eine Vielzahl an fiir die Nachkriegszeit aufschlussreichen Stu-
dien und Beitrigen erschien und in der die bis heute grundlegende Theorie-
bildung ihren Anfang nahm. Neben wissenschaftlichen Monographien und
Sammelbinden liegt mit der von der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher
Osterreichs (AGMO) ab 1947 herausgegebenen Zeitschrift Musikerziehung eine
weitere wichtige Quelle vor, die ebenfalls berticksichtigt werden muss, um die
Situation darzustellen. Thr ist im vorliegenden Band ein eigener kurzer Beitrag
gewidmet.? Dass die Publikationen der Zeit nicht nur die damals aktuellen
Gegebenheiten reprisentieren, sondern womdoglich auch Spuren beinhalten,
die der Nationalsozialismus hinterlassen hat, ist hierbei besonders zu beden-
ken. Zudem sind auch Reden, die von Inhabern politischer Amter zu diversen,
diese Insititutionen betreffenden Anlidssen gehalten wurden, tberliefert. Hier
sind Wissenschaftlichkeit und Objektivitit nicht zwingend Teil des Texttypus,
dennoch bzw. gerade deshalb sind sie wertvolle zeitgeschichtliche Zeugnisse
damals aktueller Fragestellungen.

I. Fachdidaktische Theoriebildung in der Literatur zwischen 1960
und 1985

Auflallend ist zunichst, dass die wesentlichen Publikationen im fachwissen-
schaftlichen bzw. fachgeschichtlichen und -didaktischen Bereich der Musik-
piadagogik nach Kriegsende aus Deutschland kommen.

Ulrich Ginther (1923-2011) beschiftigt sich in Die Schulmusikerziehung von
der Kestenberg-Reform bis zum Ende des Dritten Reiches. Ein Beitrag zur Dokumen-
tation und Zeitgeschichte der Schulmusikerziehung mit Anregungen zu ihrer Neuge-
staltung, 1967 in Darmstadt erschienen, mit der Weiterfithrung der von Georg
Schiinemann (1884—1945)* begonnenen historischen Aufarbeitung der Musik-
pidagogik. Zudem setzt er sich das Ziel mitzuhelfen, ,,die Voraussetzungen
fiir eine dringend erforderliche Theorie der Schulmusikerziehung zu schaften.
Erst eine solche Theorie konnte nimlich der unsicher gewordenen Schulmusik-
erzichung Richtung und Ziel und damit neue Aufgaben und ein neues Selbst-
verstindnis vermitteln.“* Diese Theorie skizziert Glinther in seinen Schluss-
bemerkungen. Er sieht die ganzheitliche Betrachtung von Musik und Kunst als

2 Vgl. Juliane Oberegger, Die Zeitschrift Musikerziehung als Medium im Wiederaufbau des
Musikunterrichts nach 1945.

3 Vgl. Heike Elftmann, Georg Schiinemann (1884-1945). Musikwissenschaftler, -pidagoge
und -organisator im musikkulturellen Umfeld Berlins, Sinzig: Studio 2001.

4 Ulrich Giinther, Die Schulmusikerziehung von der Kestenberg-Reform bis zum Ende des
Dritten Reiches. Ein Beitrag zur Dokumentation und Zeitgeschichte der Schulmusik-
erziehung mit Anregungen zu ihrer Neugestaltung, hg. von Hans-Jochen Gamm u.a.,
Darmstadt: Luchterhand Verlag 1967, S. 5.
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Schliissel, um moglichst jedem Kind einen vielseitigen Einblick in die Musik zu
geben. Dieser Ansatz befreie die Musikerziehung von der bisher herrschenden
Einseitigkeit, fordere den freien Umgang mit Musikgeschichte, unterschied-
lichen Gattungen und dem musikalischen Tun, was wiederum eine didaktische
Auseinandersetzung mit dem Fach ermogliche. Diese didaktische Auseinan-
dersetzung ist gemeinsam mit wissenschaftlicher Beschiftigung mit Lehr- und
Lernvorgingen in der Musikerziehung fir Giinther ausschlaggebend fiir eine
Weiterentwicklung des Fachs. Um die Vielseitigkeit des Musikunterrichts zu
demonstrieren, stellt er den 1964 vom Arbeitskreis fiir musikpidagogische For-
schung erstellten Themenkatalog fiir Forschungsaufgaben in der Musikerziehung, der
sich in die Teilbereiche Bildungstheorie, Didaktik, Psychologie, Soziologie,
vergleichende Musikerziehung, Heilpidagogik, Musikwissenschaft und Musik-
erzichung, Programmiertes Lernen und die bisherige musikpidagogische For-
schung gliedert, an das Ende der Monographie.®

Stellvertretend fiir die zahlreichen Schriften von Heinz Antholz (1917-2011)
soll Unterricht in Musik. Ein historischer und systematischer Aufrifp seiner Didaktik,
1972 in zweiter Auflage erschienen, erwihnt werden. Die zweite Auflage un-
terscheidet sich von der ersten nur durch ein Nachwort, in dem die Zeit von
1970 bis 1972 behandelt wird. Das Buch selbst setzt sich aus Vorlesungen und
Uberlegungen aus den vorhergegangenen 60 Jahren zusammen. Antholz arbei-
tet zunichst den Gesangsunterricht und die musische Erziehung auf. Wie er
darlegt, steht das Konzept der musischen Erziehung, auch musische Bildung
wird verwendet, in Verbindung mit der Jugendbewegung und den reformpi-
dagogischen Ansitzen der Nachkriegszeit. Die Urspriinge des Begriffs — und
wohl auch bis zu einem gewissen Grad des Gedankenguts — liegen allerdings
schon in der antiken Vorstellung einer Gesamtheit der Kiinste. Diese Vorstel-
lung wurde im Musikunterricht der Nachkriegszeit allerdings nicht verfolgt.
Vielmehr wurden sehr ausgewidhlte Inhalte vermittelt, die von Politik und
Lehrkorper als richtig emptunden wurden. Damit war man weit entfernt von
der ganzheitlichen Beschiftigung mit Kunst und tibernahm nur den Ansatz der
Bildung des Menschen durch (ausgesuchte) Musik. Des Weiteren beschiftigt
sich Antholz mit der aktuellen Situation der 1960er-Jahre sowie mit dem be-
ginnenden Umschwung die technischen Mittel betreffend, die im Unterricht
eingesetzt werden, z.B. Radio, Schallplatten, etc., und damit mit einem Aspekt,
der unerwartet wenig thematisiert wird. AbschlieBend widmet Antholz sich
noch den Inhalten und Herangehensweisen, die er in die vier Punkte grund-

5 Vgl ebd.
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legende Instruktion, Rezeption, Reproduktion und Information tiber Musik-
kultur unterteilt.®

Gemeinsam mit Willi Gundlach (geboren 1929) gab Heinz Antholz 1975 den
Sammelband Musikpddagogik heute. Perspektiven — Probleme — Positionen heraus.
Darin schreibt er tiber die Erkenntnisse, die aus der Geschichte der Musikpida-
gogik fiir den heutigen Unterricht gewonnen werden kénnen. Ulrich Giinthers
Beitrag befasst sich mit der Entwicklung des Arbeitskreises Forschung in der
Musikerziechung zum Arbeitskreis fiir Musikpadagogische Forschung (AMPEF).
Neu in den Kreis der AutorInnen tritt Helga de la Motte-Haber, deren Bemer-
kungen iiber die Wendung zum Szientismus in der Musikpddagogik in gewisser Weise
auf die vorhergegangenen Beitrige von Giinther, Sigrid Abel-Struths Text Mu-
sik-Lernen als Gegenstand von Lehre und Forschung. Zur Diskussion von Musikpdda-
gogik und Musikdidaktik an den Hochschulen der Bundesrepublik Deutschland und die
Auswertung einer Umfrage zu Musikverhalten und Schichtenzugeharigkeit von Pe-
ter Bromse reagieren. In Summe zeigt der Band eine Vielfalt an Methoden und
Themen, die wohl auch auf die Arbeit des Arbeitskreises Forschung in der Mu-
sikerziehung zurtickfithrbar ist.” Da diese Festschrift zum 70. Geburtstag von
Michael Alt, dem Griinder des Arbeitskreises, erstellt wurde, ist die Bandbreite
der Themen allerdings nicht zwangslaufig auf die ganze Community umlegbar,
befanden sich in seinem Umfeld doch vermutlich hauptsichlich Personen, die
seine Ansitze teilten und dhnliche Ziele verfolgten.

Eine weitere Festschrift erschien 1982, diesmal fiir Heinz Antholz, heraus-
gegeben von Hans Giinther Bastian (1944-2011) und Dieter Kléckner (geboren
1935). Musikpddagogik. Historische, systematische und didaktische Perspektiven. Die
Verfasser der Beitrige sind zum Teil dieselben wie jene der Festschrift fiir Mi-
chael Alt, die Themen sind jedoch andere. Hier werden konkrete Musikstiicke
als Beispiele fiir den Unterricht bearbeitet (zumeist Werke von Beethoven) und
der Musikunterricht wird stiarker aus der praktischen Perspektive aufgearbeitet.®
Die Forderungen, die von Ulrich Giinther 1967 gestellt wurden, scheinen in
beiden Publikationen durch.

Von den bisher vorgestellten Biichern unterscheidet sich das von Walter
Gieseler (1919-1999) herausgegebene Nachschlagewerk Kritische Stichwaérter zum
Musikunterricht aus dem Jahr 1978, da neben allgemein fiir die Musikwissen-
schaft relevanten Themen und Begriffen wie ,,Aktualitit-Historizitit", ,,Erotik

6 Vgl. Heinz Antholz, Unterricht in Musik. Ein historischer und systematischer Aufrif3 seiner
Didaktik, Diisseldorf: Pidagogischer Verlag Schwann 1972.

7 Heinz Antholz / Willi Gundlach, Musikpidagogik heute. Perspektiven — Probleme — Posi-
tionen, Disseldorf: Pidagogischer Verlag Schwann 1975.

8 Vgl. Hans Giinther Bastian / Dieter Klockner, Musikpidagogik. Historische, systematische
und didaktische Perspektiven. Heinz Antholz zum 65. Geburtstag, Diisseldorf: Pidagogi-
scher Verlag Schwann 1982.
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und Musik®, ,,Musiksoziologie* und ,,Lied* auch konkret musikpidagogische
Phinomene wie ,,Lernen, ,,Musikdidaktik® und ,,Musik in der Sonderpida-
gogik® behandelt werden.’

Das zentrale Werk in der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit Mu-
sikpadagogik ist wohl Sigrid Abel-Struths (1924-1987) Grundrif der Musikpdda-
gogik, das 1985 in Mainz erschien und vermutlich die erste Publikation ist, die
sich in diesem Umfang zur Ginze der Musikpidagogik widmet. Abel-Struth
befasst sich eingangs mit den Schwierigkeiten, die die Auseinandersetzung mit
Musik auf einer padagogischen Ebene mit sich bringt, und geht hierbei vor
allem auf die von der Gesellschaft gestellten Anspriiche und Erwartungen ein.
Es finden sich auch kritische Bemerkungen iiber die mangelnde wissenschaft-
liche Beschiftigung mit Musikpidagogik und ein erster Versuch der Differen-
zierung zwischen wissenschaftlicher und praktischer Auseinandersetzung mit
der Thematik. Das Buch ist in acht Kapitel unterteilt, die detailliert zuerst die
Geschichte des Musikunterrichts und dann die Bedingungen des Lernens und
Lehrens behandeln. In der historischen Aufarbeitung spielt die Frage der Ter-
minologie eine zentrale Rolle. Abel-Struth arbeitet interdisziplinir und bezieht
soziologische Perspektiven mit in ihre Uberlegungen ein, wenn sie die Vor-
aussetzungen des Lernens bearbeitet, und wie in den Erziehungswissenschat-
ten ublich, flieBen auch psychologische Aspekte in das Kapitel Musikbezogene
Lernvorginge ein. Hier spricht sie auch mogliche Problemfelder, die sich durch
korperliche Einschrinkungen der Lernenden ergeben konnten, an. Den Er-
gebnissen des Musikunterrichts ist Kapitel vier gewidmet. Der Fokus liegt hier
zum einen auf der Fihigkeit, rhythmisch-metrische, melodische, harmonische
und klangliche Merkmale differenzieren zu konnen, und zum anderen auf der
Feststellung bzw. Auswertung dieser Ergebnisse durch die Lehrperson. Wih-
rend die erste Halfte des Buchs sich auf den Lernenden konzentriert, widmen
sich Kapitel tiinf und sechs der Lehre, der Lehrperson sowie der Geschichte des
Berufs des Musiklehrers und der Ausbildung der Lehrenden. Interessant ist hier
im Besonderen die Beschiftigung mit den Lehrplinen und ihren Problemen.
Anschliefend werden die institutionelle Ebene und die Einordnung des Musik-
unterrichts in den Lehrplan besprochen, worauf ein Abriss der Geschichte der
wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dem Thema Musikpidagogik, der
Terminologie, Systematik und Methodologie folgt."

Was Sigrid Abel-Struth auf allgemeinerer Ebene bearbeitet, behandelt Re-
nate Seebauer fiir Wien und grenzt die Arbeit dabei zeitlich auf die Jahre vom
Reichsvolksschulgesetz (giiltig von 1869 bis 1962) bis zur Gegenwart ein, wo-

9 Vgl. Walter Gieseler (Hg.), Kritische Stichworter zum Musikunterricht, Miinchen: Wilhelm
Fink Verlag 1978.
10 Vgl. Sigrid Abel-Struth, Grundri} der Musikpidagogik, Mainz u.a.: Schott 1985.
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mit in diesem Fall das Schuljahr 1977/78 gemeint ist. In threm Vorwort zu dem
in zwei Teilen erschienenen Artikel Erneuerungsversuche der Musikerziehung der
asterreichischen Pflichtschulen der Zehn- bis Vierzehnjahrigen: Vom Reichsvolkschulge-
setz bis zur Gegenwart mit besonderer Beriicksichtigung Wiens schlieft sie indirekt
an Ulrich Giinther an, indem sie, zwar auf Osterreich bezogen, aber dennoch
in dhnlicher Weise, die Bemiihungen und eine Fortsetzung der Reformansitze
vor dem Zweiten Weltkrieg anspricht. Auch Seebauer mochte, wie Gilinther,
»einen Beitrag zur Fortsetzung der von Schiinemann in den zwanziger Jahren
begonnenen Geschichtsschreibung dieses Faches leisten.”!" Seebauer beschrinkt
sich aut Wien und den Bereich der Pflichtschule, da der Gesang in héheren
Schulen eine eigene Entwicklung vollzog, die erst spiter begann und die loka-
len Abweichungen in didaktischen Fragen ihrer Einschitzung nach gerade im
Westen Osterreichs sehr stark seien. Seebauer behandelt auch das Liedgut, wenn
auch nur eingeschrinkt und nur in dem Bereich, in dem es fiir die Darstellung
der Weiterentwicklung des Faches relevant ist. Es werden allerdings die Schul-
bilicher genauer analysiert und in die historische Betrachtung des Unterrichts
miteinbezogen. Die ganze Untersuchung ist auf die Wirkung dulBlerer Einfliisse
der jeweiligen Zeit auf das System Schule fokussiert und das Erleben dieser
Wirkung aus der Sicht der Lehrperson. Seebauer erwihnt in ihrem Vorwort
Schwierigkeiten in der Beschaffung von Literatur vor allem aus der Kriegszeit
und nennt Zeitschriften als wichtige Quelle, die oftmals die einzige Mdglich-
keit darstellen, tatsichliches Unterrichtsgeschehen nachzuvollziehen.'> Obwohl
es sich dabei um eine Arbeit handelt, die aus Osterreich stammt, und Ulrich
Gunthers Die Schulmusikerziehung von der Kestenberg-Reform bis zum Ende des
Dritten Reiches in Deutschland herausgegeben wurde und sich auf das deutsche
System bezieht, ist es dennoch bezeichnend, dass Renate Seebauer gut 15 Jahre
spater ihre Arbeit mit ihnlichen Forderungen beschlief3t:

,Das Selbstverstindnis der Schulmusikerziehung ist daher nicht durch ein ge-
lungenes Jugendsingen und nicht durch ein Ausgleichsargument zu entwickeln,
sondern aus klaren wissenschaftlichen Tatsachen, die dazu beitragen, das Selbst-
verstindnis der Schulmusikerziehung in einer Pidagogik der Musik darzustel-
len und systematisch zu entwickeln. Diese Pidagogik der Musik miif3te sich als
Wissenschaft von der Musikerziehung verstehen.“"?

11 Renate Seebauer, Erneuerungsversuche der Musikerziehung der Osterreichischen Pflicht-
schule der Zehn- bis Vierzehnjihrigen. Vom Reichsvolkschulgesetz bis zur Gegenwart mit
besonderer Beriicksichtigung Wiens: Zweiter Teil, in: Studien zur Musikwissenschaft 34,
Wien: Gesellschaft zur Herausgabe von Denkmilern der Tonkunst in Osterreich 1984,
S. 183.

12 Vgl. ebd.

13 Ebd., S. 295.
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Diese Einigkeit trotz zeitlicher Diskrepanz ist auf zwei Aspekte zuriickzufiih-
ren: einerseits den nachgereihten Stellenwert, der dem Musikunterricht (nach
wie vor) in den Erziehungswissenschaften zugeschrieben wird, und die frithe-
re Akademisierung der Musikpidagogik und damit einhergehend die frithere
wissenschaftliche Beschiftigung mit musikpadagogischen Themen in Deutsch-
land andererseits. Wihrend in der Steiermark erst 1961 eine bundesstaatliche
Prifungskommission fiir Musikerziechung in Kooperation mit dem Lehramt-
studium an der Karl-Franzens-Universitit eingerichtet wurde und die Musik-
lehrerausbildung — zwar als Vorreiter unter den musikalischen Studien, aber
dennoch — mit der Akademiewerdung 1963 und spiter mit der Hochschulwer-
dung 1970 mit anderen Lehramtstudien institutionell gleichgestellt wurde', be-
richtet Thomas Ott in seinem Artikel 45 Jahre Unterricht in Musik — Versuch einer
Rekonstruktion, 2016 in Musikpddagogik und Erziehungswissenschaft aus eigener Er-
fahrung von ersten Kooperationen der Musikpidagogik mit der Systematischen
Musikwissenschaft an der Universitit Hamburg kurz vor 1970, in denen an
der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit handlungsorientiertem Musik-
unterricht und dem Konzept der Gesamtschule gearbeitet wurde. Der Autor
nennt neben einigen anderen Punkten die Wissenschaftsorientierung und das
Geschichtsbewusstsein als zentrale Ziele der musikpiadagogischen Bewegung
im Deutschland der 1970er-Jahre. Otts Artikel bringt einen weiteren Aspekt
auf: Der Personenkreis rund um Michael Alt und Heinz Antholz ist ein Bezugs-
punkt fiir die nachfolgenden Generationen der Musiklehrenden.” Die dadurch
entstehende Auseinandersetzung mit der Fachgeschichte legt einen Grundstein
fiir bewusste Auseinandersetzung mit den Auswirkungen und Moglichkeiten
des Unterrichts.

Obwohl erst 1986 publiziert, ist die von der Arbeitsgemeinschaft der Mu-
sikerzieher Osterreichs (AGMO) herausgegebene Sammlung von Reden und
Beitrigen Friedrich Koréaks (1926—2015) unter dem Titel Musik und Erziehung.
Beitrige zur Geschichte der Musikerziehung in Osterreich nach 1945 fiir den hier im
Fokus stehenden zeitlichen Rahmen durchaus relevant — die Beitrige stammen
aus der Zeit zwischen 1960 und 1980 und befassen sich zum Teil auch mit der
Zeit davor. Der Band versammelt allgemeine Beitrige zur Fachentwicklung,
stellt aber auch spezifische Fragen wie Kinder an der Hochschule?, Das Klavier als

14 Vgl. Mona Silli, Chronik des Johann-Joseph-Fux-Konservatoriums. Die musikgeschicht-
liche Entwicklung der Instrumentalmusikerziehung von 1815 bis zur Gegenwart, Band I,
unveroffentlichte Dissertation, Universitat fiir Musik und darstellende Kunst Graz 2009,
S. 144.

15 Vgl. Thomas Ott, 45 Jahre Unterricht in Musik — Versuch einer Rekonstruktion, in: Jens
Knigge / Anne Niessen (Hg.), Musikpidagogik und Erziehungswissenschaft, Miinster u.a.:
Waxmann 2016 (Musikpidagogische Forschung 37), S. 33-34.
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PAlichtfach im Rahmen des Musikstudiums und thematisiert die Aufgaben und Proble-
me der Musikhochschule in der 1971 gehaltenen Inaugurationsrede.'®

Zudem seien an dieser Stelle der Vollstindigkeit halber die drei Binde Mu-
sik und Gegenwart genannt, in denen Erich Marckhls gesammelte Reden und
Schriften zusammengefasst wurden. Diese werden im Laufe des vorliegenden
Bandes in unterschiedlichen thematischen Kontexten besprochen.” Der vorlie-
gende Beitrag zielt dagegen auf eine weiterfithrende Kontextualisierung beziig-
lich der Geschichte der Musikerziehung ab.

Zeitlich aus dem Rahmen fallen zwei Sammelbande, die 1996 und 1997 in
Wien bzw. Salzburg verlegt wurden, beide sind fiir die Auseinandersetzung
mit der Thematik speziell in Bezug auf Osterreich relevant. Im von Monika
Oebelsberger, Wolfgang Reinstadler und Gerlinde Haid verantworteten Band
Musikpddagogik. Tradition und Herausforderung werden einige Aspekte der Oster-
reichischen Kultur, die Einfluss auf das Erleben von Musik haben, zumeist mit
einem lokalen Fokus behandelt. Dem stellen die Autorinnen und Autoren die
Betrachtung der internationalen Situation und eine etwas allgemeinere Ausei-
nandersetzung mit dem Thema Musikunterricht und den damit einhergehenden
Herausforderungen gegentiber.” Wihrend diese Beitrige die Institution Schule
und den Unterricht ansprechen, arbeitet der Sammelband AGMO 1947-1997.
Musikerziehung in Osterreich, herausgegeben von Gabriele Peschl, die Geschichte
der nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs zentralen Organisation der Arbeits-
gemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs (AGMO) auf. Mit eingeschlossen
ist hier auch ein Teil der institutionellen Geschichte und der Fachgeschichte,
der Fokus liegt aber auf der AGMO."

Es zeichnen sich zwei Tendenzen ab, die einen engen Bezug zur Praxis
haben: Zum einen befasst sich die Literatur anfangs mit der Beobachtung von
Defiziten und praktischem Anderungsbedarf in der Praxis. Zum anderen fin-
det die Beschiftigung mit der Terminologie und den Konsequenzen, die diese
fiir den Unterricht hat, zunichst vor allem schriftlich und fachwissenschaftlich
statt, bevor sie den Wortgebrauch verindert. Grundsitzlich scheint die Refle-

16 Vgl. Friedrich Koréak, Musik und Erziehung. Beitrige zur Geschichte der Musikerziehung
in Osterreich nach 1945, hg. von der AGMO, Wien: VWGO 1986.

17 Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 1: Ansprachen, Vortrige, Aufsitze, hg. von den
Steiermirkischen Volks-Musikschulen, Graz [1962]; Erich Marckhl, Musik und Gegenwart,
Bd. 2: Ansprachen, Vortrige, Aufsitze 1963-1967, hg. von den Steiermirkischen Volks-Mu-
sikschulen, Graz 1967; Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 3: Auswahl an Reden
und Referaten, hg. vom Landesmusikdirektor fiir Steiermark, Graz 1975.

18 Vgl. Monika Oebelsberger / Wolfgang Reinstadler / Gerlinde Haid (Hg.), Musikpidagogik.
Tradition und Herausforderung. Festschrift fiir Josef Sulz zum 65. Geburtstag, Salzburg u.a.:
Verlag Miiller-Speiser 1996.

19 Vgl. Gabriele Peschl (Hg.), AGMO 1947-1997. Musikerziehung in Osterreich, Wien: Verlag
Holzhausen 1997.
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xion des Musikunterrichts auf wissenschaftlicher Ebene zuerst in Deutschland
stattgefunden zu haben, die Publikationstitigkeit dazu in Osterreich beginnt
erst spiater — allerdings heilt das nicht, dass die Fragestellungen nicht schon
zuvor thematisiert wurden.

II. Organisationen auBerhalb der institutionellen Ausbildung: AGMO
und Tonkiinstlerbund

Wihrend sich das Forschungsprojekt mit seinem Fokus auf den Wirkungs-
bereich Erich Marckhls hauptsichlich jenen Institutionen widmete, in denen
Marckhl federfiihrend titig war,? soll hier der Blick erginzend auf auBerin-
stitutionelle Organisationen und Fachgesellschaften gerichtet werden, wobei
wiederum der Vergleich mit Deutschland naheliegt. Eine Parallele zwischen
Osterreich und Deutschland stellt das Vereinswesen dar, das die politischen
Entwicklungen zumindest indirekt mittrug. Es ergeben sich natiirlich auch per-
sonelle Uberschneidungen zwischen den Arbeitsgemeinschaften bzw. Vereinen
und Hochschulen oder bildungspolitischen Einrichtungen, diese scheinen aber
kein Nachteil zu sein. Im Folgenden werden sie auch hinsichtlich personeller
Briiche und Kontinuititen kurz beleuchtet, wobei im Besonderen der Steirische
Tonkiinstlerbund, dessen Mitglieder von Marckhl mitunter als Gegner wahr-
genommen wurden, fiir die Frage der Netzwerkbildung von Interesse ist.”

In Deutschland kam es durch die Trennung von Osten und Westen auch zu
zwei separaten Entwicklungsstringen im Bereich der Musikausbildung. Wih-
rend die Ausbildung in der BRD an Hochschulen stattfand, wurde die in der
DDR betriebene musikpadagogische Forschung mit einer rascheren Akade-
misierung der LehrerInnenausbildung gepaart. Beiden Wegen liegt allerdings
eine Riickkehr zur Situation der 1920er-Jahre zugrunde, bis die Kritik um
1960 wuchs und schlieBlich auch in Osterreich, wo nach Kriegsende dhnlich
agiert wurde, zu aktiverer Verinderung und Reformbemiithungen fithrte. In
Deutschland war das Resultat der Kritik die Griindung des Arbeitskreises Mu-
sikerziechung und Forschung im Rahmen der sechsten Bundesschulmusikwo-
chen, eine seit 1955 regelmifBig abgehaltene Fachtagung. 1965, ein Jahr vor der
Neuorganisation des Arbeitskreises, der sich 1970 zuerst als Forschungsgruppe
Musikpidagogik und 1971 schlieBlich unter dem Namen Arbeitskreis Musik-
padagogische Forschung (AMPF) als Verein neu konstituierte, begann man da-

20 Siehe dazu auch die Beitrige von Julia Mair im vorliegenden Band.
21 Siehe dazu auch den Beitrag von Susanne Kogler, Erich Marckhl und Harald Kaufmann:
Bruchstiicke eines Netzwerks, im vorliegenden Band.
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mit, die Arbeit in einer jihrlichen Beilage zur Publikation Musik und Bildung
nach auBlen zu tragen.?

IL.1 Die Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs (AGMO)

In Osterreich konnte man die Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Oster-
reichs (AGMO) als Gruppierung mit vergleichbaren Motiven verstehen. Eine
der Vorgingerorganisationen war der Musikpadagogische Verband, der zu Be-
ginn des 20. Jahrhunderts bereits dhnliche Ziele verfolgte. Der Zusammen-
schluss von Lehrpersonen hatte sich schon nach dem ersten musikpidagogi-
schen Kongress in Wien im Jahr 1911 als erfolgreich erwiesen. Die Griindung
des Musikpidagogischen Verbandes wird als direktes Resultat des Kongresses
gesehen, seine Notwendigkeit und seinen Erfolg fasst Hans Wagner bei der Ab-
schlusssitzung zusammen:

,Der Kongrel} war wie eine gewaltige Symphonie. Es gab keine schrillen Dis-
sonanzen. [...] Der Verlauf des Kongresses war ein erhebender. Es ist viel ge-
arbeitet worden und die Notwendigkeit des Kongresses und des Verbandes ist
jedem bewulBt geworden. Aber es liegt auch viel Arbeit vor uns, zu der wir die
Unterstlitzung aller Mitglieder bendtigen. Vermeiden miissen wir hiebei alles
Trennende, nur dann gibt es eine friedfertige Arbeit. [...] Es wird sehr notig
sein, bald einen zweiten Kongrel3 einzuberufen, dieser wird aber von vielem,
was zum Glanze dieses ersten gedient hat, abstrahieren miissen und ein reiner
Kongrel3 der Arbeit sein. [...] Ziehen Sie nun hinaus und verkiinden Sie das
Wunder, das sich ereignet hat: Die Musiklehrer Osterreichs haben sich gefun-
den und sind sich ihrer Kraft bewul3t worden. Arbeiten Sie fiir den Verband in
unserem Sinne.**?

Ahnlich iiberschwinglich berichtet Rudolf Dechant iiber die Griindung der
Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs (AGMO) in der ersten Aus-
gabe der Musikerziehung im Dezember 1947:

Wir Osterreicher haben ein groBes musikalisches Erbe tiberliefert bekommen
und sind stolz darauf; aber was tun wir heute, um dieses Erbes wiirdig zu sein?
Was, um es wirksam zu mehren? [...] Ein Kreis verantwortungsvoller Musik-
erzieher aus ganz Osterreich hat sich daher zusammengeschlossen, um planvoll
eine Neuordnung der Musikerzichung herbeizufithren. Der Osterreichische

22 Vgl. Ulrich Giinther, Musikpidagogik und Forschung. Vom Arbeitskreis Forschung in der
Musikpidagogik zum Arbeitskreis Musikpidagogische Forschung, in: Heinz Antholz /
Willi Gundlach (Hg.), Musikpidagogik heute. Perspektiven — Probleme — Positionen, Diis-
seldorf: Padagogischer Verlag Schwann, S. 41-49.

23 Gustav Mayer, Bericht tiber den I. Musikpidagogischen Kongre3. Wien, 20. bis 23. April
1911, Wien u.a.: Universal-Edition 1911, S. 73.
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Bundesverlag hat sich, ganz im Sinne seiner alten, auf Maria Theresias Zeiten
zuriickgehenden Tradition, ihnen helfend zur Verfiigung gestellt.“*

Die AGMO wurde 1947 als Organ zur Vertretung der Interessen der Musikleh-
rerInnen gegriindet. Zuvor wurde innerhalb der Bundeslinder in Fachgruppen
gearbeitet, um dem Musikunterricht nach Kriegsende zu neuem Schwung zu
verhelfen. Die Wiener Arbeitsgemeinschaft iiberschnitt sich zum Teil mit dem
Unterrichtsministerium, ihr kam also neben dem AGOSV, der Zusammen-
schluss Osterreichischer Schulbuchverleger ab dem Jahr 1945, an dem sich die
AGMO unter anderem organisatorisch orientierte, eine tragende Rolle bei der
Entstehung der AGMO zu. Die laufende Schulerneuerung verlange, so die da-
malige Ansicht, nach einem Zusammenschluss fortschrittlich denkender Perso-
nen, die den Musikunterricht angemessen in die Schulreformen einzugliedern
helfen sollten.

Wie auch Dechant, begriindet Heinrich Peter die Notwendigkeit einer sol-
chen Arbeitsgemeinschaft mit der musikalischen Ader der &sterreichischen Be-
volkerung, denn ,.eine wahre Schulerneuerung erstreben wir, doch sie mul3
auch eine solche durch die Musikerziehung sein, sonst diirfte sie sich nicht &s-
terreichisch nennen.”?® Josef Lechthaler fasste die Ziele und die Bemiithungen,
den Musikunterricht vom NS-Gedankengut und der Rolle zu l8sen, die sie
wihrend des Zweiten Weltkriegs gespielt hatte, zusammen, wobei er auch die
Atmosphire der Griindungszeit einfing:

,,Als sich im Juli dieses Jahres Musikerzieher aus ganz Osterreich in Wien zu ei-
ner gemeinsamen Arbeitstagung versammelten und nach zweitigigem, ernstli-
chem Bemiihen den Beschluf3 faB3ten, miteinander in regelmifBiger Verbindung
zu bleiben, den Kreis arbeitswilliger und lebendigem Schaffen aufgeschlossener
Kollegen zu erweitern und in einer zwar organisatorisch freien, aber doch ideen-
mibBig gebundenen Arbeitsgemeinschaft dauernd zu sammeln, zu arbeiten und
gemeinsam mit dem Osterreichischen Bundesverlag eine eigene Fachzeitschrift
fiir Musikerziehung herauszugeben, stand gar mancher der Versammelten den
Plinen zunichst mit Zuriickhaltung und innerer Hemmung gegentiber.*’

24 Rudolf Dechant, Vom Sinn der Kunst, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsgemein-
schaft der Musikerzieher Osterreichs 1 (1947), S. 2.

25 Vgl. Gabriele Peschl, Zwischen Musikpidagogik und Bildungspolitik. Werden und Wirken
der AGMO 1947-1997, in: Gabriele Peschl (Hg.), AGMO 1947-1997. Musikerziehung in
Osterreich, Wien: Verlag Holzhausen 1997, S. 25-32.

26 Heinrich Peter, Musikerzichung im Ganzen der sterreichischen Schulerneuerung, in: Mu-
sikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs 1/2 (1947),
S. 1-4, hier S. 4.

27 Josef Lechthaler, Musikerziehung in Osterreich, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Ar-
beitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs 1/1 (1947), S. 3.
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Ein erster Erfolg der Bestrebungen wird hier schon genannt: Die Vorbehal-
te der Musiklehrenden gegeniiber einer Einschrinkung der als Teil der freien
Kinste gesehenen Musik durch einen organisierten und auf tibergeordneter
Ebene strukturierten Unterricht konnten durch Diskussionen beseitigt wer-
den. Die diesbeziiglichen Diskussionen fiihrten zur Griindung der AGMO als
freie Arbeitsgemeinschaft, die ,,alle musikerzieherisch in Schule, Familie und
Gemeinschaft der ,holden Kunst‘ verantwortlich Dienenden“?® zur Mitarbeit
einlide.”

Wenngleich die AGMO fiir den Musikunterricht nach dem Zweiten Welt-
krieg wohl die Hauptrolle unter den Vereinigungen einnahm und fiir die
Schulentwicklung innerhalb von Osterreich in vielerlei Hinsicht ausschlagge-
bend war,* gibt es auch andere Organisationen, die gerade im Bereich der
internationalen Kooperation wichtig sind.

Versuche des internationalen Zusammenschlusses gab es bereits zu Beginn
des 20. Jahrhunderts auf internationalen Kongressen, auch der erste Musikpi-
dagogische Kongress in Wien 1911 erhielt Autmerksamkeit tiber die Landes-
grenzen hinaus. Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs 6ffnete sich Oster-
reich erst in den 1950er-Jahren wieder nach auBen. Diese Offnung erfolgte
durch Kongresse und Tagungen, die zum Teil von der AGMO mitveranstaltet
oder zumindest von vielen ihrer Mitglieder besucht wurden. Personelle Uber-
schneidungen gibt es z.B. auch mit der International Society for Music Educa-
tion (ISME), in der Osterreich zweimal mit dem Amt des Vizeprisidenten und
konstant im Vorstand vertreten war. '

Anton Dawidowicz, Vorstand der AGMO von 1953 bis 1956 und damit
Vorginger Erich Marckhls, der von 1957 bis 1962 als Prisident der AGMO
tatig war, initiierte 1954 eine Tagung in Salzburg, die iiber Umwege schlie(3-
lich 1972 in Miinchen zum D-A-CH-Verband fithren sollte und die Koope-
ration zwischen Deutschland, Osterreich und der Schweiz anregte. Obwohl
die zunehmende politische Vereinigung Europas auch gemeinsame Initiativen
im schulischen und universitiren Bereich ermoglichte, wurde bedauert, ,,daf3
die Erfahrungen und Forschungsergebnisse deutscher Musikpidagogik nur sehr
begrenzt vom Uberwiegend englischsprachigen Ausland aufgenommen worden

28 Ebd, S. 4.

29 Vgl. ebd., S. 3-5.

30 An dieser Stelle soll auf den Sammelband AGMO 1947-1997, Musikerziehung in Osterreich,
der zum 50-jihrigen Jubilium der AGMO von Gabriele Peschl herausgegeben wurde, ver-
wiesen werden. Darin werden die Entstehungsgeschichte sowie die Leistungen und Arbeits-
bereiche der AGMO in den ersten 50 Jahren ihres Bestehens detailliert dargestellt.

31 Vgl. Peschl, Anm. 25, S. 195-197.
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€32

sind.“>* Abweichend von anderen Tagungen waren die D-A-CH-Treflen zur

Bewahrung des wissenschaftlichen Niveaus bis 1994 nicht 6ffentlich zuging-
lich.”

Ein entscheidender Unterschied zwischen dem Vereinswesen in Osterreich
und Deutschland besteht allerdings darin, dass sich in Osterreich die AGMO
als einzige Interessensvertretung der Musiklehrenden durchgesetzt hat, wih-
rend es in Deutschland eine Vielzahl an verschiedenen Vereinigungen gibt,
was eine Ubergeordnete Ebene an Dachverbinden notwendig macht. Deren
Abordnungen auf Landesebene sind aufgrund der GroBe Deutschlands relativ
unabhingig. Eine vergleichbare Vereinigung wire der Osterreichische Musik-
rat (OMR), dem die AGMO, die sich rein auf Musikschule und Musik in der
Schule beschrinkt und keine Berufsmusiker vertritt, bereits im Griindungjahr
1954 beitrat und mit dem sie seither kooperiert. Auch gibt es personelle Uber-
schneidungen zwischen den beiden Organisationen.** Die eingleisige Situation
in Osterreich begriindet Gabriele Peschl mit Blick auf Deutschland wie folgt:

,Die seit Jahrhunderten unterschiedliche politische Entwicklung der Staaten
legt zweifellos den Grundstein fiir diese Gegebenheiten: Die an die Monarchie
gekntipften, vorwiegend zentralistischen Strukturen der Osterreichischen Un-
terrichts- und Bildungsverwaltung ragen in ihren gesetzlichen Konsequenzen
(v. a. hinsichtlich der Schulgesetze und ihren relevanten Lehrplinen) weit in die
Zweite Republik hinein.“*

Erginzend zur AGMO, die eben keine Berufsmusiker vertritt, arbeitet der Stei-
rische Tonkiinstlerbund — eine Organisation, die in der Musiklandschaft Oster-
reichs nach dem Zweiten Weltkrieg (wieder) an Bedeutung gewann und auch
in Verbindung mit Erich Marckhl und seinem Studio fiir Probleme zeitlich
naher Musik steht’® — im Interesse steirischer Komponistlnnen vor allem im
Bereich der zeitgendssischen Musik.

32 Karl Heinrich Ehrenfort, Art. Musikpidagogik, in: Laurenz Liitteken (Hg.), MGG online,
https://www-1mgg-2online-1com-1000046gb019f.han.kug.ac.at/article?id=mgg15788&v
=1.1&rs=1d-03f2e345-322d-0924-694{-30d2d3827f75&q=ISME (17.02.2021).

33 Vgl. Peschl, Anm. 25, S. 208-211. Die inhaltlichen Entwicklungsschritte der Vereinigung
sind bei Peschl auf den Seiten 210 und 211 nachzulesen.

34 Vgl. Peschl, Anm. 25, S. 225-229.

35 Peschl, Anm. 25, S. 225.

36 Siehe dazu auch den Beitrag Julia Mairs im vorliegenden Band.
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I1.2 Der Steirische Tonkunstlerbund und die Kameradschaft steirischer Kiinst-
ler und Kunstfreunde: Personelle Kontinuititen und Netzwerke von 1927 bis

1979

Neben dem Musikverein fur Steiermark, diversen Orchestern und den musi-
kalischen Bildungseinrichtungen ist der Steirische Tonkiinstlerbund einer jener
Akteure, die gemeinsam mit dem Studio fiir Probleme zeitlich naher Musik —
1952 von Erich Marckhl gegriindet und nach dem Tod von Max Heider 1975
aufgelost — Graz in die internationalen Bestrebungen, die Beschiftigung mit
zeitgenossischer Musik zu fordern, einreihten. Marckhl, dessen eigene Kompo-
sitionen eher traditionell ausgerichtet waren®, stellte als Landesmusikdirektor
auch das Verbindungsglied zum Musikverein fiir Steiermark dar und schuf eine
Kooperation, die am Anfang einer Tradition der avantgardistischen Musik in
Graz steht. Diese wird bis heute vom 1956 gegriindeten Forum Stadtpark und
damit in Verbindung stehenden Projekten und Vereinen, stellvertretend seien
der steirische herbst und das musikprotokoll genannt, weitergefiithrt.”

Die Vorbilder fiir den Steirischen Tonkiinstlerbund sind durchaus interna-
tional angesiedelt. Orientiert an der 1738 gegriindeten Royal Society of Musi-
cians of Great Britain, wurde 1771 die Wiener Tonkiinstler-Societit ins Leben
gerufen. Beiden waren konkret formulierte Beitrittsrichtlinien und der soziale
Aspekt der finanziellen Unterstiitzung von Musikern und deren Familien ge-
meinsam. Die Entstehung des Grazer Vereins, der an die Wiener Tonkiinstler-
societit angelehnt ist, ist nicht einwandfrei nachvollziehbar. Die einzige exis-
tierende Quelle ist Ferdinand Bischoft, der in der Chronik des Steiermdrkischen
Musikvereins aus dem Jahr 1890 von der Griindung einer der Wiener Tonkiinst-
lersocietdt nachempfundenen Gesellschaft 1878 berichtet. Bischoft gibt dafiir
aber keine Quellen an. Clivia Steinberger zufolge lasst sich diese Aussage an-
hand der vorhandenen Quellen nicht nachweisen. Die Erwihnungen bei Erich
Schenk und Hans Wamlek beziehen sich ebenfalls auf Bischoff.** Quellentech-
nisch gesichert ist allerdings die Griindung des Steiermirkischen Tonkiinstler-
vereins 1890 durch Johann Buwa. Die Existenz dieser Vereinigung ist bis 1913
nachvollziehbar, danach lisst die Quellenlage keine gesicherte Aussage zu."

37 Vgl. Rudolf Flotzinger, Art. Max Heider, in: Osterreichisches Musiklexikon online, https://
www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_H/Heider_Max.xml (20.01.2021).

38 Vgl. Erik Werba, Erich Marckhl, Wien: Osterreichischer Bundesverlag 1972 (Osterreichi-
sche Komponisten des XX. Jahrhunderts 20).

39 Vgl. Ingrid Schubert, Art. Graz, in: Osterreichisches Musiklexikon online, https://www.
musiklexikon.ac.at/ml/musik_G/Graz.xml (20.01.2021).

40 Vgl. Clivia Steinberger, Der Steirische Tonkiinstlerbund, unveréffentlichte Diplomarbeit,
Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Graz 2002, S. 6—12.

41 Vgl. ebd., S. 13-15.
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Wie auch in anderen Organisationen sind im Steirischen Tonkiinstlerbund
einige personelle Parallelen zu Vereinigungen der Zwischenkriegszeit und der
Kriegszeit erkennbar. Die personelle Zusammensetzung des Steirischen Ton-
kiinstlerbundes ist in Clivia Steinbergers Diplomarbeit Der Steirische Tonkiinst-
lerbund, 2002 an der Grazer Universitit fiir Musik und darstellende Kunst*?
verfasst, dargestellt; im Folgenden soll der Fokus auf den Kontinuititen und
Uberschneidungen mit dhnlichen Organisationen vor und wihrend des Zwei-
ten Weltkriegs liegen.

Der Steirische Tonkiinstlerbund wurde 1927 in Knittelfeld mit dem Ziel,
Raum fiir zeitgendssische Grazer Komponisten zu schaffen und das vorhandene
Interesse an der internationalen Szene etwas auf die heimische zu lenken, ge-
griindet. 1938 wurde er von den Nationalsozialisten verboten, an seine Stelle
trat die Kameradschaft steirischer Kiinstler und Kunstfreunde. Erst 1957 gelang
es nach mehrmaliger Anregung vonseiten Konrad Stekls (1901-1979), der privat
Komponistentreften organisierte und Hausmusiktage abhielt, den Steirischen
Tonkiinstlerbund neu zu griinden. Bereits nach zwei Jahren wurden eigene
Publikationen und Kompositionen der Mitglieder herausgegeben, darunter das
Steirische Musiklexikon. Auch brachte man regelmiBig Mitteilungsblitter her-
aus und organisierte eine eigene Konzertreihe.*’ Bei dieser Neugriindung 1957
kann man allerdings eher von einer Fortsetzung sprechen, denn die Mitglieder
blieben auch auf prisidialer Ebene relativ konstant. Sowohl bei der Griindung
1927 als auch bei der Weitertithrung 1957 waren Konrad Stekl, Artur Michl
(1897-1965) und Alfons Vodosek (1912-1996) beteiligt. Gleich neun Personen
finden sich auch unter den Mitgliedern der Kameradschaft steirischer Kiinst-
ler und Kunstfreunde, darunter neben Friedrich Frischenschlager (1885-1970),
Hanns Holenia (1890-1972), Sepp Rosegger (1874—1948), Walter Kainz (1907—
1994) und Alois Pachernegg (1892-1964) auch Josef Kolleritsch (1897-1966),
Joseph Marx (1882-1964), Artur Michl und Roderich von Mojsisovics (1877—
1953). Auffallend ist zudem, dass einige beiden Vereinigungen zugehorige Per-
sonen in einem Schiiler-Lehrer-Verhiltnis zueinander standen. So war Rode-
rich von Mojsisovics Lehrer von Waldemar Bloch (1906-1984), Giinther Eisel
(1901-1975), Hanns Holenia, Anton Pachernegg, Otto Siegl (1896—1978), Ernst
Ludwig Uray (1967-1937), Konrad Stekl, Alfons Vodosek (1912-1996) und Jo-
sef Kolleritsch. Artur Michl war Lehrer von Konrad Stekl, Guinther Eisel und
Walter Kainz. Dies erscheint in der Zeit der Antfinge neuer Musik nicht ver-
wunderlich, das Feld ist klein und man bewegt sich in dhnlichen Kreisen. In-

42 Ebd.

43 Vgl. Klaus Hubmann, Art. Steirischer Tonkiinstlerbund (STB), in: Osterreichisches Mu-
siklexikon online, https://www-Imusiklexikon-lac-1at-1000011gb0102.han.kug.ac.at/
ml?frames=no (20.01.2021).
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wieweit iiber die musikalische Zusammenarbeit hinaus auch politische Interes-
sen geteilt wurden, ist eine wichtige Frage, die es anhand weiterer Forschungen
noch zu beantworten gilt.

Betrachtet man nun die Werdeginge dieser Personen, die auch tiber lingere
Zeit im Vorstand titig waren, genauer, wird eine Achse Graz—Wien mit gele-
gentlichen Anstellungsverhiltnissen in Deutschland und Salzburg, die vor allem
wihrend des Kriegs bestanden, deutlich.

Otto Siegl wurde nach der Wiedergriindung 1958 als Prisident eingesetzt
und war in dieser Funktion bis 1961 titig, sein Stellvertreter und erster Vize-
priasident war Konrad Stekl, der zweite Vizeprisident Artur Michl, im Vorstand
waren u.a. noch Josef Kolleritsch, Hanns Holenia und Franz Theodor Kauf-
mann tatig. 1960 kam Ernst Ludwig Uray als Vizeprisident hinzu. Er wurde
1961 zum Prisidenten ernannt, Stekl bekleidete mit Michl gemeinsam das Amt
des Vizeprisidenten. Besonders Stekl und Uray sind bis zum Tod Stekls im Jahr
1979 immer im engeren Kreis des Vorstands zu verorten, auch Michl bleibt bis
1967 konstant Vizeprisident.

Konrad Stekl genoss eine internationale Ausbildung in Tschechien, der
Schweiz, Italien und den USA, bevor er in Graz am spiteren Konservatorium
Unterricht von Artur Michl und Roderich von Mojsisovics erhielt. Nach Kriegs-
ende wurde er an der Musikschule in Kapfenberg angestellt — ein frither Kon-
taktpunkt zu Erich Marckhl — und engagierte sich als Komponist und im Vor-
stand des Steirischen Tonkiintlerbundes.** Als Griindungsmitglied von 1927 ist
Stekl Teil dieser Kontinuititen, wenngleich er nicht als Mitglied der Kamerad-
schaft steirischer Kiinstler und Kunstfreunde verzeichnet ist. Anders ist es bei
dem konstant in Osterreich titigen Artur Michl, der neben seinen Titigkeiten
als Konzertmeister der Grazer Oper und als Lehrer fiir Violine und Orgel am
Konservatorium von 1928 bis 1934 als Prisident des Steirischen Tonkiinstler-
bundes titig und ab 1961 zweiter Vizeprasident war. Wihrend des Zweiten Welt-
kriegs war Michl in der Kameradschaft steirischer Kiinstler und Kunstfreunde
und leitete die Orchesterschule an der Hochschule fiir Musikerziehung in Graz
Eggenberg.® Ein ihnlicher Werdegang lisst sich bei Ludwig Uray beobachten,
der wihrend der gesamten Kriegszeit im Musik- und Kulturbereich in Osterreich
titig war. Nach dem Unterricht bei Roderich von Mojsisovics in Graz und einem
Kompositionsstudium in Wien bei Joseph Marx*® war er ab 1933 beim Wiener

44 Vgl. Klaus Hubmann, Art. Konrad Stekl, in: Osterreichisches Musiklexikon, https://www-
1musiklexikon-lac-1at-1000011gb010b.han.kug.ac.at/ml?frames=no (20.01.2021).

45 Vgl. Alexander Rausch, Art. Artur Michl, in: Osterreichisches Musiklexikon, https://
www-1musiklexikon-1ac-1at-1000011gb010b.han.kug.ac.at/ml?frames=no (20.01.2021).

46 Joseph Marx galt zu Lebzeiten als einer der bekanntesten zeitgendssischen Komponisten,
wenngleich er sich gegen die Ansitze des Kreises rund um Arnold Schénberg aussprach. Sei-
nen Lehrtitigkeiten ging er von 1914 bis 1952 an der Wiener Musikakademie bzw. Hoch-
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Volksbildungsverein und ab 1938 beim Wiener Reichssender titig. Nach Kriegs-
ende iibernahm er die Leitung der Sendergruppe Alpenland in Graz, aus dem
1954 Radio Graz hervorging, jener Sender, der mit dem Studio fiir Probleme
zeitlich naher Musik und dem Musikverein fiir Steiermark zeitgendssische Musik
nach Graz brachte. Von 1961 bis 1969 war er schlieBlich Prisident des Steirischen
Tonkiinstlerbundes.

Otto Siegl, 1958 der erste Prisident des wiedergegriindeten Steirischen Ton-
kiinstlerbundes, war in Leoben als Violinlehrer und an der Grazer Oper bzw.
im Wiener Symphonieorchester als Geiger titig. Wie Uray Schiiler von Moj-
sisovics, ging er bereits 1926 nach Deutschland, wo er in Paderborn bis 1931
als Musikdirektor wirkte. Parallel dazu hatte er Anstellungen als Chorleiter in
Bielefeld und als Theorielehrer am Hagener Konservatorium inne. Von 1931
bis 1933 war er Direktor des Musikvereins Herford, bevor er von 1933 bis 1948
an der Musikhochschule Kéln einem Lehrauftrag fiir Theorie und Komposi-
tion nachkam. Nach Kriegsende kehrte er 1948 an die Wiener Musikakademie
zurlick, an der er 1949 eine Kompositionsklasse iibernahm. In der Steiermark
war er von 1949 bis 1951 Landesmusikdirektor — Erich Marckhl folgte ihm in
dieser Position nach und besetzte sie bis 1970. Von 1956 bis 1961 war Siegl im
Steirischen Tonkiinstlerbund tatig.*®

Gilinther Eisel, stellvertretender Landesmusikdirektor von 1952 bis 1963,
also auch zu Marckhls Zeit, wurde wihrend des Kriegs mit Berufsverbot be-
legt, weil er mit einer Jiidin verheiratet war. Zwar war er 1927 Griindungsmit-
glied der Steirischen Tonkiinstlerbundes, aber nie in dessen Vorstand titig. Sei-
ne Lehrer waren Artur Michl und Roderich von Mojsisovics. Nach Kriegsende
wurde er mit dem Wiederaufbau der Grazer Oper beauftragt. Von 1945 bis
1952 war er Direktor des Steiermirkischen Landeskonservatoriums und 1963

schule fiir Musik und darstellende Kunst Wien nach, deren Prisident er von 1922 bis 1924
war, von 1924 bis 1927 war er Hochschulrektor. Nach dem Kriegsende war er bis 1947
Honorarprofessor am Grazer musikwissenschaftlichen Institut, zudem war er Prisident des
Osterreichischen Komponistenbundes (1930 bis 1938 bzw. 1947 bis 1964), der Gesellschaft
zur Herausgabe von Denkmilern der Tonkunst in Osterreich (1946 bis 1964) und der AKM
(1950 bis 1964). Vgl. Andreas Holzer, Art. Joseph Rupert Rudolf Marx, in: Osterreichisches
Musiklexikon, https://www-1musiklexikon-lac-1at-1000011gb011a.han.kug.ac.at/ml?fra-
mes=no (20.01.2021).

47 Vgl. Alexander Rausch, Art. Uray, Familie, in: Osterreichisches Musiklexikon on-
line, https://www-1musiklexikon-lac-1at-1000011gb011a.han.kug.ac.at/ml?frames=no
(20.01.2021).

48 Vgl. Lynne Heller, Art. Otto Siegl, in: Osterreichisches Musiklexikon online, https://www-
1musiklexikon-1lac-1at-1000011gb011a.han.kug.ac.at/ml?frames=no (20.02.2021).
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bis 1973 Lehrender an der Akademie bzw. Hochschule fiir Musik und darstel-
lende Kunst in Graz."

Eine Person, die zwar nicht auf prisidialer Ebene oder im Vorstand, aber vor
allem als Lehrer durchgingig prisent ist, ist Roderich von Mojsisovics. Nach
Studien in den Fichern Jura, Komposition und Musiktheorie in Graz, Miinchen
und Koln war er lange in Deutschland titig, bis er 1911 nach Graz zurtickkehrte
und dort bis 1932 das Konservatorium (vor 1920 Schule des Musikvereins fiir
Steiermark) leitete. Nach erneuter Lehrtitigkeit in Deutschland zwischen 1941
und 1944 war er ab 1945 wieder in Graz titig, u.a. als Lehrer aller oben be-
reits ausfiihrlicher besprochenen Personen.”” Mojsisovics hat auch durch seinen
Antisemitismus die Grazer Szene wohl nachhaltig beeinflusst.”

III. Zur Begriffsproblematik und ihrer Bedeutung fiir den Unterricht

Parallel zu den politischen Entwicklungen steht die Frage der Fachbezeichnung
und der Terminologie des Gegenstandes zur Diskussion, weil Sprachgebrauch
und ideelle Einstellungen kaum voneinander getrennt werden konnen. Der
Sprachgebrauch lisst Riickschliisse auf die Sozialisierung zu und spiegelt nicht
selten auch politische Einstellungen wider. In iiber einen langen Zeitraum be-
stehenden Institutionen verselbststindigen sich Begriffe allerdings oft und wer-
den nicht mehr mit dem urspriinglichen Gebrauch assoziiert. Hier gilt es, fur
die Begriffsgeschichte zu sensibilisieren und Bewusstsein zu schaffen. In vielen
Bereichen werden aktiv Anderungen vollzogen, ein Beispiel dafiir wire die
Umbenennung von StraBen und Plitzen. Was die Fachbezeichnung Musiker-
ziehung anbelangt, ist dies seit Langem in Diskussion. Obwohl sich die AGMO
bereits zu Griindungszeiten gegen ,Musikerziehung‘ und fiir ,Musik* aussprach,
ist die ofhizielle Fachbezeichnung in Schule und Lehramtsstudium nach wie vor
,Musikerziehung’. Bei der Podiumsdiskussion der Arbeitstagung ,,Perspektiven
der Musikpidagogik® am 3. Dezember 2020 im Rahmen dieses Forschungs-
projektes kam diese Thematik ebenfalls zur Sprache.’® Klaus Dorfegger, aktuell

49 Barbara Boisits, Art. Giinther Eisel, in: Osterreichisches Musiklexikon online, https://
www-1musiklexikon-1lac-1at-1000011gb011f. han.kug.ac.at/ml?frames=no (20.01.2021).

50 Vgl. Uwe Harten, Art. Roderich Edmund Ladislaus Anton Julius von Mojsisovics-Moj-
svar, in: Osterreichisches Musiklexikon online, https://www-1musiklexikon-lac-lat-
1000011gb011f.han.kug.ac.at/ml?frames=no (20.01.2021).

51 Siehe dazu auch die Beitrige von Oliver Rathkolb in: Michael Nemeth (Hg.), Im Jahrestakt.
200 Jahre Musikverein fiir Steiermark, Wien u.a.: Béhlau 2015.

52 Das Programm der Arbeitstagung ist online verfiigbar, https://archiv.kug.ac.at/filead-
min/03_Microsites/02_Weitere_Einrichtungen/Universitaetsarchiv/01_Universitaetsar-
chiv/Projekte/Erich_Marckhl/Arbeitstagung_Perspektiven_der_Musikpaedagogik _Pro-
gramm_final.pdf (22.09.2021).
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Fachinspektor fiir Musikerziehung und Instrumentalunterricht in der Steier-
mark, begriindete die zeitliche Verzogerung bei der Umbenennung des Fachs
mit den komplexen juristischen Umstinden, eine Anderung im Schulgesetz
vorzunehmen, versicherte aber, dass die Problematik des Begriffs bekannt und
eine Umbenennung in Arbeit sei. Erst mit der Anderung im Schulgesetz kann
sich die Bezeichnung auch im Studium andern. Warum sich dieser Prozess im
Falle des Musikunterrichts nun bereits tiber Jahrzehnte hinzieht und in Fichern
wie Bewegung und Sport bereits zu geeigneteren Bezeichnungen iibergegan-
gen wurde, bleibt unbeantwortet.

Obwohl in der Praxis die Auseinandersetzung mit dem Thema nur schlep-
pend vorangeht, herrscht in der Fachliteratur bereits seit Kriegsende eine rege
Auseinandersetzung mit der Frage der Terminologie. Abgesehen von den
kinstlerischen Fichern sind alle Schulficher nach der zugrundeliegenden wis-
senschaftlichen Disziplin benannt, der Erziechungsaspekt ist alleine bei der Mu-
sikerziechung und der bildnerischen Erziehung zu finden. Hierzu sind zwei Inter-
pretationsmoglichkeiten denkbar: ,,Erziehung zur Musik und Erziehung durch
Musik.“** Der Gedanke einer Erziehung durch Musik lisst sich anhand diverser
Kinder- und Schullieder mit pidagogisch wertvollem Hintergrund nachvoll-
ziehen, wobei die Inhalte mehr durch den Text und weniger durch die zumeist
sehr einfach gehaltene Musik vermittelt werden. Der Erziechungsgedanke kann
auch mit den Wurzeln des Musikunterrichts, dem Gesangsunterricht, im Zuge
dessen die Schiilerinnen und Schiiler Kirchenlieder fiir den Besuch des Gottes-
dienstes erlernten, in Verbindung gebracht werden. Im Gegensatz dazu geht der
Ansatz der Erziehung zur Musik mit dem Gedanken einher, man miisse Kinder
zu einer bestimmten Art von Musik erziehen, namlich der fur kiinstlerisch
hochwertig isthetisch richtig und wertvoll empfundenen Kunstmusik. Sie soll
»ihnen vorgespielt, methodisch nahegebracht und fir gut erklirt werden>*.
Dadurch wird aktiv die Auseinandersetzung mit nicht als passend empfundener
Musik unterbunden und der Musikkonsum, der bei Schulkindern allgemein als
zu niedrig angesehen wurde, angeregt. Das Ziel, die Auseinandersetzung mit
Musik zu lenken, ist durchaus nicht nur negativ zu sehen und kann Schiilerin-
nen und Schiilern wertvolle Wege 6ffnen. Allerdings ist die Motivation der
Lehrperson bei dieser Methode ausschlaggebend.>

Der Musikunterricht hat seine Wurzeln in dem rein praktisch ausgerichteten
Fach Gesang, das in Osterreich erstmals 1869 Teil des Reichsvolksschulgesetzes

53 Franz Niermann, Perspektiven der Musikpidagogik in Osterreich, in: Monika Oebelsberger
/ Wolfgang Reinstadler / Gerlinde Haid (Hg.), Musikpidagogik. Tradition und Herausfor-
derung. Festschrift fiir Josef Sulz zum 65. Geburtstag, Salzburg: Verlag Miiller-Speiser 1996,
S. 265.

54 Ebd., S. 265.

55 Vgl. ebd., S. 265-267.

275



Juliane Oberegger

wurde und dessen Inhalt ab 1883 ausdriicklich am Kirchengesang ausgerichtet
war.”® Bereits fiinf Jahre zuvor, 1877, wurde der Schwerpunkt auf das Kirchen-
lied in den Lehrer- und Lehrerinnenbildungsanstalten gelegt:

,,Die Kirchenmusik ist beim Erteilen des Musikunterrichts in den Lehrerbil-
dungsanstalten tunlichst zu berticksichtigen. [...] Die Landes- und insbesondere
die Bezirksschulinspektoren haben bei den Schulinspektionen und im sonstigen
Verkehre mit Volksschullehrern personlich auf die ernste Pflege der Kirchen-
musik und des kirchlichen Chorgesangs hinzuweisen.*”’

Bis 1883 war das Einstudieren von Liedern das primir praktische Ziel des Un-
terrichts, wofiir zwei Wochenstunden zur Verfiigung standen. Dabei ist aber
auch eine tiber die musikalische Praxis hinausgehende Zielsetzung erkennbar,
nimlich, dass mit dem Singen eine fiir den Staat wiinschenswerte emotiona-
le und charakterliche Bildung bezweckt wurde: ,,Weckung und Bildung des
Tonsinnes, Veredelung des Gemdtits und Belebung des patriotischen Gefiihls;
Befihigung der Schiller zum Vortrage einfacher Lieder mit besonderer Be-
riicksichtigung des Volksliedes.“*® Notenschreiben, Gehorschulung (zuerst tiber
das Ableiten des eigenen Anfangstones von einem al ausgehend) und Theorie
finden erst danach Erwihnung im Lehrplan. Der Unterricht in einer Knaben-
klasse der Birgerschule sollte demnach durch ,,einfache Intervalle, Vorzeich-
nung, Dur-Tonarten, Takt und Taktarten*>® und spiter auch Informationen
tiber wichtige Komponisten erweitert werden.® Hier zeigt sich bereits im
19. Jahrhundert eine Diskrepanz zwischen Lehrinhalten und Fachbezeichnung,
die auch schon vor der Nennung von Musiktheorie und -geschichte im Lehr-
plan kritisiert wurde. Hans Sacher und Josef Béhm merken 1867 in Der Ge-
sangsunterricht und dessen notwendige Reform an den Schulen Osterreichs an, dass die
Fachbezeichnung Gesang nicht nur eine theoretische Auseinandersetzung mit
Musik verhindere, sondern auch eine Benotung dieser Elemente, falls sie trotz-

56 Siehe dazu auch das entsprechende Kapitel in der eingangs erwihnten Bachelorarbeit der
Autorin.

57 Sigmund Goldberger, Das neue Volksschul-Gesetz samt den in Geltung gebliebenen Be-
stimmungen des Reichs-Volksschulgesetzes vom 15.4.1869, den einschligigen Verordnun-
gen und den Vorschriften betreffend das Verhiltnis der Schule zur Kirche, Wien: 1883, S. 8,
zitiert in: Renate Seebauer, Erneuerungsversuche der Musikerziechung der Osterreichischen
Pflichtschule der Zehn- bis Vierzehnjihrigen. Vom Reichsvolkschulgesetz bis zur Gegen-
wart mit besonderer Berticksichtigung Wiens, in: Studien zur Musikwissenschaft 35 (1984),
S. 192.

58 Lehrpline fiir Volks- und Biirgerschulen vom 18.05.1874, zitiert in: Seebauer, Anm. 50,
S. 195.

59 Lehrpline fiir Volks- und Biirgerschulen in Niederosterreich, 1886, S. 5, zitiert in: Seebauer,
Anm. 56, S. 197.

60 Vgl. Seebauer, Anm. 56, S. 196-198.
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dem behandelt wurden, ausschlieBe. Beide begriilten eine ficheriibergreifende
Beschiftigung mit dem Liedgut und speziellen altersgerechten Gesangsheften
ausdriicklich." Hans Sacher fiihrt als zu erlernende Fihigkeiten 1887 in Uber
den Gesangsunterricht, insbesondere das Treffenlehren tolgende an:

,Befihigung des Schiilers, ein nicht allzu schweres Lied aus der Schrift auffassen
und entsprechend singen zu konnen. Kenntnis des Wichtigsten aus der Harmo-
nik. Einige Fertigkeit im Notenschreiben. Der Schiiler muf} eine geniigende
Anzahl dauernd wertvoller Gesinge auswendig konnen.**

Um die Jahrhundertwende wird erstmals eine spezialisierte Ausbildung der
Gesangslehrenden in den Schulen diskutiert. Diese ist auch am ersten Musik-
padagogischen Kongress in Wien 1911 ein Thema, das im Generalreferat von
Rudolf Freiherr von Prochaska mit dem Titel Priifungs- und Berechtigungswesen®
behandelt wird.

Die Fachbezeichnung wechselt noch bis in die Mitte des 20. Jahrhunderts
zwischen ,Gesang’ und ,Singen’, erst 1963 wurde einheitlich auf ,Musikerzie-
hung’ umgestellt. Davor findet man in Hauptschulen ab 1942 den Begrift ,Mu-
sik‘, in Volks- und Sonderschulen bereits 1939. Nach Ende des Zweiten Welt-
kriegs wurde tibergangsweise auf das Reichsvolksschulgesetz zurtickgegriften,
wodurch ,Singen‘ kurzzeitig wieder Verwendung fand. Die Vorherrschaft des
Gesangs im Musikunterricht, die durch diese Bezeichnung verdeutlicht wird,
lisst sich auch im Lehrplan und in den Unterrichtsbestrebungen nachvollziehen.
In Hauptschulen kommt es erst 1979 zu einer geregelteren Auseinandersetzung
mit theoretischen Inhalten, mit Musikgeschichte und vielseitigeren Zugingen
zur Musik, in Volksschulen noch spiter.®

Dieser sehr kurz gehaltene geschichtliche Abriss der Lehrinhalte in Ver-
bindung mit der Fachbezeichnung soll darauf aufmerksam machen, dass die
Fachbezeichnung nicht nur eine Formalitit ist, sondern einerseits das Denken
der Lehrpersonen, andererseits aber auch die Erwartungen der Gesellschaft an
den Musiklehrer und die Musiklehrerin und deren Unterricht beeinflusst, mag
es auch auf den ersten Blick nebensichlich erscheinen, ob ,Musikunterricht’,
,Musikerziehung’, ,Schulmusik’, ,Musikpadagogik‘ oder ,Musik® als Bezeich-

61 Vgl. Hans Sacher zitiert in: Seebauer, Anm. 56, S. 200-203.

62 Hans Sacher, Uber den Gesangsunterricht, insbesondere das Treffenlehren, Wien: Manz
1887, S. 11.

63 Rudolf Freiherr von Prochaska, Priifungs- und Berechtigungswesen, in: Gustav Mayer
(Hg.), Bericht tiber den I. Musikpidagogischen Kongre3. Wien, 20. bis 23. April 1911, Wien
u.a.: Universal-Edition 1911, S. 14-35.

64 Vgl. Manfred Teiner, Entwicklungslinien. 50 Jahre Musikerziehung an Pflichtschulen und
in der Lehrerbildung fiir Plichtschulen — ein Versuch, in: Gabriele Peschl (Hg.), AGMO
1947-1997. Musikerziehung in Osterreich, Wien: Verlag Holzhausen 1997, S. 329-336.
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nung verwendet wird — diese werden umgangssprachlich auch durchaus syno-
nym eingesetzt. ,Musikunterricht” kommt dabei — obwohl von der offiziellen
Fachbezeichnung abweichend — am hiufigsten vor. Hugo Riemer beschiftigte
die Frage nach der Aktualitit der Auseinandersetzung mit der Fachbezeichnung
bereits in den 1970er-Jahren: ,,Vielleicht wird aber die Frage, ob zur oder durch
Musik erzogen werden soll, ohnehin schnell weiter an Bedeutung verlieren, je
mehr nimlich die gesellschaftliche Funktion der Musik im schillernden, aber
auch pointierten Sinne des Wortes herausgefordert wird.“” Die Frage ist 50
Jahre nach Riemer immer noch aktuell — die derzeitige Fachbezeichnung und
damit einhergehend auch die Studienbezeichnung sprechen fiir sich. Denn ob-
wohl es seit den 1850er-Jahren Uberlegungen zur Differenzierung der Bezeich-
nung und der Terminologie innerhalb des Faches gibt, hatte dies auf den gin-
gigen Sprachgebrauch und die Bildungspolitik wenig bis gar keinen Einfluss.
Die Fachwissenschaft trennt die Begriffe Musikpidagogik und musikalische
Didaktik, die Methodik und Unterrichtsstoft umfassen, von der Ausfithrung
in der Schule, dem Musikunterricht. Im Laufe der Diskussion kamen verschie-
dene Begriffsvarianten auf, die jedoch zumeist auf denselben Grundgedanken
zuriickzufiihren sind. Gustav Schilling, ein Musikpidagoge und Musikschrift-
steller des 19. Jahrhunderts,*® verwendet ,Musikunterricht’ in tibergeordneter
Funktion, der Begriff umfasst bei ihm unter anderem Theorie des Musikunter-
richts oder musikalische Didaktik fiir die theoretischen Bereiche und Musik-
unterricht fiir die Ausfiihrung dieser Theorie im Unterricht. Schilling spricht
sich zwar fiir die erziehende Rolle des Musikunterrichts aus, verwendet aber
den Begrift ,Musikerziehung® nicht. Dieser Wortgebrauch verdeutlicht den zu
dieser Zeit herrschenden Wandel im Denken. Erst das beginnende 20. Jahrhun-
dert bringt mit der Reformpidagogik die Etablierung von ,Musikerziehung'’
und damit die Verstirkung der erziehenden Komponente mit sich. Dass Sprach-
gebrauch und Schrifttum nicht zur Ginze iibereinstimmen, ist nicht untblich.
Interessant ist aber zum Beispiel Leo Kestenbergs Musikerziehung und Musikpfle-
¢¢®. Hier ist ,Musikerziehung® oder ,musikalische Erziehung’ in Uberschriften
und im Titel zu finden, innerhalb des Textes verwendet Kestenberg aber haupt-
sachlich den Begrift ,Musikunterricht’. Unter den Begrift ,Schulmusik® fallen
fiir ihn Kindergarten und Schulen, die Universitit und die Volkshochschule.®

65 Otto Riemer, Einfithrung in die Geschichte der Musikerziehung, Wilhelmshaven u.a.:
Heinrichshofen’s Verlag 1970, S. 13—14.

66 Vgl. Daniel Balestrini, Art. Gustav Schilling, in: Laurenz Liitteken (Hg.), MGG online,
https://www-1mgg-2online-1com-1000046gb00f4.han.kug.ac.at/article?id=mgg11533&v
=1.0&rs=mgg11533&q=Gustav%20Schilling (20.02.2021).

67 Leo Kestenberg, Musikerziehung und Musikpflege, Leipzig: Verlag Quelle&Meyer 1921.

68 Vgl. Abel-Struth, Anm. 10, S. 95.
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,Musikerziehung’ fand aber nicht nur vor dem Zweiten Weltkrieg als neu-
ere Alternative zu dem als konservativ verstandenen Begrift ,Musikpidagogik’
Verwendung, sondern ist auch danach im deutschsprachigen Raum noch eng
mit einem nationalen Gedanken verbunden. Leo Kestenberg schreibt in Musik-
erziehung und Musikpflege 1921:

,,Das deutsche Volk scheint eine stirkere rezeptive Begabung fiir alles musika-
lische Geschehen zu besitzen als die romanischen Vélker. Dem Deutschen wird
es leichter, den gefiithlssymbolischen Charakter als den sinnlichen Ausdruck
einer musikalischen Linie zu empfinden. Vergleiche zwischen romanischen und
deutschen Volksliedern wiirden diese Verschiedenartigkeit der musikalischen
Naturanlage zeigen kénnen. Eine ganz dem Deutschen eigene Form, das ,Lied",
fir das andere Volker kein entsprechendes Wort besitzen, spiegelt diesen im
,Gemiit" wurzelnden Charakter wieder [!]. Zu einer gilinstigen Beeinflussung
des Gefiihlslebens, besonders fiir die germanischen Volker, eignet sich nur eine
wahrhaft kiinstlerische, von starkem Ethos getragene Musik.“*’

Hermann Schmeidel, der in den 1930er-Jahren als Musikpidagoge, Dirigent
und Ausbilder in Wien und der Steiermark titig war,” duBerte sich ahnlich und
stellt Osterreich dabei noch vor Deutschland, denn ,,die unzweifelhaft grofte
musikalische Begabung des Osterreichers unter allen deutschen Stimmen, ja
unter allen Germanen, lenkt die Aufmerksamkeit aller Staaten auf uns. Das ver-
pflichtet.“”" Auch nach Kriegsende werden Reformansitze und die Existenz-
berechtigung des Musikunterrichts durchaus mit der nationalen Zugehorigkeit
begriindet, wie Heinrich Peter 1947 in der zweiten Ausgabe des ersten Jahr-
gangs der Musikerziehung schreibt: ,,Eine wahre Schulerneuerung erstreben wir,
doch sie muB auch eine solche durch die Musikerziehung sein, sonst diirfte sie
sich nicht 6sterreichisch nennen.””?

In den 1960er-Jahren wird vermehrt die Bedeutung des Begriffs ,Musik-
erziehung’ in ithrem nationalsozialistischen Kontext reflektiert und die Tatsache
ins Bewusstsein gerufen, dass die Bezeichnung zwar schon vor 1930 gingig
war, aber die durch die Kriegszeit entstandenen Assoziationen nicht zur Ginze
verschwunden sind. Darum entstanden zu dieser Zeit die ersten Bemiithun-
gen um eine Umbenennung, wobei zumeist die naheliegende Fachbezeich-
nung ,Musik‘ angedacht wurde, aber auch Ideen wie ,Musikerziehungswis-

69 Kestenberg, Anm. 66, S. 5.

70 Vgl. Alexander Rausch, Art. Hermann Ritter von Schmeidel, in: Osterreichisches Musik-
lexikon online, https://www-I1musiklexikon-1ac-1at-1000011fh0113.han.kug.ac.at/ml?fra-
mes=no (22.04.2021).

71 Hermann von Schmeidel, Zum Neubau des Musiklebens, in: Kapellmeisterunion Oster-
reichs (Hg.), Musica. Festschrift anliBlich der Ersten Osterreichischen Kapellmeistertagung
Wien-Baden, 5.-9. Juli 1937, S. 35.

72 Peter, Anm. 26, S. 4.
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senschaft'kurzzeitig im Umlauf waren. Zusitzlich zur Fachbezeichnung gilt es
auch die Berufsbezeichnung in den Blick zu nehmen, die typischerweise ,Mu-
sikerzieher® lautet. Erich Doflein, hier nach Sigrid Abel-Struth zitiert, versucht
die Problematik wie folgt zusammenzufassen:

,Lehrer im Schul- und Laienbereich sei Musikerzieher, der spezielle musikali-
sche Ausbilder habe sich auf die Vermittlung von Kénnen und Kennen zu kon-
zentrieren, doch erst wenn er mehr leistet als dieses Beibringen, ist er Pidagoge,
weil er dann zugleich Erzieher ist. [...] Als Musikpidagogik bezeichnen wir also
eine fachlich spezialisierte Tatigkeit; ihr ideeller Gehalt wird jedoch erst wirk-
sam werden, wenn sie im elementaren oder gehobenen Bereich zugleich als Mu-
sikerzichung verstanden wird. [...] Methodik und Didaktik der verschiedenen
Unterrichtszweige gehoren zur speziellen Musikpidagogik [als Kontrast zur den
wissenschaftlichen Zugang zur Thematik abdeckenden allgemeinen Musikpid-
agogik] oder zur Musikerziehung.“”

AbschlieBend stellt Doflein allerdings fest: ,,Es ist nicht wichtig, hier genaue
Grenzen zu ziehen.“”* Michael Alt”> und Heinz Antholz’®, beide fithrende Per-
sonlichkeiten im Bereich der Musikpidagogik, verwendeten immer hiufiger
den Begriff ,Musikunterricht’ und weniger ,Musikerziehung’. ,Musikpidago-
gik® umfasst in ihren Arbeiten auf tibergeordneter Ebene das ganze Fachge-
biet, das sich allerdings immer mehr von der musikpidagogischen Forschung
abgrenzen lisst, die wiederum zwischen wissenschaftlichem und praktischem
Bereich unterscheidet. Diese Tendenz ist auch in der Umbenennung des 1965
gegriindeten Arbeitskreises Forschung in der Musikerziehung zu Arbeitskreis
fir musikpidagogische Forschung (AMPF) erkennbar. Bei Antholz findet auch
der Begrift der musischen Erziehung, der oftmals in Verbindung mit der Ver-
mittlung von als typisch deutsch angesehenen Wesensziigen steht, Erwihnung.
Er fithrt ihn auf den Mythos des Musischen zurtick, laut dem Musik in den Be-
reich der Kunst als Gegenstand geistiger Betitigung einzuordnen ist und damit
als anspruchsvoll und personlichkeitsbildend und weniger auf das eigene Tun
und die eigene kiinstlerische Titigkeit bezogen wird, sodass die Vermittlung

73 Abel-Struth, Anm. 10, S. 98-99.

74 Erich Doflein, Art. Pidagogik der Musik, in: Friedrich Blume (Hg.), Musik in Geschichte
und Gegenwart, Band 10, Kassel u.a.: Birenreiter 1962, S. 99.

75 1905-1973, deutscher Musikpidagoge, Mitgriinder des Arbeitskreises Forschung in der Mu-
sikerziehung und 1955 des musischen Seminars fiir Musik, Gymnastik, Sprechen, Kunst.
Giinther Noll, Art. Alt, Michael in: Ludwig Finscher (Hg.), MGG Personenteil 1, Kassel
[u.a.] 1999, Sp. 541.

76 1917-2011, deutscher Musikpidagoge, ab 1960 in Wien und Bonn als Lehrender im Bereich
Musikerziehung titig, diverse Publikationen zu den historischen Entwicklungen der Didak-
tik im Musikunterricht und Promotion 1952 zum Thema der politischen Ideenlehre. Vgl.
Giinther Noll / Heinz Werner Antholz, Art. Antholz, Heinz Werner, in: Ludwig Finscher
(Hg.), MGG Personenteil 1, Kassel [u.a.] 1999, Sp. 774-775.
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von Musik bereits Vorbildung voraussetzt. Diese Idee steht im Gegensatz zu
dem Gedanken eines allgemeinen schulischen Musikunterrichts.”” Antholz zu-
folge hat die Schulmusik der Zeit, von der antiken Bedeutung des Musischen
ausgehend, lediglich einen Aspekt, nimlich Musik, die als angemessen einge-
stuft wurde, herausgenommen und ins Zentrum gestellt. Erich Marckhl duBert
sich dazu in einem Referat zu dem Thema Allgemeine und kiinstlerische Bildung’,
das er im Rahmen der Leiter- und Direktorenkonferenz 1965 hielt. Marckhl
beschiftigt sich darin mit dem Problemfeld der Voraussetzungen fiir ein musi-
kalisches Studium, die vor allem im Bereich der Allgemeinbildung nicht klar
definiert sind. Er sieht den Grund fiir die Unklarheiten im schulischen Bereich:

,,Das Problem hat noch eine andere Wurzel, die im Bereich kiinstlerischer Er-
ziehung verankert ist. Die Meinungen iiber Gehalt und Form kiinstlerischer
Erziehung sind nicht einheitlich. Der Auffassung von Kunst als ein Ereignis des
Geistigen steht die Auffassung von Kunst als getibtes Edelhandwerk gegentiiber.
An sich schlieBt das eine das andere nicht aus, im Gegenteil, unserer Auffassung
nach bedingt das eine das andere in dem Verhiltnis von Fundament und Uber-
ragendem.”””

Im Schulsystem findet eine gleichgewichtete Ausbildung laut Marckhl aber kei-
nen Platz und auch er zieht die Verbindungslinie von musischer Erziechung zur
Personlichkeitsbildung:

,,Fast kein Platz bleibt in diesem Bildungsaufbau der kiinstlerischen Jugendbil-
dung. Sie wird in der etwas unklaren Bezeichnung des ,Bereichs der musischen
Ficher’ zusammengefasst — wihrend das ,Musische® ja kein Angehoriges eines
Fachgebietes, sondern der menschlichen Natur schlechthin ist, also im Gesam-
ten der Bildungsarbeit der allgemeinbildenden hoheren Schulen verankert sein
sollte, unter Umstinden, da an das Wesen der Personlichkeit gebunden, dieser
aber tiberhaupt fehlen kann.“#

Der osterreichische Pianist, Musikerzieher und Musikschriftsteller Hans Sitt-
ner definierte ,Musikerziehung® 1974 trotz des Wissens um die Problematik als
die ,,Gesamtheit aller Aktivititen [...], deren Inhalt gezielte Vermittlung von
Musik und Wissen iiber Musik zum Zwecke der Werterhohung des Menschen

77 Vgl. Heinz Antholz, Unterricht in Musik. Ein historischer und systematischer AufriB3 seiner
Didaktik, Diisseldorf: Pidagogischer Verlag Schwann 1972, S. 30-33.

78 Vgl. Erich Marckhl, Allgemeine und kiinstlerische Bildung. Referat des Prisidenten der
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz und Landesmusikdirektors von Steier-
mark, Anlass: Leiter- und Direktorenkonterenz. 5. Februar 1965, in: Erich Marckhl (Hg.),
Musik und Gegenwart II, Judenburg: Buch- und Offsetdruckerei Styria 1962, S. 52—61.

79 Ebd., S.55.

80 Ebd., S. 54.
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und seines Lebens ist.“®! Der Definition Abel-Struths, nimlich Musikpidago-
gik als ,,Wissenschaft von Musikerziehung, und zwar als Grundlagenforschung
einerseits, als angewandte Wissenschaft [...] zum Zwecke der Erarbeitung einer
allgemeinen Unterrichtslehre (Didaktik), die das allen Musikfichern Gemein-
same betrifft, und der speziellen Unterrichtsverfahren (Methodik), die das fiir
jedes Fach Besondere festlegt, andererseits”, nahert er sich erst spiter an.®?

Die Diversitit der Ansitze im Musikunterricht des 20. Jahrhunderts kommt
in der Frage um die Terminologie zum Vorschein. Parallelen lassen sich nicht
nur zu den Inhalten in den Schulen, sondern auch zu den Lehrplinen in den
LehrerInnenbildungsanstalten ziehen. Die Anpassung der LehrerInnenausbil-
dung an die aktuelle Lage in den Schulen ist keinesfalls als negativ anzusehen,
sie war allerdings gerade in der Kriegszeit politisch motiviert und bezog sich vor
allem auf die musikalischen Anforderungen an die Bewerberlnnen. Die mit der
Instabilitit der Terminologie einhergehenden uneinheitlichen Lehrpline wur-
den von den Lehrpersonen je nach personlichem Zugang anders ausgelegt.™
Die Diskussion um den ideellen Hintergrund des Musikunterrichts mag zwar
heute weniger relevant erscheinen, sollte aber dennoch gefithrt werden — auch
im Laufe der LehrerInnenausbildung. Der identititsbildende Aspekt im Sinne
einer politischen Orientierung mag verschwunden sein, aber er war lange Zeit
Teil des Faches, was sich auch in der Geschichte der Terminologie widerspie-
gelt, und er ist noch nicht vollstindig aufgearbeitet. Ein erster Schritt in die
richtige Richtung wire die Umbenennung des Unterrichtsfachs von ,Musik-
erzichung® auf ,Musik".

81 Hans Sittner zitiert nach: Gabriele Peschl, Musikpidagogik fiir die allgemeinbildenden ho-
heren Schulen (AHS in Osterreich zwischen 1945 und 1997), in: Gabriele Peschl (Hg.),
AGMO 1947-1997. Musikerziehung in Osterreich, Wien: Holzhausen 1997, S. 344.

82 Ebd., S. 346.

83 Zur Entwicklung der Lehrpline siehe auch das entsprechende Kapitel in der Bachelorarbeit
der Autorin.
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Die Zeitschrift Musikerziehung als Medium im
Wiederaufbau des Musikunterrichts nach 1945

Juliane Oberegger

Die Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs (AGMO) publizier-
te schon kurz nach der Griindung die erste Ausgabe der Zeitschrift Musik-
erziehung.! Die Zeitschrift druckte (und tut dies bis heute) sowohl Texte von
Wissenschaftlern und Bildungspolitikern als auch Beitrige von Lehrpersonen,
die aktiv in verschiedenen Schultypen titig waren, und ist darum eine aus-
gezeichnete erginzende Quelle zur vorhandenen Fachliteratur, will man die
Situation des Faches in der Nachkriegszeit genauer beleuchten. Sie stellt auch
eine gewisse Kontrollinstanz zur fachwissenschaftlichen Literatur dar, denn sie
ermoOglicht direkte Einblicke in die Probleme und Anforderungen der Praxis,
die in der Fachliteratur oftmals unbeachtet bleiben. Der rege Austausch und die
Diskussion der aktuellen Schulpraxis wurden von der Schriftleitung ab dem
ersten Heft angeregt und gefordert. Wurde die Zeitschrift bisher nur in Hin-
blick auf die Medienverwendung im Musikunterricht im Detail wissenschaft-
lich ausgewertet,” konzentriert sich der folgende Beitrag dagegen auf allgemei-
ne Fragen der Fachentwicklung, die anhand ausgewihlter Artikel im Uberblick
dargestellt werden.

Der erste und zweite Jahrgang tragen den Titel Musikerziehung. Zeitschrift der
Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs. Bereits im September 1949 wur-
de der dritte Jahrgang mit dem Untertitel Zeitschrift zur Erneuerung der Musikpfle-

1 Alle im folgenden Beitrag besprochenen Ausgaben sind im Archiv der Kunstuniversitit Graz
im Print zuginglich, alle Inhaltsverzeichnisse auch digitalisiert.

2 Vgl. Paul Christian Hénigschnabl, Musikerziehung in Osterreich: 1947-2017. Die Media-
tisierung des Faches, dargestellt in den Beitrigen des Fachmagazins Musikerziehung, Dis-
sertation, Wien: Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst 2019.
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ge versehen. Dieser bleibt bis zum 17. Jahrgang (1963/1964), der als einziger nur
mit Musikerziehung betitelt ist. Der darauffolgende Jahrgang erscheint als erster
unter dem Titel Musikerziehung. Zeitschrift der Musikerzieher Osterreichs. Aktuell
hat die Zeitschrift keinen Titelzusatz mehr.

Gemeinsam mit dem raschen Anstieg der gedruckten Ausgaben pro Jahr
stiegen auch die Zahl der Abonnenten und die der Mitglieder. Der erste Jahr-
gang (1947/1948) umfasste drei Hefte, bereits im zweiten Jahrgang (1948/1949)
erschienen vier Hefte, spiter dann fiinf. Nach zehn Monaten zihlte der Verein
ca. 2000 Mitglieder, nach fiinf Jahren bereits 9000. Die Zeitschrift hatte 1949,
also mit dem dritten Jahrgang, 3000 Abonnenten.’

Der Situation direkt nach Kriegsende entsprechend beschiftigten sich die
Beitrige in den ersten Heften der Musikerziehung vorrangig mit der aktuellen
Lage und den damit verbundenen Aufgaben, es erfolgte eine Bestandsaufnah-
me von Unterricht, Lehrplan und Lehrer- und Lehrerinnenausbildung. Zur
Sprache kommen dabei v.a. die wihrend des Kriegs gesunkenen Anforderun-
gen an die Lehrer und Lehrerinnen im musikalischen Bereich, als deren ideo-
logische Einstellungen offensichtlich im Vordergrund standen. Immer wieder
kommt auch der Sonderstatus Osterreichs als Musikland zur Sprache. Neben
der Beschiftigung mit dem heimischen Musikunterricht findet man allerdings
bereits im zweiten Heft des ersten Jahrgangs Texte zur internationalen Lage in
England und in der Schweiz.* Zudem werden die Schulmusik, die Privatmu-
sikerziechung und die Instrumentalmusikerziehung im Kontext der Volkstums-
pflege besprochen, und die musikalische Erwachsenenbildung wird ebenfalls
thematisiert. In diesem Sinne lassen sich auch Kooperationen der Schulen mit
diversen Institutionen wie den Wiener Konservatorien, Musiklehranstalten und
Kindersingschulen aulBerhalb des schulischen Bereichs im engeren Sinne tber
die Beitrige in der Zeitschrift verfolgen.

Beispielhaft fiir den Fortbildungscharakter, den die Zeitschrift fiir Lehrper-
sonen hatte, sind Beitrige im neunten Jahrgang, dem Mozart-Jubiliumsjahr, in
dem ein Schwerpunkt auf Wolfang Amadeus Mozart gesetzt wurde. Wilhelm
Rohm, der Verfasser des Beitrags Wolfgang Amadeus Mozart. Ein Lebensbild, dar-
gestellt fiir zehn- bis vierzehnjihrige Schiiler, stellt seinem Text folgenden Absatz
voran:

3 Vgl. Wilhelm Rohm, Fiinf Jahre. Die ,,Musikerzichung* und die Arbeitsgemeinschaft der
Musikerzieher Osterreichs (I), in: Musikerziehung. Zeitschrift zur Erneuerung der Musik-
pflege 6/1 (1952), S. 58-59.

4 Siehe dazu: K. G Sundeck, Musik in der schwedischen Volksschule, in: Musikerziehung.
Zeitschrift der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs 1/2 (1948), S. 14-16;
Hans Gal, Schulmusikpflege in GroBbritannien, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Ar-
beitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs 1/2 (1948), S. 20-25.
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,,Die Redaktion veroffentlicht nachstehend ein Lebensbild, das in schlichter, er-
zihlender Form den Schiilern die Personlichkeit Mozarts schildert. Die Schrift-
leitung hat zahlreiche Anfragen von Musikerziehern erhalten, die eine solche
Darstellung fiir eine Feiergestaltung, bzw. fiir die Verwendung im Musikunter-
richt wihrend des Mozart-Jahres zu erreichen suchten, um den Meister und
seine Werke den jungen Menschen nahebringen zu kénnen. Es wurde bewult
auf das Eingehen in Details, auf die Aufzihlung von Jahreszahlen und auf die
Nennung von Werkstiteln verzichtet, jedes Spezialisieren wiirde hier bereits
Gefahren der Gelehrsamkeit in sich bergen, wihrend gerade die Person Mozarts
in ihrer edlen Menschlichkeit als die Personifizierung eines Kiinstlers, dessen
‘Werke in reinster Form die Welt zu begliicken vermoégen, angesprochen werden
und als solche der Verehrung durch die Jugend gewil sein darf.

An dieser Einleitung ist nicht nur die Ausrichtung der Zeitschrift erkennbar,
die Begriindung fiir die Auswahl des Inhalts lasst auch einen Riickschluss auf
Rohms Idee von Musikunterricht zu. Er méchte den Kindern Mozart so ver-
mitteln, dass sie sich mit thm als fir die dsterreichische Kultur schlechthin
stehende Person identifizieren und — wie Rohm es formuliert — ihn verehren.
Damit geht er iiber das bloBe Unterrichten von Musikgeschichte hinaus und
die Schiilerinnen und Schiiler werden so an die als wichtig und hochwertig
angesehene Kunstmusik herangefiihrt, also gewissermalBen zur Musik erzogen.

Ganz im Sinne der Weiterbildung stehen auch die Beilagen, iiber die die
meisten Hefte verfiigen. Dazu gehoren Beilagen von Stiicken, die zum Teil
von den Herausgebern selbst komponiert oder fiir den schulischen Gebrauch
passend eingerichtet wurden, wie zum Beispiel In dulci jubilo von Josef Lech-
thaler im zweiten Heft des zweiten Jahrgangs. Neben vollstindigen Notensit-
zen wurden auch Liederbiicher besprochen und Neuerscheinungen beworben.
Dem dritten Jahrgang wurde sogar ein Sonderdruck des gerade neu erschie-
nenen Liederbuchs Lieder fiirs Leben beigelegt. Aber nicht nur neue Drucke,
sondern auch sogenannte alte Meister wurden den Lehrpersonen gezielt fiir
den Unterricht angeboten, wie etwa ein Sonderdruck von Werken Johann Josef
Fux’, ebenfalls im dritten Jahrgang. Das Niveau der Beilagen stieg zusehends,
auch wurden die Chorsitze bald um Instrumentalstiicke, meist fiir ein Solo-
instrument mit Klavierbegleitung oder fiir Streichquartett, erweitert. Innerhalb
der Beilagen entwickelten sich auch kleine Rethen, die iiber einen lingeren
Zeitraum bestimmte Themenbereiche abdeckten. Der Aspekt der Fortbildung
bezog sich nicht nur aufinhaltliche Fragen, sondern auch auf die musikalischen
Anforderungen an die Lehrperson. So findet man zum Beispiel als Beilage des
zweiten Heftes im siebten Jahrgang Karl Scheits Lehr- und Spielbuch fiir Gitarre,

5 Wilhelm Rohm, Wolfgang Amadeus Mozart. Ein Lebensbild, dargestellt fiir zehn- bis vier-
zehnjihrige Schiiler, in: Musikerziehung. Zeitschrift zur Erneuerung der Musikpflege 9/2
(1955), S. 100-103, hier S. 100.
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erschienen im Osterreichischen Bundesverlag. Beilagen wie diese ermoglichten
kostengiinstige Weiterbildung und fihrten zu einer Bereicherung des Musik-
unterrichts.

Der schnelllebige Charakter des Formats Zeitschrift ermdoglichte eine zeit-
gerechte Auseinandersetzung mit relevanten fachdidaktischen Themen wie
dem Einsatz von Medien, Lehrplanneuerungen und deren Umsetzung in Ver-
bindung mit aktueller fachdidaktischer Forschung. Beispielhaft sei hier die
Schallplatte angefiihrt, die im 11. Jahrgang als Medium des Musikunterrichts
besprochen wurde. Die Auseinandersetzung beginnt mit einem Vortrag von
Jorn Thiel mit dem Titel Maglichkeiten musisch-technischer Integration in der deut-
schen Bildungsarbeit, den er 1957 auf der Bundesschulwoche in Hamburg hielt
und der folgendes Ziel hatte:

,,Die Beschiftigung mit der Frage der Vereinbarkeit schopferischer Erziehungs-
methoden mit technisch vermittelter Musik sollte das Thema Technische Mitt-
ler aus jenem zwiebelichteten Dasein am Rande herausheben, das es noch heute
in der Fachliteratur der deutschen Musikerziehung und auf deren Kongressen
fiihre.*

Thiel geht in der Folge darauf ein, dass audiovisuelle Medien im deutschspra-
chigen Raum bisher fiir den Unterricht kaum bis gar nicht in Erwigung ge-
zogen wurden, ganz im Unterschied zu den USA. Er schreibt, dass

»im deutschen Handbuch [Anm.: 1954 in Berlin von Hans Fischer herausge-
geben] sieben Beitrige den Rundfunk als ,Verwiister, Vernichter und Verfiihrer*
figurieren lassen, wihrend vier Autoren dem Massenmedium im Vorbeigehen
immerhin die Rolle einer neuartigen Bildungsmoglichkeit, die Funktion eines
modernen Traditionstrigers und die Wirksamkeit einer riesigen Laienschule
zubilligen.*’

Ein Kritikpunkt im Bezug auf dieVerwendung von Schallplatten im Unterricht
sei die dadurch befiirchtete Verdringung des Selbst-Tuns — der bislang ein-
zige Weg, Musik im Unterricht horbar zu machen. In neuen Techniken sieht
der Vortragende aber auch positive Seiten. Das Mikrofon beispielsweise eroffne
neue Wege des Musikmachens im Unterricht, die sich etwa am Format einer
Radiosendung orientierten. Des Weiteren betont er zum Beispiel die Mog-
lichkeit, die Schallplatte an die Anforderungen des Unterrichts z.B. durch die
Verwendung von Kennspiegeln anzupassen, durch welche man gezielt einzelne
Stellen in den Werken abspielen kénne, oder beigelegte Kommentare und Zu-

6 Jorn Thiel, Moglichkeiten musisch-technischer Integration in der deutschen Bildungsarbeit,
in: Musikerziehung. Zeitschrift zur Erneuerung der Musikpflege 11/3 (1958), S. 139145,
hier S. 139.

7 Ebd.
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satzmaterialien, die zur vertiefenden Beschiftigung mit der Musik im Unter-
richt herangezogen werden konnen. Als problematisch und den Unterricht be-
hindernd sieht Thiel das Urheberrecht an, das es nicht erlaube, die Radio- und
Fernsehsendungen mitzuschneiden, um sie im Unterricht zu verwenden.®

Diesem Text folgen Beitrage, die sich nun spezifisch auf die Situation in
Osterreich und das sterreichische Schulsystem im Speziellen beziehen, dazu
kommt ein wissenschaftlicher Text mit dem Titel Wissenswertes tiber Schallplat-
ten. Anton Dawidowicz schreibt iiber Schallplatten im Musikunterricht und mit
einem konkreten Beispiel fiir den Unterricht, nimlich Schallplatten und Literatur
fiir den Musikerzieher, Folge 1: Anton Bruckner — Franz Schmidt wird der Schwer-
punkt beendet.

Dawidowicz beginnt seinen Beitrag dhnlich wie Thiel — mit der Sorge um
den negativen Einfluss der Schallplatte.

,,Es sei hier nur am Rande vermerkt, wie die Massenproduktion sogenannter
leichter, in Wirklichkeit aber seichter Musik durch Funk, Film und Schallplatte
das gesunde natiirliche musikalische Empfinden breiter Volksschichten zu zer-
setzen vermag. Diesem Zersetzungsprozel3 in geeigneter Form prophylaktisch
zu begegnen, ist in erster Linie Aufgabe des Lehrers und Musikerziehers, der bei
der Jugend den Sinn fiir das Edle und Schone wecken muf3, um sie dadurch zu
befihigen, echte Kunst von Kitsch zu unterscheiden.*’

Auch er betont, dass das eigene aktive Musizieren und das Musizieren der Lehr-
person oder andere Musiker der Schallplatte vorzuziehen seien, ,,wobei fest-
gestellt werden mul3, daf3 sie heute fiir die Gestaltung eines zeitgemiflen und
modernen Musikunterrichtes tatsichlich unerldflich ist und kaum ein Lehrer
mehr darauf verzichten kann.“!’ Es liege jedoch an der Lehrperson, das Gleich-
gewicht zu finden. Besonders geeignet sieht Dawidowicz die Schallplatte fiir
Werkbesprechungen und Instrumentenkunde, aber auch fiir Themen wie die
menschlichen Stimmlagen und Formenlehre bzw. Stilkunde. Diese Einsatz-
bereiche hitten zudem den Vorteil, dass eine einzige Schallplatte fiir mehrere
davon verwendet werden kann und dadurch kein groBer Kostenaufwand ent-
stehen wiirde. Aullerdem weist er auf gut ausgestattete Archive hin, die zu Stu-
dienzwecken auch Partituren bereitstellen und damit eine gute Ressource fiir
den Musiklehrenden darstellen. Weitere Vorteile sieht er in der Gestaltung von
Feiern, denn ,,es konnen damit Liicken in der Programmgestaltung ausgefiillt
werden, die mit eigenen Kriften kaum zu schlieBen wiren.“"" Das Beispiel An-

8 Vgl ebd., S. 139-144.

9 Anton Dawidowicz, Die Schallplatte im Musikunterricht, in: Musikerziehung. Zeitschritt
zur Erneuerung der Musikpflege 11/3 (1958), S. 151-153, hier S. 151.

10 Ebd.

11 Ebd., S. 152.
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ton Bruckner — Franz Schmidt stellt den Anfang einer Reihe dar, die ,versucht,
dem Musikerzieher bei dem Aufbau einer Schallplatten- und Studienbibliothek
an die Hand zu gehen. [...] Die Redaktion bittet die Leser, Anregungen und
Wiinsche fiir die Fortfithrung dieser Rubrik bekanntzugeben.“!?

Ein paar Jahre zuvor, nimlich im ersten Heft des dritten Jahrgangs, dulerte
sich ein nicht namentlich genannter Autor ginzlich gegensitzlich zum Thema
Musikerziehung und Rundfunk und kommt zu dem Schluss, ,,dal der Rund-
funk an und fir sich kaum als ein Instrument der Musikerziechung angesehen
werden kann. Im Gegenteil, hier iiberwiegen zweifellos die Nachteile gegen-
tiber dem Nutzen, den die Rundfunkmusik zu schenken vermag.“"? Auch hier
wird, wenn auch durchaus humorvoll, mit dem Wert von (deutscher) Kunst-
musik und der Haltung, die der Rezeption dieser Musik gebiihrt, argumen-
tiert. ,,Wenn man die Beethoven-Symphonien sozusagen zum Friihstiickskaffee
ins Bett geliefert bekommt, kann man kaum von ihrer Erhabenheit sonderlich
tiberzeugt werden.“"* Nichtsdestotrotz werden Medien und ihr Gebrauch re-
gelmilBig erwihnt. Auch Neue und moderne Musik werden spitestens ab dem
dritten Jahrgang regelmifig thematisiert. Erich Marckhl verfasste im dritten
Heft des dritten Jahrgangs den ersten Artikel zum Thema Jazz.

Wie bereits an den beiden Beispielen deutlich erkennbar, wurden die aktive
Mitarbeit und somit die Vernetzung der Leserinnen und Leser wurden von
der Schriftleitung vom ersten Jahrgang an gefdrdert und mittels Anzeigen wie
folgender angeregt: ,,Im 3. Heft (1.6.1948) wird das Problem der Privatmusik-
erzichung in den Vordergrund gestellt. Zahlreiche Anregungen sind bereits
eingegangen. Wir bitten weiterhin um rege Beteiligung. Einsendeschluf3 ist am
15.4.1948." Am Ende jeden Heftes gab es zudem Platz fiir Wortmeldungen
und Austausch zu konkreten zuvor aufgeworfenen Fragen. In einer Zeit, in der
der Austausch mit Lehrpersonen auBBerhalb des unmittelbaren Umfeldes nicht
so einfach moglich war, bot die Zeitschrift also eine Plattform zur Kommu-
nikation und die Moglichkeit zur gegenseitigen Unterstiitzung wihrend des
Wiederaufbaus des Schulsystems. Dies war vermutlich gerade in einem Fach,
das sich so grundlegend neu definieren musste wie der Musikunterricht, be-
sonders wichtig.

Nicht nur die Auswahl der abgedruckten Inhalte an sich ist interessant, son-
dern auch die Begriindungen fiir diese und die Art und Weise der Vermittlung,

12 0.A., Die Schallplatte im Musikunterricht, in: Musikerziehung. Zeitschrift zur Erneuerung
der Musikpflege 11/3 (1958), S. 153.

13 o0.A. Musikerziehung und Rundfunk, in: Musikerziehung. Zeitschrift zur Erneuerung der
Musikpflege 3/1 (1949), S. 37.

14 Ebd.

15 o.A., in: Musikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Oster-
reichs 1/2 (1948), Inhaltsverzeichnis.

288



Die Zeitschrift Musikerziehung als Medium im Wiederaufbau des Musikunterrichts nach 1945

sagen sie doch etwas tber die Bediirfnisse der Lehrpersonen aus. Dabei muss
auch beachtet werden, dass in der Redaktion die Landesebene der AGMO stark
reprasentiert war, deren Vertreter ebenfalls entweder der Schulpolitik nahe oder
sogar aktiv darin titig waren. Die Begriindung, die z.B. fiir Rohms Aufarbei-
tung von Wolfgang Amadeus Mozarts Person gegeben wird, gibt auch dartiber
Aufschluss, wie der Musikunterricht auf bildungspolitischer Ebene diskutiert
wurde. Denn selbst wenn es keine direkte Weisung fiir diesen Bericht von
politischer Seite gab, prigten die titigen Personen die Bildungspolitik mit ihren
eigenen Einstellungen bestimmt malBgeblich mit. Bildungspolitische Elemente
lassen sich oft auch in den einleitenden Worten zu den einzelnen Hefte finden.

Die ersten Hefte und Jahrginge widmen sich auch aus bildungspolitischer
Sicht der Kontextualisierung des Musikunterrichts im Osterreichischen Schul-
system und den hier eingefiihrten Neuerungen. Trotz der eindeutigen Ab-
wendung vom nationalsozialistischen Gedankengut ist eine national orientierte
Ausrichtung nicht zu iibersehen. Schon im Geleitwort zum allerersten Heft fallt
der Satz ,Wir Osterreicher haben ein groBes musikalisches Erbe iiberliefert be-
kommen und sind stolz darauf; aber was tun wir heute, um dieses Erbes wiirdig
zu sein?“'® Die Antwort liege in der Musikerziehung:

,Ein Kreis verantwortungsvoller Musikerzieher aus ganz Osterreich hat sich
daher zusammengeschlossen, um planvoll eine Neuordnung der Musikerzie-
hung herbeizufithren. [...] LaBt uns zusammen wieder die Musen in unsere be-
scheiden gewordenen Hiitten fithren, auf dal sie unser hartes Leben erheitern,
verkliren und vertiefen.“"’

Dass damit nicht die populire Musik, sondern vielmehr die als hochwertig an-
gesehene Kunstmusik gemeint ist, wird mehrmals klargestellt. Es zieht sich also
nicht nur das Bestreben der Vermittlung der ,,richtigen* Musik durch die Hef-
te, sondern auch die Begriindung des Handelns, die bis zum Ende des 20. Jahr-
hunderts die Sonderstellung Osterreichs als Musikland ist.

Trotz des deutlichen Schwerpunkts auf die klassischen Komponisten Mo-
zart, Beethoven, Bach und Schubert werden auch zeitgenossische Osterreichi-
sche Komponisten besprochen. Dies geschieht weniger konsequent und eher in
zeitlich begrenzten kurzen Serien, etwa in Form eines mehrteiligen Artikels,
wie es bei dem Text Osterreichische Komponisten der Gegenwart von Kurt Nemetz-
Fiedler, der im vierten Jahrgang abgedruckt wurde, der Fall ist. Neben den
Lebensbildern von Komponisten werden auch Personen, die in dieser Zeit fiir
die Musikpidagogik wichtig waren, vorgestellt, einiger wird in einem Nach-

16 Rudolf Dechant, Vom Sinn der Kunst, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsgemein-
schaft der Musikerzieher Osterreichs 1/1 (1947), S. 2.
17 Ebd.
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ruf gedacht. Interessant ist dabei, dass selbst im Inhaltsverzeichnis oft auch die
aktuelle oder ehemalige Funktion der Personlichkeiten genannt wird.

Im Verlauf der ersten zehn Jahre nehmen die national-politisch orientierten
Beitrige stark ab. Sie dominierten zwar in den ersten Ausgaben die Hefte, dieser
Platz wird aber nach und nach mit Berichten tiber nationale und internationale
Tagungen zu fiir Lehrpersonen relevanten Themen gefiillt. Die (personellen)
Neuerungen innerhalb der AGMO und ihnliche Mitteilungen werden stets
am Ende der Ausgaben verlautbart. Parallel dazu ist zeitweise eine Abnahme
der Berichterstattungen iiber internationale Schulsysteme zu sehen. Sehr kon-
sequent ist aber das Thema der Lehrer- und Lehrerinnenbildungsanstalten und
der Lehrpline in der Musiklehrer- und Lehrerinnenausbildung zu finden.

Anton Dawidowicz, ab 1950 Leiter der Abteilung Lehrer- und Lehrerin-
nenbildungsanstalten, druckte einen Entwurf der Lehrstoffverteilung fiir Leh-
rer- und Lehrerinnenbildungsanstalten im vierten Jahrgang ab. Er betont, dass
dieser ,,jeweils nach Bekanntgabe der neuen, provisorischen Lehrpline ausge-
arbeitet, praktisch erprobt und in den folgenden Jahren mehrfach korrigiert™'®
wurde und als Grundlage fiir eine Reflexion tiber das persdnliche Auslegen des
Lehrplans sowie fiir Diskussionen dariiber dienen solle. Das Ziel dieser Lehr-
pline und der Ausbildung sei ,,stets das praktische Musizieren, die Erzichung
des kiinftigen Lehrers zum ,musikalischen Mittelpunkt® der Dorf- und Klein-
stadtgemeinschaft.“"” Nicht die Verpflichtung Osterreichs zum qualitativ hoch-
wertigen Musikunterricht, sondern das altbekannte Bild des Dorfmusiklehrers
und Organisten ist hier der Hintergrund. Der Fokus liegt dabei auf dem eige-
nen Musizieren als aktivem Gegenpol zu den sinkenden musikalischen Anfor-
derungen an die Lehrpersonen kurz vor und wihrend des Zweiten Weltkriegs.
,»Grundsitzlich wird in jeder Stunde gesungen und musiziert — der Vorwurf
einer Uberbetonung der musiktheoretischen Teilgebiete auf Kosten der prak-
tischen Musikbetitigung wire unberechtigt.“*" Im ersten Jahrgang schreibt Si-
gismund Schnabel retrospektiv iiber die Thematik: ,,Die alten Lehrpline, nach
unserer Auffassung wohl verbesserungsbediirftig, haben doch die alten guten
Lehrer-Musiker bilden geholfen; die Musikerzieher von heute sind ebenso gut
wie ihre Kollegen von friiher.“?' Nicht der Lehrplan ist laut Schnabel also das
Problem, sondern die geringeren Anforderungen an die Anwirter. Er betont
in dieser abgedruckten Rede, die er auf der Griindungstagung der AGMO in

18 Anton Dawidowicz, Musikerziehung an der LBA. Entwurf einer Lehrstoffverteilung, in: Mu-
sikerziehung. Zeitschrift zur Erneuerung der Musikpflege 4/2 (1950), S. 104-106, hier S. 104.

19 Ebd.

20 Ebd.

21 Sigismund Schnabel, Die Musikerziehung in der Pflichtschule und an der Lehrerbildungs-
anstalt, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Oster-
reichs 1/1 (1947), S. 13.
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Wien im Juli 1947 hielt, die Wichtigkeit der musikalisch gut fundierten Ausbil-
dung des Musiklehrers, denn ,,das Ziel der Erziehung ist der gute, edle Mensch.
Der Musikerzieher ist vor allen berufen, mittels der gottlichsten der Kiinste
dieses Erziehungsziel erreichen zu helfen.”?

Es werden also Gber mehrere Jahre dhnliche Grundideen diskutiert: Der
Musikunterricht und somit die Lehrperson spielen eine zentrale Rolle in der
Personlichkeitsentwicklung. Dafiir ist eine ausgezeichnete musikalische Aus-
bildung (die in weiterer Folge eine ausgezeichnet ausgebildete Personlichkeit
mit sich bringt) die Voraussetzung. Mit der Zeit 16st sich diese Anforderung
allerdings von ihrem national-politischen Hintergrund und das Gsterreichische
Erbe wird nicht mehr als einzig ausschlaggebender Grund fiir einen guten Mu-
sikunterricht angesehen.

Neben den Motiven, die zur Griindung der AGMO fiihrten, findet genau
dieses Osterreichische Erbe in den Geleitworten der ersten Hefte fast jedes Mal
Erwidhnung. Im zweiten Heft des ersten Jahrgangs ist es fiir Heinrich Peter
die Wiederbelebung der Kultur- und Bildungseinrichtungen, die zur ,,neuen
Erhebung des osterr. Volkes“? fithrte. Im dritten Heft desselben Jahrgangs be-
grindet Max Haager seine Neuerungsvorschlige unter anderem damit, dass
,.Osterreich, man hért es aus aller Munde, so reich an musikalischer Begabung
ist, daBl sich wenige Volker mit ihm darin messen konnen.“*

SchlieBlich findet sich noch ein Themenbereich, dem ab dem zweiten Jahr-
gang jedes Jahr ein besonderer Schwerpunkt gewidmet ist: Das Osterreichische
Jugendsingen. Bereits die Ankiindigung im Einlageblatt des ersten Heftes im
zweiten Jahrgang kiindigt dies an — wieder in Verbindung mit einem Aufruf
zur allgemeinen Diskussion: ,,In der vorliegenden Nummer ist das Osterreichi-
sche Jugendsingen, das tausende Menschen — Lehrer und Schiiler — beschiftigt
hat, besonders berticksichtigt und den Erdrterungen und Vorschligen breitester
Raum gegeben.“®

Das Osterreichische Jugendsingen brachte 1948 ungefihr 30.000 Singer-
Innen, verteilt auf ca. 1.000 Chore, zusammen, die in den folgenden sechs
Kategorien antraten: nicht konzertierende Kinderchére, nicht konzertierende
Frauenchore, konzertierende Oberchore, Miannerchore, nicht konzertierende

22 Ebd.

23 Heinrich Peter, Musikerziehung im Ganzen der &sterreichischen Schulerneuerung, in: Mu-
sikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs 1/2 (1948),
S. 1.

24 Max Haager, Gedanken und Vorschlige zum Aufbau des Musikunterrichtes an der Mittel-
schule, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Oster-
reichs 1/3 (1948), S. 1-6, hier S. 2.

25 O.A., Einlageblatt, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsgemeinschaft der Musiker-
zieher Osterreichs 2/1 (1948).
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gemischte Chore und konzertierende gemischte Chore. Unter den ausgezeich-
neten Gruppen waren in diesem Jahr hauptsichlich Schulchore, darunter auch
Chore der Lehrer- und Lehrerinnenbildungsanstalten, aber auch Ensembles der
Katholischen Jugend, die Wiener Kantorei, Jung Wien und die Wiltener Sin-
gerknaben. Im Anschluss an die Auflistung der Preistriger werden Vorschlige
auf Basis der Erfahrungen der ersten Ausfiihrung besprochen. Leo Rinderer
nennt die offentliche Prisentation der Chorarbeit als einen positiven Aspekt,
der an dieser Stelle besonders hervorgehoben werden soll, denn ,,nun kann
zweckentsprechend und zielbewult mit planmiBiger Aufbauarbeit eingesetzt
werden.?® Demnach war ein Grund fiir die Durchfiihrung des Jugendsingens
der Osterreichweite Vergleich, der in keiner anderen Form mdglich gewesen
wire. In diesem Sinne wurde auch von der jihrlichen Abhaltung des Jugend-
singens abgesehen, ,,um eine ruhige musikalische Entwicklung der Chore ge-
wihrleisten zu konnen.“?” Aufgrund dieser Information kénnte man denken,
dass gerade in den Ausgaben direkt nach einem Jugendsingen ein Schwerpunkt
auf (Chor-)Gesang erkennbar wire. Dies ist in manchen Jahrgingen der Fall,
jedoch so unregelmifBig, dass es nicht zwingend als Muster angesehen werden
kann.

Die Ziele der Musikerziehung, nimlich die Abbildung und Férderung ak-
tueller fachdidaktischer und schulpolitischer Diskussionen, der Fortbildungs-
charakter fiir die Lehrpersonen, die Zeitschrift als Ressource fiir den Unterricht
und als Medium zur Verbreitung der Mitteilungen der AGMO (u.a. iiber das
Jugendsingen und personelle Anderungen innerhalb der Arbeitsgemeinschaft)
ermoglichten einen besser vernetzten Wiederaufbau und dadurch eine mal-
gebliche qualitative Verbesserung des Musikunterrichts in der Nachkriegszeit.
Denn dieser musste, wie die Redaktion der Zeitschrift erkannte, zuerst tiber die
Weiterbildung der Lehrpersonen, die diese Anderungen aktiv umsetzen muss-
ten, und erst in weiterer Folge tiber neue Schulbiicher und Lehrpline erfolgen.

26 Leo Rinderer, Vorschlige zum Jugendsingen, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Arbeits-
gemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs 2/1 (1948), S. 36—41, hier S. 37.

27 O.A., Osterreichisches Jugendsingen 1949, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsge-
meinschaft der Musikerzieher Osterreichs 2/4 (1949), S. 49-54, hier S. 49.
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Leitbilder von Musikpdédagog_innen im 20. Jahrhundert

Johanna Trummer

I. Einleitung

Fir Erich Marckhl war Musikerziehung ein zentrales Thema, als Direktor des
Grazer Landeskonservatoriums und erster Prisident der daraus entstandenen
Akademie gestaltete er die Ausbildung von Musikpidagog_innen in der Steier-
mark iiber viele Jahre mit. In einem Artikel in der von der Arbeitsgemeinschaft
der Musikerzieher Osterreichs (AGMO) herausgegebenen Zeitschrift Musik-
erziehung betonte er die Wichtigkeit der ,,Musikerziehung als der Quelle mu-
sikkulturellen Lebens!. Musikpidagogik nimmt demzufolge eine wesentliche
Stellung in Entwicklungen der Musikkultur eines Landes ein. Analog dazu
steht im Zentrum musikpidagogischer Entwicklungen die Lehrperson, da Ver-
inderungen in der Musikpidagogik meist mit der Ausbildung der Lehrenden
begannen. Im Verlauf des letzten Jahrhunderts wurden daher an diese — je nach
gesellschaftlichen Anforderungen, Ideologien, bildungstheoretischen Uberle-
gungen — unterschiedliche Erwartungen gestellt.

Im Folgenden wird versucht, innerhalb dieser Entwicklungen Leitbilder so-
wie deren Verinderung herauszuarbeiten. Der untersuchte Zeitraum umfasst
dabei das 20. Jahrhundert, mit besonderem Fokus auf der Nachkriegszeit, und
zieht vereinzelt Verbindungslinien zum 21. Jahrhundert. Die Entwicklungen
der Nachkriegszeit werden dabei insbesondere anhand von im Rahmen des
Forschungsprojektes ,Erich Marckhl — Musikausbildung in der Steiermark nach
1945. Briiche und Kontinuititen® durchgefithrten Zeitzeug_innen-Interviews

1 Erich Marckhl, Musikerziechung und musikalisches Leben. Aufgaben und Planungen. Ein
Bericht aus Steiermark, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Arbeitsgemeinschaft der Musik-
erzieher Osterreichs 6 (1952/53), H.2, S. 104-108, hier S. 104.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
T Steiermark nach 1945, S. 293-311. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-19 293


https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-19
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

Johanna Trummer

(im Sinne einer Oral History, aber auch mit Verweisen auf die heutige Praxis)
und in der Musikerziehung erschienenen Artikeln erliutert. Diese werden um
ausgewihlte Positionen aus der Literatur ergianzt. Es zeigt sich dabei ein viel-
faltiges Spektrum an Rollenzuschreibungen wie ,Volksbildner!, ,Kiinstler’, ,Pi-
dagoge® und in neueren Entwicklungen auch ,Organisator".?

II. Die Ausbildung von Musikpiddagog_innen bis 1945

Das Berufsbild Musiklehrer_in ,,im Sinne einer durch Ausbildung ermoglich-
ten Tiagigkeit mit Lebensperspektive*® entstand Anfang des 19. Jahrhunderts.
Fir Gymnasiallehrer_innen wurde beispielsweise 1810 im Konigreich Preuflen
ein Staatsexamen eingerichtet, wihrend Volksschullehrer in Lehrerseminaren
ausgebildet wurden.* Dadurch bildeten sich ,,zwei sorgsam gegeneinander ab-
geschottete Systeme, die sich selbst reproduzierten: Volksschule/Lehrerseminar

“>in denen auch soziale Unterschiede der beiden

und Gymnasium/Universitit
Lehrertypen deutlich wurden. Lehrende an Volksschulen, damalige ,,Dorf-
schulmeister”, waren in der Schule fiir die Beaufsichtigung der Kinder zustin-
dig, wihrend sie ihnen ,,das Notigste beibringen™® sollten und hatten meist
auch Kirchendienste (als Organisten oder Kantoren) tiber. Diese auBerschuli-
schen musikalischen Aufgaben waren wohl auch der Hauptgrund fiir eine um-
fangreiche musikpraktische Ausbildung auf mehreren Instrumenten; der Mu-
sikunterricht in der Schule zielte hingegen rein auf das Aneignen von Liedern,’
das in Form ,,mechanischen, repetierenden Lernens“® stattfand.

Wesentliche Verianderungen fanden in der Weimarer Republik in den
1920er-Jahren statt; eine Schliisselfigur dabei war Leo Kestenberg. Mit dem
Ziel, ,,den Musikunterricht iiber den bloBen Gesangunterricht hinaus zum Ver-

2 Der Artikel basiert dabei auf einem bereits im Laufe des Projekts ,Erich Marckhl — Musik-
ausbildung in der Steiermark nach 1945. Briiche und Kontinuititen® vorgestellten, fiir die
Publikation erginzten Workshopbeitrag und stellt eine Erweiterung desselben dar. Im Fo-
kus stehen Musikpidagog_innen sowohl an Musikschulen wie auch an allgemeinbildenden
Schulen.

3 Thomas Ott, Probleme der Musiklehrerausbildung damals und heute, in: Hans-Christian
Schmidt (Hg.), Geschichte der Musikpidagogik. Handbuch der Musikpidagogik, Kassel
[u.a.]: Birenreiter 1986, S. 461-501, hier S. 465.

4 Ebd., S. 465.
5 Ebd., S. 468.
6 Ebd., S. 469.
7 Ebd., S. 470.
8 Ebd., S. 475.
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stehen und zum Eindringen in die Musiktheorie zu fithren*’, sollte die Aus-
bildung der Lehrenden erweitert werden. An musikpidagogischen Akademien
sollten unter anderem ,,Pidagogik, Psychologie, praktisches Studium, Metho-
dik, Forschung, Musikwissenschaft, rhythmische Gymnastik“'"" Teil der Aus-
bildung aller zukiinftigen Musiklehrenden sein. Dies war politisch allerdings
nicht durchzusetzen; bei der Reichsschulkonferenz 1920 wurden sowohl die
Moglichkeit eigenstindiger Institutionen als auch der Vorschlag, musikpida-
gogische Institute an bereits bestehende Universititen und Hochschulen anzu-
schlieBen, diskutiert." Da keine Einigkeit erreicht wurde, kam es in den einzel-
nen Lindern zu unterschiedlichen Losungen.'? ,In diesen neuen Institutionen
war erstmals eine akademische Ausbildung gewihrleistet, die sowohl fachlich-

“13 restimiert

kiinstlerisch als auch wissenschaftlich-pidagogisch begriindet war
Winfried Gruhn diese Entwicklungen, weist aber darauf hin, dass der Diskurs
in der Schulpraxis immer noch hauptsichlich von Gesangsthemen dominiert
war. Darin zeige sich, ,,wie stark die Lehrerschaft noch am Gesangunterricht
alter Art festhielt™."

Eine derartige Kontinuitit in der Unterrichtspraxis kann laut Thomas Ott
auch in Osterreich festgestellt werden; das liege daran, dass in der Zeit des Kai-
serreiches ausgebildete Lehrende noch lange bis in das 20. Jahrhundert hinein
titig waren,'® beziehungsweise daran, dass der Prozess bei Reformen, von deren
Beschluss bis zur Institutionalisierung und schlieBlich zur Auswirkung auf die
Schulpraxis sehr langsam sei.'* Entwicklungen in der Schulpraxis sind damit
stark von den einzelnen Lehrenden, ihrer Ausbildung, Fortbildungen und eige-
nen Reflexion theoretischer Uberlegungen abhingig.

Ahnlich wie im damaligen Deutschen Reich gab es auch in Osterreich nach
dem Ersten Weltkrieg Uberlegungen zur strukturellen Gestaltung der Ausbil-
dung von Lehrenden. Ein Vorschlag des Sozialdemokraten Otto Gléckel von
1919 sah ein einheitliches Jahr fiir alle zuktinftigen Lehrenden vor, nach dem
eine Differenzierung — je nach angestrebtem Lehramt: Volksschule, Fachlehrer
fiir Unter- oder Obermittelschule — stattfinden sollte. Dieser wurde allerdings
aufgrund der Regierungsiibernahme der christlich-sozialen Partei im Jahr 1920

9 Winfried Gruhn, Geschichte der Musikerziechung. Eine Kultur- und Sozialgeschichte vom
Gesangunterricht der Aufklirungspidagogik zu isthetisch-kultureller Bildung, Hofheim:
Wolke Verlag 1993, S. 238.

10 Aus Kestenbergs Denkschrift tiber die gesamte Musikpflege in Schule und Volk 1923, zitiert
nach: Gruhn, Fn. 9, S. 238.

11 Ott, Fn. 3, S. 484.

12 Gruhn, Fn. 9, S. 241.

13 Ebd., S. 243.

14 Ebd., S. 248.

15 Ott, Fn. 3, S. 470.

16 Ebd., S. 478.
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nicht umgesetzt.”” Insgesamt standen sich Anfang der 1920er-Jahre Ideen der
Christlich-Sozialen fiir ,,pidagogische Oberschulen im Sinne von reformier-
ten Lehrerbildungsanstalten” und daran anschlieBende ,,Lehrerakademien®, der
Sozialdemokraten fiir ,,Hochschulen mit der Einrichtung von Pidagogischen
Instituten in Wien, Graz und Insbruck® sowie der GroBdeutschen Partei fiir
,Lehrerhochschulen in allen Bundeslindern® gegentiber.®

1936 stellte Franz Horburger, damaliger Landesschulinspektor in Salzburg
und Leiter der dortigen Lehrerbildungsanstalt, ein Konzept fiir eine sechsjih-
rige Ausbildung der Volksschullehrer vor, das ,,von Berufsethos, Osterreicher-
tum, Beherrschung der didaktischen Mittel und neuen Wegen der Gesinnungs-,
Willens- und Charakterbildung“" gekennzeichnet sein sollte, aber wegen des
bald darauf folgenden ,Anschlusses’ Osterreichs an das Deutsche Reich nicht
umgesetzt wurde.?’

ITI. Musikerziehung und Lehrende im Dienst der
Nationalsozialistischen Indoktrination

Der Nationalsozialismus machte sich die Schulen und damit die Lehrenden als
wichtiges Mittel der Indoktrination zunutze. Es kam zu einer Gleichschaltung
auf struktureller Ebene, wihrend die ,,Lehrerschaft [...] fiir die Ideologie be-
sonders wichtig [war| und [...] in vielen Schulungen auf das neue System ein-
geschworen*? wurde. Die Ideen der musischen Erziehung, die mit der Jugend-
bewegung beziehungsweise Jugendmusikbewegung und der Singbewegung
Anfang des 20. Jahrhunderts einen Aufschwung erhalten hatte, boten dabei
Ankniipfungspunkte. Die Aufgaben der Lehrenden waren vor allem an Erler-
nen volkstiimlicher Lieder und Leiten sogenannter ,,Offener Singstunden® ge-
bunden.? Die Ausbildung der Volksschullehrenden fand an ,,Hochschulen fiir
Lehrerbildung®, spiter an ,,Lehrerbildungsanstalten” — welche eine frithere In-
doktrination der Jugendlichen ermoglichten — statt, wobei ,,zu den allgemein-
verbindlichen Studiengebieten |...] Erzichungswissenschaft, Charakter- und Ju-

17 Peter Kostner, Vom Singlehrer zum Musikerzieher. Musikunterricht und Lehrerbildung der
Pflichtschule in Osterreich am Beispiel Tirol 1945-2000, Anif/Salzburg: Mueller-Speiser
2006, S. 66.

18 Ebd., S.69-70.

19 Ebd., S.84.

20 Ebd. S.87.

21 Ebd., S.88.

22 Ott, Fn. 3, S.488.

23 Ulrich Giinther, Musikerziehung im Dritten Reich — Ursachen und Folgen, in: Hans-
Christian Schmidt (Hg.), Geschichte der Musikpidagogik. Handbuch der Musikpidagogik,
Kassel/Basel/London: Barenreiter 1986, S.85-173; S.121.
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gendkunde, Vererbungslehre, Rassenkunde, Volkskunde sowie allgemeine und
besondere Unterrichtslehre [gehorten]. Dazu trat ein Wahlgebiet, zu dem auch
Musik gehoren konnte. Hier bezog sich die fachliche Ausbildung im wesent-
lichen auf Singschulung und Gemeinschaftsmusizieren.***

An den Gymnasien herrschte wihrenddessen ein starker Mangel an Lehren-
den, da es nach der Reform der 1920er-Jahre nur wenige gepriifte Musikstudien-
rite gab; der Grofteil waren stattdessen ehemalige Volksschullehrende, die sich zu
Gesanglehrenden fiir hohere Schulen ausbilden hatten lassen. Daher diirfte man
die Méoglichkeit, das Singen gegeniiber (in der Reform der 1920er-Jahre vermehrt
geforderten) fachlichen Inhalten zu bevorzugen, begriiit haben. Ulrich Giinther
meint, dass es vor und nach 1933 im Deutschen Reich hinsichtlich ,,Schulorga-
nisation, Lehrplinen, Arbeitsmitteln und Personen mehr Kontinuitit als Wechsel
gab.“? AuBerdem erfuhren die Lehrenden gemeinsam mit der Musikerziechung
selbst wohl eine Wertsteigerung. ,,Das wachsende Ansehen der Musikerziehung
empfanden sie als eine Steigerung auch ihres personlichen Ansehens, zumal sie,
bis dahin minderrangige Oberschullehrer, Mitte der 30er Jahre zu Studienriten
ernannt wurden.”*® Der Fokus des Nationalsozialismus lag laut Winfried Gruhn
allerdings auf ,,der Volksschule als Trigerin der allgemeinen, breiten Volkserzie-
hung“.?” Gleichzeitig standen Lehrende unter einem gewissen ,,Anpassungsdruck
durch die Aufforderung zur Parteimitgliedschaft und die Umschulungsmafnah-
men [...] in Schulungslagern.”*® In der Privatmusikerziehung wurden ,,Lehrginge
tiir Volks- und Jugendmusikleiter®, die spiter als ,,Seminare tiir HJ-Musikerzie-
her* weitergefiihrt wurden, unter der Leitung von Wolfgang Stumme etabliert.*
Auch in Hitlerjugend und BDM spielte Musikerziehung eine zentrale Rolle. Ne-
ben der Vereinnahmung der Schule als Institution sowie der Lehrenden erfolgte
die Indoktrination damit vor allem durch die ,,Durchdringung aller Lebensbe-
reiche mit den ErziehungsmafBnahmen der Reichsjugendfithrung, die Musik zur
,ersten Staatskunst des Volkes (Stumme) erhoben hatte.*?”

IV. Musikpddagog_innen als Volksbildner

Nach 1945 stand die Musikpidagogik vor allem vor Problemen wie Personal-
mangel, Raumnot und mangelnder Ausstattung, konzeptionelle Uberlegungen
waren nachrangig; in Osterreich gab es zwar als Reaktion auf die nationalsozia-

24 Gruhn, Fn. 9, S.257.

25 Giinther, Fn. 23, S. 121.
26 Ebd., S. 121-122.

27 Gruhn, Fn. 9, S. 258.
28 Ebd., S. 278.

29 Ebd., S. 259.

30 Ebd., S. 278.
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listische Zeit Bestrebungen, ,,das Osterreichische*®! hervorzukehren, dennoch
gab es in der Schulpraxis mehr Kontinuititen als Briche, indem sich der Unter-
richt immer noch vorrangig um Gesang drehte. In einer Untersuchung der Ent-
wicklung der Lehrer_innenausbildung nach 1945 anhand von Lehrplinen stellt
Peter Kostner allerdings fest, dass die ,,Ausbildung der Pflichtschullehrer [...] im
Lauf der Jahrzehnte einen geringer werdenden Anteil der Musikerzichungs-
stunden und einen abnehmenden Stellenwert der musikalischen Ausbildung
zugunsten einer umfassenden Allgemeinbildung® aufweist.*

In den 1950er-Jahren wurde in Artikeln in der Musikerziehung an Lehrende
an allgemeinbildenden Schulen 6fter die Forderung nach einem tber den rein
schulischen Kontext hinausreichenden Engagement im Sinne eines Dorflehrers
oder Volksbildners formuliert. Anton Dawidowicz, in den 1950er-Jahren Lehrer
am Mozarteum Salzburg, spiter Fachinspektor fiir Musikerziehung fiir Salzburg,
Tirol und Vorarlberg, weist etwa auf die Notwendigkeit einer musikalischen
Bildung weiter Bevolkerungsschichten, nicht zuletzt als zukiinftiges Publikum,
hin.* Thm zufolge habe ,,der Lehrer nicht nur die Jugend musikalisch zu erzie-
hen, sondern ist dariiber hinaus gerade infolge seiner Vorbildung, und weil er
unter der Jugend die geeignete Auslese fiir den Nachwuchs treffen kann, prides-
tiniert, als Organist, Chorleiter, Leiter von Volksmusikgruppen und von Blech-
kapellen erziehend und fithrend titig zu sein.“** Die Funktion als ,,Dorfschul-
lehrer* war in den 1950er-Jahren durchaus noch tiblich;* als gebildete Person,
die gleichzeitig fiir die ,,musikalische Dorfkultur wichtig war, stand er dabei in
einem Spannungsfeld ,,zwischen Hochkultur und Volkskultur”.** Das Idealbild
eines Lehrers als Volksbildner beschrieb Rudolf Nardelli, der seine Titigkeit als
AHS-Lehrer in den 1950er-Jahren begann und auch in der AGMO aktiv war:

,,Diese Funktion entsprechend der alten Schule noch, was hat ein Lehrer, sagen
wir im 17, 18. Jahrhundert, machen miissen? Er war der wichtigste Mann fiir
den Kirchenchor, er musste die Orgel spielen, zu verschiedensten Gelegenhei-
ten, zur Messe, zur Hochzeit, zur Trauer und zu anderen verschiedenen Fest-
tagen, musste parat sein, er musste fiir die Gemeinde titig sein, er musste sich
in der Steuer auskennen, er war der Gemeindeschreiber, denn er war ja des
Schreibens und des Lesens kundig — das war ja nur ein geringer Prozentsatz, in
fritheren Jahrhunderten — das alles spielt eine grofie Rolle; und somit war also

31 Kostner, Fn. 17, S. 93.

32 Ebd., S. 109.

33 Vgl. Anton Dawidowicz, Der Lehrer, Triger der Musikkultur, in: Musikerziehung 6
(1952/53), H. 1, S. 36-38.

34 Anton Dawidowicz, Die Musikerziehung in der Lehrerbildungsanstalt, in: Musikerziehung
1 (1947/48), H. 2, S. 4-6, hier S. 4.

35 Kostner, Fn. 17, S. 106.

36 Ebd., S. 107.
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gerade der Musiklehrer oder auch der Lehrer allgemein, fir eine Volksschule,
sagen wir, fir eine Primirschule, eine wichtige Person, eine ganz wichtige In-
stanz der Kulturvermittlung.?’

Im Gesprich mit Rudolf Nardelli wurde zudem deutlich, dass er selbst ver-
suchte, nach diesem Vorbild in die Breite zu wirken und dass auch von auBen —
etwa von der Elternschaft — ein derartiges Engagement erwartet wurde. Neben
Kooperationen zwischen AHS und Musikschule in Bruck an der Mur in den
1960er-Jahren, die zum musikalischen Profil der Region in dieser Zeit bei-
getragen zu haben scheinen, erzihlte Rudolf Nardelli auch von seiner Unter-
richtspraxis, wobei sein Bestreben, junge Menschen nachhaltig fiir Musik zu
offnen und zu begeistern, kurzum sein Sendungsbewusstsein, erkennbar war.
Dennoch spricht er auch die berufliche Sicherheit an, die eine Anstellung im
pidagogischen Bereich mit sich brachte und vor allem vonseiten seines Va-
ters als wichtig erachtet wurde. In dhnlicher Weise erwihnten Eduard Lanner,
Leiter des Johann-Josepf-Fux Konservatoriums, und Wolf Peschl, ehemaliger
Vorsitzender der AGMO, den Faktor der Absicherung bei der beruflichen Ent-
scheidung fiir den pidagogisch-kiinstlerischen Bereich.?® Gleichzeitig bestitigt
Nardelli aber, dass zu seinem Engagement hinsichtlich Mehraufwand fiir den
Musikunterricht auch ein gewisser Idealismus dazugehdrte. Dabei sei auBBerdem
eine gefestigte musikalische Personlichkeit wichtig, in der er sogar eine mog-
liche Kompensation fiir etwaige methodische Defizite sicht:

,,Ich wiirde auch sagen, ich kenne viele pidagogisch gebildete Leute, die nach
strengen didaktischen Voraussetzungen etwas angehen, aber: Wenn jemand
dann mit einer bestimmten Verbissenheit etwas macht und gar nicht das eigent-
lich emotionelle Ristzeug dazu hat, sondern nur das geistige, weil er zwar ganz
genau, was zu tun sei und dass es opportun wire, da an dieser Schnittstelle so
und so weiterzugehen, dennoch ist das im Vergleich nicht zwangsliufig besser;
der andere macht meinetwegen didaktische Fehler oder methodische Fehler, hat
aber so viel Ausstrahlung, dass das keine Rolle spielt.“*

37 Rudolf Nardelli am 07.06.2019 im Interview mit Susanne Kogler und Johanna Trummer,
(00:38:35). Die im Rahmen des Projektes ,Erich Marckhl — Musikausbildung in der Steier-
mark nach 1945. Briiche und Kontinuititen® gefiihrten Interviews werden im Archiv der
Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Graz aufbewahrt.

38 Eduard Lanner am 20.09.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer,
(00:16:13); Wolf Peschl am 25.06.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer,
(00:01:20).

39 Rudolf Nardelli, Fn. 37, (1:13:55).
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Im Bereich der Musikschularbeit finden sich Ende der 1950er-Jahre unter an-
derem auch bei Hans Bachl Aussagen iiber die ,,menschliche Grundhaltung®“*°
und den ,,groBe[n] Idealismus**, die Lehrpersonen mitbringen miissten. Hans
Bachl zufolge sind diese sogar wichtiger als technische Voraussetzungen, zumal
Lehrende an Musikschulen aufgrund der Freiwilligkeit des Besuchs sensibler
zwischen Lehren und Unterhaltung mandvrieren miissten, als Lehrende an all-
gemeinbildenden Schulen. Hier geht es vielfach um Personlichkeitseigenschat-
ten, die nicht erlernt werden konnen. Ahnlich iuBerte sich auch der bereits

zitierte ehemalige Ministerialrat Heinrich Peter:

,,Es muss sich daher jeder Musikerzieher dartiber klar sein, dal3 dort, wo das pi-
dagogische Berufsethos fehlt, keine noch so hohe kiinstlerische Begabung und
kein Virtuosentum eine erfolgreiche musische Bildung vermitteln kann. Oder
sprechen nicht die Leistungen jener groBen Musikpidagogen, an denen unser
Land zum Gliick so reich ist, deutlich fiir die Notwendigkeit einer starken pi-
dagogischen Haltung, die auch noch zur musikalischen Genialitit hinzutreten
muB, um andere ,,emporbilden” zu konnen, wie es Pestalozzi so anschaulich
ausdriicke?“*?

Dieser Auffassung nach bildet musikalisches Kénnen also gemeinsam mit einer
piadagogischen Veranlagung die Basis des Lehrberufs. Zudem wird die Aufgabe
der Lehrenden die Vermittlung musischer Bildung (die terminologisch die mu-
sische Erziehung abgelost hatte).

V.1 Kiinstler oder Pidagoge?

Im Artikel ,,Der Schulmusiker — Lehrer und Erzieher*** geht Anton Dawido-
wicz vom Typus ,Kiinstler’ und dem ihm gegeniiberstehenden Typus ,Lehrer’
aus und plidiert dafiir, sich der Vorteile beider Typen bewusst zu sein, statt
diesen Dualismus in der Musikpadagogik als Problem zu sehen. Hinsichtlich
des ,Kiinstlers’ nennt er etwa Kreativitit und Improvisationsvermdgen, was
den Unterricht verlebendigen konne, hinsichtlich des ,Lehrers’ nennt er unter
anderem strukturiertes Arbeiten und Verantwortungsgetfiihl fiir die Rolle in
der Gesamterziehung, wodurch ein zielfiihrender Unterricht erreicht werden

40 Hans Bachl, Die Singschularbeit als eine Grundlage der Musikerziehung, in: Musikerzie-
hung 13 (1959/60), H. 4, S. 198-204, hier S. 202.

41 Ebd., S. 202.

42 Heinrich Peter, Musikerziehung in der Schule. Das Berufsethos des Lehrers der musikali-
schen Bildungsticher in unseren Schulen, in: Musikerziehung 6 (1952/53), H. 4, S. 297-299,
hier S. 299.

43 Vgl. Anton Dawidowicz, Der Schulmusiker — Lehrer und Erzieher, in: Musikerziechung 10
(1956/57), H. 4, S. 176-180.
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kénne. Eberhard Schweighofer, ehemaliger Musikschuldirektor und Stadtmu-
sikdirektor in Judenburg, meint, zu seiner Anfangszeit, in den 1960er- und
1970er-Jahren, ,,war die Teilung nicht Musiker oder Pidagoge, sondern das
war damals eigentlich diese alte Art und Weise: Natiirlich war man auch Kla-
vierlehrer; Waldemar Bloch hat im Tonsatz dann immer gesagt: ,Entweder Sie
heiraten eine Bierbrauerstochter, oder Sie kriegen sechs Stunden an der Musik-
schule S6ding. Also das war etwa der Zugang damals, die Trennung war eher
die Frage: Wirst ein Schulmusiker oder ein Musiker?“*

Zur Thematik ,Schulmusiker oder Musiker* findet sich in der Musikerziehung
ein Artikel von Karl Lustig-Prean, dem damaligen Direktor der Musiklehran-
stalten der Stadt Wien, welcher jedoch hinsichtlich der untersuchten schrift-
lichen Quellen in dieser extremen Ausprigung nicht die Mehrheitsmeinung

abbildet:

,,Die StraBle jedes Instrumentallehrers macht eines Tages eine scharfe Biegung.
Der junge Mensch sieht sich als kiinftigen Virtuosen, die Virtuosenlaufbahn
aber ist heute noch viel schwieriger als frither, die Aussichten sind gering, die
ganze Umschichtung in der sozialen und wirtschaftlichen Struktur hat dies
noch verschirft. Der verhinderte Virtuose sieht den Musiklehrerberuf als Uber-
gang, die Hoffnung, daf} sein Virtuosentum eines Tages erkannt werde, bleibt,
bis sie eines Tages zerbricht.“*

Ahnlich beurteilte Thomas Ott bereits die Situation der ,Musikstudienrite®
an Gymnasien in der Zwischenkriegszeit, die mit der Einfiihrung einer Prii-
fungsordnung fiir Lehrer an hoheren Schulen 1922 zwar eine Gleichstellung
mit ihren Kolleg_innen*®
»merkwiirdiges Doppelwesen™ befunden hitten, da sie sich als Kiinstler ver-

erfahren, sich gleichzeitig aber in der Situation eines

stehen, aber auch die ,,wissenschaftliche Seite hervorkehren konnen® mussten.’
,Kinstler und Wissenschaftler, und in beidem auch Piadagoge — auf die Dauer
mubBte sich das als Uberforderung erweisen, zumal ja das Studium des zweiten
Unterrichtsfachs noch hinzukam.“*® Er geht davon aus, dass viele Studierende
damals eigentlich nicht den Lehrberuf als Ziel hatten und sich in der Schule ,,als

Fachmann zweiter Klasse [fiihlten]; Lehrer zu sein ist fiir den, der eigentlich
Kiinstler sein mochte, aulerordentlich krinkend.“*

44 Eberhardt Schweighofer am 17.01.2020 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer,
(00:35:28).

45 Karl Lustig-Prean, Es begann in Hirschwang ... Der Musiklehrer und die Allgemeinbil-
dung, in: Musikerziehung. 11 (1957/58), H. 2, S. 96-99, hier S. 97.

46 Ott, Fn. 3, S. 479.

47 Ebd., S. 481.

48 Ebd., S. 482.

49 Ebd., S. 483.
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Anton Dawidowicz meinte allerdings in den 1950er-Jahren, ,,[di]e Ansicht,
daBl ein Musikerzieher einerseits ein Musiker untergeordneten Ranges — im
Vergleich zum eigentlichen Kiinstler, oder andererseits ein nicht voll zu neh-
mender Mittelschullehrer — infolge seines Lehrfaches und mangels akademi-
scher Ausbildung — ist, gehort zu den Restbestinden einer verflossenen Zeit*>’
In diesem Zusammenhang wies er wiederum auf eine Wertsteigerung durch
die Akademisierung der Ausbildung im Bereich der Schulmusik hin. Auch ein
Ausschnitt aus dem schriftlichen Interview mit Walter Rehorska, ehemaliger
Prisident der AGMO und Lektor an der KUG, zeigt eine bewusste, freie Ent-
scheidung fiir die Piadagogik — im Musikschulbereich — aufgrund eines Sen-
dungsbewusstseins gegeniiber einer bildungsfihigen Jugend und Bevolkerung:

,,Eine Weichenstellung zwischen einer technischen und eben kiinstlerisch-pad-
agogischen Ausbildung erfolgte relativ spit, etwa mit dem 20. Lebensjahr. Das
Fundament dafiir war die Begeisterung fiir das ,Hobby® Musik und das ju-
gendliche Musizieren in verschiedenen Ensembles oder in der Blasmusik des
Heimatortes. Die ausschlaggebende Weichenstellung erfolgte aber erst bei der
ohne groB3e Absicht meinerseits absolvierten Aufnahmspriifung an der damali-
gen Musikhochschule Graz, bei der nur ganz wenige Kandidierende, darunter
auch ich, aufgenommen wurden. Ich wurde in eine Zeit hineingeboren, in der
eine Orchesterkarriere durchaus real erreichbar war und dieser Weg auch mir
nach erfolgtem Probespiel offenstand. Ich entschied mich aber fiir die Leiterstel-
le der neu gegriindeten Musikschule in Mureck, weil die Herausforderung der
musikalischen Jugendarbeit und des Aufbaus einer Kulturszene mir als reizvolle
und befriedigende Aufgabe erschien. Bis heute vertrete ich hier die Meinung,
dass unbiirokratische Freiriume in jedem Beruf fiir die Berufszufriedenheit aus-
schlaggebend sind.”®!

Wihrend die Musikpidagogik sowohl in der Musikschule als auch in der allge-
mein bildenden Schule pidagogische und kiinstlerische Aspekte umfasst, bringt
Bernhard Gritsch, Dozent fiir Musikpadagogik an der Kunstuniversitit Graz,
mit Verweis auf Gerhard Wanker die Unterschiede dabei in einer Metapher
zum Ausdruck:

,,Mein Vorginger hat immer so den Begriff geprigt: Der Schulmusiker ist ein
gelindegingiger Wagen. Das gefillt mir eigentlich gut, das Bild. Der fihrt
iiberall, der fihrt im Schlamm, der fahrt auf Asphalt, der fihrt auf Schotter,
der fahrt auf dem Berg, der fihrt tiberall. Das heil3t, er ist so breit gebildet, dass
man tberall irgendwo fahren kann. Wihrend der Konzertfach-Studierende halt
ein Formel-1-Wagen ist. Der fahrt auf einer Formel-1-Strecke, aber da natiir-
lich unglaublich schnell, gut und toll. Das ist meines Erachtens ein recht schones

50 Anton Dawidowicz, Dreiklang der Musikerziehung (Familie — Schule — Musikschule), in:
Musikerziehung 6 (1952/53), H. 4, S. 300-305, hier S. 303.
51 Walter Rehorska im schriftlichen Interview am 27.10.2019, S. 2-3.

302



Kiinstler, Pidagoge, Organisator. Leitbilder von Musikpidagog_innen im 20. Jahrhundert

Bild; und das ist auch eine Philosophie hinter der Ausbildung unserer Leute,
dass wir versuchen, sie moglichst in die Breite zu bilden; musikalisch, tinze-
risch, singerisch, ensembleleiterisch [...] medial und so weiter und so fort; und
natlirlich kann man dann, wenn’s in die Breite geht, nicht in einem einzelnen
Bereich diese Spitze erreichen, die ein Instrumentalist erreicht, das ist klar, aber
trotzdem versuchen wir, die Qualitit auch in dieser Breite immer stirker an-
zuheben, sodass man da einfach in unterschiedlichen Bereichen Qualitit bieten
kann.“

Auch in der Ausbildung der Privatmusiklehrer_innen beobachtet Werner Lack-
ner, ehemaliger Direktor der Musikschule Kindberg, einen Anstieg der Anfor-
derungen hinsichtlich der Aufnahmspriifung.® Innerhalb des Studiums beton-
ten mehrere Interviewpartner_innen der im Sinn der Oral History Befragten
vor allem eine formelle Wertsteigerung des Instrumentalstudiums durch die
Einfithrung des Magisterstudiums sowie einer ,,ernstzunehmenden® Lehrbefi-
higungspriifung, die davor nur ein ,,Abfallprodukt“>** und dienstrechtlich nicht
optimal® gewesen sei; und schlieBlich durch die Umstellung der Studien im
Sinne des Bologna-Prozesses. Hinsichtlich allgemeinbildender Schulen meint
Eduard Lanner, dass auch hier eine Niveausteigerung stattgefunden habe, da
vermehrt Personen, welche frither ein Konzertfach- oder IGP-Studium ange-
strebt hitten, auch das Lehramt-Studium ergreifen.>

V.2 Symbiose kiinstlerischer, pidagogischer und wissenschaftlicher Aspekte

Neben kiinstlerischem und padagogischem Aspekt, die einander also oft gegen-
tibergestellt werden, umfasst musikpadagogische Titigkeit auch eine wissen-
schaftliche Seite. Im Sinne von wissenschaftlich-fachlichem Inhalt des Musik-
unterrichts wirft diese ein eigenes Problemfeld auf. Der Wissens- und Lernstoff
nahm Dawidowicz zufolge auch in der Musikpidagogik enorm zu, analog zur
allgemeinen Tendenz der steigenden Wichtigkeit Wissensstoff-basierter Ficher.
Diese Thematik taucht auch in Marckhls Reden und Schriften immer wieder
auf; er spricht sich dabei deutlich gegen ein reines Ansammeln von Stoffwissen
aus. Insbesondere kritisierte er 1958 den neuen Musiklehrplan an Lehrer- und
Lehrerinnenbildungsanstalten:

52 Bernhard Gritsch am 18.07.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer, (Aufn.
1, 00:29:12).

53 Werner Lackner am 13.12.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer,
(00:26:09).

54 Schweighoter, Fn. 44, (00:32:17).

55 Rehorska, Fn. 51, S. 5.

56 Lanner, Fn. 38, (00:07:15).
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,,Kein Wort wird verloren iiber die Zielsetzung, musikalisch befihigte Padago-
gen zu erziehen, welche als Menschen und Konner in die Lage versetzt sind, die
Beziehung zur Musik in einer jungen Generation erfolgversprechend anzubah-
nen, und tber das Wie eines solchen Vorhabens. Aber auch nach dem Kapitel
,Lehrziel® folgt nichts als Stoff. [...] Mit keinem Wort wird angedeutet, was mit
diesem ganzen Stoff in Hinblick auf den zu bildenden Menschen, auf den auszu-
bildenden Lehrer zu geschehen habe, es sei denn, ihn zu bewiltigen.*>’

Zudem stehe ,,[nfirgends [...] im ganzen Lehrplan, dal3 der Lehramtskandidat
ein Instrument lernt, um es zu kénnen.**® Insgesamt spreche der Lehrplan Os-
terreich das Recht ab, Musikland genannt zu werden; wohingegen die Volks-
Musikschulen, um die sich Marckhl im Besonderen bemiihte, ein positiveres
Bild gaben.”

Die Kritik an reinem Stoffwissen, welches seiner Meinung nach aufgrund
von utilitaristischem, rationalistischem Denken zu sehr betont wurde, war ein
hiufig wiederkehrendes Thema in Marckhls Reden. Friedrich Korcak, als ers-
ter Rektor der damaligen Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in
Graz Nachfolger Marckhls, meinte 1971 in seiner Inaugurationsrede, dass wis-
senschaftliches Fachwissen fiir Musiker_innen und Pidagog_innen durchaus
wichtig sei, da ,,es heute keinem Kiinstler mehr moglich [ist], ohne das Wissen
um die Dinge — nur auf'sein Fach spezialisiert — auszukommen.“*” Dennoch ste-
he das Kiinstlerische im Vordergrund, denn: ,,Der Musiker muf} auch als Lehrer
Kiinstler sein, um Kunst als solche vermitteln zu konnen.“®

Bernhard Gritsch, Dozent fiir Musikpidagogik an der KUG und Delegierter
der Landesgruppe Steiermark der AGMO, sieht heute die drei Aspekte, die drei
Sdulen der musikpidagogischen Ausbildung, wie er es formuliert, als gleich-
wertig an, merkt jedoch ebenfalls an, dass im Schulunterricht vor allem die
kiinstlerische Seite von Lehrpersonen evident werde und somit — wie bereits
erwihnt — einen Einfluss auf das Gelingen des Unterrichts haben konne; zudem
nehme die kiinstlerische Ausbildung auch mehr Zeit und Aufwand im Rahmen
der Ausbildung in Anspruch als die anderen Aspekte.®® Eine angestrebte Gleich-
wertigkeit der drei Aspekte ist bereits bei ,,Kestenbergs Idee von der Symbiose

57 Erich Marckhl, Zur Situation der Musikerziehung. Anliflich der Direktoren-Konferenz der
Steiermarkischen Volks-Musikschulen am 25. Februar 1958, in: Erich Marckhl, Musik und
Gegenwart, Bd. 1: Ansprachen, Vortrige, Aufsitze, hg. von den Steiermirkischen Volks-
Musikschulen, Graz [1962], S. 67-79, hier S. 73.

58 Ebd., S. 74.

59 Ebd., S. 75.

60 Friedrich Korc¢ak, Aufgaben und Probleme der Musikhochschule. Inaugurationsrede, Juni
1971, in: Musikerziehung 25 (1971/72), H. 2, S. 62-66, hier S. 65.

61 Ebd.

62 Gritsch, Fn. 14, (00:23:05).
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kinstlerischer, wissenschaftlicher und pidagogischer Qualifikationen” in den
1920er-Jahren zu finden.®

Wissensstoff miisse in ein ausbalanciertes Verhiltnis zum aktiven kiinstleri-
schen Tun im Musikunterricht gestellt werden, so Dawidowicz in den 1950er-
Jahren. ,,Konzentration und Klarheit im Vortrag, ein Aufzeigen der groBen
Entwicklungslinie in Formen-, Stilkunde und Musikgeschichte werden den
wohlabgewogenen Ausgleich zwischen der auf das praktische Musizieren ge-
richteten Erziehungsarbeit und der Vermittlung des Wissens- und Lernstoffes
ergeben.“** Dabei seien Lehrende gefordert, ,,sich auf den Kern des Stoffge-
bietes, auf das Tatsichliche und Wesentliche zu konzentrieren; sie werden den
Zug auf das Herausarbeiten groBer Entwicklungslinien einhalten miissen und
damit viel zur Klirung des Wissensstoftes beitragen*
Reichenauer beschreibt beispielsweise 1974 in der Musikerziehung, wie weni-
ge musikgeschichtliche Daten und Querverbindungen einen besseren Kontext
schaffen konnen, als eine Anhiufung moglichst vieler geschichtlicher Details.®
Leonore Donat, Prisidentin der AGMO, beschreibt aus heutiger Sicht ihre Er-
fahrungen damit, Inhalte fiir den Schulunterricht aufzubereiten, und betont
die Verkniipfung mit eigenem musikalischen Aktivwerden der Schiiler_innen:

%, so Dawidowicz. Helmut

,»Das Studium erméglichte mir eine breite Wissensbasis, die Umsetzung fiir den
Unterricht musste ich mir allerdings erarbeiten. Sehr hilfreich war das Unter-
richtspraktikumsjahr, in dem ich in jedem Fach ein Jahr lang eine Klasse unter-
richten durfte und gleichzeitig je eine Betreuerin hatte, die mir mit Rat und
Tat zur Seite standen. Dieses Erfolgsmodell ,Unterrichtspraktikum® wurde ja
mit der neuen Pidagog/innen-Bildung aufgegeben und durch ein (vermutlich
billigeres) Mentor/innen-Modell ersetzt. Ich habe mich von Anfang an mit Di-
daktik auseinandergesetzt und viele Fortbildungen besucht. Stichworte waren
handlungsorientierter Unterricht und Lehr- und Lernziele. Mir war die starke
aktive Einbeziehung der Schiiler/innen immer wichtig, mein Unterricht war
stets auf Gruppenarbeiten, offene Lerneinheiten und selbstbestimmtes Lernen
ausgerichtet. In meinem Musikunterricht habe ich mit meinen Schiiler/innen
immer viel gesungen und musiziert — von Pop bis Klassik. Die Unterrichtsin-
halte orientierten sich am Lehrplan, selbstverstindlich zu Beginn meiner Lehr-
tatigkeit auch an den vorhandenen Musikbiichern, und reichten vom Singen,
Musizieren und Tanzen iiber Musiktheorie bis zur Musikgeschichte.”®”

63 Gruhn, Fn. 9, S. 287.

64 Dawidowicz, Fn. 33. S. 38.

65 Ebd., S. 38.

66 Helmut Reichenauer, Schulmusikerziehung heute — Probleme und Aspekte, in: Musikerzie-
hung 27 (1973/74), H. 3, S. 103105, hier S. 104.

67 Leonore Donat im schriftlichen Interview am 18.07.2019, S. 2-3.
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VI. Die (musikalische) Identiit der Lehrenden

Hinsichtlich kiinstlerisch-praktischer Aspekte als Voraussetzung erfolgreicher
musikpidagogischer Arbeit und Vermittlung spricht Gritsch von einer musika-
lischen Identitit, welche die zukiinftigen Lehrenden herausbilden miissen:

,,Im Musikpidagogikstudium zum Beispiel, ich hab wirklich simtliche Stilrich-
tungen zugelassen, jetzt, also kann man die klassischen Instrumente studieren,
man kann Jazz- und Popularmusik-Instrumente studieren, man kann Gesang
auf klassisch, Jazz und Popularmusik machen, man kann auch Volksmusikins-
trumente studieren; das ist mir sehr wichtig. Und wir haben damit auch sehr
groBe Erfolge und, ehrlich gesagt, viele Leute attrahiert in unser Studium, die
dann auch das wieder als musikalische Identitit erleben, in der sie sich selbst
wohlfiihlen, aus der sie kommen und die sie aus dieser Tradition heraus auch
wieder entsprechend weitergeben; [...] wenn das Selbstkonzept, das Selbstver-
trauen dieser Leute, die musikalischen Identititen dieser Leute stimmen, dann
ist auch die Wahrscheinlichkeit relativ grof3, dass sie das auch entsprechend gut

vermitteln konnen.“%®

Eine vergleichbare Sichtweise motivierte wohl bereits Marckhls Aussage, im
Rahmen einer Rede 1957, in der er der Frage nach Begabung und Koénnen
nachgeht: dass es ,,nicht so mal3geblich [sei], in welcher Technik sich eine Per-
sonlichkeit ausspricht, als dalB3 sie sich in einer voll beherrschten ausspricht“.®”
Marckhl scheint dabei eher auf Methodik zu zielen, stellt aber auch die Person-
lichkeit der Lehrenden in den Mittelpunkt.

Die Ausbildung der Musiklehrenden erfuhr in den 1970er-Jahren eine kon-
zeptionelle Verinderung durch die von den USA ausgehende Curriculum-
theorie, die das allgemeine Bildungsverstindnis verinderte und den Fokus auf
wissenschaftlich abgeleitete Lernziele und die damit verbundenen Lernprozesse
legte. Damit und aufgrund der gleichzeitig im Alltagsleben stindig prisenten
und relevanten technischen Ausbreitung von Musik wurde in den 1970er-Jah-
ren unter anderem die Horerziehung in den Fokus gertickt.

Die wissenschaftsbasierte Idee des Curriculum fithrte auch zu einer ,ver-
wissenschaftlichten Lehrerausbildung™ und in deren Folge mitunter zu einem
,,Praxisschock* beim Eintritt der Studierenden in das Berufsleben.”” Die daraus

68 Gritsch, Fn. 52, (Aufn.1, 00:15:00).

69 Erich Marckhl, Ausziige aus den Erdffnungreden der Wochen der Musikerziechung 1957,
1958, 1959, 1960, 1961, in: Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 1: Ansprachen, Vor-
trage, Aufsitze, hg. von den Steiermirkischen Volks-Musikschulen, Graz [1962], S. 152-164,
hier S. 153.

70 Karl-Jiirgen Kemmelmeyer, Sozialpsychologische Probleme im Musikunterricht heute, in:
Hans-Christian Schmidt (Hg.), Geschichte der Musikpidagogik. Handbuch der Musikpid-
agogik, Kassel [u.a.]: Birenreiter 1986, S. 413—461, hier S. 436.
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folgende ,,Unsicherheit und Angst™ mancher Lehrenden habe in unterschied-
liche Richtungen ausschlagende Kompensationsmechanismen (etwa ,,Riickzug
auf die Lehrerrolle” im Sinn einer Distanzierung von den Schiiler_innen, ,,Ver-
briiderung mit den Schiilern™ oder ein ,kiihles Durchstehen®) zur Folge, so
Karl-Jirgen Kemmelmeyer.”! Als Losung sieht er eine Stirkung der eigenen
Identitit — hier ist allerdings nicht die musikalische Identitit, sondern die Iden-
titit der Lehrperson als Personlichkeit gemeint: ,,Als Lehrer haben wir Schii-
lern den Weg unseres eigenen tiglichen Lernens und unsere in der Vergangen-
heit liegende Lernerfahrung mit anzubieten. Das umfaft auch die Stirkung des
Subjekts, die Arbeit an der eigenen Identitit, das Personliche und Private.”?

VII. Fachlehrer innen oder Klassenlehrer innen?

Wie stark Musik in der eigenen Identitit verankert ist, hat im Bereich der
Volksschule einen wichtigen Einfluss darauf, ob sie im Unterricht eine mehr
oder weniger prasente Rolle im Unterricht spielt, da hier das Klassenlehrer-
prinzip herrscht. Deshalb plidierte der Deutsche Musikrat in der Denkschrift zur
Musikerziehung in Volksschule und Lehrerbildung 1959 neben strukturellen Uber-
legungen fiir einen Musikanteil in allen Stufen der Lehrendenausbildung, ,,da-
mit ein durchgehender Musikunterricht gewihrleistet bleibe.“”* In Osterreich
warnte Dawidowicz davor, in der Volksschule eigene Musik-Fachlehrende ein-
zufiihren. ,,In diesem Vorschlag ist jedoch die groBe Gefahr enthalten, dal} der
Musikunterricht aus dem Gesamtverband der Lehr- und Bildungsficher aus-
geklammert wiirde, daB er isoliert erscheint.“” Auch Herbert Saxinger sprach
sich in der Musikerziehung nicht fiir Fachlehrende, sondern fiir eine bessere mu-
sikalische Ausbildung von Pflichtschullehrenden aus.”

Robert Schollum hingegen sah fachspezifische Lehrpersonen auch in der
Grundstufe als notwendig an, da musikalische Weiterbildungen allgemeiner
Lehrender versiumt worden seien.”” Roland Geister wies 1971 auf eine noch
ausstindige Entscheidung in dieser Diskussion hin.”” Walter Kral meinte dies-

71 Ebd., S. 437.

72 Ebd., S. 442.

73 Gruahn, Fn. 9, S. 288.

74 Dawidowicz, Fn. 43, S. 177.

75 Herbert Saxinger, Kritische Gedanken zur Situation der Musikerziehung an unseren Schu-
len, in: Musikerziehung 24 (1970/71), H. 5, S. 217-219, hier S. 218.

76 Robert Schollum. Das Kapitel Massenmedien, in: Musikerzichung 25 (1971/72), H. 4,
S. 171174, hier S. 171.

77 Roland Geister, Ansitze zu einer neuen Didaktik der Musikerziehung (I). Versuch eines
Uberblicks, in: Musikerziehung 25 (1971/72), H. 2, S. 52-56, hier S. 52.
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beziiglich, dass die ,,kleinsten Kinder die besten Musiklehrer*’® brauchen. Auch
Ende der 1980er forderte beispielsweise Thomas Ott Fachlehrer_innen auch in
der Volksschule, da er es als ,,Strukturfehler” des Bildungssystems ansah, ,,da3
man nimlich jeden Lehrer musikalisch qualifizieren wollte.””” Dennoch hat
sich in Osterreich bis heute das Klassenlehrerprinzip durchgesetzt, wobei die
Studierenden im Rahmen ihres Studiums aus einer Vielfalt an Schwerpunkt-
bereichen wihlen kénnen.

In der Sekundarstufe sind Fachlehrer_innen, die in mindestens zwei Fach-
gegenstinden ausgebildet sind, titig. Wihrend oftmals inhaltliche Uberschnei-
dungen verschiedener Ficher und Moglichkeiten fiir fichertibergreifenden
Unterricht erwihnt werden, spricht sich die Mehrheit der Interviewten in der
Ausbildung aus schulpraktischen und organisatorischen Griinden fiir eine Kom-
bination von Musik mit einem ,, Tragerfach“®’ beziehungsweise einem Fach mit
einer ,,ausgewogenen Aufteilung”®' und einem geringeren Aufwand® aus, da
Musikunterricht physisch sehr fordernd® und mit einer solchen Kombination
eine Vollanstellung besser zu erreichen sei. Hinsichtlich des physischen Ein-
satzes erwahnte Wolf Peschl zudem, dass er die Sprecherziechung im Rahmen
seines Studiums fiir die spitere Unterrichtssituation sehr schitzte.

VIII. Verinderte Familienstruktur und Jugendkultur als
Herausforderungen

Wihrend Dawidowicz in den 1950er-Jahren grundsitzlich noch von der Mut-
ter als zentraler Erziehungsperson spricht — ein Bild, das sich auch in den frithen
musikalischen Erfahrungen Bernhard Gritschs widerspiegelt, der gemeinsam
mit seiner Mutter Blockfléte spielte —, haben sich Familienkonzepte seitdem
stark gewandelt. Im Artikel ,,Dreiklang der Musikerziehung (Familie — Schu-
le — Musikschule)* beschreibt allerdings Dawidowicz selbst bereits 1953 einen
Riickgang des hiuslichen Musizierens. Fiir viele sei der einzige Bertthrungs-
punkt mit Musik(pidagogik) die Schule. ,,Dadurch wird der Lehrer an den
Pflichtschulen zum Musikerzieher der groflen Masse unseres Volkes“®*. Die

78 Walter Kral: ,,Musische® Erziehung in der Pflichtschule. Gedanken zu Referaten bei der
ISME-Konferenz 1970, in: Musikerziehung 24 (1970/71), H. 5, S. 224225, hier S. 225.

79 Ott, Fn. 3, S. 495.

80 Gritsch, Fn. 52, (00:09:43).

81 Klaus Dorfegger am 13.09.2019 im Interview mit Juliane Oberegger und Johanna Trum-
mer, (00:20:58).

82 Wolf Peschl am 25.06.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer, (00:06:39).

83 Gritsch, Fn. 52, (00:13:00).

84 Dawidowicz, Fn. 50, S. 302.
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Auswirkungen verianderter Familienkonzepte auf das Musizieren der Kinder
beschreibt auch Walter Rehorska.

,,Beide Eltern sind heute in der Regel berufstitig und deren Kinder sind hiufig
sich selbst tiberlassen. Doch nach wie vor besuchen die Kinder in der Woche nur
fiir eine Stunde die Musikschule und in den restlichen 167 Stunden der Woche
ist selten jemand da, der den Kindern in musikalischen Lernprozessen beisteht.
Der Versuch, dieses Manko durch ganztigige Schulformen auszugleichen, steckt
immer noch in der Phase des improvisierten Probierens, wobei das instrumen-
tal-vokale ,Musik-Lernen’ seitens des Staates Osterreich leider unberiicksichtigt
bleibt. Es fehlt im Schulwesen an Raum und Zeit fiir Musik lernende Kinder.“®

Die Verlagerung der frithkindlichen Prigung weg vom Elternhaus zeigt sich
auch in Erwartungen an Volksschullehrende in Deutschland, das Singen wieder
mehr in den Unterricht zu integrieren sowie ein vielfiltiges musikalisches An-
gebot —im Horen, Verstehen und Erleben von Musik — zu bieten, wie sie in der
Bundesschulmusikwoche 1979 geiduBert wurden. Demgegentiber argumentier-
te Hans Christian Schmidt, die Schule konne nicht alles ausgleichen, wenn im
Elternhaus nicht musiziert werde.* Statt durch hiusliches Musizieren kamen
Jugendliche durch populire (kommerzielle) Musik vorgeprigt in die Schule,*
wodurch fiir Lehrende ein Konflikt entstand, so Kemmelmeyer:

,Den Lehrern — und gerade den Musiklehrern — fillt dabei die schwere Aufgabe
zu, den Gegensatz von Kultur und Subkultur selbst in sich auszutragen. Zum
einen sehen sie sich in ihrer Institution Schule mit den Lernzielforderungen der
Gesellschaft konfrontiert, zum anderen stehen sie in tiglichem Kontakt mit der
subkulturell geprigten Lebenskonzeptsuche ihrer Schiiler.“®

In diesem Spannungsfeld sei es wichtig, dass Lehrende ihre eigene Personlich-
keit und durch Erfahrung gebildeten Sichtweisen als ,,Identifikationsangebot™®
in den Unterricht einbringen.

85 Rehorska, Fn. 51, S. 6.

86 Bernhard Binkowski, Musikpidagogik und Offentlichkeit, in: Hans-Christian Schmidt
(Hg.), Geschichte der Musikpadagogik. Handbuch der Musikpidagogik, Kassel [u.a.]: Bi-
renreiter 1986, S. 356375, hier S. 371.

87 Kemmelmeyer, Fn. 70, S. 417.

88 Ebd., S. 434.

89 Ebd., S. 423.
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IX. Neue Unterrichtsprinzipien und Eigenverantwortlichkeit —
Lehrende als Organisatoren

In die Zeit der 1970er- und 1980er-Jahre fillt auch das Entstehen neuer Unter-
richtsprinzipien und didaktischer Sichtweisen. So zielte beispielsweise der Lehr-
plan fiir die Hauptschule 1979 unter anderem darauf ab, ,,die Schiiler zu einer
selbststandigen und kritischen Auseinandersetzung mit den Erscheinungsfor-
men vor allem Osterreichischer und europiischer Musik aus Vergangenheit und
Gegenwart“? anzuleiten. Das geht mit dem damals aufkommenden Prinzip der
Schiilerorientierung einher, das Lernende ,,zum Subjekt ihres eigenen Lernpro-
“9" macht und im Unterricht beispielsweise ein Ankntipfen an die Alltags-
erfahrungen der Schiilerinnen und Schiiler anregt. Gruhn zufolge bedeutet es
auch, dass ,,Unterrichtsziele des Lehrers in Handlungsziele der Schiiler iibersetzt
werden.””? Hier findet sich eine Verbindung zum Prinzip der Handlungsorien-
tierung, die davon ausgeht, dass ,,Denken aus dem Tun hervorgeht“?, weshalb
Lehrende — mithilfe dementsprechend gestalteter Schulbticher — Anregungen
zu Fragen, Reflexionen und eigener Aktivitit der Lernenden geben sollten.
Didaktische Uberlegungen beispielsweise zur auditiven Wahrnehmungserzie-
hung, dsthetischen Erziechung oder erfahrungserschlieBenden Erziehung weisen
eine Vielfalt an Ansitzen in der didaktischen Neuorientierung der Musikpi-
dagogik dieser Zeit auf,’ die ,,den Lehrern die Orientierung schwermachte,
ihnen aber eine groBe didaktische Entscheidungsfreiheit und Verantwortung
ibertrug, nicht in blinder Aktualititssucht modischen Trends zu folgen, son-
dern die curricularen Entscheidungen im Rahmen der vorgegebenen Richtli-
nien nach rationalen und moglichst objektiven Kriterien zu treffen.“” Welcher
konkrete didaktische Weg verfolgt wird, liegt also im Ermessen der Lehrenden.

Eigenverantwortlichkeit setzt sich auch in der Umwandlung der ehemaligen
Pidagogischen Akademien in Piadagogische Hochschulen 2007 fort, nimmt Kost-
ner 2006 vorausblickend an: ,,Der Lehrer in der Lehrerbildung wird sich vom
reinen Vermittler von Fachwissen und Fertigkeiten mehr zum Betreuer in einem
selbstgeleiteten Studium entwickeln miissen, um einerseits die Pflichtstundenan-
zahl von Studierenden reduzieren zu konnen, andererseits eine geforderte Wis-
senschaftlichkeit mit klarer Berufsorientierung zu ermoglichen.”® Um eine hohe
Pflichtstundenzahl senken zu kdnnen, sei also mehr Eigenverantwortung der Stu-

ZEeSsses

90 Lehrplan der Hauptschule 1979, zitiert nach Kostner, Fn. 17, S. 30.
91 Gruhn, Fn. 9, S. 326.

92 Ebd., S. 326.

93 Ebd., S. 327.

94 Vgl. Gruhn, Fn. 9, S. 333-345.

95 Ebd., S. 348.

96 Kostner, Fn. 17, S. 155.
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dierenden notwendig, wodurch Lehrende an den Pidagogischen Hochschulen
mehr zu Coaches werden. In dhnlicher Weise sind auch Lehrende in allgemein
bildenden Schulen gefordert, anhand durchdachter didaktischer Konzepte Schii-
lerinnen und Schiiler anzuleiten und dabei stindig sich wandelnde duflere Um-
stinde im Blick zu behalten. Wie Walter Kral 1975 schrieb, passen sich daher auch
Leitbilder stindig an und sei lebenslange Fortbildung notwendig;”” ebenso betonte
Lew Barenboim 1971 als wichtige Fihigkeit eines Lehrenden, an sich selbst zwei-
feln zu kénnen.” Sowohl Dorfegger als auch Lanner erinnern sich durchaus posi-
tiv an auf Frontalunterricht ausgelegte Stunden wihrend ihrer eigenen Schulzeit,
Letzterer meint, dass heute eventuell zu viel Augenmerk auf Methode statt Inhalt
gelegt werde.” Gleichzeitig miisse sich die Methode der Vermittlung immer wie-
der an Neues anpassen, denn: ,,Die Menschen indern sich; alles ist im Fluss; und
das heil3t, auch wir miissen unsere Vermittlung und unser Eingehen auf die junge
Generation durchaus hinterfragen und auch wandeln.“!"" Erik Werba formulierte
in diesem Sinn die fiir den Lehrberuf notwendige Geisteshaltung so: ,,Der Musik-
erzieher hat — im GroBen und im Kleinen — Ideenreichtum, Modulationskraft sei-
nes pidagogischen Talents, Improvisationsbereitschaft notig, um allen Situationen

seines Musiklehrerlebens gewachsen zu sein.“!"!

X. Conclusio

Wihrend Musiklehrer_innen anfangs meist hauptsichlich fiir Gesang, Ein-
lernen von Liedern und Gemeindeaktivititen wie Kirchendienste verantwort-
lich waren, veridnderte sich dieses Bild im Laufe des 20. Jahrhunderts. Die
Schlagworte ,,Kinstler” und ,,Pidagoge® wurden dabei weniger als einander
gegeniiberstehende, sondern als zu integrierende Bestandteile der Rolle von
Musikpidagog_innen gesehen. Neben kiinstlerischen, pidagogischen und wis-
senschaftlichen Aspekten in der Ausbildung, hat sich auch die Anforderung
einer (musikalischen) Identitit der Lehrenden als Voraussetzung musikalischer
Vermittlung herausgebildet. Zunehmend verinderte sich aber auch die Rolle
vom reinen ,,Vermittler” hin zum ,,Organisator” von Unterricht, der — in Fort-
setzung neuer Unterrichtsprinzipien — Schiiler_innen bei deren eigenverant-
wortlichem Lernen unterstiitzend zur Seite steht.

97 Walter Kral, Lehrerbildung und Lehrerfortbildung im Wirkungsbereich der Hauptschule,
in: Musikerziehung 29 (1975/76), H. 2, S. 61-64, hier S. 61.

98 Lew Barenboim, Einige Uberlegungen zur Musikpidagogik, in: Musikerziehung 24
(1970/71), H. 3, S. 99-103, hier S. 101.

99 Lanner, Fn. 38, (00:23:59).

100Ebd., (00:23:30).

101 Erik Werba, Entscheidende Kulturarbeit. Kapfenbergs stidtische Volks-Musikschule, in:
Musikerziehung 8 (1954/55), H. 3, S. 158—160, hier S. 159.
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Stellenwert und Aufgaben der Musikpéddagogik
in der Nachkriegszeit

Johanna Trummer

I. Einleitung

Der folgende Beitrag untersucht den Stellenwert und die Aufgaben der Mu-
sikpidagogik im Verlauf der Nachkriegszeit, wobei die Darstellung bei der
Zeit des Nationalsozialismus ansetzt, um Verbindungslinien und Kontraste
aufzuzeigen. Da Erich Marckhl, ehemaliger Landesmusikdirektor der Steier-
mark und Direktor des ehemaligen Steiermirkischen Landeskonservatoriums
sowie Prisident der daraus entstandenen Akademie fiir Musik und darstellende
Kunst in Graz, der Aufbau der Volksmusikschulen ein groBes Anliegen war,
beschiftigt sich der erste Abschnitt des Beitrages mit einer Rekonstruktion von
Marckhls Sichtweise auf die Geschichte des Steirischen Musikschulwerks. Der
zweite Teil hat Aufgaben und Ausrichtung der Musikpidagogik der allgemein-
bildenden Schule in der Nachkriegszeit, die Wertvorstellungen tiber musika-
lische Bildung erkennen lassen, zum Inhalt. Neben Fachliteratur werden zur
Erweiterung der Darstellung der Nachkriegszeit auch Artikel aus der von der
AGMO herausgegebenen Zeitschrift Musikerziehung sowie Interviews mit Zeit-
zeug_innen herangezogen.

II. Musikschulen
I1.1 Marckhl iiber das ,Erste Musikschulwerk*

Insbesondere die instrumentale Musikausbildung war Erich Marckhl ein An-
liegen. Neben der Leitung und der Entwicklung der stddtischen Musikschule
in Kapfenberg war ihm der Wiederaufbau eines steirischen Musikschulwerks

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
ZEmmTEmm Steiermark nach 1945, S. 313-334. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-20 313
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wichtig. In seinen Reden zum Steirischen Musikschulwerk 1970 beziehungs-
weise 1971 ging er auf dessen Geschichte, Entwicklung und Herausforderungen
ein. Dabei zeigt sein Riickblick auf die Jahre der NS-Zeit, dass er seine Uber-
zeugungen und Ansichten hinsichtlich kiinstlerischer Bildung durchgingig und
konsequent vertrat, diese allerdings nicht mit problematischen ideologischen
und politischen Ansitzen dieser Zeit in Verbindung sah. In seiner Laudatio zur
Verleihung der Ehrenmitgliedschaft der AGMO an Marckhl 1974 bezeichnet
Rudolf Schwarz Marckhls Konzept als ,,iiber Ideologien hinaus giiltig” und
seine Ansichten mit den Worten Erik Werbas als ,,gegen die Zeit gerichtet™.!

Das erste Musikschulwerk der Steiermark sei 1945 im ,,allgemeinen Unheil
eines Weltkrieges™? untergegangen, erlautert Marckhl. Obwohl Aspekte des
davor vorherrschenden politischen Systems auch Probleme mit sich brachten,
seien es insbesondere der Zentralismus® sowie die ,,Hochschitzung des Geisti-
gen®*, die jedenfalls nach auBBen hin so wirken sollten, auch wenn die Zeit weit
von Geistigem entfernt gewesen sei, die den Aufbau des ersten Musikschul-
werks ermoglichten. Marckhl sieht im NS-Regime zwar eine organisatorische,
aber nicht qualitative Beeinflussung des Musikschulwerks. Kunst sei dauerhaf-
ter als Diktaturen® und dem Musikschulwerk konne nicht Mitschuld am System
gegeben werden.® Dabei blendete er die ideologische Vereinnahmung der Mu-
sikerziehung im Nationalsozialismus ginzlich aus. Die Funktionalisierung von
Musik und Musikerziehung war jedoch der Grund, weshalb diese tiberhaupt
zentral organisiert und geschitzt wurde.

Auch sogenannte ,Offene Singen® waren Teil dieser Vereinnahmung, indem
sie dem Nationalsozialismus als Deckmantel dienten. Suppan betrachtet Volks-
liedsingen im Nationalsozialismus im Allgemeinen kritisch, da dieses ,,als eine
Art Opium fiir das Volk mitgeholfen hatte, es einzulullen, von der Realitit ab-
zulenken, den turgor vitalis in eine bestimmte, vorprogrammierte Richtung,
nimlich den des Rassenhasses, des Feindhasses der Kriegseuphorie, zu lenken.*’
Musik wire in diesem Sinn ein Deckmantel, der Normalitit simulierte. Viel-
leicht kam es auch deshalb zu einer notwendig erscheinenden ,,Begriffsberei-

1 Rudof Schwarz, Laudatio auf Erich Marckhl, in: Musikerziehung 28 (1974/75), H. 1, S. 27.

2 Erich Marckhl, Entwicklung und Situation des Steirischen Musikschulwerkes. Rede vor den
Direktoren und Leitern des Steirischen Musikschulwerks (30.1.1970), in: Erich Marckhl,
Musik und Gegenwart, Bd. 3: Auswahl an Reden und Referaten, hg. vom Landesmusik-
direktor fiir Steiermark, Graz 1975, S. 34—44, hier S. 35.

3 Ebd.

4 Ebd.

5 Ebd, S. 34.

6 Ebd., S. 36.

7  Wolfgang Suppan, Volksmusik im Unterricht — musikdidaktische und musikethnologische

Uberlegungen zum Thema, in: Musikerziechung 32 (1978/79), H. 2, S. 66.
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nigung“® unter anderem durch Ernst Klusen, der den Begriff ,Volkslied* durch
,Gruppenlied‘ zu ersetzen versuchte.” Marckhl hingegen schien seine kiinstle-
rischen Uberzeugungen losgeldst von (partei-)politischen Tendenzen zu sehen
und stellte die strukturellen Vorteile, die das nationalsozialistische System dem
Musikschulwerk brachte, in den Vordergrund. Werner Lackner' beschreibt das
einzige Mal, bei dem er Marckhl auf die Vergangenheit ansprach, wie folgt:

,,Ich hab ihn einmal bei einem Spaziergang auf den Grazer Schlossberg gefragt;
da sind wir irgendwie zum Reden gekommen, eben auf die NS-Zeit. Und ich
hab ihm die Frage gestellt: ,Ich kann mir eines nicht vorstellen, da gibt es Leute,
intelligente Leute, gebildete Leute, die eigentlich an einem System festgehalten
haben, wo schon rundherum alles zusammenbricht.* Und da ist er stehen geblie-
ben, hat mich angeschaut, hat mir die Frage gestellt: ,Hiltst du mich fiir einen
Idioten?‘ Naja, was soll ich da sagen, kann ich ja nicht... Sagt er: ,Und ich habe
auch festgehalten. "

Auch Eberhardt Schweighofer'? erinnert sich an die hierarchische Art Marckhls,
die dennoch nicht parteipolitisch schien.

,Dazu kommt, dass Erich Marckhl aus einer anderen Geschichtsepoche stammt,
mit seinem ganzen Weltbild [...]. Und, was soll ich sagen, das war ihm nattirlich
anzumerken; obwohl, zitatenmiBig ist mir bei Erich Marckhl nie was aufge-
fallen. [...] Aber die Art und Weise, wie er da diesen Stall regiert hat, die war
eindeutig.“"

Nach dem Zweiten Weltkrieg sah Marckhl einige Probleme, die einen Wie-
deraufbau erschwerten, vor allem im Mangel an leistungsfahigen Lehrern und
fehlenden Sachmitteln.” Zudem sei Musik entwertet und zu einer Freizeitbe-
schiftigung herabgesetzt worden und aus der Verpflichtung der Offentlichkeit

10

11

13

14

Robert Schollum: Rund um den Begriff ,Volkslied®, in: Musikerziechung 27 (1973/74),

H. 3, S. 120.

Schollum bezieht sich auf Ernst Klusen, Volkslied. Fund und Erfindung, Koln: Gerig 1969.
Ab 1969 Musikschuldirektor der Musikschule Kindberg, i.R.; seit 1950 Bekanntschaft mit
Erich Marckhl, der ihn als Cellisten forderte.

Werner Lackner am 13.12.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer,
(00:11:50). Die in diesem Beitrag zitierten Interviews befinden sich im Archiv der Universi-
tit fiir Musik und darstellende Kunst Graz.

Studierte Querflote, Gesang und Musikologie in Graz, ab 1972 Musikschuldirektor in Ju-
denburg, ab 1990 Mitbegriinder und Verantwortlicher des Musikfestivals Judenburger Som-
mer; Stadtmusikdirektor a.D.

Eberhardt Schweighofer am 17.01.2020 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer,
(00:26:02)

Marckhl, Fn. 2, S. 36.
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gerutscht.”” Auch an anderer Stelle ist diese Verpflichtung der Offentlichkeit ein
wiederkehrendes Thema bei Marckhl; etwas Soziales als Geschift aufzufassen,

wiirde das Kiinstlerische ,,verkrebsen®.

« 16

I1.2 Das ,Zweite Musikschulwerk‘ nach 1945

Dass musikalische Bildung nicht als Geschift aufzufassen sei, hat Marckhl zu-
folge auch direkte Auswirkungen auf die Musikschulen, die ihre Kosten daher
nicht durch Schulgelder zu decken haben:

,,Dieser Standpunkt hat nicht nur Bedeutung wirtschaftlicher und sozialer Art.
Durch ihn wird eindeutig zum Ausdruck gebracht, dal} Musikerziehung kein
Gewerbe ist, sondern eine sozial-kulturelle Verpflichtung, in welcher die 6f-
fentlichen Triger des Schulwesens alle privaten Initiativen auf dem Boden einer
autonomen Sachlichkeit aufzufangen haben. Musikerziehung ist ein Fak tor,
aktivierte Beziehung zur Musik ein E r g e b n i s menschlicher Allgemeinbil-
dung und nicht nur eine Entwicklung artistischer Fertigkeiten.“"”

1954 wurde ein Statut fiir Volksmusikschulen erlassen, welches Marckhl zu-
folge drei Grundsatzbestimmungen festlegte:

15

16

17

,,Es 16ste den Begrift Musikerziehung von dem einer Gewerbetitigkeit, indem
es das Einheben von Schulgeldern zu einem nicht notwendigen, die Substanz
der Schule nicht beriithrenden nebensichlichen Faktor erklirte. Es sicherte die
Existenz der Lehrenden durch die Verpflichtung, mit ihnen mindestens Vertra-
ge abzuschlieBen oder sie zu pragmatisieren. Und es legte den Kreis der Rechte
und Pflichten der Leiter und Lehrenden zwar ziemlich allgemein aber unmif3-
verstindlich fest, sowohl was die Organisation der Schule, als auch die Fest-
legung der Lehre auf planmifBige Ordnung betrifft. Auch das Verhiltnis der
Schultriger zu Gemeinden, welche Zweigstellen der Schulen unterhalten woll-
ten, wurde geregelt. Zur Sicherung dieser qualitativen Bestimmungen wurde
eine Fachaufsicht installiert, der weiterhin die Rolle eines Sprechers und Mah-

Erich Marckhl: Das Steirische Musikschulwerk. Vortrag gehalten am 22. Janner 1971, in:

Marckhl, Fn. 2, S. 51-59, hier S. 56.

Erich Marckhl, Symptome der Erstarrung. Ein Epilog zur Diskussion iiber das ,,Osterrei-
chische in der Musik der letzten 50 Jahre® anliBlich der Kulturtage in Kapfenberg 1957, am
10. Oktober 1957, in: Erich Marckhl, Musik und Gegenwart, Bd. 1: Ansprachen, Vortrige,
Aufsitze, hg. von den Steiermirkischen Volks-Musikschulen, Graz [1962], S. 51-66, hier
S. 54; vgl. zur Haltung, die Forderung des Kiinstlerischen als 6ffentliche Pflicht zu sehen,
auch: Erich Marckhl, Ausziige aus den Erdffnungreden der Wochen der Musikerziehung
1957, 1958, 1959, 1960, 1961, in: Marckhl, Fn. 16, S. 152—-164, hier S. 156.

Erich Marckhl, Probleme unseres Musiklebens. Vortrag in Radio Graz am 9. Februar 1967,
in: Erich Markhl (Hg.), Musik und Gegenwart I1, 1967, S. 117-124, hier S. 118.
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ners fiir die Volks-Musikschulen gegeniiber Land und Trigern ohne tatsichlich
rechtliche Funktion zukam.*'®

Diese Rolle nahm Marckhl als Landesmusikdirektor von 1952 bis 1970 ein.
Heute stellt sich die Thematik einer Fachaufsicht laut Klaus Dorfegger prob-
lematisch dar, da es ,keine spezifische Schulaufsicht [...] im Sinne eines Lan-
desschulinspektors™“” dafiir gebe. ,,Die Musikschulen sind einerseits im Bil-
dungswesen natiirlich verankert, dadurch, dass sie vom Ministerium, vom
Bundesministerium das Offentlichkeitsrecht verlichen bekommen, andererseits
fallen sie oft ein bisschen heraus“,?” da sie beispielsweise nicht in die Bildungs-
direktion aufgenommen worden seien. Dorfegger wiinscht sich hier mehr In-
tegration.

Trotz der offiziellen Regelungen des Statuts von 1954 blieben die ,,Lan-
deshilfen gegentiber den rasch wachsenden Kosten der Schulen**' zurtick, wie
Marckhl berichtet, was ein ,,Sterben der Zweigstellen®, ein ,,Steigen der Schul-
gelder” und eine ,,Triibung des Verhiltnisses zwischen Schule und Triger**
zur Folge hatte. Marckhl warnt in diesem Zusammenhang vor vermeintlich
billigeren Ldsungen als dem Volks-Musikschulwerk, die nur Zeichen einer
,»freche[n] Selbstiiberhebung**® seien, und nimmt Gemeinden und Schultriger
in die Pflicht, beispielsweise auch zuvor eréffnete Zweigstellen weiterhin zu er-
halten.** Schweighofer meint, dass die Musikschulen heute hinter den 1954 fest-
gelegten Standard zuriickgefallen seien.?® Thm war als Leiter der Musikschule
Judenburg stets daran gelegen, Musikschulen den allgemeinbildenden Schulen
—im Erscheinungsbild und damit auch in der Wertigkeit — anzugleichen.?

I1.3 Musikschulen als Zentren musikalischen Lebens

,Die Jahre des Aufbaues und das Wirken der Volks-Musikschulen diirften weit-
hin Klarheit dartiber geschaffen haben, dal3 diese Volks-Musikschulen Instru-
mente eines n e u e n Musiklebens sind und nicht Handlanger eines tiberalterten
Traditionalismus, und dalB3 die Bereitschaft, mit allem zusammenzuarbeiten, was

18 Marckhl, Fn. 2, S. 41.

19 Klaus Dorfegger am 13.09.2019 im Interview mit Juliane Oberegger und Johanna Trum-
mer, (00:34:30).

20 Ebd., (00:34:52)

21 Marckhl, Fn. 2, S. 42.

22 Ebd.

23 Ebd.

24 Erich Marckhl: Eréffnungsansprache zur Woche der Musikerziehung 1963 in Graz am
5. April 1963, in: Marckhl, Fn. 17, S. 7-13, hier S. 12.

25 Schweighofer, Fn. 13, (00:54:27).

26 Ebd., (01:20:40).
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in einer Landschaft an Willen zu musikalischer Aktivitat vorhanden ist, besteht
aus einer fest umrissenen Idee der Sachlichkeit. Diese Idee gilt in erster Linie
der Jugend und dem Laien tiberall dort, wo sein Wollen echt und Musik sein
Ziel ist. Die Volks-Musikschulen sind aktive Zentren des Musiklebens [...].“*’

Musikschulen als musikalische Zentren einer Landschaft sind ebenfalls ein stets
wiederkehrendes Thema in Marckhls Aussagen. Das Profil einer Landschaft
werde somit durch sie, spezifisch durch ihre Leiter_innen und Lehrer_innen,
gepriagt. Auch fiir Walter Rehorska war der mogliche Aufbau ein wesentlicher
Motivationsfaktor in der Entscheidung, die Leiterstelle der neu gegriindeten
Musikschule Mureck zu iibernehmen.?® Deutlich werden Haltung und Stil ei-
ner Musikschule laut Marckhl in der verwendeten Unterrichtsliteratur sowie
in Programmen von Veranstaltungen.” Dies mache auch ihren Wert fiir das
Musikleben in der Landschaft aus.

,.In kleinen und abgelegenen steirischen Provinzorten gibt es heute Abonnement-
reihen wertvoller Konzerte, gibt es leistungsfihige einheimische Ensembles, gibt

es Gemeinden der Musik. Man frage doch d i e s ¢ Menschen einmal nach dem

Wert unseres Tuns und nicht ortliche Finanzreferenten, was es kostet.**"

1.4 Die Expositur Oberschiitzen

Die Funktion eines Zentrums in der Landschaft tibernimmt auch die 1965 in
Oberschiitzen geschaffene Expositur der damaligen Akademie fiir Musik und
darstellende Kunst in Graz. Zweck der Expositur war dabei die ,,Erfassung
des Begabtenpotentials einer Landschaft mit dem Ziel der kiinstlerischen und
kiinstlerisch-padagogischen Ausbildung®, und es ging dabei auch ,,um diese
selbst, also um einen vorakademischen und akademischen Bereich der Studien-
organisation.®! Ziel war schliefllich ,,der Berufsmusiker, der Musikpidagoge
oder der aktive Musikliebhaber im hohen Sinn als Triger der Tradition eines
Musiklandes.“*

Mehrfach spricht Marckhl von der Landschaft, insbesondere von musikali-
schen Zentren in der Landschaft. Diesen Begrift definiert er 1969 als ,,Einheit
des Riumlichen, Religiosen, Volklichen, Klimatischen, Sozialen, Psychischen,

27 Marckhl, Fn. 16, S. 154; vgl. auch: Marckhl, Fn. 17, S. 119.

28 Walter Rehorska im schriftlichen Interview am 27.10.2019, S. 2.

29 Marckhl, Fn. 2, S. 39.

30 Erich Marckhl, Das Steirische Musikschulwerk. Vortrag gehalten am 22. Jinner 1971, in:
Marckhl, Fn. 2, S. 51-59, hier S. 56.

31 Erich Marckhl, Fiinf Jahre Expositur. Rede gehalten am 10. November 1969 in Oberschiit-
zen, in: Marckhl, Fn. 2, S. 29-33, hier S. 29.

32 Ebd., S. 30.
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die sich durch ein iberwiegend Gemeinsames in den Gegebenheiten von nach-
barlichen Strukturen anderer, dhnlicher oder nicht ihnlicher Gemeinsamkei-
ten abhebt.“?? Landschaft sei dabei aber nicht statisch, sondern kénne beispiels-
weise durch ,,zivilisatorische Kommunikationsméoglichkeiten” Beeinflussung
und Verinderung erfahren.** Dies sicht Marckhl nicht als ,,Uberfremdung von
Kulturen durch eine bestimmte Kultur, ein Anheimfallen von Landschaften
einer Landschaft, sondern [als] ein[en] Wandlungsprozel3 in den Landschaften
selbst.“*® Wogegen er sich allerdings stellt, sind ,,klingende Klischees**® der Un-
terhaltungsbranche, die ,,Jandschaftlich gebunden*“’sein wollen. ,,Das ist Dar-
stellung. Darstellung ist nicht Landschaft, weder geographisch noch sozial noch
seelisch. Landschaft ist Natur, psychische oder soziale Realitit, und Darstellung
ist Theater.“*® Auch wenn dieses den ,,Geschmack der Masse trifft, fiir die es
bestimmt ist”, weigere er sich, ,es als wesentlich Osterreichisch anzusehen.”*
Hier triftt Marckhl eine Wertung, die er an den Begriffen ,landschaftlich ge-
bunden® beziehungsweise ,0sterreichisch® festmacht. Auch hier zeigt sich ein
wiederkehrendes Thema Marckhls — das ,Geistige’, wobei er ausfiihrt, dass das
,,Abendlindische in der geistigen Struktur der Menschen zu finden**’ sei.
Hinsichtlich der Expositur erwihnt Marckhl auch den engen Kontakt zur
Akademie in Graz, der vor der ,,Gefahr einer landschaftlichen Verengung der
Vorstellungen von kiinstlerischer Ausbildung® *
te sich beispielsweise in gemeinsamen Priifungsabteilungen und dem Austausch
zwischen unterschiedlichen Fachabteilungen beziehungsweise Instituten.

schiitze. Dieser Kontakt auller-

II.5 Vernetzung von Musikschulen und Akademie

Neben dem Zusammenwirken von Akademie und Expositur sah Marckhl auch
die Kooperation zwischen Akademie und dem Musikschulwerk als wesentliche
Aufgabe der Zukunft, wie aus einer Rede aus dem Jahr 1963, in dem auch die
Erhebung zur Akademie stattfand, hervorgeht.

,,Das Institut stiitzt sich nicht zuletzt auf die musikalische Kapazitit der Land-
schaft, die es zunichst vertritt und die in den letzten Jahrzehnten im steirischen

33 Erich Marckhl, Landschaften im Musikleben. Vortrag am 5.7.1969 in Oberschiitzen, in:
Marckhl, Fn. 2, S. 22-28, hier S. 22.

34 Ebd., S. 23.

35 Ebd.

36 Marckhl, Fn. 16, S. 56.
37 Ebd., S. 55.

38 Ebd.

39 Ebd.

40 Ebd., S. 61.

41 Marckhl, Fn. 31, S. 29.
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Musikschulwerk einen eindrucksvollen Beweis ihrer kulturellen Produktivitit
erbracht hat. Es wird eine Hauptaufgabe fiir die Akademie sein, die Kontakte
mit diesem Musikschulwerk nicht zu verlieren, sondern zu intensivieren.“*?

In der gleichen Ansprache dulert sich Marckhl auch zu den Aufgaben der Lan-
desmusikschule, der Vorliufer-Institution des heutigen Konservatoriums in
Graz. Diese ,,multe eine Art Lebenszentrum des steirischen Volks-Musikschul-
werkes werden® sowie ,verstirkt die Aufgaben musikalischer Elementarerzie-
hung tibernehmen, welche die Pflichtschule auch in Hinkunft nicht tiberneh-
men wird®. In seiner Antrittsrede als neuer Rektor der Hochschule fiir Musik
und darstellende Kunst in Graz 1971 bedauerte Korcak, dass ein Zusammen-
wirken der Musikschulen, des Konservatoriums sowie der Hochschule — im
Sinne einer aufbauenden Ausbildung sowie einer Abdeckung von breiter Basis
und Spitzenausbildung — bisher fehle.* Eduard Lanner sieht ein erfolgreiches
Ineinandergreifen dieser Institutionen sowie vor allem Kooperationen zwischen
dem Johann-Joseph-Fux-Konservatorium und der Universitit fiir Musik und
darstellende Kunst (etwa mit dem gemeinsam getragenen Volksmusik-Studi-
um) heute als durchaus vorhanden. Er definiert die Funktion des Konservato-
riums als Musikschule in der Jugendlichen- sowie Erwachsenenbildung als eine
Art Briicke zwischen Musikschulen und Kunstuniversitat.*

Zum Verhiltnis von allgemeinbildender Schule und Musikschule schrieb
Roland Geister 1971, dass eine klare Aufgabentrennung nétig sei, da er sonst
die Gefahr sehe, dass Kiirzungen in Lehrplinen hinsichtlich des Musikunter-
richts an allgemeinen Schulen mit Verweis auf die musikalische Ausbildungs-
moglichkeit an Musikschulen stattfinden konnten.*

42 Marckhl, Fn. 24, S. 9-10.

43 Friedrich Kor¢ak, Aufgaben und Probleme der Musikhochschule. Inaugurationsrede, Juni
1971, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Musikerzieher Osterreichs 25 (1971/72), H. 1,
S. 64.

44 Eduard Lanner am 20.09.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer (00:09:36).

45 Roland Geister, Ansitze zu einer neuen Didaktik der Musikerziehung (I). Versuch eines
Uberblicks, in: Musikerziehung 25 (1971/72), H. 2, S. 53.
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III. Allgemeine Schule

IT11.1 Musikerzichung im Dienste nationalsozialistischer Prigung

Im Nationalsozialismus wurde der Musikerziehung ein hoher Stellenwert bei-
gemessen, weil sie als Mittel zur Indoktrination gesechen wurde. Neben der
Vereinheitlichung der Ausbildung von Lehrenden setzte die Einflussnahme ins-
besondere bei Liederbiichern, ,,Offenen Singstunden® sowie der Einrichtung
von ,,Musikschulen fiir Jugend und Volk* an.* Die Bedeutung der Musikerzie-
hung zeigte sich auch in der fast durchgingigen Umsetzung von zwei Wochen-
stunden in der Schule und ,,Sing- und Spielscharen sowie die vielen musikali-
schen Beitrige zu Festen und Feiern.“"

Dabei wurde ,,das musisch geprigte Singen und Musizieren wegen seiner
betonten Gemeinschaftspflege aufgegriffen und das Musische zur staatstragen-
den Idee erhoben®.*® Die Musische Erziehung, vertreten insbesondere durch
die Jugendmusikbewegung und Singbewegung Anfang des 20. Jahrhunderts,
ging vom Zusammenwirken unterschiedlicher kiinstlerischer Ausdrucksformen
aus, war von gemeinschaftlichem Gesang geprigt und bezog ihr Repertoire vor
allem aus alten Volksliedsammlungen sowie Chorwerken. Riickblickend er-
moglichte diese ,,irrationale Gemeinschaftsideologie mit sentimentaler Vergan-
genheitsverklirung und biindisch organisierter Unterwerfungsstruktur unter
einem Fithrungsprinzip“ einen ,,gleitend[den] Ubergang aus dieser Bewegung
in die nationalsozialistischen Jugendbiinde®, urteilt Winfried Gruhn.*

,»,Mit einem einfachen terminologischen Trick wurde dabei die gesamte Mu-
sikerziechung usurpiert. Denn das gemeinschaftsbildende Singen kimpferischer
Lieder wurde nun zum zentralen Inhalt musikalischer Erziehung bestimmt
und diese unversehens mit kiinstlerischer Erziechung ineins gesetzt, indem man
das Singen meinte und von einer aus neuen Seelentiefen aufsteigenden Kunst
sprach.”*"

46 Ulrich Gtinther, Musikerziechung im Dritten Reich — Ursachen und Folgen, in: Hans-
Christian Schmidt (Hg.), Geschichte der Musikpidagogik. Handbuch der Musikpidagogik,
Kassel [u.a.]: Birenreiter 1986, S. 85—-173, hier S. 97-98. Zum Aufbau des ,,Steirischen
Musikschulwerks® vgl. auch: Helmut Brenner, Musik als Waffe? Theorie und Praxis der po-
litischen Musikverwendung, dargestellt am Beispiel der Steiermark 1938-1945, Graz: Weis-
haupt 1992. Brenner erliutert den durchstrukturierten, hierarchischen Aufbau des ,,Steiri-
schen Musikschulwerks®, hinter dessen unpolitischem Namen sich ein politisch motiviertes
Erziehungsziel verbarg.

47 Ebd., S. 103.

48 Winfried Gruhn, Geschichte der Musikerziehung. Eine Kultur- und Sozialgeschichte vom
Gesangunterricht der Aufklirungspidagogik zu isthetisch-kultureller Bildung, Hofheim:
Wolke Verlag 1993, S. 252.

49 Ebd., S. 221.

50 Ebd., S. 267.
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Unter dem Deckmantel des Kunstanspruchs wurde so die Musikerziehung und
innerhalb derer das Singen zu einem Instrument der Manipulation verein-
nahmt. Bernhard Binkowski bezeichnet die Entwicklungen von Lehrerbildung
und Schule im Nationalsozialismus dabei als ,,bosartige Karikatur ihres Zu-
standes vor 1933%.%!

In ab 1935 als ,,Lehrgang fiir Volks- und Jugendmusikleiter* eingerichteten
Seminaren in Berlin-Charlottenburg, Weimar und Graz wurden Fithrungs-
krifte fiir die Hitlerjugend ausgebildet. Musik diente im Unterricht dabei nicht
kiinstlerischer Bildung, sondern der ,,musische[n] Formung neben der soldati-
schen Erziehung und weltanschaulichen Schulung®.”* Daher miisse sie ,,in letz-
ter Konsequenz als eine Kriegs-Musikerziehung bezeichnet werden, die weder
den Menschen noch der Musik diente, sondern der Politik und der Staatsideo-
logie“™, zieht Giinther sein Fazit.

II1.3 Nachkriegsjahre — Wiederaufgreifen musischer Erziehung und Betonung
des Singens

Nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs wurde die Vereinnahmung der Musik-
erzichung, insbesondere des Singens, durch den Nationalsozialismus kaum the-
matisiert. Von der Musischen Erziehung sei ,,wie von einem Zauberwort, einer
Beschworungsformel tiberall und immer wieder die Rede®** gewesen, schreibt
Giinther tber die Situation in Deutschland. Parallelen zum Nationalsozialis-
mus wurden dabei meist ignoriert. Bernhard Binkowski spricht in Hinblick auf
die 3. Bundesschulmusikwoche 1959 in Minchen von einer dort verbreiteten,
Lunzeitgemill gestrigen Ideologie des Musischen®®
fremde[n], romantisierende[n] Vorstellungen von Volk und Volkskultur**® vor
allem in der Musikpidaogik, die beispielsweise auch das Volkslied im Unter-
richt in den Vordergrund stellten, wihrend das Alltagsleben zunehmend von
technischem Fortschritt und populirer Musik geprigt wurde.

Obwohl in der 6sterreichischen (Schul-)Politik nach 1945 durch eine Beto-
nung des ,,Osterreichischen® eine Abgrenzung zur Vergangenheit erzielt wer-
den sollte,” lisst sich anhand von Artikeln in der Musikerziehung der 1950er-

5, Thomas Ott von ,,welt-

51 Thomas Ott, Probleme der Musiklehrerausbildung damals und heute, in: Schmidt Fn. 46,
S. 461-501, hier S. 490.

52 Ginther, Fn. 46, S. 98.

53 Ebd., S. 100.

54 Ebd., S. 150.

55 Gruhn, Fn. 48, S. 283.

56 Ott, Fn. 51, S. 491.

57 Peter Kostner, Vom Singlehrer zum Musikerzieher. Musikunterricht und Lehrerbildung der
Pflichtschule in Osterreich am Beispiel Tirol 1945-2000, Anif/Salzburg: Mueller-Speiser
2006, S. 93-94.
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Jahre beobachten, dass auch hier weiterhin der Fokus auf (Volks-)Liedern und
dem eigenen musikalischen Tun lag; als Ziel der Musikerziehung in der Schule
wurde auBerdem die Bildung fiir ein zukiinftiges Publikum angesehen.”® Ob-
wohl die Vereinnahmung von Liedern und Musischer Erziehung durch den
Nationalsozialismus kritisch zu reflektieren gewesen wire, habe sich in der
Praxis anfangs nichts verindert, beurteilt auch Wolfgang Suppan die Situation
riickblickend im Jahr 1978.% Bis in die 1960er-Jahre reichte somit eine gewisse
Kontinuitit hinsichtlich des schulpraktischen Umganges mit Liedern.

,Der Neubeginn in den fiinfziger Jahren hitte ein deutlicheres Abheben von
den reformpidagogischen Vorstellungen bringen miissen; aber in Theorie und
Praxis des Faches Musik fiithlte man sich in besonderem MaBe verpflichtet und
geradezu beauftragt, d a s weiterzufithren, was nach 1933 bzw. 1938 gewalt-
sam unterbrochen worden war. Das Erarbeiten, das Singen und Musizieren von
Volksliedern und volksliedgebundener Spielmusik sowie der Versuch, tiber die
musikkundliche Arbeit am Volkslied Verstindnis fiir das groBe Musikwerk an-
zubahnen, standen auch weiterhin eindeutig im Mittelpunkt nicht nur der mu-
sikunterrichtlichen Arbeit der Grundstufe, sondern der Volksschule insgesamt
und wirkten richtungsweisend auch in den Musikunterricht der htheren Schu-
len hinein.“®

Im Fokus standen dabei das Volkslied und die Volksmusikpflege. Wihrend es
erst in Publikationen und Artikeln der 1970er-Jahre zu einem grundsitzlichen
Hinterfragen und einer Neubeurteilung des Volksliedes und seiner Definition
kam® und auch der Wunsch nach der Herausgabe von in Archiven lagernden
sowie der Komposition neuer Volkslieder geiullert wurde,* geht Ernst Weid-
mann hinsichtlich der Nachkriegsjahre sogar so weit, von einem ,,sich selbst
geniigenden, gleichsam ,blinden’ Musizierbetrieb*®® zu sprechen. Dabei wur-
den weder Liedgut, noch die Stellung der Musikerziehung im ,Dritten Reich*
ausreichend reflektiert.

Bereits 1952 iibte allerdings Theodor W. Adorno Kritik an der Musischen
Erziehung, welche sich auf die ,falsche Gemeinschaftsideologie der Jugend-

58 Vgl. z. B. Hermann Gassner, Der Osterreichische Privatmusiklehrer, in: Musikerziehung 1
(1947/48), H. 3, S. 11-12.

59 Wolfgang Suppan, Volksmusik im Unterricht — musikdidaktische und musikethnologische
Uberlegungen zum Thema, in: Musikerziehung 32 (1978/79), H. 2, S. 66.

60 Ernst Weidmann, Volksmusik im Schulmusikunterricht, in: Musikerziehung 25 (1971/72),
H. 3, S. 118-119.

61 Vgl. Robert Schollum, Rund um den Begriff ,,Volkslied*, in: Musikerziehung 27 (1973/74),
H. 3, S. 119-124; Franz Eibner, Der Begriff Volksmusik. Zur Definition und Abgrenzung,
in: Musikerziehung 29 (1975/76), H. 5, S. 214-215.

62 Viktor Korda, Das zertrampelte Volkslied. Kommentar zu zwei Hoérfunksendungen, in:
Musikerziehung 28 (1974/75), H. 2, S. 71.

63 Ebd., S. 122.
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und Singbewegung®, die ,,isthetische und kiinstlerische Regression® der von
ihm so genannten ,,musikpadagogischen Musik*, den ,,Musikantentypus® und
eine Parallele zum Faschismus (im Sinne der Gemeinschaftsbetonung) bezog.**
Diese Kritik wurde allerdings von vielen Vertretern der ehemaligen Jugend-
musikbewegung nicht verstanden oder zuriickgewiesen.

I11.4.1 Verinderte Wirklichkeiten und Hoérerziechung

Zu einem Bruch in der Unterrichtspraxis schien es im Laufe der 1970er- und
frithen 1980er-Jahren zu kommen. Einerseits wurde dabei von manchen eine
Abkehr von der musischen Erziehung angestrebt, andererseits forderten auch
duBerliche Entwicklungen wie die immer stirkere Verbreitung von technischen
Mittlern und Rundfunk eine Verinderung in der Sichtweise auf den Musik-
unterricht.

Aufgrund des zum Teil des Alltags gewordenen Rundfunks erlebten Kin-
der und Jugendliche (viel frither) ein mitunter breiteres, jedenfalls aber anderes
Spektrum an Musik. Wissenstransfer und Erfahrungen fanden vermehrt auch
auBerhalb der Schule statt, die dadurch weniger stark an institutionelle Bil-
dung gebunden waren, sodass die Schule ihre ,,Monopolstellung*® verlor und
Bildung einen vermehrt ,,mosaikhafte[n] Charakter*®® aufwies. Somit entstand
auch eine Diskrepanz zwischen schulischen und auBlerschulischen musikali-
schen Wirklichkeiten.®” Sowohl Beispiele von Lehrenden- als auch von Schii-
ler_innen-Befragungen zeigten, dass Musikunterricht mitunter als uninteres-
sant wahrgenommen wurde, da er nicht mit der Wirklichkeit, die aulerhalb
der Schule erlebt wurde, korrelierte.®®

Roland Geister vertrat die Meinung, dass jedes Kind das Recht habe, dass
auf seine Musik eingegangen werde; gleichzeitig misse aber eine Bildung zu
einer kritischen Horerschaft erfolgen.® Beziiglich der Volksschule kritisierte er,
dass trotz technischer Entwicklungen stattdessen an einer ,,didaktisch isolier-

64 Vgl. Gruhn, Fn. 48, S. 291.

65 Walter Kral, Musikerziechung und aktuelle Lehrerbildung, in: Musikerziehung 27 (1973/74),
H. 2, S. 58.

66 Irmgard Bontinck, Musikerziehung in der Schule und auBerschulische musikalische Erfah-
rung (I), in: Musikerziehung 33 (1979/80), H. 2, S. 51.

67 Vgl. z.B. Robert Schollum, Das Kapitel Massenmedien, in: Musikerziehung 25 (1971/72),
H. 4, S. 171-174.

68 Otto Bruckner, Singen in der Schule — noch aktuell?, in: Musikerziechung 25 (1971/72),
H. 5, S. 202; Helmuth Hopf, Musikpidagogische Planung in einer musikgesittigten Gesell-
schaft, in: Musikerziehung 28 (1974/75), H. 4, S. 159.

69 Roland Geister, Ansitze zu einer neuen Didaktik der Musikerziehung (II), in: Musikerzieh-
ung 25 (1971/72), H. 3, S. 102.
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ten, dem kindlichen Schonraum angeblich angepaliten Musik®, festgehalten
werde, und nannte dabei namentlich ,,Volkslied, Volksmusik und Hausmu-
sik“7" Robert Schollum pladierte ebenfalls dafiir, auch die ,Wirklichkeit® der
Schiiler_innen in Form von der im Rundfunk gehorten Musik aufzugreifen
und als Teilbereich der musikalischen Wirklichkeit in den restlichen Unter-
richt zu integrieren.”! Weidmann sieht in diesem Zusammenhang auch die
Volksmusik als Teil einer breiteren ,Wirklichkeit‘”?, die daher weiterhin auch
im Unterricht Platz finden sollte. Rudolf Nardelli”®, der ab den 1950er-Jahren
als AHS-Lehrer titig war, berichtete explizit von der Einbeziehung populirer
Musik in den Unterricht und erzihlte auch von seinen positiven Erfahrungen
mit der Kombination verschiedener Medien, wie beispielsweise Bild und Ton.
Auch Weidmann erliuterte die Vorteile multimedialer Vermittlungsweisen.”
Erich Marckhl dagegen kritisierte vor allem den durch die Medien verbreiteten
von ihm so bezeichneten ,verpopten Jazz“’®, der iber Rundfunk und Schall-
platte Verbreitung fand. Ansitze, populire Musik im Unterricht aufzugreifen,
gab es also durchaus; dennoch sahen Musikpadagog_innen aufgrund der ,,All-
gegenwart der Musik® und des dadurch entwickelten ,,passiven Horverhaltens
beim Durchschnittshorer’ auch zunehmend ihre Aufgabe darin, Jugendliche
zu kritischer Reflexion anzuleiten. Zumal fiir die damalige Elterngeneration
die technischen Entwicklungen selbst neu waren, sodass sie, so Walter Kral,
keinen erfahrenen Umgang damit vorleben konnten.

,,Wie sollen sie aber erprobte MaBlnahmen setzen kénnen, wenn Kinderwagen
und Fernsehapparat zur selben Zeit angeschafft werden und ihre eigenen Er-
fahrungen mit dem Medium nicht ilter sind als ihr Kind. Missen doch sogar
Experten zum Themenkreis Kind und Bildschirm immer wieder ithre Meinun-

70 Geister, Fn. 45, S. 53.

71 Robert Schollum, Das Kapitel Massenmedien, in: Musikerziehung 25 (1971/72) H. 4,
S. 172.

72 Weidmann, Fn. 60, S. 119.

73 Rudolf Nardelli studierte Klavier und Germanistik in Wien; war AHS-Lehrer in Bruck
a.d.Mur und Miirzzuschlag, Delegierter der AGMO (Steiermark) in den 1970er- und Lehr-
beauftragter am Mozarteum in Salzburg in den 1980er-Jahren (Hochschule fiir Musik und
darstellende Kunst ,,Mozarteum® in Salzburg, Jahresbericht Studienjahr 1981/82, S. 5;
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst ,,Mozarteum* in Salzburg, Jahresbericht Stu-
dienjahr 1989/90, S. 65).

74 Helmut Reichenauer, Neue Ergebnisse der Lernforschung und ihre Anwendbarkeit im mu-
sikpadagogischen Bereich, in: Musikerziehung 31 (1977/78), H. 2, S. 119.

75 Marckhl, Fn. 30, S. 58.

76 Bernhard Binkowski, Musikpidagogik und Offentlichkeit, in: Schmidt Fn. 46, S. 356-375,
hier: S. 362.
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gen korrigieren, da oft Untersuchungsergebnisse durch neue Erfahrungen und
Vergleiche in Frage gestellt werden.*””

Die Herausforderung im Umgang mit der durch technische Entwicklung stin-
dig verfiigbar gewordenen Musik heraus, bildete die Horerziehung als wesent-
liches Element der Musikpidagogik; ihre Aufgabe sah sie darin, Kritikfahigkeit
hinsichtlich des groBen Musikangebots zu stirken.

I11.4.2 Bildungstheoretische Uberlegungen und Curriculumreform

Neben technischen Entwicklungen und deren Auswirkungen auf die musikali-
sche Alltagswelt waren in den spiten 1960er-Jahren auch bildungstheoretische
Uberlegungen Grund fiir eine Verinderung der Konzeption von Musikpidago-
gik und ihrer Bedeutung in der Gesellschaft. Anst6Be kamen dabei von Sigrid
Abel-Struth, die in der Musikalischen Grundausbildung (1967) das ,,Musikalisch-
Werden” und das ,,Musik-Lernen®, also praktische Aktivititen und fachliche
Inhalte, als integrierte — statt als kontrastierende — Ziele der Musikpidagogik
definierte,”® von Helmut Segler und Lars U. Abraham mit einer Neupositio-
nierung von Musik als Schulfach (1966) sowie von Soul B. Robinsohn, der im
Hinblick auf das allgemeine Bildungswesen, das Konzept des Curriculums im
deutschen Sprachraum initiierte. Im Curriculum werden ausgehend von Lern-
prozessen und gesellschaftlichen Gegebenheiten wissenschaftlich abgeleitete
Lernziele definiert; somit ist ein Curriculum an sich verindernde Gegebenhei-
ten anpassbar.”’ Als ,,Kriterien fur die Ziele und Inhaltsbestimmungen® sollten
»die Bedeutung eines Gegenstandes im Gefiige der Wissenschaft®, ,,die Leis-
tung eines Gegenstandes fiir Weltverstehen und ,,die Funktion eines Gegen-
standes in spezifischen Verwendungssituationen des privaten und offentlichen
Lebens™ herangezogen werden. Daher wurden im Musikunterricht ,,neue, ge-
sellschaftlich relevante Ziele wie Kommunikationsfihigkeit und Selbstbestim-
mung, Verinderungsbereitschaft und Kritikfihigkeit* wesentlich.®’

Herbert Saxingers Feststellung, das ,,Leitbild der musischen Erziehung als
Gegensatz und Ausgleich gegeniiber der Technik dirfte sich auch nicht mehr
linger halten lassen®, sei es doch ,,unbedingt notwendig, dal sich auch die
Musikerziehung die neuesten wissenschaftlichen Erkenntnisse zugrunde legt
und nicht selbstherrlich an veralteten Ideen festhalt“®!, wie er in einem Arti-

77 Kral, Fn. 65, S. 60.

78 Gruhn, Fn. 48, S. 302.

79 Ebd., S. 303.

80 Ebd., S. 304.

81 Herbert Saxinger, Kritische Gedanken zur Situation der Musikerziehung an unseren Schu-
len, in: Musikerziehung 24 (1970/71) H. 5, S. 218.
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kel in der Musikerziehung schreibt, entspricht der Einstellung Abel-Struths, sich
nicht mehr an Musischer Erzichung als Kontrast zu wissenschaftlich-sachlichen
Inhalten zu orientieren, und zeigt aulerdem das Bediirfnis nach einer wissen-
schaftlich fundierten Basis der Ausrichtung von Musikpadagogik.

Robert Schollum berichtete 1972 von einer Debatte um allgemeine Bil-
dungsfragen von Professoren und Studierenden im Rahmen der damaligen
Neueinfithrung der Studienrichtung All, Instrumentalmusikerzichung, an der
Wiener Musikhochschule. Es wurde gefordert, dass einzelne durch Bildung ihr
Leben ,,frei, verantwortlich und sinnvoll gestalten sowie ,,6konomische, ge-
sellschaftliche und kulturelle Prozesse verstehen und aktiv daran teilnehmen
konnen sollten.?? Die Gesellschaft diirfe sich dadurch unter anderem erwarten,
dass Einzelne ,,bereit und befihigt [sind] zur kritischen Verarbeitung des kul-
turellen Erbes“.®* Musikalische Bildung hat demnach einen individuellen sowie
einen gesellschaftlichen Wert.

Als Gegenbewegung zur wissenschaftlich-fachlichen Erweiterung der Mu-
sikpadagogik kam es laut Gruhn wiederum zu einem ,,postmodernen Prag-
matismus®, der sich in verschiedensten musikalischen Aktivitaten ,,vom home
recording bis zum Jugend-Musiziert Training™ duflerte (Schlagwort ,,anything
goes).%

,Die Gefahr jedoch, daf} die Frustration tiber die Wissenschaftswende wieder
in neomusisches Tun miinden konnte, hatte Heinz Antholz schon mit Blick auf
die in den siebziger Jahren modisch gewordenen Klangexperimente und Schall-
aktionen in der Pointe gefal3t, dal} sich der ,Trallalismus‘ der Singbewegung in
einen ,Schallalismus’ auditiver Kommunikationsspiele zu verkehren drohe.“®

Gruhn kritisierte dabei, dass die ,,ungeheure Pluralitit |...] in Beliebigkeit um-
zuschlagen™ drohte. In den 1980er-Jahren kam es im Sinne des eigenen musika-
lischen Tuns zu einem ,,Aufleben von Veranstaltungen, in denen sich schulische
Musikerziehung der Offentlichkeit prisentiert.* Bernhard Gritsch berichtete
davon, dass er sich als AHS-Lehrer (ab 1989) vonseiten der Schulleitung vorran-
gig insofern unterstiitzt fiihlte, als musikalische Projekte oder Ausfliige begriif3t
wurden, da sie auch zu einer positiven Aullenwirkung der Schule beitrugen.®’

82 Robert Schollum, Zur Reform der Ausbildung der Musikerzieher an AHS. Das Konzept der
Wiener Musikhochschule, in: Musikerziehung 26 (1972/73), H. 2, S. 52.

83 Ebd.

84 Gruhn, Fn. 48, S. 358.

85 Antholz 1973; zit.n. Gruhn, Fn. 48, S. 351.

86 Gruhn, Fn. 48, S. 352.

87 Bernhard Gritsch am 18.07.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer (Aufn.
2, 00:04:45).
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II1.5 Musikerziehung im Verhiltnis zu anderen Bildungsbereichen in den
1960er-/1970er-Jahren

Der Stellenwert der Musikpadagogik innerhalb der allgemeinbildenden Schule
zeigt sich vor allem im Vergleich mit anderen Gegenstinden. Erich Marckhl
kritisierte eine Uberbetonung naturwissenschaftlich-realistischer Bildung ge-
gentiber einer humanistischen. Da er Musik als das Eigentliche des Menschseins
verstand, argumentierte er, dass eine Vernachlissigung von Kiinstlerischem und
Humanistischem zu einer ,,Insektivierung der Gesellschaft*“®® fithren konne.

AuBerdem seien fiir einen kiinstlerischen — gemeint ist ein professionell mu-
sikalischer — Bildungsweg frithe Forderung sowie geniigend Ubungsméglich-
keiten notig, was durch die Interessen der ,Massengesellschaft® verhindert wer-
de, indem es keine frithe Differenzierung im Schulsystem gebe.®

Heute sicht Eduard Lanner ein frithes musikalisches Angebot des Bildungs-
wesens als umso wichtiger an, da im familidren Umfeld seltener gesungen und
musiziert werde. Auch das sollte seiner Meinung nach aber gestirkt werden.

,»Das kann frither beginnen, mit Friherziehung, Eltern-Kind-Musizieren. |[...]
Das Singen ist, glaube ich, etwas, das zuhause viel mehr gepflegt werden soll-
te: dass Kinder auch noch Volkslieder kennen oder zumindest populare Lieder
konnen. Ich denke, das macht unsere westliche Kultur aus, dass Singen einen
Stellenwert hat. [...] Der Trend zum Singen geht genauso zurtick wie der Trend
zum Biicher lesen. [...] Deswegen kommt dem Schulischen viel [Verantwor-
tung] zu. Und man miisste eigentlich damit im Kindergarten beginnen.”?

Zudem forderte Marckhl einen eigenen Oberstufenzweig mit kiinstlerischem
Schwerpunkt. Auch Friedrich Kor¢ak wies noch 1971 auf das Fehlen eines Mu-
sikgymnasiums hin.”!

Ein ungleiches Verhiltnis der Einzelnen Gegenstinde beziehungsweise Be-
reiche zeigte sich laut Marckhl auch anhand der zur Verfiigung gestellten Stun-
denanzahl.

,Dennoch ist der Entwicklung der Fihigkeit zur Einschau in alle Bereiche
des Wissens durch die allgemeinbildende héhere Schule eine ungleich gréBere
Moglichkeit geboten als der Entwicklung kiinstlerischer Begabung. Das driickt
sich schon im rein Quantitativen aus, wenn man die Zeitraume vergleicht, die
in der allgemeinbildenden hoheren Schule einzelnen Bildungsbereichen zur
Verfiigung stehen. >

88 Erich Marckhl, Allgemeine und kiinstlerische Bildung. Referat anliflich der Leiter- und
Direktorenkonferenz am 5. Februar 1965, in: Marckhl, Fn. 17, S. 52—60, hier S. 54.

89 Ebd., S. 58-59.

90 Lanner, Fn. 44, (00:37:20).

91 Kordak, Fn. 43, S. 64.

92 Marckhl, Fn. 88, S. 53.
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Die Kritik am Fokus auf ,,Bereiche des Wissens™ betraf aber nicht nur die
Unterschiede zwischen Fichern; auch innerhalb der Musikpidagogik warnte
Marckhl vor ,,Stoftutilitarismus beziechungsweise dem Ansammeln von reinem
L, Stoffwissen®.

Im Hinblick auf eine sich anbahnende Eintithrung der Fiinftagewoche in
der Schule wurde von vielen — sollte die Stundendauer und -anzahl beibe-
halten werden — die Ganztagsschule als wahrscheinliche Konsequenz ange-
sehen.” Die AGMO nahm in einer Sondernummer der Musikerzichung 1977
Stellung dazu und sah insbesondere den Gesangs- und Instrumentalunterricht
davon betroffen. Da dieser teilweise in Riumlichkeiten von Schulen abgehal-
ten werde, wiirde sich ein organisatorisches Problem ergeben; zudem wiirden
vor allem die Méglichkeiten fiir Unterrichtsstunden sowie Ubezeiten sehr ein-
geschrinkt.” Hansjorg Putschek warnte zudem davor, dass auch die Stellung
des Musikunterrichts in der allgemeinbildenden Schule darunter leiden kénnte,
da Musikstunden womdoglich vermehrt auf den Nachmittag verlegt und auch
Freificher wie Chorsingen erschwert wiirden.”” Marckhl sah die mégliche Ein-
fiihrung einer Fiinftagewoche mit einer notwendigen zeitlichen Reduktion des
Unterrichts verbunden, wodurch wiederum eine Auswahl folgen — diese sah
er kritisch, da eine klare ,,geistige Haltung® und ein klares Ziel fehlen wiirden
und es somit zu einem ,,Stoffgedringe**° komme. Die AGMO schloss ihre Stel-
lungnahme folgendermaBen: ,,Die Fiinftagewoche, die unter der Devise ,,mehr
Freizeit™ steht, stellt gleichzeitig die Erziehung in Frage, die zur sinnvollen
Nutzung der neuentstandenen Freizeit anleitet.“”” Der Wert der Musikausbil-
dung wird dabei in der Anleitung zur Freizeitgestaltung gesehen.

II1.6 Begriindungen fiir Musikunterricht: Ausgleich — Gleichgewicht —
Transfereffekte

Geht man der Frage nach dem Stellenwert der Musikpadagogik nach, findet
sich immer wieder die Begriindung von Musik als Ausgleich. Aufgrund der
von Marckhl oft thematisierten Uberbetonung des Wissensstoffes, sah er dabei

93 Hansjorg Putschek, Fiinftagewoche und Musikerziehung, in: Musikerziehung 30 (1976/77),
H. 5, S. 224.

94 Die Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs zur geplanten Einfiihrung der
Filinftage-Schulwoche, in: Musikerziehung 30 (1976/77), Sondernummer, S. 30.

95 Putschek, Fn. 93, S. 225.

96 Erich Marckhl, Zur Situation der Musikerziehung (anliBlich der Direktoren-Konferenz der
Steirischen Volks-Musikschulen am 25. Februar 1958), in: Marckhl, Fn. 16, S. 6778, hier
S. 70.

97 Die Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs, Fn. 94, S. 30.
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die Gefahr, dass Musik nur als Erholung gesehen werde.”® Bernhard Gritsch
spricht aus heutiger Sicht vom ,,Faktor Freude“?’, der mit Musik verbunden
und durchaus legitim sei. Allerdings habe sich daraus in der Vergangenheit auch
»eine Sinnkrise ergeben |...]; Musik ist ein Entertainment-Fach, Edutainment®,
woraus sich die Frage ergab: ,,Wozu ist denn dann Musik eigentlich tiberhaupt
da?“ﬂ)(l

Winfried Gruhn geht bei der Beantwortung dieser Frage 1993 auf drei Zu-
gangsweisen ein. Aus Okologischer Perspektive habe sich ein Verstindnis ent-
wickelt, dass ein Gleichgewicht ,,biologischer, sinnlicher, affektiver und ratio-
naler, vernunftgesteuerter Verhaltensweisen notig sei;'’! aus anthropologischer
Sicht hinsichtlich der Funktionalitit des menschlichen Gehirns sei ebenfalls
begriindbar, dass beide Gehirnhilften zusammenwirken miussten;'*® aus bil-
dungstheoretischer Sicht geht er auf Klaus Haefners Einschitzung (1982) ein,
dass aufgrund der maschinellen Ubernahme mechanischer Routinearbeiten
und computerisierter Informationsverarbeitung die Aufgabe der Schule sich
dahingehend verlagern werde, ,,den jungen Menschen gerade in den Bereichen
zu qualifizieren, die ,jenseits der Leistung der Informationstechnik® [so Haef-
ner| liegen“.'™ Gruhn erachtet als problematisch, dass Musikpidagogik nur eine
,,sozialtherapeutische Kompensationsfunktion® zukomme, die 6konomisch be-
grindet sei; das anthropologisch begriindete Gleichgewicht wire dabei nicht
gegeben.!™

Aus der Frage nach einem ,Wozu‘ der Musikpidagogik erkliren sich auch
Argumentationen, die sich auf Transfer-Effekte berufen. So berichtete bei-
spielsweise Heide Gotta 1979 in der Musikerziehung von Modellklassen in Bay-
ern, bei denen eine Begleitstudie den intensivierten Musikunterricht kausal mit
einer Intelligenzsteigerung in Verbindung brachte.!”> Walter Rehorska!’® weist
dieses Argument heute zurtick, da es falsch sei, ,,humanistische Werte nach ka-
pitalistischen MaBstiben messen zu wollen“!””. Zwar habe er beobachtet, ,,dass

98 Erich Marckhl, Der Weg zur AGMO, in: Musikerziehung 31 (1977/78), Sondernummer,
S. 6.

99 Bernhard Gritsch am 18.07.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer
(Aufn.1, 00:35:30).

100 Gritsch, Fn. 87, (Aufn.2, 00:01:29).

101 Gruhn, Fn. 48, S. 366.

102Ebd., S. 367.

103 Ebd., S. 369.

104Ebd., S. 370.

105Heide Gotta, Intelligenter durch Musik, in: Musikerziehung 32 (1978/79), H. 5, S. 218.

106Begriindete 2001 die neue Musikschulstatistik Osterreichs; seit 2003 Lehrtitigkeit an der
Universitit fiir Musik und darstellende Kunst in Graz; seit 2006 Mitglied im Bundesvor-
stand des Osterreichischen Musikrates; Prisident der AGMO 2006—2014.

107 Walter Rehorska im schriftlichen Interview am 27.10.2019, S. 2.
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Musik im Schulwesen generell positive Auswirkungen auf Lernprozesse haben
kann [...]. Insbesondere die ganzheitlich angelegte, instrumental-vokale Arbeit
in ,Musikklassen’, professionell im Teamteaching von Musik- und Pflichtschul-
lehrkriften vorbereitet und durchgefiihrt, wirkt sich weit tiber die Musikstun-
den hinaus positiv auf den Schulalltag aus.“'” Doch darin liege nicht der Wert
kinstlerischer Bildung; vielmehr sei dieser auf humanistischer Ebene zu ver-
orten, wobei er, wie Marckhl ehemals, von einer sonst drohenden Gefahr der
»Insektivierung der Gesellschaft™ spricht.

,Der Wert kiinstlerischer Bildung liegt in ihrer komplementiren Funktion zu
den rational-6konomischen Ausbildungsinhalten. Thr Wert ist zwar nicht 6ko-
nomisch fassbar, aber sehr wohl von humanistischer Bedeutung. Auf den Punkt
gebracht: Erst durch Kunst, Kreativitit und Kultur unterscheidet sich unsere
Humangesellschaft vom funktionalen Insektenstaat.”!"”

Sowohl Rehorska als auch Lanner sprechen sich dafiir aus, dass das Bildungs-

“10 yermitteln

system heute zumindest allen ein ,kiinstlerische[s] Basiswissen
sollte beziehungsweise dass alle ,,mit Musik in Beriihrung kommen*"" und die
Chance auf instrumentale Ausbildung haben sollten. In Bezug auf die instru-
mentale Ausbildung nennt Rehorska jedoch hiufige Hemmnisse wie Einkom-
men oder Auslastung durch die allgemeinbildende Schule.''?

Neben einer breiten Basis braucht es allerdings auch eine Spitze in Form
von Berufsmusiker_innen und Musikpidagog_innen, da sich ein System ohne
Spitze selbst abschaffe, wie Lanner formuliert.”> AuBerdem miisse diese Er-
neuerung unter anderem aus der Steiermark selbst kommen.

Marckhl wies jedoch auch darauf hin, dass das Kleine nicht zugunsten des
GroBen vernachlissigt werden diirfe — da sonst mit der Zeit auch das Grofle

verloren gehe;'"* zudem warnt er vor einer ,,Attrappenwirtschaft des Kultur-

<115

lebens“!'", in der zwar beispielsweise groBe Opernhiuser erhalten werden, die

Basis aber vernachlissigt werde. Mit einem dhnlichen Argument blickte Lew
Barenboim kritisch auf Wettbewerbe, die zwar Aktivitat fordern, aber die Ge-
fahr einer Spitze ohne Breite mit sich bringen wiirden.'®

108 Ebd.

109Ebd., S. 4.

110 Rehorska, Fn. 28, S. 4.

111 Lanner, Fn. 44, (00:36:30).

112Rehorska, Fn. 28, S. 4.

113 Lanner, Anm. 44 (00:48:16).

114 Marckhl, Fn. 2, S. 77.

115Ebd., S. 76.

116 Lew Barenboim, Einige Uberlegungen zur Musikpidagogik, in: Musikerziehung 24
(1971/72), H. 3, S. 101.
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II1.7 Musik als eigenstindiger, kultureller Wert

Erich Marckhl vertrat die Position, dass Kunst nicht ,,Beigabe zum Leben® ist,
sondern vielmehr ,,Leben der Luxus ist, der sich aus der Notwendigkeit der
Kunst ergibt“!”. Daraus ableitend verstehe, wer das begreift, auch ,,das Wesen
der Kunst, selbst wenn er ihre Erscheinungen nicht begreift oder mibBbilligt,
und wird danach handeln, wenn er ihrer Existenz damit helfen kann.”“'"® Neben
dieser Verantwortung Einzelner nannte Marckhl in seinen Reden und Schrif-
ten auch immer wieder die Verpflichtung der Offentlichkeit in Hinblick auf
musikalische Erziehung. Der Zweck sei dabei ausschlieflich in der Kunst selbst
sowie der Bezichung zu ihr zu suchen:

,,Ich halte es fiir hochst miifiig, irgendwelche Begriindungen fiir ein erzieh-
liches Tun im Dienste der Kunst, in Sonderheit der Musik zu suchen, die nicht
eben die Kunst, die Musik und die Beziehung zu ihr an sich betrifen. Der
Utilitarist wird daher mit derlei nichts anfangen konnen. [...] Kunst ist letzten
Endes nicht zu irgendetwas, sondern sie ist, weil sie ist. Sie mag alles ausdrii-
cken konnen und bleibt doch ein hermetisches Phinomen ohne allen Ausweg in
fremde Zweckhaftigkeiten.“'"”

Aus diesem Selbstzweck der Kunst ergab sich aus Marckhls Sicht die Aufgabe
der Musikerziehung, welche er nicht in einem musikalischen Tun um des Tuns
willen, sondern in einer ,,Ubung an Kunstgestalt” sah. Sein Kunstverstindnis
bezog sich dabei auf musikalische Werke — wodurch er populirer Musik bei-
spielsweise kaum Raum einrdumte.

,,Das Ziel heutiger Musikerziechung muf} die Herstellung voller Klarheit in der
zuvor zu erreichenden Beziehung der Menschen zur Musik sein. Das Werk wird
wieder eindeutig Aufgabe der Musikpraxis. Nicht um des Musizierens, um der
Werke willen sollen wir Musik iiben. Nicht bloBe Ausfiillung eines Raumes im
Leben, sondern Verwesentlichung des Lebens durch Ubung an Kunstgestalt ist
die einzige Aufgabe, die Musikerziehung rechtfertigt.”'*

Auch Friedrich Koréak argumentierte in seiner Antrittsrede als Rektor der
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in Graz 1971, dass Musik ein
wesentlicher Teil des Menschen und die Frage nach einem Wozu daher nicht

117 Erich Marckhl, Symptome der Erstarrung. Ein Epilog zur Diskussion iiber das ,,Osterreichi-
sche in der Musik der letzten 50 Jahre® anliBlich der Kulturtage in Kapfenberg 1957, am
10. Oktober 1957, in: Marckhl, Fn. 16, S. 51-66, hier S. 63—64.

118 Ebd., S. 64.

119 Marckhl, Fn. 96, S. 67.

120Erich Marckhl, Aufgabe und Standort. Bemerkungen zur Musikerziehung (anliBlich des
Beginnes des Schuljahres 1958/59), in: Marckhl, Fn. 16, S. 79-92, hier S. 88—-89.
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sinnvoll sei.'?! Viktor Korda, der in Musik gewissermalBen auch einen Selbst-
«122 und
kritisierte das passive Verlangen einer Konsumgesellschaft nach immer neuen
Erscheinungen, da diese ,,auf kiinstlerischem Gebiet absurd“'* seien. Marckhl
kritisierte ebenfalls die konsumorientierte Gesellschaft seiner Zeit, die er als
Massengesellschaft bezeichnete. Musik sei dabei ein Faktor, der ,,Personlich-
“124 erhalte. Als Teil 6sterreichischer

Kultur sollte Musikpidagogik in der Allgemeinbildung auch laut Korcak einen

zweck sah, interpretierte sie als ,,Befriedigung des schopferischen Triebs

keit im Zeitraum normhafter Nivellierung

hohen Stellenwert einnehmen.

,,Aufgabe einer echten Bildungsforschung, die hoffentlich wie jede echte For-
schung unbeeinflufit von Interessensgruppen bleiben wird, wird es sein, festzu-
stellen, welche Werte fiir die allgemeine Grundausbildung des Menschen un-
erliBlich sind, will man weiterhin von Bildung sprechen. Gerade in Osterreich
aber diirfte man an einem fiir die Kultur unseres Landes so wichtigen Gebiet
nicht einfach vorbeisehen, sondern es muf3 ein wesentliches und zentrales An-

liegen einer wissenschaftlichen Bildungsforschung sein.“!®

Auch Dorfegger meint, das Schlagwort ,Musikland‘ Osterreich werde gerne
zur Reprisentation genutzt, obwohl die Héhe von tatsichlichen Férderungen
oft nicht damit einhergehe.!?* Mit Verweis auf ,,0sterreichisches Kulturgut® leg-
ten Eltern frither laut Peschl ebenfalls groBen Wert auf musikalische Bildung,

was sich allerdings verindert habe — er vermutet einen Zusammenhang mit der
zunehmenden Technisierung aller Lebensbereiche.'?’

IV. Resiimee

Erich Marckhl setzte sich — unter anderem in seiner Funktion als Landesmusik-
direktor von 1952 bis 1970 — fiir die kinstlerisch-musikalische Ausbildung ein,
indem er im Steirischen Musikschulwerk eine Vernetzung von Landeskonser-
vatorium beziehungsweise Akademie mit den Volksmusikschulen férderte. Im
Riickblick auf die Zeit des Nationalsozialismus hob er die zentralisierte Ver-

121 Friedrich Kor¢ak, Aufgaben und Probleme der Musikhochschule. Inaugurationsrede, Juni
1971, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Musikerzieher Osterreichs 25 (1971/72), H. 1,
S. 64.

122Viktor Korda, Hochst unzeitgemiBe Betrachtungen. Uber Kunst und Kiinstler, Insonder-
heit die Musik angehend, in: Musikerziehung. Zeitschrift der Musikerzieher Osterreichs 30
(1976/77), H. 3, S. 105.

123Ebd., S. 107.

124Marckhl, Fn. 16, S. 53.

125Korcak, Fn. 43, S. 64.

126 Dorfegger, Fn. 19, (00:03:17).

127 Wolf Peschl am 25.06.2019 im Interview mit Julia Mair und Johanna Trummer (00:02:50).
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waltung und einheitliche Struktur der damaligen ,Musikschulen fiir Jugend
und Volk* positiv hervor, ohne dabei auf die ideologische Vereinnahmung der
gesamten musikalischen Erziehung einzugehen.

Auch im Bereich der allgemeinbildenden Schule kam es zunichst nach dem
Zweiten Weltkrieg zu keinem starken Bruch. Die Vorrangstellung des Singens
und musische Ideen waren in der Unterrichtspraxis weiterhin stark prisent; erst
im Laufe der 1970er-Jahre fanden grundlegende Verinderungen infolge tech-
nischer Entwicklungen und bildungstheoretischer Uberlegungen statt. Durch
eine zunehmende Wissenschaftsorientierung ergaben sich neue Unterrichts-
prinzipien, aber auch ein Legitimationsdruck der Musikpidagogik. Der Stel-
lenwert von Musik wurde im Zuge dessen etwa im Sinn eines Gleichgewichts
naturwissenschaftlicher und humanistischer Bildung begriindet.
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Absitracts

Thomas Hochradner: Eberhard PreuBner — ein Pendant zu Erich
Marckhl?

Ihr berufliches Profil gibt Anlass, die Lebenswege der Professoren und spite-
ren Akademieprisidenten Erich Marckhl und Eberhard Preufiner miteinander
zu vergleichen. Beide engagierten sich nachhaltig in administrativen Belan-
gen, und beide legten dabei besonderes Augenmerk auf die Zukunft der mu-
sikpidagogischen Ausbildung. Bei niherer Betrachtung zeigen sich allerdings
bedeutende Unterschiede — sowohl in der politischen Verortung zur Zeit des
Nationalsozialismus als auch spiter in den Schwerpunkten ihres akademischen
Wirkens.

The professional profiles of two professors, and later academy presidents, Erich
Marckhl and Eberhard Preufiner, provide us with the opportunity to compare
the paths of both their lives. The two professors were consistently involved in
administrative matters, whereby they paid particular attention to the future
of music pedagogy education. Upon closer examination, however, significant
differences are revealed - not only by way of the political situation at the time
of National Socialism, but also through the focus of their later academic work.

Kogler, Mair, Oberegger, Trummer (Hrsg.) (2022). Erich Marckhl — Musikausbildung in der
SEmm Steiermark nach 1945, S. 349-363. https://doi.org/10.56560/isbn.978-3-7011-0533-5-22 349
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Antje Kalcher: ,Violin-Schliissel-Erlebnisse* — Max Rostal und sein
Nachlass

Max Rostal (1905-1991) war einer der erfolgreichsten Violinpadagogen der
Nachkriegszeit. Bis heute sind zahlreiche Schiiler und Enkelschiiler titig, die
ihm in seiner pidagogischen Spur folgen. Als Lehrer wirkte er in Berlin, Lon-
don, Koln und Bern, als Virtuose und Kammermusiker in aller Welt. Seine
ebenso groBe Bedeutung als Geiger und Bratscher bleibt in der 6ffentlichen
Wahrnehmung bislang noch zu wenig beachtet. Die Berliner Universitit der
Kiinste verwahrt als Nachfolgerin der traditionsreichen Akademischen Hoch-
schule tiir Musik seinen Nachlass. Rostal unterrichtete hier bis 1933. Der Auf-
satz lidt ein, den Musiker, Pidagogen und Menschen Max Rostal im Spiegel
der Dokumente aus seinem Nachlass kennenzulernen.

Max Rostal (1905-1991) was one of the most successful violin teachers of the
post-war period. Following in his pedagogical footsteps, many of his pupils, as
well as his grand-pupils, are still active today. As a teacher, he worked in Berlin,
London, Cologne, and Bern; and as a virtuoso and chamber musician, worked
all over the world. So far, his great importance as a violinist, and equally, as
a viola player, has been neglected in the public’s perception. As successor to
the tradition-steeped Akademischen Hochschule fiir Musik, the Universitit der
Kinste in Berlin currently retains the custody of his estate. Through the image
which forms in the mirror of the estate’s documents, the essay invites you to
encounter the musician, the educator, and the human being that is Max Rostal.

Susanne Kogler: Die Aufgaben der Musikakademie ,,in der Land-
schaft®“ — Profilierung, Ziele und Hintergriinde

Seit den 1960er-Jahren, als das damalige Steiermirkische Landeskonservato-
rium zur Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz und damit in
eine Institution des Bundes umgewandelt wurde, sind Bezichungen zu siid-
osteuropdischen Nachbarstaaten, im Besonderen Kroatien und Slowenien, von
besonderer Bedeutung. Bis heute werden sie als wichtiges Element der institu-
tionellen Profilbildung der Kunstuniversitit betrachtet. Der Beitrag intendiert
eine detaillierte Darstellung dieser Beziehungen anhand bisher unbearbeiteter
archivalischer Quellen im Universititsarchiv der Grazer Kunstuniversitit, da-
runter Reden des Prisidenten der Akademie Erich Marckhl. Studierendenaus-
tausch, internationale Lehrende und kiinstlerische Veranstaltungen, aber auch
die wissenschaftliche Forschung stehen im Zentrum. In Kooperation mit der
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Karl-Franzens-Universitit Graz wurden beispielsweise regelmiflig sogenannte
Balkanologen-Tagungen veranstaltet. Ziel ist es, ein wissenschafts- und kultur-
geschichtliches Kapitel der steiermiarkischen Institutionengeschichte erstmals zu
beleuchten und dabei Briiche und Kontinuititen, die von den 1940er-Jahren bis
in die Gegenwart reichen, kritisch zu reflektieren.

Since the 1960s, when the Steiermirkische Landeskonservatorium was changed
into the Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in Graz, and thus into a
federal institution, relations with neighbouring countries in south-eastern Eu-
rope, especially with Croatia and Slovenia, have been of particular importance.
To this day, these relations are regarded as an essential element to the institutio-
nal profile of the Kunstuniversitit Graz. This article intends to offer a detailed
presentation of these relationships, on the basis of previously unprocessed archi-
val sources at the Archive of the Kunstuniversitit Graz, including speeches by
the President of the Academy, Erich Marckhl. Student exchanges, international
teachers, and artistic events, as well as academic research remain the focus. For
example, through cooperation with the Karl-Franzens-Universitit Graz, so-
called “Balkanologist” conferences were regularly organised. The aim is to shed
light for the first time on an academic and cultural chapter of the institutional
history of Styria, as well as to reflect critically on the breaks and continuities
that extend from the 1940s to the present.

Susanne Kogler: Erich Marckhl ,,Etwas iiber meine Musik*: Musik,
Ideologie und Asthetik im Nachkriegsosterreich

Die divergierende Einschitzung des kompositorischen (Euvres Erich Marckhls,
der sich selbst zeitlebens in erster Linie als Komponist verstand, obwohl ihm
seine Musik nicht den erhofften 6ffentlichen Erfolg brachte, fithrt die proble-
matische Trennung von isthetischer Wertung und historischem Kontext deut-
lich vor Augen. Schitzten seine Weggefihrten und Freunde auch seine Musik
und brachten sie immer wieder zur Auffithrung, darunter namhafte Kiinstler
und Kritiker wie Erik Werba, Gottfried von Einem und Harald Kaufmann,
wurde sie von der nachfolgenden Generation als zu konservativ kritisiert und ist
heute aus den Konzertsilen verschwunden. Ausgehend von Marckhls autobio-
grafischen Texten zu seinem (Euvre verbindet der Beitrag kompositionstech-
nisch-isthetische und musikhistorische Fragen, wobei Marckhls individuelle
Ziele, Maf3stibe und dsthetische Positionierungen im Kontext der historischen
Situation sowie musikhistorischer Entwicklungen des 20. Jahrhunderts be-
leuchtet werden. Dabei soll nicht vorrangig eine isthetisch-kompositorische
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Wertung des Komponisten Marckhl vorgenommen, sondern vielmehr erdrtert
werden, inwieweit ein kiinstlerisches Werk Auskunft tiber das Leben des Au-
tors, vor allem auch in Hinblick auf nicht direkt zur Sprache gebrachte Posi-
tionen und Anschauungen, geben und damit als zeitgeschichtliches Dokument
angesehen werden kann bzw. auch muss. Uber Erkenntnisse zum Fall Erich
Marckhl hinausgehend, wird damit aus historischer Perspektive ein Beitrag zur
musikphilosophischen Debatte nach Méglichkeit und Grenzen von Autonomie
der Kunst geleistet, womit auch eine methodenkritische Diskussion iiber die
Notwendigkeit einer engeren Verbindung von kompositionstechnischer Analy-
se und historischer Kontextualisierung in der institutionellen Musikausbildung
und -forschung angeregt werden soll.

The divergent assessment of Erich Marckhl’s compositional ceuvre clearly il-
lustrates the problematic separation between aesthetic evaluation and historical
context. Even though his music did not bring him the public success he had
hoped for, Marckhl primarily saw himself as a composer throughout his life.
While his companions and friends, including renowned artists and critics such
as Erik Werba, Gottfried von Einem, and Harald Kaufmann, appreciated his
music and performed it again and again, his music was regarded as too conser-
vative by the following generation, and today, has disappeared from concert
halls entirely. Based on Marckhl’s autobiographical texts, this article combines
aesthetic, compositional questions with musical, historical ones, and also ex-
amines Marckhl’s individual goals, standards, and aesthetic positions, in con-
text of the historical situation, and the developments of music history in the
20th century. The aim is not to primarily make an aesthetic and compositional
evaluation of the composer, Marckhl, rather, to discuss the extent to which an
artistic work can, or must, provide information about the life of the author,
especially with regard to positions and views that are not directly mentioned,
and to what extent an artistic work can thus be regarded as a document of
contemporary history. Going beyond findings of the Erich Marckhl case, a
contribution is made, from a historical perspective, to the music-philosophi-
cal debate in regards to the possibility and limits of the autonomy of art, thus
stimulating a method-critical discussion on the need for a closer connection
between compositional analysis and historical contextualization in institutional
music education and research.
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Susanne Kogler: Erich Marckhl und Harald Kaufmann: Bruchstiicke
eines Netzwerks

Der Beitrag beruht auf Forschungen im Archiv der Akademie der Kiinste in
Berlin. Der dort verwahrte und bisher nicht ausgewertete Nachlass des Musik-
wissenschafters, Publizisten und Griinder des Instituts fiir Wertungsforschung
an der Akademie fur Musik und darstellende Kunst in Graz, Harald Kauf-
mann, vermittelt Einblicke in lokale und internationale Netzwerke, kultur-
politische Aktivititen und deren Hintergriinde. Die Recherchen widmeten sich
im Detail den Unterlagen, die tiber die Verbindung von Harald Kaufmann und
Erich Marckhl Auskunft geben. Sie sind im vorliegenden Rahmen von beson-
derem Interesse, vermitteln sie doch einen Einblick darin, welche kultur- und
bildungspolitische Debatten in den 1950er- und 1960er-Jahren in der Steier-
mark von Bedeutung waren. Korrespondieren viele der Themen, die die beiden
besprachen, auch mit denjenigen, die in der Musikgeschichtsschreibung des
20. Jahrhunderts nach wie vor dominieren, werden zugleich Kontinuititen und
Briiche zu den 1920er- und 1930er-Jahren sichtbar. Zudem zeigt sich, inwie-
weit die beiden Protagonisten in unterschiedliche kulturpolitische Netzwerke
eingebunden waren.

The article is based on research at the archive of the Akademie der Kiinste in
Berlin. The estate of Harald Kaufmann, a musicologist, journalist, and founder
of the Institut fiir Wertungsforschung at the Akademie fiir Musik und dar-
stellende Kunst in Graz, which is stored at the university, and has not yet been
evaluated, provides insights into local and international networks, cultural, and
political activities, as well as their backgrounds. The research focuses, in detail,
on the documents which provide information about the connection between
Harald Kaufmann and Erich Marckhl. These documents are of particular in-
terest in the presented context, as they provide an insight into the importance
of cultural and educational policy debates in Styria in the 1950s and 1960s.
While many of the topics discussed by the two correspond to those which still
dominate the music historiography of the 20th century, continuities and breaks
with the 1920s and 1930s become apparent. It also shows to what extent the two
protagonists were involved in different cultural-political networks.
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Susanne Kogler: Erziehung zur Humanitit: ein problematisches Ziel?
Anmerkungen zum Verhiltnis von Gesellschaftspolitik, Kritischer
Theorie und Musikpiddagogik nach 1945

Liest man Erich Marckhls Bemerkungen tiber Musikerziehung, die auf Bildung
zu Autonomie und Humanitit abzielen, kann man sich eines gewissen Unbe-
hagens nicht erwehren, welches mit der Biografie des Autors in Zusammen-
hang steht, war er doch mafBigeblich in einem inhumanen Regime an Schalt-
stellen der Bildungspolitik titig. Ein solches Unbehagen charakterisierte in den
Nachkriegsjahren auch die Aktivititen der Kritischen Theorie in Deutschland.
Theodor W. Adorno und Max Horkheimer waren aus dem Exil in den USA
zuriickgekehrt, um eine Gesellschaft vorzufinden, die von kollektivem Ver-
dringen gekennzeichnet war. Darauf beruht ein Grofteil ihrer Arbeit, die
bei Adorno auch Uberlegungen zur Musikerziehung einschlieBt. Der Beitrag
untersucht vor diesem Hintergrund ausgewihlte musikpadagogische Schriften
Adornos in Hinblick darauf, wie sie die auch von Marckhl mitgetragene gesell-
schaftspolitische Situation widerspiegeln. Dabei geht es nicht darum, die beiden
Personen wertend miteinander zu vergleichen. Vielmehr soll die von der mu-
sikwissenschaftlichen Adorno-Exegese nicht immer explizit wahrgenommene,
geschweige denn gewdlrdigte zeitgeschichtliche Verankerung der Kritischen
Theorie hervorgehoben und zugleich deren gesellschattspolitische Aktualitit
zur Diskussion gestellt werden.

If one reads Erich Marckhl’s remarks about music education, remarks which at-
tempt to educate on autonomy and humanity, one cannot help but feel a certain
uneasiness connected to the author’s biography, as he was instrumental to an
inhumane regime at the control points of educational policy. Such discomfort
also characterized the activities of Critical Theory in Germany in the postwar
years. Theodor W. Adorno and Max Horkheimer had returned from exile in
the USA to find a society characterized by collective repressions. This is the
basis for much of their work, and in Adorno, includes considerations on music
education, as well. Against this background, the article examines selected music
pedagogical writings by Adorno with regard to how they reflect the socio-po-
litical situation bore by Marckhl. It is not a question of comparing the two
persons judiciously however, rather, the contemporary historical anchoring of
Critical Theory, which is not always explicitly perceived and acknowledged by
the musicological exegesis of Adorno, will be emphasized, and at the same time,
its socio-political relevance will be discussed.
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Markus Helmut Lenhart: Musikpadagogik in der Steiermark zur Zeit
des Nationalsozialismus: Institutionen und Personen

Im diesem Beitrag werden die Kontinuititen und Briiche in der Musikausbil-
dung in der Steiermark nachgezeichnet. Der Bogen spannt sich dabei vom Ende
des sogenannten ,Stindestaates’ iiber die NS-Zeit bis hin in die unmittelbare
Nachkriegszeit, wobei bei aller Konzentration auf die regionale Geschichte,
deren Einbettung in einen groferen Kontext thematisiert wird. Auch auf die
Bedeutung der in der NS-Zeit angestoBenen Entwicklungen fiir die Gegen-
wart soll aufmerksam gemacht werden, um sich des Erbes dieses Kapitels der
Geschichte bewusst zu werden.

Markus Helmut Lenhart’s article traces the continuities and breaks within Sty-
rian music education. The arc stretches from the end of the so-called ,corporate
state,” advances through the time of national socialism, and leads into the imme-
diate post-war period. Although the focus is on regional history, its embedding
is set within a larger context. In order to shed light on the inheritance of that
chapter of history, as well as the implications for the present time, developments
which were initiated during the Nazi period are brought into focus.

Julia Mair: Bildungs- und Kulturpolitik in der Steiermark der Nach-
kriegszeit

In der Zeit nach 1945 spielten die Kiinste bei den Restaurationsbemiithungen
eine wichtige Rolle. Der Einfluss der Besatzungsmichte und der Kalte Krieg
hatten zur Folge, dass sich die kiinstlerischen Institutionen je nach Gesinnung
in zweil Lager spalteten: kommunistisch oder rechts geprigt. Viele Musikschaf-
fende, die aus dem Exil zuriickkehrten, taten sich schwer damit, ihren Platz
im Arbeits- und Kulturleben zu finden, und viele Exilantinnen und Exilanten
wurden gar nicht darum gebeten, zuriickzukehren. Institutionen, die wihrend
der NS-Zeit gegriindet worden waren oder ihre Bliitezeit erlebt hatten, wur-
den nun mit Misstrauen betrachtet, und das zu Recht: Die Entnazifizierung im
Bereich Kunst und Kultur war durchaus fehlerbehaftet, und es gab auch Bemti-
hungen, ehemaligen Nationalsozialisten wieder auf ihre Posten zu verhelfen.

In the time after 1945, the arts played an important role in restoration efforts.
The influence of the occupying powers, as well as the Cold War, had the con-
sequence of splitting artistic institutions, depending on their beliefs, into two
camps: communist or right wing. Many musicians who returned from exile
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found it difficult to find their place in the work and cultural life, and many exi-
les were never asked to return. Institutions which had been founded during the
Nazi era, or had experienced their prime during this time, were now viewed
with suspicion, and rightly so: denazification in the field of art and culture was
quite flawed, and also present, were efforts to help former National Socialists
back into their positions.

Julia Mair: Erich Marckhl als Landesmusikdirektor, Direktor des Kon-
servatoriums und Prisident der Akademie

Dieser Beitrag zeichnet die institutionelle Karriere Erich Marckhls nach und
damit die Entwicklung jener Bildungseinrichtungen, in denen er Leitungstunk-
tionen bekleidete. Marckhl tibernahm 1952 das Amt des Landesmusikdirektors
und wurde zeitgleich zum Direktor des Steiermirkischen Landeskonservato-
riums bestellt. Am 3. Juni 1963 feierte man die Erhebung des Steiermirkischen
Landeskonservatoriums zur Akademie fiir Musik und darstellende Kunst in
Graz, was einen weiteren Karriereschritt fiir Marckhl bedeutete: Er wurde zum
Akademieprisidenten und Professor ernannt.

This article traces the institutional career of Erich Marckhl, and thus the de-
velopment of the educational institutions in which he held leading positions.
In 1952, Marckhl took over the office of the Regional Music Director and
was appointed Director of the Steiermirkische Landeskonservatorium (State
Academy of Music) at the same time. On June 3, 1963, the elevation of Steier-
mirkisches Landeskonservatorium to the Akademie fiir Musik und darstellende
Kunst (Academy of Music and Art) in Graz was celebrated, which meant anoth-
er career step for Marckhl: he was appointed Academy President and Professor.

Julia Mair: Erich Marckhl im Spiegel von Selbst- und Fremdzeugnis-
sen: Biografie, Personlichkeit und Wirken nach 1945

Erich Marckhls Biografie ist fiir die wissenschaftliche Darstellung und die
zeitgendssische Rezeption seines kulturpolitischen und musikpadagogischen
Wirkens in der Nachkriegszeit nicht unwesentlich. Kontakte und Ereignisse
seiner frithen Ausbildungsjahre prigten seine Arbeit und geben Hinweise auf
die Netzwerke, die ihm eine nahezu kontinuierliche Titigkeit wihrend des
Krieges und danach erméglichten. Der Beitrag bietet einen Uberblick iiber die
biografischen Eckpunkte von Marckhls Leben (1902-1980), das anhand unter-
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schiedlicher Quellen betrachtet wird, wobei der Perspektivenwechsel zwischen
Selbst- und Fremdbild Aufschluss tiber Konflikte und Kompromisse, die seine
Entscheidungen prigten, gibt. Im am Archiv der Kunstuniversitit Graz ver-
wahrten Teilnachlass Marckhls befinden sich mehrere Typoskripte, in denen
er selbst detailliert iiber sein Leben berichtet. Sie enthalten zahlreiche, nach-
triglich geschwirzte oder abgeinderte Stellen, die zeigen, dass Marckhl sehr
genau darauf achtete, was er in welcher Form hinterliel: Wihrend er seine
Kindheit und Jugend sehr fliissig und geordnet beschrieb, hiufen sich bei der
Beschreibung spiterer Zeiten, besonders in Bezug auf den Nationalsozialismus,
die Schwirzungen. Laut Zeitzeugen wirkte Marckhl autoritir, entschieden und
durchsetzungsstark. Es waren wohl vor allem diese Eigenschaften, die es ihm
ermoglichten, seine Karriere nach dem Zweiten Weltkrieg weitgehend unge-
hindert fortzusetzen und den Weg fiir die Akademie und spitere Hochschule
fiir Musik und darstellende Kunst Graz zu bereiten.

Erich Marckhl’s biography is indeed important to the academic presentation
and contemporary reception of his cultural-political and music-pedagogical
work in the post-war period. The contacts and events in the years of his ear-
ly education shaped his work and provide clues to the networks that enabled
him to remain employed, almost continuously, during and after the war. The
article provides an overview of the biographical cornerstones of Marckhl’s life
(1902-1980), examined from a variety of sources, which, through the change of
perspective between self-image and foreign image, shed light on the conflicts
and compromises that shaped his decisions. Marckhl’s partial estate, kept at the
archives of the Kunstuniversitit Graz, contains several typescripts in which he
himself gives a detailed account of his life. Numerous passages, later blackened
or modified, indicate that Marckhl paid great attention to what he left behind,
and in what form. While he described his childhood and youth very fluently
and orderly, the blackening accumulates in the description of later times, partic-
ularly in relation to National Socialism. According to contemporary witnesses,
Marckhl seemed authoritarian, decisive, and assertive. It was possibly that these
qualities were the ones which enabled him to continue his career largely unhin-
dered after the Second World War and prepared the way for the Academy and
later, the Kunstuniversitat Graz.
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Julia Mair: Erich Marckhls Engagement fiir Neue Musik: gesellschafts-
politischer Kontext und ideologische Ambivalenzen

Marckhls Einsatz fiir die zeitgendssische Musik in der Steiermark ist untrennbar
mit dem von ihm ins Leben gerufenen Studio fiir Probleme zeitlich naher Mu-
sik verbunden. Ziel des Studios war die Erweiterung des nach Marckhls An-
sicht programmatisch sehr begrenzten Grazer Musikspektrums. Wihrend die
steirischen Komponisten im Studio primir eine Mdglichkeit sahen, ihre Werke
zur Auftithrung zu bringen, wollte Marckhl den musikalischen Horizont des
Grazer Publikums explizit auch durch Kompositionen nicht-steirischer Her-
kunft erweitern. Dies fithrte einerseits zu Konflikten mit einzelnen Personlich-
keiten, andererseits forderte der gesamte Steirische Tonkiinstlerbund Marckhls
Absetzung. Nicht zu vernachlissigen ist allerdings auch, dass Marckhl mit der
Organisation des Studios in Graz an Aktivititen ankniipfte, die bereits seine
Titigkeit an der Abteilung fiir Musikpidagogik der Wiener Reichshochschule
in den 1940er-Jahren prigten.

Marckhl’s commitment to contemporary music in Styria is inseparably linked
to the studio he created which was dedicated to the questions of music com-
posed closer to the present day. The aim of the studio was to expand the pro-
grammatic music spectrum in Graz, which Marckhl considered to be very lim-
ited. While Styrian composers primarily saw in his studio an opportunity to
have their works performed, Marckhl wanted to expand the musical horizon of
the Graz audience by explicitly adding compositions of non-Styrian origin. On
the one hand, this led to conflicts with individual personalities, on the other
hand, the entire Styrian Tonkiinstlerbund demanded Marckhl’s dismissal. It
should not be neglected that by organizing the studio in Graz, Marckhl tied
in with activities that had already shaped his work at the Department of Music
Pedagogy of the Vienna Reichshochschule in the 1940s.
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Julia Mair: Marckhl und die Debatte um Musik, Gesellschaft und Bil-
dung

Die Themen Musik, Gesellschaft und Bildung sowie die Verbindungen die-
ser Bereiche untereinander waren Erich Marckhl als Landesmusikdirektor und
spater als Akademieprisident nicht nur aus beruflicher, sondern auch aus per-
sonlicher Perspektive ein grofes Anliegen, wie zahlreiche seiner Schriften und
Reden belegen. Mit dieser Themenstellung kniipft er an Debatten an, die die
steirische Kulturpolitik der Nachkriegszeit prigten und die sich auch, unter
verinderten Vorzeichen, bis in die Jahrzehnte zuvor zuriickverfolgen lassen.
Musik wird von Marckhl als eine bildende Kraft beschrieben. Zugleich miissen
die Zuhorerinnen und Zuhorer jedoch auch iiber einen gewissen Bildungsstand
verfiigen, damit die Kraft der Musik wirksam werden kann. Musik ist nichts,
was nebenbei zur Zerstreuung oder als Freizeitbeschiftigung konsumiert wer-
den sollte, sondern immer das Wichtigste und Wesentlichste im Augenblick.
Musik verlangt die volle Autmerksamkeit und Konzentrationsleistung der Ho-
renden, aber auch der ausfithrenden Musikerinnen und Musiker. Marckhl be-
klagt die Einseitigkeit und fehlende innere Harmonie der Menschen: den zu
groBen Erfolgsdruck im Berufsleben im Gegensatz zur Freizeit, die man nur
der Entspannung zu widmen habe.

As the Regional Music Director, and later, Academy President, the subjects of
music, community, and people, as well as the connections between them, were
of great concern to Erich Marckhl, not only from a professional, but, as many
of his writings and speeches indicate, also from a personal perspective. With
these topics, he ties into debates which shaped Styrian cultural policy in the
post-war period, and which, under changing circumstances, can be traced back
to the previous decades. Music is described by Marckhl as a formative force.
At the same time, however, listeners must have a certain level of education in
order for the power of music to be effective. Music is not something that should
be consumed as a distraction, or leisure time activity, but should always be the
most important and essential feature of the moment. Music demands the full
attention and concentration of the listeners, but also of the performers. Marckhl
bemoans listeners’ one-sidedness and lack of inner harmony: the pressure to
succeed in working life, which is opposed to leisure that is simply dedicated to
relaxation.
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Juliane Oberegger: Aspekte der Musikerziehung nach 1945: Fachdi-
daktische Theoriebildung, Organisationen und Begriffsproblematik

In der Nachkriegszeit ist deutlich das Streben nach einer fachdidaktischen The-
oriebildung erkennbar, wie die Publikationen zu Themen des Musikunterrichts
im deutschsprachigen Raum zeigen. Diese theoretischen Auseinandersetzun-
gen bestimmten einerseits die Entwicklungen des Fachs mit, indem sie wich-
tige Anstofe fiir die Praxis gaben, lassen fiir den Osterreichischen Raum aber
auch erkennen, in welchen Bereichen diese von der Wissenschaft entwickelten
Theorien in der Praxis nicht umsetzbar waren oder nicht umgesetzt wurden.
Zudem treten Differenzen zwischen Osterreich und Deutschland hervor. Der
Beitrag bietet einen Uberblick iiber die fachdidaktische Theoriebildung in der
Nachkriegszeit, stellt fiir die Entwicklung des Faches in Osterreich wichtige
Organisationen vor, die die institutionelle Ausbildung erginzten, und behan-
delt schlieBlich die Begriffsproblematik bei der Benennung des Faches, die bis
heute zur Diskussion steht. Als Grundlage dient die zwischen 1960 und 1985
publizierte Literatur, in der eine Vielzahl an fiir die Nachkriegszeit aufschluss-
reichen Studien und Beitrigen erschien und in der die bis heute grundlegende
Theoriebildung ihren Anfang nahm.

In the post-war period, as publications on the subject of the teaching of music in
German-speaking countries indicate, a striving for the development of a didac-
tic theory is clearly perceptible. On the one hand, these theoretical discussions
influenced the field’s development by providing important impulses for prac-
tice, however, they also reveal that for certain Austrian areas, these theories de-
veloped by the humanities were either not practical, or were simply not imple-
mented. Further differences between Austria and Germany appear. The article
provides an overview of the didactic theory formation in the post-war period,
introduces organisations which complemented institutional education and were
important for the development of the subject in Austria, and finally, deals with
the problem of terminology in naming the subject, which is still under discus-
sion today. The basis for the overview is the literature published between 1960
and 1985, in which a large number of revealing studies and contributions to the
post-war period appeared, and in which the basic formation of the theory, still
fundamental to this day, began.
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Juliane Oberegger: Die Zeitschrift Musikerziehung als Medium im Wie-
deraufbau des Musikunterrichts nach 1945

Die Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher Osterreichs (AGMO) publizierte
bereits kurz nach der Griindung die erste Ausgabe der Zeitschrift Musikerzie-
hung. Die Zeitschrift druckte - und druckt bis heute - sowohl Texte von Wis-
senschaftlern und Bildungspolitikern als auch Beitrige von Lehrpersonen, die
aktiv in verschiedenen Schultypen titig waren. Sie ist darum eine ausgezeich-
nete Quelle, will man die Situation des Faches in der Nachkriegszeit genauer
beleuchten und einen Einblick in die praktische Umsetzung der politischen
Entwicklungen gewinnen. Als Medium, das den Musiklehrer einfach erreich-
te und Austausch und Weiterbildung ermdglichte, ist sie eine der wichtigsten
Informationsquellen fiir den Wiederaufbau des Musikunterrichts nach Kriegs-
ende. Sie stellt zudem eine gewisse Kontrollinstanz zur fachwissenschaftlichen
Literatur dar, ermdglicht sie doch direkte Einblicke in die Probleme und An-
forderungen der Praxis, die in der Fachliteratur oftmals unbeachtet bleiben.
Der rege Austausch und die Diskussion der aktuellen Schulpraxis wurden von
der Schriftleitung ab dem ersten Heft angeregt und gefordert. Die Zeitschrift
wurde bisher nur in Hinblick auf die Medienverwendung im Musikunterricht
im Detail wissenschaftlich ausgewertet. Der Beitrag konzentriert sich dagegen
auf allgemeine Fragen der Fachentwicklung, die anhand ausgewihlter Artikel
im Uberblick dargestellt werden.

Shortly after its founding, The Association of Austrian Music Educators
(AGMO) published the first issue of the journal, Musikerziehung. The printed
journal — still printed today — features texts by academics and educational pol-
icy makers, as well as contributions by teachers active in a variety of schools.
The journal is therefore an excellent source for shedding more light on the
situation of the field in the post-war period, and for gaining insight into the
practical implementation of political developments. As a medium which easily
reached the music teacher, enabled exchange and further education, it is one
of the most important sources of information for the reconstruction of music
education after the end of the war. It also useful as a type of control mechanism
over the academic literature, as it provides direct insight into the problems and
requirements of practice that are often ignored in the specialist literature. From
the first issue, the lively exchange and discussion of up-to-date school practice
was stimulated and promoted by the editorship. Up until now, academically
speaking, the journal has only been evaluated in terms of the use of media in
music lessons. In contrast, this article focuses on general questions regarding the
development of the field, presented in an overview on the basis of select articles.
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Dietmar Schenk: Riickkehr fiir ein paar Wochen. Leo Kestenbergs
Deutschland-Reise im Sommer 1953

Leo Kestenberg (1882—1962), Pianist und Pidagoge, Sozialist und Jude, erwarb
sich als Musikreferent im preuBischen Kultusministerium wihrend der Wei-
marer Republik Verdienste. Nach der nationalsozialistischen ,Machtergreifung’
1933 musste er aus Deutschland fliechen und ging schlieBlich nach Palistina und
lebte bis zu seinem Tod in Tel Aviv. Nur einmal kam er fiir ein paar Wochen
nach Deutschland zuriick: im Sommer 1953. Er verbrachte Ferien im Schwarz-
wald und fuhr dann nach West-Berlin. Dort regelte er Angelegenheiten der
,Entschidigung’, konnte aber auch die Berliner Festwochen besuchen. Beim
Wiedersehen mit Freunden und fritheren Weggefihrten, von Charlotte Pfeffer
bis Heinz Tietjen, sowie beim Aufenthalt in der Stadt seines fritheren Wirkens,
die noch die Spuren der Zerstorung trug, zeigt sich viel Zwiespiltigkeit. Eber-
hard PreuBner, bis 1932 ein enger Mitarbeiter Kestenbergs und in den 1950er-
Jahren ihm wieder personlich verbunden, war sowohl ein Zeuge dieser Vor-
ginge als auch ihr Interpret. Der vorliegende Beitrag beschreibt diese Wochen,
in denen sich Gegenwart und Vergangenheit verschrinkten.

Leo Kestenberg (1882—1962), pianist and pedagogue, socialist and Jew, earned
his reputation as a music advisor in the Prussian Ministry of Culture during the
Weimar Republic. After the Nazi ‘seizure of control” in 1933, he was forced to
flee Germany, finally moving to Palestine, and lived in Tel Aviv until his death.
He returned only once to Germany, for a few weeks in the summer of 1953.
He spent his holiday in the Black Forest and then went to West Berlin. There,
he settled matters of ‘compensation,” but was also able to attend the Berliner
Festwochen. The reunion with friends and former companions, from Charlotte
Pfeffer to Heinz Tietjen, as well as his stay in the city of his former activities, a
city which still bore the traces of destruction, raises a great deal of ambiguity.
Eberhard PreuBner, a close associate of Kestenberg until 1932, and personally
linked to him again in the 1950s, was both a witness and an interpreter of these
events. The present article describes these weeks in which present and past in-
tertwined.
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Johanna Trummer: Kiinstler, Pidagoge, Organisator. Leitbilder von
Musikpadagog_innen im 20. Jahrhundert

In Artikeln der von der AGMO herausgegebenen Zeitschrift Musikerzichung
der 1950er- bis 1980er-Jahre sowie in Interviews mit Zeitzeug_innen, die den
Zeitraum bis zur Gegenwart erweitern, werden vielfiltige Erwartungen an
Musikpidagog_innen deutlich. Allgemeine Tendenzen umfassen ein gewisses
Berufsethos, eine breit geficherte Ausbildung sowie die Fahigkeit zum Heran-
bilden einer musikalisch aktiven oder interessierten Jugend beziehungsweise
Gesellschalft.

Articles in the journal, Musikerziehung, from the 1950s to the 1980s, published
by the AGMO, as well as interviews with contemporary witnesses that extend
from that period to the present, reveal a wide range of expectations from music
educators. General tendencies include a certain professional ethos, a broad range
of education, and the ability to create a musically active or interested youth, and
perhaps, society.

Johanna Trummer: Stellenwert und Aufgaben der Musikpidagogik in
der Nachkriegszeit

Anhand von Aussagen verschiedener Zeitzeug_innen zu Definition und Be-
deutung von Musikerzichung, die Einsichten in unterschiedliche gesellschaft-
liche und bildungspolitische Auffassungen und deren Wandel im Laufe der Zeit
vermitteln, werden Kontinuititen und Briiche herausgearbeitet. Die Position
Erich Marckhls, der sich beispielsweise stark fiir den damaligen Aufbau der
Volks-Musikschulen sowie die Moglichkeit, am steiermirkischen Landeskon-
servatorium die Lehramtspriifung im Fach Schulmusik abzulegen, einsetzte,
bildet dabei einen Vergleichs- und Ausgangspunkt.

Through statements on the definition and meaning of music education by con-
temporary witnesses, statements which provide insights into the various so-
cial and educational conceptions and their changes over time, continuities and
breaks are presented in detail. The position of Erich Marckhl, for example, who
at the time strongly supported the establishment of folk music schools, and also
supported offering the opportunity to take a teacher’s degree in school music at
the Steiermirkisches Landeskonservatorium, forms both a point of comparison
and a starting point.
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