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Dieser Fanatismus fiir die Kunst und insbesondere fiir die theatralische Kunst
ging in Wien durch alle Stdnde. [...] In Wien wurde alles zum festlichen Anlaf3,
was Farbe oder Musik entdufierte, die religidsen Umziige wie das Fronleich-
namsfest, die Militdrparaden, die >Burgmusiks; selbst die Begrabnisse fanden
begeisterten zulauf, und es war der Ehrgeiz jedes rechten Wieners, eine
>schone Leich< mit prunkvollem Aufzug und vielen Begleitern zu haben; sogar
seinen Tod verwandelte ein richtiger Wiener noch in eine Schaufreude fiir
die andern. In dieser Empfanglichkeit fiir alles Farbige, Klingende, Festliche,
in dieser Lust am Schauspielhaften als Spiel- und Spiegelform des Lebens,
gleichgtiltig ob auf der Blihne oder im realen Raum, war die ganze Stadt einig.

Stefan zZweig, Die Welt von gestern, 33f.



I. Intro

Sonia Wachstein wuchs als Tochter einer biirgerlichen jidischen Familie
im Wien der ausgehenden Habsburgermonarchie auf. Sie triumte von
einem Leben als Schauspielerin und sie liebte — entgegen der repub-
likanischen FEinstellung ihres Vaters — den Kaiser. In ihr Abendgebet
schloss sie ihren Hund, den Kanarienvogel und Franz Joseph I. ein.
Als erwachsene Frau erinnerte sich Sonia Wachstein (1907—2001) an
den gepflegten Garten der elterlichen Villa im gutbiirgerlichen Viertel
Hietzing, an das Studierzimmer ihres Vaters und den Ausblick auf den
Wienerwald. Riickblickend beschreibt sie, wie sie die Ferien vor dem
Ersten Weltkrieg im Kurort Bad Ischl genoss und wie sie die Wochen-
enden nach dem Ersten Weltkrieg gelegentlich bei ithren Verwandten
in der Wiener Leopoldstadt verbrachte.” Dort, in der Mietskaserne Am
Tabor 22, hatte Wachsteins Tante Gitl mit threm Mann Nathan und
den drei Kindern eine erste Unterkunft gefunden; sie waren wihrend
des Kriegs nach Wien geflohen und lebten nun als Tuchhindler in dem
Gemeindebezirk, in dem bereits seit dem Ende des 19. Jahrhunderts eine
mehrheitlich jidische Bevolkerung zu Hause war.

Wachstein beobachtete das »enge, gutnachbarliche Verhiltnis« in der
Mietskaserne, die Gebaude, die »aus allen Nahten zu platzen« schienen,
die streitenden, liebenden und debattierenden Menschen, die »beengte
Atmosphire« und die »lirmenden Straflen«. Sie bemerkte, wie ihr
Onkel nach den orthodoxen Sitten lebte und einen Brautigam fiir ihre
Cousine Anda bestimmte. »Das alles war so anders, als ich es gewohnt
war, und mir so fremd, bilanziert Wachstein in ihrer Autobiografie.
An den Sonntagnachmittagen habe sie es kaum erwarten kénnen, die
Verwandtschaft wieder zu verlassen, um in die Kiihle des elterlichen
Hauses, den »stillen, duftenden Garten« und die »weitliufigen Riume«
zurlickzukehren. Wihrend dieser Wochenenden habe sie eine Menge
tiber das Leben gelernt, schreibt Wachstein und erinnert sich, wie sie
thre Leopoldstidter Beobachtungen zu Hause in Hietzing in ein Spiel
Uberfuhrte: »da ich in jenen Tagen eine gute Schauspielerin war, fihrte
ich Szenen aus dem Leben Am Tabor 22 meiner bewundernden Familie
vor.«* Thr Vater habe sich besonders iiber ihr Theaterspiel amtsiert und
Trinen gelacht, wenn sie eine judische Mutter darstellte, die ihre Kinder
ermahnte.

I Sonia Wachstein, Hagenberggasse 49, 1-30.
2 Ebd,, 29.
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Wachstein versuchte spaiter, Schauspielerin zu werden, schlug dann
aber eine akademische Laufbahn ein. Sie zahlte zur ersten Generation
judischer Studentinnen an der Universitit Wien und promovierte schlief3-
lich mit einer Arbeit zum »literarische[n] Geschmack des Wiener Burg-
theaterpublikums im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts«.3 Thr Vater
Bernhard Wachstein (1868—1935), der sich so tiber die Nachahmung des
Jiddischen in den Schauspielszenen seiner Tochter amiisiert hatte, selbst
aber nie Jiddisch sprach, stammte aus dem galizischen Tluste (Towste,
Ukraine). Er war mit 18 Jahren nach Wien gekommen, wo er sich einen
Ruf als Gelehrter erarbeitet hatte; als Historiker und Bibliothekar der
Israelitischen Kultusgemeinde Wien studierte er die Inschriften he-
briischer Grabsteine und veroffentlichte Genealogien, mit denen er die
rabbinische Abstammung von Karl Marx zurtckverfolgte.4

Die Familienkonstellation der Wachsteins steht exemplarisch fur die
Situation vieler Juden*Jiidinnen zum Ende der Wiener Moderne. Bern-
hard Wachstein, Vertreter eines jiidischen Bildungsbiirgertums, hatte
sich im Lauf seiner Migrations- und Bildungsgeschichte eine gehobene
Position in der Wiener Gesellschaft erarbeitet, die er etwa mit der Hiet-
zinger Familienvilla auszudriicken und mit seiner Weigerung, Jiddisch zu
sprechen, zu wahren vermochte. Religiosen Regeln gegentiber zeigte er
sich gleichgtiltig, pflegte aber umso mehr ein Judentum, das auf Bildung
und Geschichte beruhte. Wihrend die Familie seiner Schwester im Zuge
des Ersten Weltkriegs zur Flucht aus dem 6stlichen Europa gezwungen
wurde — allein im Winter/Frithjahr 1915 migrierten geschitzt 200000
mehrheitlich jidische Menschen in die 6sterreichische Hauptstadt’ — und
sich auch in Wien traditionellen Brauchen verhaftet zeigte, reagierte Sonia
Wachstein als Angehorige der zweiten Generation einer biirgerlichen
Familie mit neugierigem Befremden auf ihre Verwandten aus Galizien.
Die Differenz, die sie zwischen sich und ihrer Verwandtschaft bemerkte,
driickte sie im Theaterspiel aus, das sowohl die Anndherung an den
beobachteten Habitus der von ihr verkérperten »jiidischen Mutter«S als

3 Eingereicht 1932, betreut von Paul Kluckhohn. Der Nachlass ist im Archiv
des LBI, NY verwahrt (AR 10808), die Doktorarbeit in Box 1, Folder 8. Zur
(Auto)biografie Wachsteins vgl. Loder, Die ersten jiidischen Studentinnen an
Osterreichs Universititen (bis 1939), 188—205.

Bernhard Wachstein, Die Abstammung von Karl Marx.

5 Die Zahl der Flichtlinge wihrend des Ersten Weltkriegs ist nur schitzungsweise
bestimmbar, vgl. Staudinger, »Juden auf Wanderschaft«.

6 Die Figur der judischen Mutter mag Sonia Wachstein auch aus Literatur und
Theater vertraut gewesen sein, vgl. Dalinger, »Trauerspiele mit Gesang und
Tanz«, 1381,
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auch die spielerische Abgrenzung davon oder die Erfindung einer neuen
Tradition bedeuten kann.

Was Sonia Wachstein als elf-, zwolfjahriges Madchen an Sonntagnach-
mittagen im Familienkreis erprobt und spiter als randstdndige Anekdote
aus ihrer Kindheit erinnert — die theatrale Aushandlung von Differenz,
Herkunft und Zugehorigkeit —, bestimmt in der Wiener Moderne den
Erfahrungszusammenhang der jiidischen Bevolkerung entscheidend
mit.” Innerjidisch und gesamtgesellschaftlich wurden Vorstellungen des
Judischen performativ und theatral verhandelt, bestatigt und unterlaufen.
Theater als kulturelle Praxis priagte und ordnete auf verschiedenen Ebe-
nen — auf der Theaterbiihne und im gesellschaftlichen Leben — Verhalten,
Handeln und Erfahrung der jiidischen Bevolkerung Wiens; es ermog-
lichte die Verstetigung von gesellschaftlicher Zugehorigkeit, konnte
zugleich aber als panoptische Bedrangung erlebt und gar antisemitisch
gewendet werden.

1913 umreiflt der Schriftsteller Richard Beer-Hofmann in einem Brief
an Martin Buber seine Erfahrung als Jude in Wien mit einer theatrum-
mundi-Metapher; er schreibt: »was wir Juden tun, vollzieht sich auf
einer Biihne — unser Los hat sie gezimmert [...]. Aber alle Welt darf auf
Publikumssitzen liimmeln und die Juden anstarren.«® Beer-Hofmanns
Freund Arthur Schnitzler akzentuiert dagegen die »Wachheit« als
Moglichkeit der Selbstermichtigung, die Schau als Mittel, der Welt
souverdn entgegenzutreten. Max, Protagonist einer Kurzgeschichte
von Schnitzler, fordert 1893: »Unsere Augen miissen wir schirfen, um
endlich die Fiden zu sehen, welche zwischen den Einzelheiten laufen.«?
Die literarische Figur sollte im Lauf der Wiener Moderne in Felix Salten
einen realen Mitstreiter erhalten. Er reagierte auf die Vergesellschaftung
in der Grof3stadt, auf die Menschenmengen, die sich iiber Milieu- und
Standesgrenzen hinweg im Prater oder auf der Ringstrafle trafen, auf
das »Gewoge« und »Gedringe«,’® indem er es wachsam beobachtete.
So konnte er das Sozialgefiige der Moderne als performativ wie theatral
hergestellt durchdringen, wobei ihm erst seine jiidische Herkunft Zugang
zu diesem Rollenhandeln gewihrte.

Diese Arbeit hat zum Ziel, die theatrale Dimension jidischer Er-

7 Zum Verhiltnis von Theater, jidischem Diskurs und Differenz: Marx, Die
Bretter, die eine fremde Welt bedeuten.
8 Brief vom 3.4.1913, zit. n. KoSenina: »... was wir Juden tun, vollzieht sich auf
einer Biihne«, Brief Nr. 8.
9 Schnitzler, Spaziergang, 1535.
1o Ringstrassen-Corso, in: Die Bombe, §.3.1871, 56f. Vgl. auch das Cover dieses
Buches.
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fahrung'' in der Wiener Moderne, wie sie etwa Steven Aschheim als
Forschungsfeld und -desiderat ausgeflaggt hat, zwischen Theater- und
Gesellschaftsvorstellungen im doppelten Wortsinn zu fassen.’? Sie
verfolgt in vier Studien die Aushandlung jiidischer Zugehorigkeit’s
mittels Theater, wobei sich entfaltet, wie diese (Nicht)zugehorigkeit
mit der Marginalisierung und Legitimation von Theatertraditionen,
anthropologischen Konzeptionen und gesellschaftspolitischen Ideen
verbunden war. Leitend ist die Annahme, dass Theater als kiinstlerische
und kulturelle Praxis den Erfahrungshorizont der jiidischen Bevolke-
rung in Wien um 1900 zentral mitbestimmt hat: Theater, auch jenseits
dramatischen Theaters verstanden als Praxis und Dispositiv, konnte
Erfahrung sortieren, Teilhabe ermoglichen, aber auch gewaltvolle
Bedringung auslosen. Theater taucht in Quellen der Wiener Moderne
facettenreich auf. Es figuriert einerseits als Denkmodell, mit dessen Hilfe
soziale Erfahrung erfasst, beschrieben und hergestellt werden konnte.
Andererseits ermdglichte es die praktische Erprobung dieser sozialen
Existenz auf Theater- und Gesellschaftsbiithnen.

Damit sind die jidische Geschichte und die Theatergeschichte Wiens
aufs Engste verwoben. Die Quellenlage zeugt mannigfaltig von dieser
Verquickung, die als biografische Notiz, als Anekdote oder in einer
Theaterinszenierung entgegentritt. Doch wihrend die »Theatromanie«™4
der Wiener Moderne ausgehend von Stefan Zweigs Buch Die Welr von
Gestern viel zitiert ist, hat diese von Zweig diagnostizierte Theaterwut
insbesondere in Verbindung mit der Aushandlung von jidischer Zu-

11 Im Anschluss an Arbeiten zur jidischen Geschichte, die jiidische Erfahrung als
Kategorie stark machen, die sowohl auf Erfahrung als etwas kollektiv Erlebtes
als auch auf dessen Fragmentierung und Historizitat verweist. Aschheim/Liska
(Hgg.), The German-Jewish Experience Revisited; Eichinger/Stern (Hgg.),
Wien und die jidische Erfahrung. Zur dsthetischen Seite von Erfahrung: Maag,
Art. »Erfahrung«.

12 Aschheim, Reflections on Theatricality, Identity, and the Modern Jewish
Experience.

13 Zugehorigkeit nach Levke Harders (im Rekurs auf Floya Anthias, Joanna
Pfaff-Czarnecka, Nira Yuval) versteht die Positionierung Einzelner im sozialen
Geflige praxeologisch als plural situiert und prozesshaft. Sie ist geprigt von
Strukturen wie von informellen Setzungen. Damit riicken Mehrfachzugehorig-
keiten ebenso in den Blick wie Ausgrenzungen; Strukturen und Diskurse ebenso
wie Handlungen Einzelner. Zugehorigkeit als Analysekategorie reagiert so
auch auf Kritik an Identitat. Harders, Zugehorigkeit als Kategorie historischer
Analyse; Brubaker/Cooper, Beyond »Identity«.

14 Den Begriff Theatromanie — seit dem 17. Jahrhundert theaterfeindlich verwen-
det — besetzt Stefan Zweig als liebenswiirdige Eigenart positiv: ders., Die Welt
von gestern, 34. Zur negativen Verwendung in der Frithen Neuzeit vgl. Reiser,
Theatromania, Oder die Wercke der FinsternifS.
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gehorigkeit und Differenz noch keine umfassende Analyse erfahren.
Diese Arbeit kniipft hieran an. Sie betrachtet Theater und Gesellschaft,
sogenannte Hoch- und Populirkultur,’ Theatervorstellung und soziale
Imagination als miteinander verschrinkt — mit dem Ziel, ein Gefuige
sozialer und theatraler Praktiken beschreibbar zu machen. Gerade in
threr Verwobenheit bringen diese Praktiken Vorstellungen des Judischen,
also jene Imaginationen, konkret hervor, die letztlich gesellschaftliche
Wirklichkeit konstituieren und — umgekehrt — von dieser Wirklichkeit
gepragt werden. Diese Arbeit vollzieht daher Zuschreibungen und Kon-
struktionen nach, das heif}t, sie operiert auf Ebene der Vorstellungen des
Judischen, wie sie etwa auf einer Theaterbithne in Szene gesetzt, kom-
mentiert oder gezeigt werden. Daneben interessieren die performativen
wie theatralen Praktiken sozialer Schau und Verortung im Umgang mit
diesen Zuschreibungen. Im Fokus stehen dabei (Schau)spiel, Korper,
die an ihn gekniipften Wahrnehmungen und Diskurse sowie deren
wirklichkeitskonstituierende'® Seite.

Die Frage, was »judisch« bedeutet und wer von wem so bezeichnet
wurde, betrifft die Ebene der Zuschreibung. Sie war zum Ende des
19. Jahrhunderts keinesfalls eindeutig geklirt, sondern Gegenstand der
Auseinandersetzung. Obgleich Antisemit*innen um 1900 mit essenzi-
alisierenden Behauptungen des »Judischen« operierten und diese Fest-
schreibungen in den nationalsozialistischen Rassegesetzen ihren perfiden
Tiefpunkt erreichten, so existierten auch religiose, soziale, ethnische oder
kulturelle Definitionen. Sie konnten als Selbstbezeichnungen aufgerufen
oder von auflen zugeschrieben werden. Die judischen Selbstbeschrei-
bungen speisten sich in Wien aus einem teilweise konkurrierenden Set
kultureller, geografischer oder sozialer Zugehorigkeitsangebote. Im
Verbund konnten diese Angebote ein »anhaltendes Dilemma«'7 verur-
sachen — etwa zwischen der Hoffnung auf biirgerliche Anpassung und
der Suche nach einer souverinen jiidischen Lebensweise. Hinzu kam eine

15 Mit dem Begriff des Popularen ist keine Hierarchisierung zur sog. »Hochkultur«
vorgenommen. Diese Arbeit begreift (Theater)formen und ihre Ausprigungen
als Teil eines dynamischen kulturellen Feldes, in dem um 1900 Hierarchisierun-
gen hegemonial waren, aber auch unterlaufen wurden. Populir sind demnach
Praktiken und Genres der Massengesellschaft, die relativ beliebt, weitlaufig
bekannt und sozial niedrigschwellig waren. Zudem kann der Begriff subversive,
collagierende und applizierende Praktiken der urbanen Moderne meinen. Vgl.
Fiske, Understanding Popular Culture.

16 Wirklichkeit wird mit Eva Schiirmann verstanden als etwas, das »von uns
sowohl vorgefunden als auch gemacht wird«. Auch die Etymologie (»tatig,
»ins Werk setzend«) verweist darauf. Dies., Vorstellen und Darstellen, 16.

17 Aschheim, Gabriel Riessers Rechte, 79.
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innerjiidische Dynamik, die geografisch und lebensweltlich zwischen
ost- und west- bzw. mitteleuropiischen Aschkenasim'® unterschied
und aus der Juden*Jiidinnen in Wien ihr Selbstverstindnis zogen. Die
Taufe und das Bekenntnis zum Christentum waren zudem meist nicht
ausschlaggebend dafiir, ob jemand als jiidisch wahrgenommen wurde
oder sich selbst so beschrieb. Die Sozialpsychologin Marie Jahoda, die
1907 in Wien geboren wurde und dort aufwuchs, berichtete davon, wie
sie mit 16 Jahren ihren Glauben, nicht aber ihre jiidische Zugehorigkeit
abgelegt hatte: »Ich trat [...] aus der Religionsgemeinschaft aus, horte
aber nicht auf, von mir selbst als Jiidin zu denken.«' Wie Jahoda hat-
ten viele akkulturierte Juden*Jidinnen Wiens weniger ein religioses,
vielmehr ein kulturelles oder soziales Verstindnis des Jiidischen, das
sich aus der Erfahrung in der Diaspora speiste. Einige stellten dennoch
Uberlegungen dartiber an, wer zu welchem Anteil Jude sei, und argumen-
tierten hierbei religids, genealogisch oder biologisch.?® Diese historischen
Gegebenheiten sollen nicht retrospektiv geglittet, sondern offengelegt
werden. Im Anschluss an Lisa Silvermans Vorschlag, »Jewishness« als
eine Analysekategorie innerhalb eines dynamischen Beziehungsgeflechts
zu verstehen, werden also Selbst- und Fremdbeschreibungen des Jiidi-
schen als Teil einer historisch variablen und diskursiv hervorgebrachten
Wirklichkeit verstanden, in der stindig zur Aushandlung stand, wie
»jlidisch« zu definieren sei.?’ Daneben werden Personen als jidisch
bezeichnet, die sich selbst 6ffentlich oder in privaten Lebensdokumenten
so beschrieben.

Das einleitende Kapitel »Theater- und Gesellschaftsvorstellungen«
fihrt in die jidische Geschichte der Wiener Moderne ein und situiert
sie innerhalb des kulturellen und gesellschaftspolitischen Gepriges der
Stadt — und es erldutert den Zugriff dieser Arbeit im Kontext der For-
schungen zur Wiener Moderne. In den darauf folgenden Kapiteln wird

18 Aschkenasim ist eine Selbstbezeichnung der Jidinnen und Juden, die seit dem
Mittelalter in Europa nordlich der Alpen und in Osteuropa beheimatet sind.
Sie teilten jiddische Sprache und Halacha, unterschieden sich aber nach Region
und Anpassung an die Umgebungsbevolkerung. Heil, Art. » Aschkenas«; Silber,
Art. »Aschkenasim«.

19 Marie Jahoda, zit. n. Raggam-Blesch, »Being different where being different
was definitely not goodx, 261.

20 Schnitzler notiert ein Gesprich zwischen Burgtheaterdirektor Alfred von
Berger und seinem Dramaturgen Richard Rosenbaum, in dem Berger sich als
»Y6 Jude« bezeichnete, woraufthin Rosenbaum ihm vorrechnete, dass er »V8!«
Jude sei. Vgl. Schnitzler, Tagebuch, 28.12.1911.

21 Silverman, Reconsidering the Margins, insb. 110f.
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die Frage nach der Aushandlung jiidischer Erfahrung mittels Theater
zum Thema. Jedes Kapitel beinhaltet eine historische Studie.

Die Studie »Auffihren« behandelt Vorginge auf der Thea-
terbithne. Sie erzahlt von der Auffiihrungsgeschichte einer der erfolg-
reichsten und zugleich umstrittensten Theaterproduktionen der Wiener
Moderne. Die Posse Die Klabriaspartie wurde ab 1890 von einem mehr-
heitlich jidischen Ensemble inszeniert, in der Populirtheaterszene Wiens
aufgefithrt und in den folgenden 20 Jahren heftig diskutiert. Die Studie
kontextualisiert Schauspiel, Dramaturgie, Themen und Inszenierung
der Posse, um zu verstehen, welche Vorstellungen des Judischen wie
dargelegt wurden.

Die Studie »Diskursivieren« schliefit an die Auffihrungs-
geschichte der Klabriaspartie an, indem sie die Rezeptions- und Wir-
kungsgeschichte der Posse und die der Budapester Orpheumgesellschaft
insgesamt untersucht. Von Interesse ist, wie jiidische Themen von der
Theaterbiihne ausgehend diskursiviert wurden — und wie moralische
Wertungen umgekehrt die Rezeption von Theaterpraktiken und die
Teilhabe von Juden*Jidinnen geprigt haben. Im Verbund gelingt so
eine Perspektive auf gesamtgesellschaftliche und innerjidische (Um-)
wertungsprozesse, die sowohl Themen der jidischen Akkulturation
und Differenz als auch Theatertraditionen und Lebensweisen betrafen.

DieStudie »Beobachten« wendet den Blick von der Possenbtihne
auf die Bihne politischer Reprisentation sowie auf soziales Rollen-
handeln. Ausgehend von einer Kutschfahrt Kaiser Franz Josephs 1890,
verfolgt die Studie Praktiken sozialer Schau. Sie untersucht, inwiefern
Theater als Denkmodell judische Erfahrungen der Beobachtung und
Schau artikulierbar gemacht hat. Im Zentrum steht das Schaffen des
Journalisten und Theaterkritikers Felix Salten, der sich mit seiner eigenen
Verortung im Gesellschaftsgeflige wie mit anthropologischen Fragen
von Theater- und Sozialrolle beschiftigte und dafiir seine Erfahrung als
Jude in Wien eingebracht hat.

Inder Studie »Enthiillen« riicken mit dem Paar Elsie Altmann
und Adolf Loos zwei Moglichkeiten, sich in Gesellschaft zu zeigen, in
den Mittelpunkt. Die Dialektik der Ver- und Enthiillung des Selbst wird
parallel zum Modernen Tanz in den 1910er Jahren zum Thema. Mittels
Tanz erprobten vor allem Judinnen aus burgerlichen Haushalten im Um-
feld von Lebensreform und Frauenbewegung Neupositionierungen des
»Jiidischen«. Sie rekurrierten auf Ideen von Echtheit und Unmittelbarkeit
und entfalteten damit Korperpraktiken, die sich von der Konzeption
biirgerlicher Miannlichkeit unterschieden.

Durch alle Materialien ziehen sich Fragen der Moral, der Akkultura-
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tion und des Antisemitismus, auf die die Akteur*innen?? dieser Arbeit - je
nach sozialer Stellung, Geschlecht oder Herkunft — unterschiedliche
Antworten fanden. Gemeinsam ist ihnen die Suche nach Zugehorigkeit
im Gesellschaftsgeftige.

22 Die gendersensible Schreibweise soll historischen Gegebenheiten Rechnung

16

tragen und dort generisch werden, wo historisch gezielt Personen gemeint sind,
die explizit weiblich oder minnlich gelesen wurden; Queerness durchzieht
judische Erfahrung der Moderne ebenso als konkrete Praxis wie als antisemi-
tischer Anwurf. Da der Begriff »Jude/n« nicht nur einzelne Personen, sondern
einen mentalititshistorischen Zusammenhang meinen kann, wird er als solcher
verwendet. Zu intersektionalen judischen Perspektiven: Brumlik u.a. (Hgg.),
Jalta, insb. 4-7. Zu Geschlecht und »jiidischem Koérper«: Heschel, Sind Juden
Minner?

Intro



Il. Theater- und Gesellschaftsvorstellungen

Geschichte(n), Konjunkturen, Zugriffe

1. Adolf von Sonnenthal hilt eine Rede

Diese Arbeit und die Wiener Moderne im engen Sinn beginnen mit
einem Ende: der Schliefung des alten Burgtheaters am Michaelerplatz
an einem Freitag im Oktober 1888. Spiter erzihlt man von Tranen
und von Buhnenbrettern, die traurige Wiener*innen mit nach Hause
genommen hitten. Damals schrieben die Zeitungen von einem Abschied
vom »Schutzengel der Natiirlichkeit« und von traurigen Blicken in
Richtung des neuen Hauses, von dem man fiirchtete, es trete mit seinem
»elektrischen Lichterglanz«' in ungebiihrliche Konkurrenz zu den
Schauspielerinnen auf der Bithne.? Nachdem im Zug der historistischen
Erneuerung der Stadt und ihrer Wandlung zur modernen Residenzme-
tropole auch ein neues Burgtheater an der Ringstrafle erbaut worden
war, endete die Ara des alten Theaters am Michaelerplatz im Herbst
1888. Das Ende wurde — einem kaiserlichen Hof- und Nationaltheater
entsprechend — mit einem Festabend begangen. Die Abschiedsworte
sprach der Schauspieler Adolf von Sonnenthal (1834—1909). Dann fiel
der letzte Vorhang.

Sonnenthal, der jiidischer Herkunft war und aus einer verarmten
Budapester Familie stammte, war zum Ende des 19. Jahrhunderts als
Schauspieler wie als Person zum Inbegriff einer gegliickten Assimilation?
geworden. Er zihlte zu den grofen Schauspielern des Wiener Burgthea-
ters, 1877 war er dort auf Lebenszeit engagiert und 1881 von Kaiser Franz
Joseph in den Ritterstand erhoben worden. Daneben erhielt er zahlreiche
Titel, die den Hofschauspieler zum Regisseur, Oberregisseur und zum
provisorischen artistischen Direktor (1887-1890) machten. Seine Jubilien
als Schauspieler wurden ebenso offentlich gefeiert wie seine runden

1 Ramberg, Vom alten zum neuen Burgtheater, 20.

2 Vgl. Held, Briefe an eine Theaterfreundin, 12.

3 Die Begriffe Assimilation und Akkulturation werden nicht synonym verwendet.
Wihrend sich Assimilation auf die einseitige Anpassung einer marginalisierten
Gruppe an thre Umgebungsgesellschaft bezieht, geht Akkulturation von der
Gestaltung von Kultur und Gesellschaft durch verschiedene Gruppen aus.
Neuere Forschungen betonen die dynamische Einfluss- und Bezugnahme in der
Ausgestaltung von Wirklichkeit. Von Assimilation wird gesprochen, wenn —
wie im Fall Sonnenthals — die um 1900 noch hegemoniale Idee einer einseitigen
Anpassung gemeint ist.
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Geburtstage.# Die Titel, die er trug, nahmen im Theater-Almanach
des Jahres 1890 knapp eine halbe Seite ein.’ In Briefwechseln besprach
er die Gestaltung seiner Rollen mit namhaften Personlichkeiten, allen
voran mit Marie Fiirstin zu Hohenlohe-Schillingsfiirst, die als Mazenin
und zentrale Figur des Kaiserhofs in Wien wirkte. Per Brief gab sie ihm
ausfiihrliche Kritik, die er mit Reflexionen tiber seine schauspielerische
Leistung beantwortete.® Von Hofriten und Professoren — darunter
Hermann Nothnagel, Leiter der Universititsklinik fiir Innere Medizin —
erhielt er lobende Schreiben fiir den »getragene[n] Ernst, die vornehme
Wiirde« und die »unvergleichliche Schonheit« seiner Darstellung.
Wie viele Wiener*innen war auch Nothnagel davon uberzeugt, dass
die innere Kraft, die Sonnenthal fiir seine Rollen fand, nur von einer
»hohe[n] vornehme[n] Natur«” herrithren konne. Mit eigenen Aussagen
forderte Sonnenthal diese Wahrnehmung seiner Person als ehrenhafter
Schauspieler, bei dem sich — dem biirgerlichen Verismus gemif} — Rolle
und Person, Beruf und privater Mensch nie ganz trennen lassen wiirden.
Dem Kritiker Ludwig Speidel bekannte er, er konne »bei allem Fleifl«
seine »ureigenste Individualitit« auf der Bithne doch nie ganz verleug-
nen: »man kann eben aus seiner Menschenhaut nie ganz heraus, jeder
Schauspieler bringt etwas aus seinem >Ich< mitin die Rolle [...]. Nur was
meiner Individualitit diametral entgegenlauft, das werde ich nie spielen
wollen und habe es auch nie gespielt.«®

In Sonnenthal hatte sich also nicht nur das Ideal eines biirgerlichen
Schauspielers, sondern auch die Idee der Akkulturation mustergiltig
verwirklicht. Als Ensemblemitglied des Burgtheaters ibernahm er die
Titelrollen biirgerlicher Dramen, die er mit theoretischem Eifer anging,
mit Verstand reflektierte und mit innerem Gefiihl ausstattete. Bildete er
sich — so schien es — im biirgerlichen Sinn aus eigener Kraft zu einem
vorbildhaften Schauspieler heran, so gelang ithm auch im sozialen Leben

4 1901 feierte Wien Sonnenthals so-jahriges Schauspieljubilium, 1904 seinen
70. Geburtstag. Vgl. zu seiner Karriere Schlenther, Adolf von Sonnenthal.

5 Neuer Theater-Almanach fiir das Jahr 1890, 201.

6 Adolf von Sonnenthals Briefwechsel, Bd. 2, 67f. Hohenlohe-Schillingsfirst an

Sonnenthal tiber seine Darstellung des Konig Lear 1889: »Beim Tod mochte

ich vielleicht wiinschen, daf§ sich die alte konigliche Haltung wiederfindet.«

Sonnenthals Replik bestitigte: »Heute bin ich schlecht gestorben.<[...] Ich sank

auf das unrechte Knie und dadurch bekam die ganze Lage etwas kleinliches,

biirgerliches. O, ich habe es im Moment gefiihlt — aber das beweist nur wieder,

wie Shakespeare die ganze Claviatur des Schauspielers erfordert, den ganzen

inneren und dufleren Menschen.«

Hermann Nothnagel an Sonnenthal, 20.10.1887, ebd., Bd. 1, 14.

Ebd., Bd. 2, 147.

[S=IaN]
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und mittels seines beruflichen Renommees die Integration in groflbiir-
gerliche bis aristokratische Kreise. Im August 1885 trat Sonnenthal bei
einer Festvorstellung auf, nach der er seinen Kindern berichtete, wie er
neben dem russischen und dem 6sterreichischen Kaiserpaar willkommen
war und wie ihm zunichst die Zarin, dann die Kaiserin, schliefflich der
Kaiser und der Kronprinz zu seinen Erfolgen gratulierten.®

Zum Abschiedsabend des Burgtheaters am Michaelerplatz wurde Son-
nenthals Bedeutung als zentraler Schauspieler der Monarchie eindriick-
lich deutlich. Wurde der Abschied mit einer Vorstellung von Iphigenie
auf Tauris gefeiert, bel der namhafte Ensemblemitglieder — darunter
Charlotte Wolter (als Iphigenie) und Bernhard Baumeister (Arkas) —
mitwirkten, so erhielt allein Sonnenthal die Ehre, den Abend mit einem
Epilog zu beschliefen. In Anwesenheit von Kaiser und Kronprinz sprach
Sonnenthal, »umgeben von dem ganzen Kiinstlerpersonal«, den Epilog
Alfred von Bergers — der Theater-Almanach berichtete:

Zu dem jubelnden Beifall mischte sich [...] lautes Schluchzen. [...]
Nach Minuten legte sich die Erregung. Sonnenthal konnte endlich
mit dem Vortrage des Epilogs beginnen. Nur mit schluchzender
Stimme vermochte er zu sprechen [...]. Zum letzten Male senkte
sich der Vorhang, allein das Publikum schien sich von dem alten
Hause nicht trennen zu wollen, von der obersten Gallerie bis hinab
in die kaiserliche Loge blieb alles stehen, in jubelndem Beifall der
ehrwiirdigen Stitte und ihren Kinstlern an dieser Stelle die letzten
Griiffe nachsendend.™®

War die Rede Sonnenthals ein symbolischer Akt, so markierte der
Abschied vom alten Burgtheater eine Zisur, die in den folgenden Jahren
erinnerungspolitisch aufgeladen wurde. Viele verklirten das Burgtheater
des 19. Jahrhunderts als Teil einer Alt-Wien-Vergangenheit, wihrend
im neuen Theater am Ring bald schnelle Direktorenwechsel fiir Unruhe
sorgten. Als einer der »Modernen« wandte sich Hermann Bahr 1890
gegen das Burgtheater als »das Theater der intimen Spielweise«,"" deren
Welt versunken sei. Wahrend sich die »Modernen« nach einem Koloss
von Theater — mit »zermalmendem Tritt«, »sausende[m] Feuer« und
»Verderben sprithende[m] Atem« — sehnten, empfand Bahr den Schau-

9 Ebd., Bd.1, 325: »hierauf trat der Kaiser an mich heran, sagte mir, daff er mich
schon in Gastein, trotz der Dunkelheit, erkannt und gratulierte mir [...]. Hierauf
trat der Kronprinz zu mir.«

10 Neuer Theater-Almanach fiir das Jahr 1890, 27.
11 Bahr, Die Krisis des Burgtheaters, 1411.
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spielstil des Burgtheaters als zu bescheiden und vorsichtig angesichts der
Umwilzungen der Zeit: »Das ganze Leben ist anders geworden [...]. Die
Schauspielweise muf} werden, was das Leben geworden ist.«'? Wihrend
Bahr in der »Wahrheitsgewalt« Bernhard Baumeisters, der Nervositit
Josef Kainz’ und der »dimonischen Wildheit der [Sarah] Bernhardt« eine
neue Spielweise heraufkommen sah, erwihnte er Sonnenthal nicht. Fiir
die Theaterkunst des 19. Jahrhunderts, der Sonnenthal nun angehorte,
forderte er stattdessen den Bau eines »historischen Theaters« und damit
die Musealisierung."3

Indes stand auch das Modell jidischer Teilhabe, fir das Sonnenthal
Exempel war, zunehmend infrage. Die Idee, Giber biirgerliche Akkultura-
tion Akzeptanz zu erringen, war mit dem grassierenden Antisemitismus
nicht mehr haltbar. Neue politische und kunstlerische Bewegungen,
erstarkende Massenparteien und eine organisierte Arbeiter*innenschaft
erkannten in den Praktiken der Biirgerlichkeit vielmehr ein moralisches
Korsett als ein emanzipatorisches Versprechen. Als Sonnenthal im Januar
1895 die Rolle des Nathan in Lessings Nathan der Weise tibernahm,
wurde das Stiick am Burgtheater dennoch zum Erfolg. Sonnenthal, der
in seiner Laufbahn kaum judische Figuren gestaltet hatte und dessen
Karriere bereits zu Ende ging, wurde kurz vor der Jahrhundertwende
und in Gegenliufigkeit zu den Ereignissen des Fin de Sieécle also fur
seine Darstellung einer der birgerlichen Idee der Emanzipation und
Versohnung schlechthin verpflichteten Figur gefeiert.’# Dies mag auch
damit zu erkliren sein, dass ein tiberwiegend aristokratisches und (grof3-)
burgerliches Publikum des Hoftheaters seine Darstellung wiirdigen
konnte — und sich damit der Akkulturation wie der Spielweise von
Sonnenthal nach wie vor verbunden zeigte, wihrend andere soziale
Schichten und jiingere Zuschauer*innen daran ohnehin nie teilhatten.

Die Begeisterung fiir Sonnenthal als Nathan setzte indes einen Kon-
trapunkt zum Antisemitismus Karl Luegers, der im selben Jahr erstmals
die Wahl zum Biirgermeister gewann. Die Gleichzeitigkeit gegenliufiger
Ereignisse in der Moderne kondensierte auch in den Schauspielweisen.
Wihrend ein theoretisch durchdrungenes Schauspiel der birgerlichen
Menschendarstellung, fiir das Sonnenthal stand, einem neuen unmit-

12 Ebd., 144f.

13 Adam Miller-Guttenbrunn schlug aus ideologisch anderer Richtung in eine
dhnliche Kerbe, als er das Gastspiel Sonnenthals in Berlin 1891 als Blof8stellung
des Wiener Theaters beschrieb, da es iiberholte Stiicke nach Berlin getragen
habe, ders., Ein Wiener Theaterjahr, 1.

14 Zu Sonnenthals Nathan-Interpretation, vgl. Marx, Ein theatralisches Zeitalter,
159—165. Marx erklart deren Erfolg mit ihrer Vieldeutigkeit. Ebd., 164.
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Abb. 01 Adolf von Sonnenthal als Nathan der weise (1895)



telbaren, grotesken oder brausenden Spiel Platz machte, pries Adolf
von Wilbrandt den groflen »Nathan-Sieg« seines Freundes Sonnenthal:
»diesen weisen Juden mufSte der [...] liebenswiirdigste spielen. [...] Dir
wird’s eine Seligkeit gewesen sein, gerade in dieser Rolle dein Herz zu
entladen, Deine hochste Kunst zu entfalten, die Menschen tiberzeugend
mit Dir fortzureifen [...].«'S

Trat Sonnenthal als Nathan mit tiberlegten Gesten und in einem
prachtigen, orientalisierten Gewand auf die Bithne (Abb. o1), so waren
auf den populidren Bithnen der Spektakelszene andere Darstellungen des
Judischen beliebt geworden. Sie sprachen eine breite Schicht der teils
proletarischen und migrantischen Bevolkerung Wiens an und ventilierten
damit mindestens ebenso wirkméchtig Themen der Moderne in einem er-
folgreichen Possenformat. Denn wihrend das Burgtheater in den 1890er
Jahren weiten Teilen der Bevolkerung finanziell und soziokulturell
nicht zuginglich war, hielten Vorstadtbiihnen und Singspielhallen ein
Programm bereit, das verschiedene Milieus ansprach, kein biirgerliches
Bildungsideal erfiillen musste und zudem erschwinglicher war. Insofern
bietet die Spektakelszene, die in den ersten beiden Studien zum Thema
wird, einen guten Ausgangspunkt, um theatrale Praktiken der Aus-
handlung des Jiidischen soziokulturell und -6konomisch tibergreifender
in den Blick zu nehmen und sie vor dem Hintergrund des langsamen
Abschieds vom (alten) Burgtheater und seinem Schauspielstil zu verste-
hen. Im Kontrast der beiden Spielweisen und Theatertraditionen wird
deutlich, dass sie Themen jidischer Zugehorigkeit — Assimilation und
Dissimilation, Akkulturation und Differenz — verschieden adressierten
und dass sie theaterhistorisch divergente Grundlagen dafiir heranzo-
gen. Beides indes ist in den historischen Kontext der Wiener Moderne
eingebettet, aus ihm erwachsen, sodass in diesem Kapitel zunichst die
historischen und methodischen Grundlagen gelegt werden: Es handelt
von der jiidischen (Theater)geschichte Wiens und dem Zugriff dieser
Arbeit aus der Gegenwart heraus, der zunichst die Historisierung der
»Wiener Moderne« selbst notig macht.

15 Wilbrandt an Sonnenthal, 28.1.1895, in: Adolf von Sonnenthals Briefwechsel,
Bd.2, 136f. Zu Umwertungen bei Rollengestaltung und Spielweise in der
Moderne am Beispiel Sonnenthals vgl. Bithler-Dietrich, Drama, Theater und
Psychiatrie im 19. Jahrhundert, 350.
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2. Prolog zur jiidischen Moderne im habsburgischen wien

Die judische Geschichte Wiens ist eine vielschichtige, verworfene und
diskontinuierliche. Seit dem Mittelalter siedelten Juden*Jiidinnen in
Wien, dabei stets der Gunst des jeweiligen Herrscherhauses ausgelie-
fert. Stellte Kaiser Friedrich II. die jidische Bevolkerung 1238 unter
seinen Schutz, war sie bereits im Spatmittelalter erneut verschirften
Anfeindungen — etwa seitens katholischer Geistlicher — ausgesetzt. Auf
Zeiten, in denen Wien thnen Zuflucht und Privilegien gewihrte, folgten
Vertreibungen, Enteignungen, Zwangstaufen und gar Hinrichtungen der
judischen Bevolkerung, etwa 1471 im Zuge der Hussitenkriege und 1670,
als die abermalige Verbannung auf Betreiben der katholischen Kirche
einsetzte.'® Jiidischen Hindlern und Kaufleuten war die Niederlassung
in Wien nur nach Zahlung einer hohen Toleranzsteuer und lediglich
auflerhalb der Stadtgrenze, in der heutigen Leopoldstadt, gewihrt. Sie
genossen meist keine Berufs- und Reisefreiheit, waren einer Kleider-
ordnung und weiteren mannigfaltigen Diskriminierungen unterworfen.
Seit dem Ende des 17. Jahrhunderts erlangten einige jidische Familien
durch das Privilegienwesen eine Sonderstellung am habsburgischen Hof.
Als Hoffaktoren trieben sie Handel oder gewahrten Kredite — und erran-
gen so innerhalb eines asymmetrischen Abhingigkeitsverhiltnisses eine
gewisse politische Mitsprache.'” Einige zum Katholizismus konvertierte
Juden, darunter Joseph von Sonnenfels, der als Berater fiir Joseph I1. etwa
aufklirerische Theaterreformen anstrebte, erarbeiteten sich eine wirk-
michtige Position.'® Trotz der Sonderprivilegien, die die Habsburger eini-
gen »hofbefreiten Juden« und »Tolerierten« gewihrten, muss der Wiener
Hof im Lauf der Frithen Neuzeit unter anderem aufgrund seiner Nihe zu
katholischen, antijiidischen Amtstrigern als »Brutstitte des katholischen
Antijudaismus«®® gelten. Die rechtliche Gleichstellung der jidischen
Bevolkerung erfolgte erst in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts.

16 Beller, Art. »Wien«, 390—-397; Wistrich, Die Juden Wiens im Zeitalter Kaiser
Franz Josephs, 10-13. Aus Wistrichs detailreicher Geschichte des jidischen
Wiens schopft dieses Kapitel.

17 Als Hoffaktoren in Wien wirkten etwa Samuel Oppenheimer und Samson
Wertheimer, vgl. Ries, Art. »Hoffaktoren«. Selma Stern hat 1950 eine Studie
zu Hoffaktoren vorgelegt, die ins Deutsche tibersetzt ist: dies., Der Hofjude
im Zeitalter des Absolutismus.

18 Sonnenfels’ Wirken wurde theaterhistorisch perspektiviert, u.a. von Haider-
Pregler, Die Schaubiihne als »Sittenschule« der Nation. Zur jiidischen Herkunft:
Karstens, Lehrer — Schriftsteller — Staatsreformer. Die integrative Beforschung
von Sonnenfels’ Theaterreform steht noch aus.

19 Wistrich, Die Juden Wiens, 13.
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Toleranz und Expansion

Die von Kaiser Joseph II. erlassenen Toleranzpatente fiir Nichtka-
tholiken sind ein Markstein des bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts
andauernden, aber diskontinuierlichen Prozesses der Teilnahme der
judischen Bevolkerung an der Wiener Gesellschaft.?® Die Patente wur-
den gestaffelt ab 1781 in den Kronldndern erlassen. Sie fithrten nicht zu
rechtlicher Gleichstellung, gewihrten aber religiose Autonomie und
berufliche Freiheiten. Getragen von aufklirerischen Ideen, zielten die
josephinischen Reformgesetze in erster Linie auf die Produktivkraft
der judischen Bevolkerung, die darum akkulturiert werden sollte.?! Die
Bestrebungen fiihrten so zu einer »kuriose[n] Mischung«?? aus Rechten
(darunter die Erlaubnis, ein Theater zu besuchen), biirgerlichen Pflichten
(etwa die Schulpflicht) und neuerlichen Diskriminierungen (bspw. durch
Steuern und Einfuhrverbote jidischer Biicher).

Den Toleranzpatenten ging die Aneignung von Galizien und Buko-
wina voraus (1772 und 1775), womit die Habsburgermonarchie ihre
Expansion gen Osten weitgehend abgeschlossen hatte und nun auch
zahlreiche jiidische Gemeinden in Galizien, viele davon in Armut, zum
Reich zihlte. Die judische Bevolkerung der Monarchie hatte sich damit
schitzungsweise verdoppelt.?? Thre Lebenswelt, nun vereint in einem
Staatsgebilde, wies jedoch zwischen den dstlichen und westlichen Teilen
der Monarchie, aber auch innerhalb einer Region und Stadt betrachtliche
Unterschiede auf. So lebten in den 6stlichen Provinzen neben Chassidim
(hebr. hasidut, Frommigkeit)*4 auch deren religiose Opponent*innen

20 Dabei ist weiter zwischen Aschkenasim und Sephardim zu differenzieren;
Letztere siedelten sich ab 1718 in Wien an. Vgl. Ray, Art. »Sepharad«.

21 Hecht, Art. »Toleranzpatente«.

22 Ebd., 140.

23 Vgl. Pulzer, Art. »Osterreich«, 247. Louise Hecht schreibt von 200000
Juden=Jiidinnen, die Ende des 18. Jahrhunderts in Galizien lebten: dies., Art.
»Toleranzpatente«, 138.

24 Der Chassidismus popularisierte die Kabbala und verbreitete sich im 6stlichen
Europa; seine spirituellen Fiihrer praktizierten auch ekstatische Austreibungen,
Gesang und Tanz waren ebenso Teil des Gebets wie der teils prunkvollen
Hofhaltungen. Vgl. Dynner, Art. »Chassidismus«. Derartige theatrale Prak-
tiken widersprechen der These von der Theaterfeindlichkeit bzw. -losigkeit
traditioneller jiidischer Gemeinschaften. Die Integration dieser Praktiken
in die (deutsch- und englischsprachige) Theatergeschichtsschreibung steht
noch aus, konnte jedoch auch bekannte Quellen weiter erhellen; so deutet
bspw. Fischer-Lichte die Verbindung des Goset-Theaters mit chassidischen
Praktiken an, dies., Retheatralisierung des Theaters der Emanzipation. In den
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(Mitnagdim),?s Anhinger+innen der jidischen Aufklirung (Maskilim)
sowie eine sikulare judische Bevolkerung. Abhingig von den damit
verbundenen Ansichten, sozialen Verortungen und religiésen Brauchen,
fielen im Lauf des 19. Jahrhunderts auch die Reaktionen auf die Verwer-
fungen der Moderne duflerst verschieden aus.?®

Die strukturellen Gemeinsamkeiten der jiidischen Bevolkerung im
ostlichen Europa, etwa die jiddische Sprache, eine stirkere Verhaftung
in orthodoxen Traditionen und vielfach die finanziell prekire Lage, be-
forderten in Wien stereotype Bilder eines riickstandigen osteuropaischen
Judentums, hinter denen die Vielfiltigkeit jidischen Lebens im Osten
der Monarchie zunechmend verschwand.?” Josephinische Beamte, die
die Monarchie in Galizien vertraten, kultivierten dieses Bild ebenso wie
akkulturierte Wiener Haushalte, die sich damit von (ultra)orthodoxen
Lebensweisen abgrenzten.?$ Der Aufklirer Franz Kratter legte in seinen
Briefen iiber den itzigen Zustand von Galizien (1786) beispielsweise
nicht nur einen missionarischen Eifer gegentiber den von ihm diagnos-
tizierten Zustinden in Galizien an den Tag, er verbreitete darin auch
stereotype judenfeindliche Ansichten. Kratter war 1786 nach Lemberg
gezogen, ibernahm dort das Stadtische Theater und orientierte sich in der
Spielplangestaltung fortan an Wien.?9 Seinen Leser*innen aulerhalb Ga-
liziens klagte er von einem »regellosen« Theaterspiel ebenso wie von der
»Niedertracht der Juden, die er lediglich nach Berufsstand unterschied.3°

Die unterschiedlichen wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Struk-
turen Wiens und der (6stlichen) Provinzen sowie die judische Aufkla-
rung (Haskala), die sich im Westen der Monarchie rascher etablierte,
beforderten die Spaltung der Aschkenasim, die sich zum Ende des
19. Jahrhunderts dichotom verdichtet hatte und so die Vorstellungswelt
der Wiener#innen prigte. Der fortan etablierte und zunehmend pejorativ

1920er und 30er Jahren engagierten sich jiidische Gelehrte fiir ein historisches
Verstindnis des Chassidismus, u.a. Buber, Die chassidischen Biicher.

25 Klibansky, Art. »Wilna«.

26 Vgl. Zalkin, Art. »Maskilim«.

27 Zur Situation der osteuropiischen judischen Bevolkerung vgl. Haumann (Hg.),
Luftmenschen und rebellische Tochter; zur Metapherngeschichte des fiir eine
osteuropdisch-jidische Existenz verwendeten Begriffs des »Luftmenschen«
vgl. Berg, Luftmenschen.

28 Vgl. Wistrich, Die Juden Wiens, 58-83.

29 Vgl. zu Kratter wie zu Joseph Rohrer, Lemberger Polizeikommissar, Robertson,
»Das ist nun einmahl slawische Sitte!«.

30 Kratter schligt die Einrichtung einer »wohleingerichteten Biihne« in Lemberg
vor. Im 32. und §6. Brief verschriftlicht er judenfeindliche Vorurteile: Briefe
Uber den itzigen Zustand von Galizien, insb. 98—110.
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gebrauchte Begriff des »Ostjuden«3! ist Ausdruck und Projektionsfliche
dieser dichotomen Imagination. Die Verfestigung von Lebensweisen und
Erfahrungswelten — von Dan Diner als »zweierlei Emanzipation«3? be-
schrieben — wurde im Lauf der Wiener Moderne verhandelt; sie begleitet
als prigendes Narrativ diese Arbeit.

Uber das 19. und beginnende 20. Jahrhundert hinweg migrierten viele
osteuropiische JudenJiidinnen aufgrund von Armut, aber auch wegen
des verstirkten Nationalismus und Antisemitismus in den Provinzen
nach Wien, wo unterschiedliche Brauche und Gewohnheiten nun inner-
halb derselben Stadt sichtbar wurden. Heftige Pogrome im russischen
Zarenreich (1881/82), Umwalzungen der feudalen osteuropiischen
Gesellschaften, die Hoffnung auf Bildung und sozialen Aufstieg und
schlieflich der Erste Weltkrieg waren Ausloser dieser Migrationen.
Mit der Kaiser-Ferdinand-Nordbahn, die vom Wiener Zweig der Ban-
kiersfamilie Rothschild finanziert worden war — sie genoss als eine der
letzten das Privilegienwesen — konnte die Reise Richtung Westen nun
einfacher angetreten werden.33 Gleichzeitig waren die expandierenden
Bahnstrecken auch Zeichen der Modernisierung, an die das teilweise
vorindustrielle Geprige der Provinzen schwer anschlieflen konnte. Viele
Berufe, die von Juden ausgetibt wurden, etwa im Fuhr-, Wirtshaus-
und Hausiergewerbe, gerieten durch den Ausbau der Eisenbahnen in
Schwierigkeiten.34

In Wien erlangten einige tolerierte Juden — darunter Salomon Roth-
schild — im Lauf des Jahrhunderts politischen und wirtschaftlichen
Einfluss. 1848 erging schlieflich die Erlaubnis, eine Gemeinde zu
griinden, wobei sich Juden*Jidinnen nicht nur religios, sondern auch
politisch (fiir die 1848er-Revolution), journalistisch, literarisch und fiir
die neuen Formen biirgerlicher Vergesellschaftung engagierten.3’ In
Theatern, Gelehrtenkreisen, Salons und Logen erprobten sie »neue Modi
gesellschaftlichen Umgangs«3¢ und eine Teilhabe, die der rechtlichen
Gleichstellung noch vorausging.

Die rechtliche Gleichstellung der jidischen Bevolkerung, die in
Europa etappenweise verwirklicht wurde (1790/91 in Frankreich als Er-
gebnis der Franzosischen Revolution; 1806 im italienischen Konigreich;
1812 in Preufien), passierte im Habsburgerreich erst relativ spat, mit dem

31 Aschheim, Brothers and Strangers; Saf}, Art. »Ostjuden«.

32 Diner, Gedichtniszeiten, 125-134.

33 Vgl. Klaus Weber, Art. »Rothschilds«.

34 Vgl. Kaps, Riumliche Konkurrenz und Ethnisierung der Okonomie.
35 Beller, Art. »Wien«, 391.

36 Wilke, Art. »)Emanzipations, 228; Vgl. auch Katz, Out of the Ghetto.
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osterreichisch-ungarischen Ausgleich 1867.37 Thr war eine gesellschafts-
politische und -philosophische Debatte dartiber vorausgegangen, ob und
wie Juden »verbessert«,3¥ »emanzipiert« oder eingegliedert werden und
inwiefern sie ihren vormodernen Status verlassen und in eine biirgerliche
Geschichte »eintreten« konnten. Christian Konrad Wilhelm von Dohm
publizierte 1781/83 seine Ideen Uber die biirgerliche Verbesserung der
Juden.3? In den 1820er und 30er Jahren verbreitete sich zudem die Rede
von der »Emanzipations, die fiir den Kampf um Befreiung und Gleich-
stellung von Juden*Jiidinnen, Frauen und Sklav+innen gleichermafien
stand.#°

Allgemein setzte im Lauf des 19. Jahrhunderts eine Verbiirgerlichung
der judischen Bevolkerung Wiens ein, die nicht allein den rechtlichen
Status betraf, sondern auch habituell in einem umfassenden Sinn von
»Bildung« als Prozess geistiger und korperlicher Formung geschah.4*
Wihrend dieser Prozess zeitgendssisch als Assimilation verstanden
wurde, vollzog er sich vielmehr als Akkulturation. Meinte Assimilation
die » Anpassung einer Minderheit an die sie umgebende Mehrheit«4?
und beschrieb das Konzept damit, angelehnt an biologische Ideen, das
umfingliche Aufgehen einer Gruppe in der hegemonialen Gesellschaft,
fasst Akkulturation gesellschaftliche Mechanismen als dynamisch und
wechselseitig aufeinander bezogen: Carsten L. Wilke bemerkt, dass
sich mit dem modernen Judentum ein eigenstindiges Kultursystem mit
»jiidischen Autonomierdaumen« herausgebildet habe, wobei sich deutsche
Juden an ein »Idealkonstrukt von Biirgerlichkeit«#3 angepasst und dieses
vorgedacht oder erst geschaffen hitten; Shulamit Volkov schreibt von der
»Erfindung einer Tradition«.44 Beide betonen das eigenstindige Potenzial

37 Vgl. Stourzh, Die Idee der nationalen Gleichberechtigung im alten Osterreich.

38 Die von Dohm eingebrachte »Verbesserung« steht in Zusammenhang mit
aufklarerischen Ideen zum sittlichen Streben insgesamt, vgl. Schechter, Art.
»Verbesserung«.

39 Dohm, Uber die biirgerliche Verbesserung der Juden.

40 Wurde der Begriff im Umfeld der Sklaverei verwendet, prigte Wilhelm Traugott
Krug 1828 die Rede von der »Emanzipation der Juden«, wahrend Ludwig Borne
»Emanzipation der Weiber« 1831 etablierte; Wilke, Art. »Emanzipations, 219{.

41 Fiir Wien vgl. Rozenblit, Die Juden Wiens; weitere Perspektiven: Lissig, Jidi-
sche Wege ins Biirgertum; Sorkin, The Genesis of the Ideology of Emancipation.

42 Morris-Reich, Art. »Assimilations, 171, 173: »Der Assimilationsgedanke bein-
haltete hier verschiedene Vorstellungen, denen die Beseitigung vermeintlicher
judischer Charaktermerkmale zum Zweck einer vollstindigen Integration in
die nichtjudische Gesellschaft gemeinsam ist.«

43 Wilke, Art. »Emanzipation, 229.

44 Volkov, Das judische Projekt der Moderne, 118-137.
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eines gesellschaftlichen Umbruchs, der mit aufgeklirten, biirgerlichen
Ideen einherging, auf diese Ideen reagierte und sie zugleich prigte.

Wien, Ende des Jahrhunderts

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts hatte sich Wien von der
frithneuzeitlichen Festungsstadt zur Metropole modernisiert, ab der
Jahrhundertmitte (1858) wurde die Festungsmauer abgetragen und an
threr Stelle die historistische Ringstrafle, gesiumt von reprisentativen
Bauten, errichtet. Das Eisenbahnnetz schloss Wien an die Provinzen an,
zur Weltausstellung 1873 ero6ffnete mit dem Hotel Donau das grofite
Hotel der Monarchie. Eine letzte Choleraepidemie und der Borsenkrach,
der sich nur wenige Tage nach Eroffnung der Weltausstellung ereignete,
minderten den Erfolg der Leistungsschau, hinderten die baulichen und
gesellschaftlichen Neuerungen jedoch nicht. Die monumentalen Gebiude
der Ringstrafle — Universitit, Burgtheater und Rathaus - spiegelten
die (Bildungs)ideale und die gesellschaftspolitische Verfasstheit des
Liberalismus in historistischem Gewand.#S Seine grofibiirgerlichen
Vertreter — Akteure des Staats- und Wirtschaftswesens, Professoren,
Beamte und Bankiers — zogen in das neue Viertel rund um das Rathaus+®
und der Boulevard der Ringstrafle ermoglichte den Corso, das Schau-
laufen und Flanieren der wachsenden Menschenmasse in der Grofistadt.
Bereits 1871 — der Ring war gerade erst vollendet worden — publizierte
Die Bombe ein Wimmelbild des Corsos, das die unangenehmen wie
vergniiglichen Seiten der anbrechenden metropolitanen Moderne Wiens
ins Bild setzte, das die Begegnung und Beschau der Bevolkerung zeigte
und auch retrospektiv offenlegt, dass es von nun an galt, einen Platz im
»Gewirr« und »Gewoge« der Stadt zu finden und auch darzustellen.47

Zur Volkszihlung 1890 hatte sich die Einwohner*innenzahl der Stadt
im Vergleich zur Jahrhundertmitte beinahe verdoppelt (von 473000 im
Jahr 1856 auf 817000).4% Auch in anderen Stidten der Monarchie, in
Budapest, Lemberg, Innsbruck, Czernowitz oder Prag, nahm die Zahl
der dort lebenden Menschen rasant zu. Mobilitit war ein besonderes
Kennzeichen und Migration zu einer bestimmenden Erfahrung der
Zeit geworden.#® In der Leopoldstadt, wo in der Frithen Neuzeit noch

45 Schorske, Wien, 42.

46 Vgl ebd, ss.

47 Vgl. das Cover dieses Buches sowie das Ringstrassenlied in: Die Bombe,
5.3.1871, 56f.

48 Statistisches Jahrbuch der Stadt Wien fiir das Jahr 1890, 26.

49 Judson, Habsburg, 426; sowie globalhistorisch: Osterhammel, Die Verwandlung
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Juden*Judinnen auflerhalb der Stadtmauern angesiedelt worden waren,
spiegelten sich die gesellschaftlichen und demografischen Umbriiche
besonders deutlich. Die mittlerweile eingemeindete Leopoldstadt war
1890 zahlenmifig zum grofiten Bezirk angewachsen, gefolgt von den
Arbeiter*innenbezirken Landstrafe und Ottakring.5° Verglichen mit den
anderen Gemeindebezirken, lebten am Beginn der Wiener Moderne in der
Leopoldstadt die meisten Menschen mit jiidischer Religionszugehorigkeit
(knapp tiber 49000). Auch die Staatsangehorigkeit war hier heterogener
verteilt.! Die Juden*Jiidinnen hier und in anderen Bezirken — etwa im
Alsergrund oder der Inneren Stadt — lebten zumeist gerade in erster oder
zweiter Generation in Wien.

Die gesellschaftspolitischen Kimpfe, die im Wien der Moderne
ausgefochten wurden, waren — mit Robert Wistrich — »unentwirrbar
mit der weitreichenden demographischen Verlagerung« verkniipft, die
sich in diesen Bevolkerungszahlen wie in der demografischen Struktur
der Kaisermetropole insgesamt zeigt. Neben der Verbiirgerlichung
hatte sich eine Arbeiterinnenbewegung ausgebildet und so eine Mo-
dernisierung mit erméglicht.S*> Zum Ende des Jahrhunderts waren viele
judische Bewohner+innen aus den stlichen Provinzen der Monarchie
nach Wien migriert, wihrend die Kraft des Kaiserhauses abnahm, das
unter Kaiser Franz Joseph (1830-1916) eine in Bezug auf die judische
Bevolkerung schiitzende bis gemifligte Politik verfolgt hatte: »Nun
waren komplexe soziale, wirtschaftliche und politische Prozesse am
Werk, die in viel groflerem Ausmafl von unten her die Dialektik der
judischen Bevolkerung zu Nichtjuden bestimmten.«53 Parallel standen
die groflen Welt- und Gesellschaftsentwiirfe des ausgehenden Jahrhun-
derts — Liberalismus, Biirgerlichkeit und Historismus — zur Debatte, in
der Doppelmonarchie »krachte es in allen Fugen [...]: horizontal auf der
Linie der Nationalititen und vertikal auf der Linie der sozialen Schichten
und ihrer Weltanschauungen«.54

der Welt, 214—252. Laut Osterhammel migrierten 1880-1914 rund 2,5 Mio.
Juden aus Osteuropa gen Westen, ebd., 219.

5o Statistisches Jahrbuch der Stadt Wien fiir das Jahr 1890, 29, 27: Die Leopold-
stadt zahlte 1890 158 372 Personen, gefolgt von den Bezirken Landstrafle und
Ottakring. In absoluten Zahlen hatte die Leopoldstadt zwischen 1880 und 1890
auch nach Ottakring die meisten neuen Bewohner*innen aufgenommen.

51 Ebd., 31—34; Personen in der Leopoldstadt, die sich als Israeliten bezeichneten
(= 49098 Pers.), die ihre Staatsangehorigkeit den Lindern der ungarischen Krone
(= 26443) oder dem »iibrigen Auslande« zugehorig angaben (= 4597).

52 Lenhard, Art. »Judische Studien«, 120.

53 Wistrich, Die Juden Wiens, 56.

54 Schorske, Wien, 172.

Geschichte(n), Konjunkturen, Zugriffe 29



Modernisierung und Antisemitismus

Neben zahlreichen Umbriichen kiinstlerischer, kultureller und politi-
scher Art prigten eine organisierte Arbeiter*innenschaft, beginnende
sozialpolitische Strukturen und neue mediale Errungenschaften das Fin
de Siecle, das inzwischen auch als »zweite Sattelzeit« beschrieben wird.55
In den Provinzen hatte sich zum Ende des Jahrhunderts und parallel zu
einer fortgesetzten Loyalitit zur Habsburgerdynastie ein Verlangen nach
nationaler Eigenstindigkeit ausgeformt.’¢ In den Grofistidten verinder-
ten die Menschenmassen nicht nur die Wahrnehmung von Gesellschaft,
sie wurden auch von einer neuen Art demagogischer Politik entdeckt
und mobilisiert. 1895 beklagte sich Franz Joseph in einem Brief an Kai-
serin Elisabeth tiber den Antisemitismus als eine »ungemein verbreitete
Krankheit«.57 In der Tat durchwirkten antisemitische Einstellungen alle
Gesellschaftsschichten. Sie dienten als politisches Instrument, das zur Mo-
bilisierung eingesetzt und mit dem katholischen Antijudaismus der Neu-
zeit verbunden wurde. Antisemitismus war dabei nicht mehr allein religios
motiviert, sondern wendete sich gegen den gesellschaftlichen Aufstieg
der jidischen Bevolkerung und war zudem zu einem umfassenden Welt-
erklirungs- und Verschworungsmodell geworden, das simplifizierende
Schuldzuweisungen fir die vielfaltigen, nicht fassbaren Umwalzungen und
negativen Aspekte der Modernisierung bereitstellte.® In Wien schiirten
Georg von Schonerer (1842—1921) und Karl Lueger (1844—1910) einen
rassenbiologisch grundierten und agitatorischen Antisemitismus.’? Beide

55 Vgl. Jensen/Morat, Die Verwissenschaftlichung des Emotionalen, 13. Zur
Kritik an neuen »Sattelzeiten«: Nolte, Vom Fortschreiben und Umschreiben
der Begriffe.

56 Judson, Habsburg, 23-25.

57 Wistrich, Die Juden Wiens, 149.

58 Vgl. Kahmann, Feindbild Jude, Feindbild Grofistadt, 18. In dieser Arbeit soll
Antisemitismus in seinen gewaltvollen Ausprigungen, paradoxen Codes und
sozialen Auswirkungen perspektiviert werden. Zur Geschichte des Antise-
mitismus: Diner, Art. »Verschworung«; globalgeschichtliche Perspektiven:
Konig/Schulz (Hgg.), Antisemitismus im 19. Jahrhundert aus internationaler
Perspektive. Einfuhrend darin Wyrwa, Zur Entstehung des Antisemitismus im
Europa des 19. Jahrhunderts. Daneben Beyer, Theorien des Antisemitismus.
Neben der frithen Antisemitismusforschung von Horkheimer/ Adorno, Arends,
Freud oder Fritz Bernstein zentral Pulzer, Die Entstehung des politischen Anti-
semitismus in Deutschland und Osterreich 1867-1914; Katz, Vom Vorurteil bis
zur Vernichtung; Riirup, Emanzipation und Antisemitismus, 95—114; Volkov,
Antisemitismus als kultureller Code, 13-36.

59 Schorske stellt Luegers politischen Stil als impulsgebend fiir Adolf Hitler heraus.
Schorske, Wien, 111-168.
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hatten politisch als Liberale begonnen, verfolgten dann aber eine Politik,
die antisemitische Inhalte als wesentliche Mobilisierungskraft erkannte.®

Lueger war 189§ zum Wiener Biirgermeister gewahlt worden, erhielt
die kaiserliche Bestitigung fiir den Amtsantritt jedoch nicht. Erst zwei
Jahre spiter beugte sich Franz Joseph dem Willen Papst Leos XIII.,
der sich fiir Lueger eingesetzt hatte, wihrend der Kaiser durch diese
Personalie sozialen Unfrieden fiirchtete.®* Der Deutschnationale Georg
von Schonerer etablierte einen radikalen, biologistischen Rasseantisemi-
tismus, der kapitalistische und liberale Weltentwiirfe ebenso ablehnte,
wie er gegen den Kaiser als Symbol des Vielvolkerstaates, gegen die
katholische Kirche und den Sozialismus agitierte.5> Karl Lueger, der
1887 noch antisemitische Gesetzesvorhaben Schonerers unterstiitzt hatte,
baute in den Folgejahren eine eigene Bewegung auf. Wihrend die Wiener
Sozialdemokratie 1890 erstmals den Maifeiertag beging, bereitete Lueger
die Griindung der Christlichsozialen Partei vor, die ebenfalls Arbeiter
ansprechen und bis weit in die Erste Republik Osterreich hinein eine
bedeutende Kraft werden sollte: Mit ihr gewann Lueger ab 1891 eine
kleinbiirgerliche Wihlerschicht, die ihre prekire Situation infolge des
Griinderkrachs 1873 als jiidisch verschuldet ansah. 1907 gelang seiner Par-
tei der Sieg im Reichsrat. Lueger regierte als Blirgermeister von Wien bis
1910 — und damit einen Grof3teil der Wiener Moderne hindurch. Er hatte
in dieser Zeit mittels seiner antisemitischen Propaganda — sie inkludierte
Hetzreden und Boykottaufrufe gegen Warenhiuser und Publizistik — die
»erste Massenbewegung in der sterreichischen Geschichte«®3 geschaffen.

Seine Bewegung griindete auf einem Antisemitismus, der sich im Viel-
volkerstaat spezifisch ausgepragt hatte, wirtschaftlich, multinational und
volkisch-nationalistisch begriindet war und so einerseits kleinbiirgerliche
Hindler und Handwerker ansprach. Andererseits schiirte die Nhe der
judischen Bevdlkerung zu »historischen Nationen« wie Deutschland oder
Ungarn den nationalistisch begriindeten Antisemitismus in den Provin-
zen.%4 Antisemitische Einstellungen blieben dabei nicht allein Teil eines
Weltdeutungsmodells, sie eskalierten auch in physischer Gewalt gegen

60 Ebd., 114. Neben Lueger und Schonerer sind Adolf Josef Lanz, Jorg Lanz von
Liebenfels und Karl von Vogelsang zentrale Figuren des Antisemitismus der
Wiener Moderne; vgl. Einhart Lorenz, Der Antisemitismus im habsburgischen
Osterreich, 330.

61 Kimmel, Art. »Lueger, Karl«.

62 Zu Schonerers Programm Schorske, Wien, 123; Wistrich, Die Juden Wiens, 177f.

63 Kimmel, Art. »Lueger, Karl«. Zu Luegers Programm zudem Wistrich, Die
Juden Wiens, 182.

64 Ebd., 171-173.
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die judische Bevolkerung. So gingen mit der Gleichstellung Anschul-
digungen und Ritualmordprozesse einher, die oft in Ausschreitungen
miindeten und so die Hoffnung vieler auf ein friedliches Leben in der
Diaspora enttiuschten. In Russland richteten sich 1881/82 im Anschluss
an den Zarenmord heftige Pogrome gegen die jiidischen »Fremden«,%s
was von vielen als Wendepunkt wahrgenommen wurde.®® Auch in der
Donaumonarchie nahmen antisemitische Geriichte, Attacken und Ver-
treibungen zu; in Kroatien-Slawonien wurde der Nationalitdtenkonflikt
zwischen dem Kronland und Ungarn der jiidischen Bevolkerung angelas-
tet, die als liberal und ungarn- bzw. 6sterreichfreundlich galt. Im Umfeld
eines Ritualmordprozesses in Tiszaeszlar fanden 1882 Ausschreitungen
in ganz Ungarn statt, darunter im Oktober in Prefburg (Bratislava,
Slowakei) unweit von Wien.®” In den folgenden Jahren kam es in der
gesamten Monarchie immer wieder zu derartigen Anschuldigungen: Vor
Gericht wurde der mittelalterliche Vorwurf, Juden toteten Christen, um
ihr Blut rituell zu nutzen, aktualisiert und mittels vermeintlich objekti-
ver Kriterien wissenschaftlich, polizeilich und medizinisch zu belegen
versucht.®® 1899 war der Mord an der Katholikin Anezka Hriizova in
Bohmen Anlass fir eine Ritualmordanschuldigung gegen den arbeitslosen
Schuster Leopold Hilsner, der in einer Reihe antisemitisch motivierter
Gerichtsprozesse schuldig gesprochen wurde. Ausschreitungen beglei-
teten die gerichtliche Auseinandersetzung. Werner Bergmann listet 265
gewaltvolle, mehrheitlich antisemitisch motivierte Demonstrationen in
Béhmen und Mihren — kleinere Ereignisse nicht mitgerechnet.®?

Damit war die jidische Bevolkerung zum Ende des Jahrhunderts in
den Provinzen wie in Wien mit zahlreichen antisemitischen Vorfillen
konfrontiert. Sie wirkten auf politischer, sozialer, religioser und
kiinstlerischer Ebene und prigten auch personliche Beziehungen. Im
Mai 1891 schildert Arthur Schnitzler in seinem Tagebuch, wie er seiner
Freundin Marie Clum nach einer antisemitischen Aussage Gewalt
angedroht habe:

65 Zum Status der jiidischen Bevolkerung in Russland sowie den Ausschreitungen
Werner Bergmann, Tumulte — Excesse — Pogrome, 432. Zum Ausbruch der
Pogrome 1881/82 und den Unruhen bis 1919 Wiese, Pogrome im Zarenreich.

66 Vgl. Werner Bergmann, Tumulte — Excesse — Pogrome, 426.

67 Ebd., 539-544.

68 Zur Verkniipfung von Antijudaismus und den Argumentationsstrukturen des
modernen Antisemitismus Kieval, Representation and Knowledge in Medieval
and Modern Accounts of Jewish Ritual Murder; ders., The Rules of the Game.
Zur Hilsner-Affire Curtis, The Hilsner Case and Ritual Murder.

69 Werner Bergmann, Tumulte — Excesse — Pogrome, 617.
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Ich fiihlte, dafl ich zu weit gegangen, weinte vor Zorn und Scham, bat
ihr das bose Wort ab. Sie weinte schrecklich, es war anfangs, als war
ein unheilbarer Riss durch unser Verhiltnis gegangen. [...] Zankereien
in einem Verhiltnis stammen, in letzter Linie, doch immer aus den
Voraussetzungen, auf denen es aufgebaut ist.7°

Auf struktureller Ebene wurden jiidische Mitglieder aus Vereinen
und Burschenschaften ausgeschlossen. Der moderne Antisemitismus
grassierte in katholischen, handwerklichen, kleinbiirgerlichen und
deutschnationalen Kreisen ebenso wie im akademischen Umfeld.”" Als
Wortschopfung und spezifisches Phinomen kam der Antisemitismus
parallel zur — von vielen als krisenhaft empfundenen — Modernisierung
gesellschaftlicher und 6konomischer Prozesse und fast zeitgleich zur
staatsbiirgerlichen Gleichstellung der jiidischen Bevolkerung auf. Ju-
den, denen sich freie Berufe eroffnet hatten, die mittels Bildung soziale
Teilhabe erstrebten und die nun verstirkt gesellschaftlich mitwirkten,
wurden — etwa durch ihre Titigkeiten im Journalismus und an (privaten)
Theatern — sichtbar.”? Ein konservatives Mitglied des Staatsrates zeigte
sich besorgt, dass das »jiidische Volk« nun Restaurants, Ballsile und The-
ater besuche, dass jiidische Frauen »fast wie Damen von Rang gekleidet«
seien und junge Juden in der Offentlichkeit »ohne Unterschied in der
Kleidung« gesehen wiirden.”3 Die Angst, die jidische Bevolkerung gehe
unbemerkt in einer christlichen Gesellschaft auf, wurde ebenso geschiirt
wie die Sorge vor einer vermeintlichen jiidischen Vormachtstellung. Sie
wurde tiberall dort vermutet, »wo sich lebensweltliche Beschleunigung
einstellte und sich umgekehrt der Niedergang traditioneller Lebensweisen
abzeichnete. Die Juden wurden zunehmend mit der Moderne identifi-
ziert, erschienen als ihre sichtbaren Agenten.«74

Gleichzeitig gerieten zugewanderte Juden aus Galizien und der Buko-
wina, die sichtbar in religiosen Traditionen verhaftet blieben, zum Sinnbild
eines vormodernen Judentums. Thre Lebensweise wurde als riickstindig
empfunden und antisemitisch attackiert.”S Der moderne Antisemitismus
vereinte dabei oft widerstreitende Anschuldigungen, Diffamierungen
und Behauptungen zu einem » Phinomen sui generis«, das mit Dan Diner

70 Schnitzler, Tagebuch, 7.5.1891. In seinem Tagebuch klagt er mehrfach tiber die
»antisemitische Vorstadtweisheit« von Clum, bspw. am 27.4.1891.

71 Vgl. Einhart Lorenz, Der Antisemitismus im habsburgischen Osterreich, 329.

72 Diner, Art. »Verschworungs, 272.

73 Wistrich, Die Juden Wiens, 19.

74 Diner, Art. »Verschworungs, 274.

75 Wistrich, Die Juden Wiens, §9.
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weder politisch allein rechts noch links, weder als konservativ noch als
reaktiondr oder fortschrittlich zu verorten war, sondern »alle Kategorien
lebensweltlicher Zuordnung«”¢ unterlief. Dementsprechend beschrieb
der franzosische Historiker Anatole Leroy-Beaulieu bereits 1893 den
Antisemitismus als »Glaubenskrieg, Racenstreit, Classenkampf«”7 in
einem.

Judische Antworten

Die jidischen Antworten auf die Bedrohungen des modernen Antise-
mitismus waren ebenso paradox wie vielfiltig. Sie wurden entlang poli-
tischer, patriotischer, sozialer oder religiser Einstellungen verhandelt
und sie waren verquickt mit den Anforderungen, die von auflen und
innen im Zuge der Verburgerlichung, Sikularisierung und Gleichstellung
an die jiidische Bevolkerung herangetragen wurden.”® Viele zweifelten
aufgrund des Antisemitismus an den Versprechen der Emanzipation wie
an der liberalen Idee einer vollstindigen Assimilation an die Umgebungs-
gesellschaft. So wurde in Galizien die Schrift Autoemancipation (1882)
von Leon Pinsker breit rezipiert, in der der judische Arzt und Zionist
die bisherige Emanzipation zum Irrweg erklirte.”? Einen zhnlichen Titel
wihlte Nathan Birnbaum, der bis 1893 in Wien mit seiner Zeitschrift
Selbst-Emanzipation die nationale Eigenstiandigkeit der judischen Be-
volkerung bestirkte und sich ebenfalls gegen Assimilation wendete.®°
Orthodoxe und ultraorthodoxe Bewegungen versicherten sich in ihrer
Spiritualitit und ihren religidsen Traditionen; sie lehnten Reformen des
Judentums und Akkulturationsbestrebungen zumeist aus religiosen
Griinden ab, standen ihnen teilweise aber auch offen gegentiber. Ebenso
positionierten sie sich partiell zionistisch oder antizionistisch. 1903
griindeten ultraorthodoxe Chassiden einen Ableger der Machzike Hadath
in Wien, um ihre Glaubensinteressen und Lebenskonzepte zu wahren.®!

Viele andere, vornehmlich im Westen der Monarchie beheimatete
Juden*Judinnen glaubten jedoch ungebrochen an die Moglichkeiten
von Bildung und Verburgerlichung; sie suchten Ruckversicherung im

76 Diner, Art. »Verschworungs, 273.

77 Leroy-Beaulieu, 1893, zit. n. ebd.

78 Vgl. Lamprecht, »Allein der Antisemitismus ist heute nicht mehr eine blofle
Idee ...«

79 Vgl. Ury, Art. » Autoemancipationx.

80 Kilcher, Jidische Renaissance und Kulturzionismus, 1o1. Die erste Ausgabe
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Patriotismus, in der Loyalitit zur Monarchie und in der kulturellen
Orientierung am Deutschtum. Das Kaiserhaus, allen voran der Kaiser
selbst, der sich fiir den Schutz der judischen Bevolkerung eingesetzt hatte,
genoss das Vertrauen vieler, die ihre Loyalitdt im Stillen — so wie Sonia
Wachstein im abendlichen Gebet — oder zu offiziellen Anldssen kundta-
ten.®? Die Israelitische Kultusgemeinde Wien driickte zu Geburtstagen
des Kaisers, Thronjubilien und anderen Feierlichkeiten die Verehrung
fiir den Kaiser ebenso aus wie die Sorge um den Antisemitismus. An
solchen Tagen beteiligte sich die Gemeinde mit Gottesdiensten und
Huldigungen »fiir den Landesvater«;%3 zum Tod von Kaiserin Elisabeth
1898 veranstalteten simtliche Bethiuser Trauergottesdienste.®4 Durch
»besondere Akte der Wohltitigkeit«®5 — etwa die Errichtung eines Kna-
benwaisenhauses (1908) — untermauerte sie ihre Loyalitit zur Monarchie
und verwies zugleich auf die Bedringnis der jiidischen Bevolkerung.%¢
Allen voran trat der Rabbiner Joseph Samuel Bloch (1850-1923)
offentlich gegen den Antisemitismus auf. Er war aus Galizien migriert,
wirkte in Floridsdorf und versuchte, antisemitische Vorurteile publizis-
tisch zu entkriften sowie seine Idee von einem ethnopluralistischen Staat
zu argumentieren. Er wendete sich gegen Liberalismus und Assimilation
und trat stattdessen fiir ein gestirktes jiidisches Selbstbewusstsein ein.7
1886 griindete er mit anderen die Osterreichisch-Israelitische Union zur
Bekidmpfung des Antisemitismus. Er war Herausgeber der Osterreichi-
schen Wochenschrift und strengte eine Reihe von Gerichtsverfahren gegen
Antisemiten an. So engagierte er sich fiir die Rehabilitation Leopold Hils-
ners, Uberfithrte den Professor August Rohling der Filschung und ver-
klagte den Pfarrer Joseph Deckert, der mit Liigen um einen angeblichen
Ritualmord an Simon von Trient im Jahr 1475 antisemitische Vorurteile
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schiirte.® Daneben engagierten sich auch Personen aus gutbiirgerlichen
und adligen Familien, so der Schriftsteller Arthur Gundaccar von Suttner,
Ehemann der spiteren Friedensnobelpreistragerin Bertha von Suttner, der
gemeinsam mit Professoren, Stadtriten, der Flirstenfamilie Metternich,
der Baronin Marie von Ebner-Eschenbach und den Biirgermeistern
aus Nufidorf, Dobling und Heiligenstadt einen Verein zur Abwehr des
Antisemitismus griindete.%?

Seit den 1880er Jahren hatte sich zudem unter jiidischen Studierenden
der Universitit Wien ein jidischer Nationalismus verbreitet, der 1882
in die Grindung der nationaljidischen Studentenverbindung Kadi-
mah (hebr., vorwirts) miindete.?° Wie andere Verbindungen reagierte
Kadimah auf den universitiren Antisemitismus und kultivierte ein
»mannerbiindisches Verstindnis von Zugehorigkeit«," das bald nach
der Griindung mit zionistischen Ideen unterfiittert wurde. Griindungs-
und/oder Ehrenmitglieder der Verbindung waren unter anderen Nathan
Birnbaum, Theodor Herzl und Sigmund Freud.

Birnbaum wie auch Herzl kamen in jungen Jahren nach Wien, schrie-
ben sich fiir das Jurastudium ein und wirkten kurzzeitig gemeinsam fiir
eine zionistische Idee. Wihrend sich Birnbaum rasch vom politischen
Zionismus Herzls ab- und den Ideen der jiidischen Renaissance und des
Kulturzionismus zuwandte, trat Herzl zum Ende des Jahrhunderts als
Anfihrer des politischen Zionismus in Europa auf, dessen Zentrum fortan
Wien war. Theodor Herzl (1860—1904) hatte wahrend seiner Studienzeit
noch die Assimilation und gar die massenhafte Konversion zum Katho-
lizismus als Strategie gegen Antisemitismus erwogen, revidierte seine
Ansichten aber im Licht der Dreyfus-Affire, die er als Korrespondent der
Neuen Freien Presse in Paris aus nichster Nihe verfolgte. Im selben Jahr,
in dem Karl Lueger die Wahl in Wien gewann und der jiidische Offizier
Alfred Dreyfus in Rennes nach einem héchst zweifelhaften Prozess eine
Haftstrafe auf einer Atlantikinsel verbiifite, schrieb Herzl seine Idee von
einem eigenen jidischen Staat nach europidischem Vorbild nieder und
legte seine Konzepte auch in Theatersticken dar. Im Jahr darauf verof-
fentlichte er seine Schrift Der Judenstaat.9* »Das Ziel«, so Steven Beller,
»die durch die judische Frage aufgeworfene politische, gesellschaftliche

88 Wyrwa, Abwehr des Antisemitismus, 2; Schima, Der Antisemitismus vor dem
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und moralische Krise zu 16sen, blieb dasselbe, doch das Mittel war nicht
mehr die vollstindige Assimilation, sondern ein neuer Exodus.«3

Im Gegensatz dazu plidierten Kulturzionist*innen fiir geistige
Erneuerung und ein jiidisches Kollektivbewusstsein. Sie traten fiir das
Leben in der Diaspora ein, das mithilfe eines gemeinsamen kulturellen
Erbes wieder sinnhaft werden sollte.4 So engagierte sich Nathan Birn-
baum (1864-1937) im Sinn der Renaissancebewegung fiir die jiddische
Sprache. Er trat zudem fur die osteuropiisch-jiidische Bevolkerung
ein, fur die er in den 1890er Jahren den Begriff der »Ostjuden« etabliert
hatte, womit er sie von den »Juden des Westens« unterschied. Jene so-
genannten »Ostjudenc, die Birnbaum als starker religios verhaftet, der
unteren Mittelschicht zugehorig und der jiddischen Sprache michtig
beschrieben hatte,?S wurden auch von Herzl als Adressaten seiner zio-
nistischen Idee erkannt. Wie sein Mitstreiter Max Nordau, der die Idee
eines »Muskeljudentums«9¢ vertrat, begegnete Herzl ihnen jedoch mit
stereotypisierten Vorstellungen iiber ihr »authentisches«, »nicht durch
die Assimilation verdorbenes«%7 und vorgeblich riickstindiges Dasein.
Wenngleich sich der politische Zionismus auch gegen biirgerliche Akkul-
turation wendete, kann Herzls Haltung als exemplarisch gelten fiir den
Blick von Wiener Juden*Jidinnen auf die jiidische Bevolkerung in den
ostlichen Provinzen. Sie kennzeichnet eine oft asymmetrische Perspek-
tive, die die komplexen Erfahrungen in der Moderne zu ordnen suchte.

k.u.k. Theaterpolitik

Die politischen Spannungen, die demografischen Strukturen und wirt-
schaftlichen Neuerungen waren zum Ende des 19. Jahrhunderts tief mit
der Theaterlandschaft Wiens verwoben; politische Verwerfungen und
soziale Fragen wurden mittels Theater — im offentlichen Leben und,
soweit es die Zensur erlaubte, auf der Theaterbiihne — ausgetragen. So
spiegelten Theaterdirektionen, -grindungen sowie einzelne Produktio-
nen die gesellschaftspolitische Situation auf struktureller wie dsthetischer
Ebene. Juden und teilweise auch Jiidinnen konnten nun kiinstlerisch und
organisatorisch am Theaterbetrieb teilnehmen, sie engagierten sich fur

93 Beller, Art. »Altneulandx, 65.
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Theatergriindungen, in den Direktionen, schauspielerisch und publizis-
tisch. Theater er6ffnete thnen, wie auch der Journalismus und spezifisch
die Theaterkritik, eine Moglichkeit der biirgerlichen Teilhabe.?®

Gleichzeitig offenbarte die Theaterordnung, die nach der gescheiterten
Revolution 1848 erlassen worden war und grundsitzlich bis 1926 galt,
die Fragilitit dieser neuen Freiheiten fiir die jiidische Bevolkerung. Die
darin verordnete Zensur sollte die monarchische Herrschaft erhalten, den
Diskurs kontrollieren sowie Ideen von Sittlichkeit und Moral vorgeben;
sie war aber auch erlassen, um den sozialen Frieden zwischen den Nati-
onalititen, Klassen und Konfessionen zu wahren, und zeugt so von der
Angst vor Zerwurfnissen im Vielvolkerstaat. Judenfeindliche Stiicke, die
etwa in Preuflen zu sehen waren, gelangten demgemafl in Wien weniger
zur Auffihrung.?? Dieselbe Theaterordnung ermoglichte seit dem Ende
des Vormirz Theaterneugriindungen, die insbesondere im Zuge der Mo-
dernisierung der Stadt nach dem Ringstrafenbau erfolgten und gen Ende
des Jahrhunderts zu einer Vielfalt und Dichte an Theaterformen, -inhal-
ten und -bithnen fithrten.™® Im Lauf des 19. Jahrhunderts ereignete sich
so ein regelrechter Theaterboom, der eine »Spektakelgesellschaft«’®"
ausformte und die kulturelle Topografie Wiens prigte.

Neben den Hoftheatern, die um die Stadtmitte situiert waren, eta-
blierten sich in Wien private Theater in den Vorstadten, denen gesetzlich
»theatrale Gattungen zugeordnet waren und die in der Regel auf nach
Bildung und Besitz unterschiedene Bevolkerungsschichten zielten«.'°?
Wahrend in Paris und London eigene Vergniigungsviertel entstanden,
entfaltete sich die Wiener Theaterlandschaft tiber das Stadtgebiet und
unter Berticksichtigung des Publikums im jeweiligen Bezirk. Einzig
in der Leopoldstadt verdichtete sich das Theaterangebot aufgrund der

98 Ebd., 59.

99 Vgl. die Auffithrungsgeschichte der Posse Unser Verkebr (ab 1813), die in
Preuflen viel durchschlagender war; Dissertation von Stefan Hofmann (in
Vorbereitung). Zur Zensur vgl. Hein, Das Wiener Volkstheater, 143; Linhardt,
Kontrolle — Prestige — Vergniigen.

1oo Vgl. ebd., 44. Zudem Yates, Continuity and Discontinuity in Viennese The-
atrical Life. Einen Uberblick tiber Theatergriindungen und Platzkapazititen
bietet Adolph Lebmann’s allgemeiner Wobhnungs-Anzeiger.

ro1 Charle, Theaterhauptstadte. Zum Begriff des Spektakels, der im deutschspra-
chigen Raum mit Guy Debords Gesellschaft des Spektakels (1967) negativ
konnotiert wurde und hier neutral verwendet wird, vgl. Rottger, Historiografie
des Spektakels, 135, 143. Rottger verweist auf die Akzentuierung von Blick
und Sehen im spectaculum, die auch fiir jidische Erfahrungen der Moderne
zentral ist.

roz Linhardt, Kontrolle — Prestige — Vergniigen, 26.

38 Theater- und Gesellschaftsvorstellungen



Parkanlage des Praters. Diese war unter Joseph II. geoffnet worden
und beheimatete im Norden den sogenannten Wurstelprater mit Bret-
terbuden, Singspielhallen und Kaffeehiusern.’®3 Einer wachsenden
Stadtbevolkerung stand im Prater eine metropolitane Vergniigungskultur
und auf den Vorstadtbiihnen ein Konglomerat an theatralen Formen zur
Verfligung: Im Theater in der Josefstadt oder im Carltheater wurden
Possen, Couplets, Zauberstiicke und Pantomimen gegeben. Daneben
traten Volkssingergesellschaften in Singspielhallen auf, die sich iiber
die Stadt verteilten und eine dhnliche Vielfalt kleiner Formen boten.™4
Mit ihnen stieg die Zahl der Veranstaltungen und Bithnen ebenso wie
die Platzkapazitit, wihrend sich die kostengiinstigeren Stehplitze in
biirgerlichen Theatern bis 1910 schrittweise verringerten.®s

Zum Ende des Jahrhunderts hatte sich die Theaterlandschaft zudem
entlang von Bevolkerungs- und Interessengruppen ausdifferenziert. In
der Leopoldstadt traten jiidische und jiddische Ensembles fiir Gastspiele
oder dauerhaft in eigens gegriindeten Theatern auf, sie griffen jidische
Themen und Figuren auf und waren gleichfalls Teil einer heterogenen
Spektakelszene. Zu Beginn des 20. Jahrhunderts etablierten sich die
ersten literarisch orientierten jiidischen Theater, die sich fiir ein jiidisches
bzw. jiddisches Literaturtheater engagierten.'®® Auf diese Weise hatte
sich eine Theatertopografie ausgeformt, innerhalb derer sich soziale
Milieus'” treffen konnten und die verschiedene Zugehorigkeiten und
finanzielle Moglichkeiten abbildete, war doch ein geringes Kontingent
an Stehplatz- und Galeriekarten auch in den Privat- und Hoftheatern fur
ein kleinbiirgerliches bis proletarisches Publikum vorgesehen, das freilich
dennoch Zeit und Geld finden musste, um ein Theater zu besuchen.

Teil dieser Topografie waren auch jene Theaterneugrindungen,
die von biirgerlichen Vereinen getragen wurden und so nicht nur eine
»biirgerlich ausgerichtete Kulturhoheit neben derjenigen des Hofes«,
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sondern mittels Anteilsscheinen eine »neue Qualitit der Verkniipfung
von Gesellschaft und Theater«'®® ermoglichten. Konkret formierten
sich Biirger- und Theatervereine, deren Griindungen kaum einem wirt-
schaftlichen Interesse, sondern einer gesellschaftspolitischen Agenda
folgten. Viele dieser Theaterprojekte waren antisemitisch und deutsch-
national motiviert und trugen so die politischen Kimpfe der Moderne
mittels Theater aus. Sie richteten sich gegen die Prisenz von jiidischen
Theaterkiinstler*innen auf allen Ebenen. Allen voran trat der Schrift-
steller und Theaterdirektor Adam Miiller-Guttenbrunn (1852-1923)
als Vorkampfer eines »judenfreien« Theaters auf. Er imaginierte eine
am Deutschtum orientierte, literarisch wie kiinstlerisch homogene
Volkstheatervergangenheit und beklagte die »krankhafte[n] Anzeichen
fur den Niedergang des Wiener Theaterlebens«.’® In den 1890ern war er
an drei Theatergriindungen beteiligt, wobei er insbesondere 1898 mit dem
Kaiserjubiliums-Stadttheater (heutige Volksoper) eine antisemitische
Agenda umsetzte, indem es jlidische Kiinstler*innen dezidiert ausschloss;
1902 ging das Theater finanziell bankrott.’™ Da viele konservative bis
volkische Blirgervereine weiter gegen Juden*Jiidinnen in freien Berufen
vorgingen, waren jedoch bereits neue antisemitische Theaterprojekte in
Vorbereitung, etwa durch den Herausgeber des Figaro.

Waren diese Anstrengungen auch auf institutioneller Ebene nicht
erfolgreich, so beeinflusste deutschnationale und christlichsoziale Politik
die Postenvergabe sowie isthetische Diskussionen um Theatergenres
nachhaltig. Den Ambitionen Felix Saltens etwa auf die Direktion des
Burgtheaters war seine judische Herkunft hinderlich, wie Schnitzler
im Mirz 1913 notierte: »Salten’s angebliche Burgdirectorchancen [...].
Glaubt er’s selbst? Nur die Religion Schwierigkeiten. Schon nach Schlen-
thers Tod wire einer aus dem Obersthofmeisteramt bei ihm gewesen ...
ob er sich — fiir die Directorchance ev[entuell] taufen liefle.«!'* Auch
Richard Rosenbaum wurde am Burgtheater immer wieder mit seiner
judischen Herkunft konfrontiert. Auch wenn er als Chefdramaturg
unter verschiedenen Direktionen Einfluss hatte, waren seine Chancen auf
die Direktion gering. Vermutlich opponierten deutschnationale Kreise
politisch gegen ihn. Bevor er in der Saison 1913/14 aus dem Amt gedrangt
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wurde, diffamierte ihn ein anonymer Brief 1911 bei Alfred von Berger.
Darin behauptete man im Namen einer »ganzen Reihe aufrichtiger Burg-
theaterfreunde«, das Ehepaar Rosenbaum handle »mephistophelisch«."'2
Dass sich Antisemitismus dabei nicht allein als eindeutige Opposition
einzelner Personen gegen die jidische Bevolkerung auf individueller
Ebene ausdriickte, sondern oft unterschwellig, diffus oder strukturell
zutage trat, zeigt auch das Beispiel Miiller-Guttenbrunn. Er warb um Eli-
sabeth Rosenbaum als Autorin des Lieben Augustin und bat ihren Mann
um Logenplitze fir die Auffihrung des Wilhelm Tell im Burgtheater,
opponierte aber zugleich 6ffentlich gegen Juden im Kulturleben Wiens.''3

Als sich ab der zweiten Hilfte des Jahrhunderts zur Vielfalt theatraler
Formen die Operette gesellte und diese an den Privattheatern zuneh-
mend populirer wurde, war es ebenfalls Miiller-Guttenbrunn, der sich
an die Spitze jener Debatte stellte, die die Operette als Bedrohung des
»Wienerischen« verdammte und dabei antisemitisch argumentierte. In
seinen Schriften Wien war eine Theaterstadr (1885) und Das Wiener
Theaterleben (1890) bemiihte er den Mythos um Alt-Wien, konstruierte
eine volkische Idee von »Volkstheater« und behauptete den Verlust
des »Eigenen« auf Kosten der vorgeblich »jiidischen« Operette.’"4
Die Grundmotive dieser Debatte sollten bis in die Theatergeschichts-
schreibung der 195oer Jahre nachwirken, in denen Otto Rommel einen
»Substanzverlust des Wiener Volks« und »Uberfremdung« beklagte
und folgerte, der »Zersetzungsprozef§ der Volkskomodie« sei noch
darzulegen.'"s

So wurden um 1900 anhand von Theaterformen und -inhalten Zuge-
horigkeiten, Ressentiments und sozialpolitische Ideen ausgetragen. Die
Operette als Triger »kulturellen Wissens« und »regionale[r] Klang- oder
Bewegungsvorstellungen«'® war ebenso an diesen Aushandlungen be-
teiligt wie Possen, die soziale Typen des Grofistadtgeschehens in Szene

112 Anonymer Brief von M.N. an Alfred von Berger, Wien, 1.7.1911, TSWU,
Nachlass Paul Schlenther, Korrespondenz, o.S.

113 Visitenkarte von Miiller-Guttenbrunn an Richard Rosenbaum, 22.12.1904, so-
wie Brief von Miiller-Guttenbrunn an Elisabeth Rosenbaum, Wien, 23.3.1904,
TSWU, Nachlass Richard Rosenbaum, A 3698.

114 Linhardt, Kontrolle — Prestige — Vergniigen, 42—51; dies., Residenzstadt und
Metropole, 84—89.

115 Rommel, Die Alt-Wiener Volkskomadie, zit. n. Hein, Das Wiener Volksthe-
ater, 140f. Zu den problematischen Konnotationen des Begriffs Volkstheater
vgl. ebd. 1991, 1-8. Zudem Crofimann, Zum sogenannten Niedergang des
Wiener Volkstheaters.

116 Linhardt, Unterhaltung in Mitteleuropa, 145.
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setzten oder Wiener Lieder und andere musikalische Nummern, in denen
multiple Zugehorigkeiten auf rhythmischer, klanglicher und inhaltlicher
Ebene aufeinandertrafen.’’”

3. Forschungskonjunkturen und zugriff

Diese Arbeit fokussiert die Jahre zwischen 1890 und 1920 in Wien und
nimmt damit die Wiener Moderne in den Blick, die seit den 1970er Jahren
verstirkte Aufmerksamkeit erfahren hat. Die historiografische Konstruk-
tion »Wien 1900« ist dementsprechend gut beforscht, breit erinnert und
selbst Produkt einer wechselvollen akademischen und gesellschaftlichen
Beschiftigung. Vor diesem Hintergrund und ein halbes Jahrhundert nach
der ersten Forschungskonjunktur zur Wiener Moderne unternimmt diese
Arbeit einen Zugriff auf jene Zeit und veranschlagt dabei einen inte-
grativen theaterhistoriografischen Zugang, der sich fiir die Aushandlung
judischer Zugehorigkeit in theaterhistorischen Materialien interessiert.
Dabei gilt es, die Gewordenheit der Wiener Moderne anzuerkennen,
um ihre historiografischen Traditionen zu wissen und so die eigene
Perspektive zu schirfen: Deren Historisierung legt historiografische
Zugriffe frei und fordert damit nicht nur ein Verstindnis fiir jene Zeit,
in der diese Zugriffe vorgenommen wurden, sondern hilft auch bei der
Konzeption dieser Arbeit. Sie zeigt, dass stetig zur Debatte steht, was
und wie eine Gesellschaft erinnert — und dass auch diese Arbeit davon
nicht ausgenommen ist. In diesem Sinn soll ein Blick auf die Konstellation
»Wiener Moderne« auswahlweise passieren, der nicht zuletzt auch den
Forschungsstand darlegen kann, auf dem sie aufbaut.

Die Entdeckung eines modernen Wiens

Als der US-amerikanische Ideen- und Kulturhistoriker Carl E. Schorske
(1915—2015) Ende der 1950er Jahre begann, die Wiener Moderne und
damit »die historische Genese des modernen Kulturbewufitseins«''®
zu erforschen, vollzog sich eine mentalitdtshistorische Wende im US-
amerikanischen Wissenschaftsbetrieb, weg von den Ideen Marx’ und
hin zu Ansitzen von Freud. Unter dem Eindruck dieser Forschungen,
des Kalten Kriegs und der McCarthy-Ara begann sich Schorske fur

117 Zur Analyse von Wiener Blut (1899) als »Vehikel der Integration« Baranello,
Viennese Blood, §5.
118 Schorske, Der Autor, 44.

42 Theater- und Gesellschaftsvorstellungen



jene Stadt am »duflersten Ende« des westlichen Europas zu interessie-
ren, in der Freud gewirkt hatte und deren Konglomerat aus »political
decadence and cultural richness«’* die Moderne und ihre Folgen mo-
dellhaft zu erkliren versprach. Als »produktives Zentrum« mit einer
120 erschien ithm Wien ideal, um von
dort aus das 20. Jahrhundert verstehbar zu machen und »die Kiinste als
wesentliche Konstituenten des historischen Prozesses in die Geschichte
zu integrieren«.'?" Seine Publikation Fin-de-Siécle Vienna. Politics and
Culture (1980; dt. 1982) sollte ihn zum »Entdecker« des modernen

»klar definierten geistigen Elite«

Wiens machen, wenngleich er nicht zuerst oder allein ein Interesse fiir
die Wiener Moderne bekundet hatte.*2?

Schorskes Forschungen griinden auf der These von der »Odi-
pusrevolte«'?3 einer ganzen Generation infolge sozialer und politischer
Desintegration. Diese habe den homo psychologicus sowie das Aufkom-
men einer ahistorischen Kunstsprache notwendig gemacht. Insbesondere
Schorskes These, die »Wiener Sohne« hitten sich vom Liberalismus ihrer
Viter entfremdet, und seine Analyse eines krisensensiblen Kunstschaffens
wirkten auf folgende Arbeiten — und trafen einen Nervim vom Endzeit-
denken erfassten Europa der 1970er und -8oer Jahre. Schorskes »Wien
1900« funktionierte dabei primir iber hochkulturelle Leistungen einer
verinnerlichten Kultur; es gerann in Abgrenzung zur funktionalistischen
»Berliner Moderne«'24und stellte der dsterreichischen Geschichtserzah-
lung, die sich bis dato aus der Belagerung Wiens durch das Osmanische
Reich speiste, einen »moderneren« Bezugspunkt gegentiber.'?

Schorskes Vorschlag, die Moderne als Reaktion einer kiinstlerischen
Elite auf soziopolitische Krisen zu deuten und die Wiener Moderne als
ideengeschichtliche Deutungsschablone zu universalisieren, bot auch
Anlass fir Kritik. Schorske wurde fiir die Etablierung eines neuen For-
schungsfeldes geehrt und zugleich damit konfrontiert, das dsthetisierte

119 Beller, Introduction, 4.

120 Schorske, Der Autor, 44.

121 Ebd,, so.

122 Zu den frihen Autor*innen tiber die Wiener Moderne zahlen Stefan Zweig
(1942), Hermann Broch (1948), Henry Schnitzler (1954), Peter Pulzer (1964),
Hilde Spiel (1971) — alle jiidische Migrant*innen mit Wienbezug. Vgl. Rohrlich,
Migration als Motor fiir Innovation in Wissenschaft und Kultur?, 11.

123 Ebd., XVII. Vgl. auch Schorske, Wien, insb. Kap. 4.

124 Zur Wiener und Berliner Moderne vgl. Sprengel/Streim, Berliner und Wiener
Moderne.

125 Vgl. Uhl, Carl E. Schorske und die Erfindung von »Wien um 1900«, insb. 40.
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Bild von »Wien 1900« {iberhaupt hervorgebracht zu haben.'?¢ Erginzend
zu seinen Arbeiten und den Forschungen von William M. Johnston, Ed-
ward Timms, Allan Janik und Stephan Toulmin, differenzierten weitere
Studien die Wiener Moderne aus.’”

Insbesondere Marsha L. Rozenblit, Steven Beller und Jacques Le
Rider brachten dabei das »jiidische Wien« in die Debatte ein.'*$ Rozen-
blit betrachtete die » Assimilation« der Wiener Juden als innerjudische
Dynamik. In threm Buch Die Juden Wiens, 1867—1914 (1983) skizziert
sie Migrations-, Bildungs- und Organisationsstrukturen zwischen 1867 —
dem Jahr der rechtlichen Gleichstellung — und dem Ausbruch des Ersten
Weltkriegs.'29 Wihrend Rozenblit davor warnte, vom Engagement einer
judischen Kunstler- und Bildungselite einen » Assimilationsgrad«'3° ins-
gesamt abzuleiten, betonte Beller das von ihm so bezeichnete »jiidische
Element«'3" einer gesellschaftlichen Elite innerhalb der Wiener Moderne.
Er beforschte die »personelle Zusammensetzung der kulturellen Elite
Wiens«, um jidisches »Denken und Handeln«'3? zu identifizieren.
Wien 1900, folgerte er, sei eine »jlidische Stadt«, da die »Kultur der [...]
Jahrhundertwende zum grofien, wenn nicht gar zum grofiten Teil von
Menschen jiidischer Herkunft geschaffen und gefordert wurde«.33 Die
Wiener Jahrhundertwende konne nicht verstanden werden, ohne »die
Position der judischen Intelligenz und des jiidischen Mizenatentums
richtig zu erkennen«.'34

Beller folgt Schorskes These, die kulturelle Blute Wiens sei der Such-
bewegung einer liberalen Schicht zu verdanken, erginzt aber, dass sich

126 Vgl. Beller, Introduction, 9.

127 Johnston, The Austrian Mind. Timms, Dynamik der Kreise, Resonanz der
Riume; ders./Robertson (Hgg.), Vienna 1900; Janik/Toulmin, Wittgenstein’s
Vienna.

128 Vgl. Vivanco, Das »Jiidische Wien« des Fin de siecle.

129 Spiter fokussiert Rozenblit den Ersten Weltkrieg und Folgejahre: dies.,
Reconstructing a National Identity.

130 Rozenblit, Die Juden Wiens, 8. Kritik am Ansatz, »von den Intellektuellen
der >Wiener Moderne«« auf das »beinahe gesamte Judentum« zu schlieffen, iibt
auch Vivanco, Das »Jidische Wien« des Fin de siecle, §523.

131 Vgl. Beller, Was bedeutet es, »Wien um 1900« als eine jiidische Stadt zu
bezeichnen?, 277.

132 Beller, Wien und die Juden, 16.

133 Ders., Was bedeutet es, »Wien um 1900« als eine judische Stadt zu bezeichnen?,
267; ders., Who made Vienna 1900 a Capital of Modern Culture?; ders., Die
Position der jidischen Intelligenz in der Wiener Moderne.

134 Ebd., 711
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diese Schicht mehrheitlich aus Juden*Jiidinnen zusammengesetzt habe.’3$
Schorske habe tiber die jiidischen Liberalen Wiens geschrieben — ohne
ihre Zugehéorigkeit zu benennen oder als Faktor zu beriicksichtigen.'3
Damit kommt Beller das Verdienst zu, die Wiener Moderne um eine
Perspektive aus den Jiidischen Studien erginzt und den Anteil, den eine
judische biirgerliche Elite an der Wiener Moderne hatte, herausgestellt zu
haben. Er focht diese Position in den 1990er Jahren aus, wobei er fiir die
Akzentuierung auf eine biirgerliche Elite kritisiert wurde. So befiirchtete
Klaus Hodl, Bellers Fokus auf »Hochkultur« konne suggerieren, »dass
Juden [in die Populirkultur] nicht involviert gewesen seien«.'37

Damit riickten Wissenschaftler*innen im Lauf der 198cer und -goer
Jahre judische Positionen als zentral fiir das Verstandnis der Wiener Mo-
derne in den Mittelpunkt. Parallel entstanden Film- und Fernsehproduk-
tionen sowie Ausstellungen, die an den Forschungstrend anschlossen und
diesen in die Offentlichkeit trugen. Nicht nur in der US-amerikanischen
Forschung und Offentlichkeit war Wien schick geworden. 1981 landete
die britische Band Ultravox einen Hit mit dem Song Vienna. Das Inter-
esse an der Moderne war in der gesellschaftspolitischen Situation dieser
Jahre begriindet und von ihr ermdglicht; es nahm derart an Fahrt auf,
dass Steven Beller schon fiir die frithen 1980cer konstatierte: »Vienna 1900
had become distinctly fashionable.«!3®

»Distinctly fashionable«

Was »Wien 1900« in den 1980er und -goer Jahren »fashionable« machte,
war die Anschlussfihigkeit an zeitgenossische Problemlagen. Interes-
sierte sich Schorske aus dem Klima des Kalten Kriegs heraus fir die
Wiener Moderne, so liefSe sich auch fiir die tibrigen Wien-Arbeiten ihre
je eingeschriebene Gegenwart herausschilen. Die Konstellation »Wien
1900« erzahlt so auf zweierlei Weise — von der Zeit um die Jahrhun-
dertwende und von der Zeit des jeweiligen Entwurfs der Konstellation.
Angestoflen von einer Reihe 6ffentlicher Ereignisse, kulminierte die
innerosterreichische Auseinandersetzung um die Moderne Mitte der
1980er Jahre: Hatte 1985 die Ausstellung Traum und Wirklichkeitr (Wien

135 Ders., Wien und die Juden, 12.

136 Ders., Introduction, 7—9. 2011 spitzt Beller sein Argument zu, indem er
den Antisemitismus als bestimmend herausstellt, ders., Fin de Fin-de-Siecle
Vienna?, §5.

137 Vgl. Hodl, »Jidische Differenz« in der Wiener Populirkultur, s.

138 Beller, Introduction, 4.
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Museum) die Wiener Moderne publikumswirksam aufbereitet und
damit eine Rekordzahl an Besucher*innen erreicht, so motivierte der
Prisidentschaftswahlkampf im folgenden Jahr, aus dem der ehemalige
Wehrmachtsoffizier Kurt Waldheim siegreich hervorging, eine Debatte
tiber die Rolle Osterreichs im Nationalsozialismus. Zwei Jahre spater
nihrte der Skandal um die Urauffihrung von Heldenplatz im Burgtheater
die Diskussion weiter. Der Eklat ereignete sich im Jahr 1988, in dem
sich der damals noch so genannte » Anschluss« Osterreichs an das natio-
nalsozialistische Deutschland zum so. Mal jihrte; er war Anlass einer
neuerlichen Revision des osterreichischen Geschichtsverstindnisses, die
(rechts)konservative Deutungen der jingeren Geschichte hinterfragte und
damit auch die Moderne und ihr jidisches Erbe neu in den Blick brachte.

Die Bezugnahmen auf die Wiener Jahrhundertwende zogen ihre
Impulse in der Folge daraus, Wien als Symptom, Exempel oder Wurzel
eines neuen Jahrhunderts auszudeuten. Die Interpretationen waren von
einem durch die Gegenwart informierten Interesse fir die Vergangenheit
motiviert. Sie versuchten teilweise, von Wien aus ein ganzes Jahrhundert
zu erkliren, was der Titel einer Sondernummer der Zeitschrift Critigue
1975 auf den Punkt brachte: Wien — Geburt eines Jahrbunderts.*3? Im
Versuch, das europiische 20. Jahrhundert zu durchdringen, riickte
Wien als »Brennspiegel der europiischen Moderne«'#° in den Fokus.
Werner Suppanz und Heidemarie Uhl gehen von Zentraleuropa um
1900 als » Anschauungsfeld«'4" aus, dessen Konfliktpotenziale bis in die
Gegenwart relevant sind."#* Wien geriet so zur analytischen Schablone
der (postmodernen) Kulturkrise des 20. Jahrhunderts.’#3 Schorske kon-
statierte die Krise des rationalen Menschen und seines Wertgebaudes, Le
Rider schloss mit der »Krise des Individualismus«'44 an und bemerkte, die
Kulturkritik der 1970er und -8oer sei thematisch in der Wiener Moderne
vorweggenommen.'45

139 Le Rider nimmt die Sondernummer als Beginn der westeuropaischen Wien-
Rezeption an: ders., Das Ende der Illusion, 9.

140 Nautz/Vahrenkamp, Einleitung, 21. Norman Stone schreibt von Wien 1900
gar als »Geburtsstitte der modernen Welt«; ebd., 23.

141 Vgl. Suppanz/Uhl (Hgg.), Moderne als Konstruktion, Bd. 2, Klappentext.

142 Vgl. Uhl, Zwischen »Habsburgischem Mythos« und (Post-)Kolonialismus.

143 Senarclens de Grancy und Uhl vom Spezialforschungsbereich »Moderne«
an der Karl-Franzens-Universitit Graz bemerken, dass »die postmoderne
Herausforderung [...] die Perspektive auf das Projekt der Moderne verindert«
hat: dies. (Hgg.), Moderne als Konstruktion, Bd. 1, Klappentext.

144 Le Rider, Das Ende der Illusion, 409.

145 Ebd., 415. Zudem Fleck, Die Wiener als letzte Moderne, o.S.
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Als »Kaisermetropole« und »Schmelztiegel« der Donaumonarchie
libte Wien eine sozialpolitische Faszination aus, die sich aus dem
multinationalen Gebilde des Habsburgerreichs und aus den Jahren des
»Roten Wiens« der Zwischenkriegszeit speiste.’4¢ Damit gerieten auch
proletarische Milieus und alltagsweltliche Belange des »anderen Wiens«
in den Blick. Sie wurden bereits in der Ausstellung Traum und Wirklich-
keit als Gegenpol zum hoéfischen Glanz in Szene gesetzt (in Form des
sozialistischen Wohnprojekts des Karl-Marx-Hofes) und ab den 199cer
Jahren verstirkt wissenschaftlich bearbeitet — der Fokus lag dabei auf
dem vorstadtischen Alltag von Arbeiter*innen, Tagelohner*innen und
gesellschaftlich Auflenstehenden.’4”

So fungierte Wien als Sehnsuchtsort, der utopische und dystopische
Elemente vereinte, der »fruchtbare Brutstitte« fiir kulturelle und sozial-
politische Errungenschaften oder Labor reaktionirer Bewegungen war,
die auch die jidische Bevolkerung bedringten. Die Adressierung dieses
historischen Zeit-Raums — prominent in der Ausstellung Traum und
Wirklichkeit. Wien 1870—1930 — war damit von politischen Anliegen der
jeweiligen Gegenwart getrieben; sie war mit Beller »part of the internal
Austrian battles over the meaning of modern Austria, and who and what
148 Dies kann 1985 fiir die Inszenierungsstrategien der
Ausstellung Traum und Wirklichkeit nachvollzogen werden. Rund
600000 Giste besuchten die Ausstellung, die der Spiegel als »k.u.k.
Disneyland«'49 rezensierte. Sie zeigen sich ebenso in den folgenden,
europaweit proliferierenden Ausstellungen; und sie sind auch der
jungeren Vergangenheit, etwa den Veranstaltungen zum Jubilium der
Wiener Moderne 2018, eingeschrieben. So folgte der Pausenfilm des
Wiener Neujahrskonzerts 2018 unter dem Motto »Wiener Moderne«
einer jungen Frau auf ihrem Weg durch Wien vorbei an hochkulturellen
Errungenschaften, Gebiduden Otto Wagners und ins Museum Belvedere.
Die touristischen Stadt- und Portritaufnahmen von ausschliefflich
»weifl« und »europdisch« gelesenen Menschen verdeutlichen, dass
Geschichtsschreibung und -erinnerung auch gegenwirtig tiber soziale

was >Austrian<.

146 Wenngleich im ausgehenden Habsburgerreich Nationenstreitigkeiten heftig
ausgetragen wurden, sodass Le Rider vom »Schlachtfeld« statt »Schmelztiegel«
ausging: Das Ende der Illusion, 27.

147 Maderthaner/Musner, Die Anarchie der Vorstadt; Lindinger, Auflenseiter,
Sonderlinge, femmes fatales.

148 Vgl. Beller, Fin de Fin-de-Siecle Vienna?, 56.

149 k.u.k. Disneyland, in: Der Spiegel, 1.4.1985, 231-234.
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Ein- und Ausschlussmechanismen funktioniert, die mitverhandeln, wer
teilhat und an welche Gruppen erinnert wird.’s°

Die Wiener Moderne tibte in den letzten Jahren also noch immer eine
gewisse Faszination aus, zusitzlich genihrt vom Tourismusmarketing der
Stadt Wien. Steven Beller hingegen nahm 2011 wissenschaftlich Abschied
von der Wiener Moderne: Die Themen dazu seien mehrheitlich bear-
beitet, es gibe kaum mehr etwas zu sagen.”s’ Mit dem Ende des Kalten
Kriegs, dem Verblassen der Idee von Mitteleuropa und dem Abflauen
der Diskussion um die nationalsozialistische Vergangenheit habe auch
Wien 1900 an Kraft verloren. Um den »Niedergang« der Wiener Moderne
zu verhindern, pladiert er fiir ein neues Paradigma, »that can represent
Vienna 1900 as effectively as fin-de-siécle Vienna once did«.'s?

Ein Jahrzehnt nach Bellers Letter of Remembrance steht seine Ein-
schitzung zur Debatte: Die homogenisierenden Setzungen des Pausen-
films beim Neujahrskonzert 2018 bediirfen ebenso einer historischen
Kritik, wie aktuell rechtspopulistische Bewegungen, Antisemitismus
und ein neuer Ethnonationalismus nach historischer Einordnung und
der fortgesetzten Perspektivierung Wiens als migrantische, proletarische
wie judische Stadt der Moderne verlangen. Sie zeigen, dass auch die
2020er Jahre weiter um Perspektiven auf und Deutung(shoheit) tiber
die Moderne ringen; dass diese touristisch tendenziell homogenisierend
adressiert wird; und dass die Wiener Moderne historiografisch damit
nicht abgeschlossen ist.

Diese Arbeit entsteht dreiflig Jahre nach den Forschungskonjunkturen,
in Anerkennung der historischen Gewordenheit der »Wiener Moderne«
und der Deutungsmodelle dieser Konstellation — jedoch in Abgrenzung
zu ihrer normativen Verfestigung. Sie zielt auf Prozesse und Wider-
spriiche moderner Gesellschaft und fragt, wie (Nicht)zugehdrigkeit
und Differenz mittels Theater verhandelt wurden. Gerade in theatralen
Praktiken werden Briiche von Gesellschaft sinnlich erfahrbar, die sich
tiber widerspriichliche Theaterpraktiken erst konstituierte. Die Arbeit
stitzt sich auf drei Sdulen: auf eine integrative Theaterhistoriografie,
auf Deutungsperspektiven der Judischen Geschichte und auf einen
praxeologischen Ansatz. Dieser soll zunichst iiber die Konzeption der
»Moderne« begriindet werden.

150 Wiener Moderne 1918 - 2018 (Film).
151 Vgl. Beller, Fin de Fin-de-Siecle Vienna?, 67.
152 Ebd., 73.
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Moderne als Haltung

Wien um 1900 in den Blick zu nehmen, heiflt auch mit der »Moderne«
umzugehen. Die Moderne kann als Begriff einen Zeitraum an einem be-
stimmten Ort bzw. in einem grofleren geografischen Raum bezeichnen —
als multiple modernity legt sie weltweite Perspektiven an,™s3 historiogra-
fisch periodisiert kann sie die gesamte Neuzeit, zwei Jahrhunderte (ab
1800) oder lediglich die Jahre zwischen 1890 und 1914/18 umreiflen.s#
Sie kann als Phanomen, Konzept und Paradigma verstanden werden so-
wie eine Weltanschauung, kiinstlerische Stilrichtung oder sozialpolitische
Konstellation beschreiben. Sie ist eine historiografische Konstruktion,'s’
die adjektivisch naher bestimmt und ausgedeutet werden kann (etwa die
Rede von der »Wiener Moderne« oder einer »jiidischen Moderne«'5¢).
Als Epocheneinteilung wie als Beschreibung eines gesellschaftlichen
Zustands sprachen bereits Menschen im 19. Jahrhundert davon, in der
»Moderne« zu leben oder »modern« — also fortschrittlich, mit der Zeit
oder nicht mehr der Antike verpflichtet — zu sein, wobei spiter Kritik an
der Periodisierung wie an der damit verbundenen Fortschrittsideologie
gelibt wurde und Bruno Latour gar bezweifelte, dass »wir« je modern
gewesen seien.'S7

Wurde das Adjektiv »modern« im Lauf des 19. Jahrhunderts im
Sinn von neu oder gegenwirtig gebraucht — Léon Halévys Arbeit zur
judischen Geschichte aus dem Jahr 1828 trug etwa den Titel Résumé de
Phistoire des Juifs modernes —,'5® so verwendete Hermann Bahr 1890
den Begriff, um die zeitgenossische Erfahrung zu beschreiben, ganz und
gar in der Gegenwart als einem Moment des »ewigen Werden[s] und
Vergehen(s] aller Dinge«$? zu leben. 1895 hatte das Wort als »Inbegriff
der jiingsten socialen, litterarischen und kiinstlerischen Richtungen«'¢°
Eingang in den Brockhaus gefunden — und damit vielfache Bedeutungs-

153 Eisenstadt, Die Vielfalt der Moderne.

154 Zur Datierung der Moderne vgl. Klinger, Wann war Moderne — wo war
Moderne?; zudem umfassend dies., Modern/Moderne/Modernismus.

155 Vgl. Uhl u.a. (Hgg.), Moderne als Konstruktion.

156 Simon Dubnow dachte etwa tiber eine spezifische jidische Moderne nach
und schlug vor, deren Beginn mit der Franzdsischen Revolution, als Wurzel
rechtlicher Gleichstellung fir Juden, anzusetzen; vgl. Lenhard, Art. »Jiidische
Studien«, 122.

157 Latour, Wir sind nie modern gewesen.

158 Vgl. Lenhard, Art. »Judische Studien«, 121.

159 Bahr, Zur Kritik der Kritik (1890), zit. n. Dipper, Moderne, o.S.

160 Brockhaus 1895, zit. n. Dipper, Moderne, o.S.
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ebenen aufgefichert: Es beschrieb die soziale (Krisen)erfahrung, die
Industrialisierung und Urbanisierung mit sich brachten; Beschleunigung,
Aufbruch und Dekadenz, die auch isthetisch bearbeitet wurden. Fiir die
Judische Geschichte gelten der » Aufldsungsprozess der traditionellen
Gemeinschaft«, Sikularisierung und Streben nach Gleichstellung sowie
Nationalisierung als moderne Prozesse."" Mentalititshistorisch sind der
»Bruch mit der Vergangenheit«'2 und gleichzeitig der Riickbezug auf sie,
Zweifel am Fortschritt oder das Aufkommen von Masse und Urbanitit
maflgebend fiir eine moderne Erfahrung, die Walter Benjamin nicht mehr
kohirent erlebte, sodass er lieber von »Erlebnissen«'63 schrieb.

Auf dem Erfahrungs- bzw. Erlebnisgehalt aufbauend, den das Konzept
der Moderne beinhaltet und der in der Jidischen Geschichte in Bezug
auf die spezifisch judischen Erfahrungen der Moderne stark gemacht
wurde, interessiert hier ein Modernebegriff, der theatrale Praktiken und
deren Erlebens- und Erfahrungsqualitit in den Blick zu nehmen vermag.
Dwight Conquergood hat vorgeschlagen, Kultur als »Performance« zu
begreifen, bzw. umgekehrt darauf verwiesen, dass performative Praktiken
Kultur hervorbringen.'64 Matthias Warstat befragte theatrale Prozesse, in
und mit denen sich Gesellschaft zeigt.'65 Daran anschlieffend fokussiert
diese Arbeit auf die Zusammenhinge von theatralen und sozialen bzw.
performativen Praktiken und kann damit die Perspektive auf die in
einer Gesellschaft handelnden und sich verhaltenden Menschen richten.
Praktiken wiederholen und erschlieffen Wirklichkeit, sie bringen diese
intentional oder routinemifig hervor und sie bergen Wissen tiber die
konfliktiaren Gepflogenheiten einer Gesellschaft, ihrer Handlungsmuster
und Machtverhiltnisse.'®® Der praxeologische Blick auf diese Prozesse
ermoglicht, sich abseits der tendenziell teleologischen Modernisierungs-
theorie einer theatertheoretischen Analyse der Moderne zuzuwenden.¢7

In Bezug auf die Moderne hat Philipp Sarasin vorgeschlagen, diese

161 Lenhard, Art. »Jiidische Studien, 118.

162 Kandl/Wiese, Das Zeitalter der Erkenntnis, 26.

163 Reichensberger, Moderne als urbane Erfahrung, 8.

164 Vgl. Conquergood, Cultural Struggles, 17; ders., Rethinking Ethnography.

165 Warstat, Soziale Theatralitit, 13. Kultur und Gesellschaft sind dabei nicht
strikt voneinander getrennt. Geertz begreift Kultur bspw. semiotisch als
Textensemble, Max Weber akzentuiert die Moglichkeiten des Menschen,
der Welt einen Sinn zu geben und ihr eine Haltung entgegenzubringen, als
zentral fur Kultur. Damit ist soziales Miteinander »kulturelle Form« und
sind Gesellschaft und Kultur eng verbunden. Vgl. Kriiger, Alles Kultur?, 0.S.;
Hillebrandt, Kultursoziologie des Populiren, 67.

166 Vgl. Horning, Kultur als Praxis.

167 Vgl. zum Cultural Turn, der zur Abwendung von der Modernisierungstheorie
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als »Haltung« zu begreifen. Er nimmt Baudelaire als Gewahrsmann, der
1863 in seinem Essay Le peintre de la vie moderne die Modernitat als
Haltung gegeniiber einer fliichtigen Gegenwart, als eine Art und Weise,
sich in der Grof8stadt zu verhalten, als »Haltung, Blick und Gebirde«'%
beschrieben hatte, und liest deren Konsequenzen mit Foucault. Dieser
hatte Modernitit 1984 als Praxis der Freiheit und Gewalt zugleich um-
rissen: Man habe sich von stindischen Verpflichtungen, von Religion,
Natur und traditionellen Verankerungen 6sen konnen und sich dabei
eine Freiheit geschaffen, die es notwendig gemacht habe, sich selbst und
die Welt neu — und durchaus gewaltvoll — zu gestalten.'®

Wihrend Hans-Georg Soeffner Kultur begreift als »Haltung und Halt
in der Welt, als »Einstellung des Menschen gegeniiber sich selbst und
der Welt«,'7° fasst Sarasin aus seiner Foucault- und Baudelaire-Lektiire
heraus die Moderne auf »als eine Haltung [...], die wir uns selbst und
der Welt gegentiber einnehmen, >insofern wir freie Menschen sind<.«'7*
Fir die theaterwissenschaftliche Arbeit hat dieser Schluss den Reiz,
dass Moderne damit als Konglomerat von Haltungen und Handlungen
(samt deren Imaginationen) in den Blick riickt und so die praxeologische
Verfasstheit von judischer Zugehorigkeit akzentuiert werden kann.
Deutet Jacques Le Rider die Modernitit als »kritische Haltung gegen-
tiber der Modernisierung«'72 aus, soll Haltung in einem umfassenderen
Sinn als innere und duflere (Korper)haltung, als innere Uberzeugung
bzw. Denkhaltung sowie als die Weise, mit Korper umzugehen, ihn zu
formen und zu prisentieren, gedacht werden. Sie korrespondiert so mit
einem Merkmal der Moderne als Epoche: dem Interesse fiir Selbst- und
Fremdbetrachtung,'73 das als Leitmotiv judische Erfahrungen um rgoo
durchwirkt und das in der Studie »Beobachten« genauer untersucht wird.
Hugo von Hofmannsthal hat diese Erfahrung in seiner Schrift Gabriele
d’Annunzio 1893 in ein dsthetizistisches Programm tiberfiihrt, in dem er
das Gefiihl akzentuierte, modern zu sein. »Heute scheinen zwei Dinge
modernc, schreibt er:

gefiihrt hat: Dipper, Moderne, 0.S. Zur Modernisierungstheorie: Schildt,
Modernisierung, o.S.

168 Vgl. Reichensberger, Moderne als urbane Erfahrung, 58. Baudelaires Formu-
lierung lautet: »La modernité, c’est le fugitif, le transitoire, le contingent, la
moitié de I’art, dont I’autre moitié est I’éternel et ’'immuable.«

169 Sarasin, Die Kinder der Moderne, o.S.

170 Kurt, Hans-Georg Soeffner, 235.

171 Sarasin, Die Kinder der Moderne, o.S.

172 Le Rider, Das Ende der Illusion, 36.

173 Vgl. Kandl/Wiese, Das Zeitalter der Erkenntnis, 36.
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die Analyse des Lebens und die Flucht aus dem Leben. Man treibt
Anatomie des eigenen Seelenlebens, oder man traumt. Reflexion oder
Phantasie, Spiegelbild oder Traumbild. [...] Modern ist das psycho-
logische Graswachsenhéren und das Plitschern in der reinphantas-
tischen Wunderwelt. [...] modern ist die Zergliederung einer Laune,
eines Seufzers, eines Skrupels; und modern ist die instinktmaflige,
fast somnambule Hingabe an jede Offenbarung des Schonen, an
einen Farbenakkord, eine funkelnde Metapher, eine wundervolle
Allegorie.'74

Hofmannsthal umreiflt damit die fast schmerz- und zwanghafte Selbst-
betrachtung — und zugleich die Flucht daraus.

Perspektiven der Jldischen Geschichte

Moderne als Haltung zu denken und so performative und theatrale
Praktiken zu fokussieren, bietet sich aus verschiedenen Griinden fiir
Forschungen zur judischen Geschichte an. Um 1900 wurde die judische
Zugehorigkeit nicht mehr allein religios entschieden. Wihrend die Siku-
larisierung religiose Begriindungszusammenhinge partiell aufgehoben
hatte, entwickelten sich innerjiidisch weitere Antworten auf die Frage,
wer judisch sei: Sie wurden Gber Bildung, Geschichte, Sozialisation und
relational zur Umgebungsgesellschaft ausgebildet. Zeitgleich verbanden
sich im modernen Antisemitismus soziale und biologische Kategorien zu
einer Phantasmagorie des Jidischen. Definitionen des Jiidischen wurden
so in der Moderne prozessual im gesellschaftlichen Umgang entfaltet.
Jewishness ist damit ein modernes Konstrukt, das unabhingig von einem
Glaubensbekenntnis selbst oder von aulen zugeschrieben werden konnte
und das sich dynamisch zu den jeweiligen gesellschaftlichen und politi-
schen Gegebenheiten verhielt, von ithnen hervorgebracht und in ihnen af-
firmiert oder neu erschlossen wurde. Till van Rahden hat diesen Umstand
als »situative Ethnizitit« beschrieben: Da die ethnische Zuschreibung
»von Grund auf eine nur gedachte Ordnungx« sei, verschoben sich deren
Grenzen situativ, wobei auch die Zugehorigkeit zu einer Gruppe die zu
einer anderen nicht ausschliefle.'”S Lisa Silverman und Susannah Heschel
haben auf die Nihe zu Gender als Konstrukt hingewiesen und dabei auch
Performativitit nach Judith Butler als Ansatz fiir die Jiidische Geschichte

174 Hofmannsthal, Gabriele d’Annunzio, 175f.
175 Rahden, Juden und andere Breslauer, 17, 133.
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zur Diskussion gestellt;'7¢ demnach wird Jewishness performativ in situ
hervorgebracht und verhandelt.

Diese praxeologische Perspektive riickt den Korper ins Zentrum des
Interesses, der — diskursiv hervorgebracht — physischer Triger von Erfah-
rungen sowie Voraussetzung und Mittel fiir Theater ist."77 Die Jiidischen
Studien haben sich seit den 1980ern verstirkt dem Korper zugewendet,
die Trennung von Text und Korper sowie die historische Abwertung von
Korper befragt.'7® Barbara Kirshenblatt-Gimblett weist darauf hin, dass
»jiidische Korper« nach der Shoah zunichst nur zuriickhaltend beforscht
wurden, und beschreibt bereits fiir die Wende zum 20. Jahrhundert die
ideologische Ubermacht von »Rasse« als Problem fiir die Anthropo-
logie.’”? In Reaktion auf diese Ubermacht strebte etwa der judische
Anthropologe Franz Boas weg von biologischen und hin zu kulturellen
(anthropologischen) Erklirungsmustern, die auch fir den Corporeal
Turn der 198cer konstitutiv waren. Im Rahmen einer iibergreifenden
Beschiftigung mit judischer Kultur riickten erganzend zur Schriftkultur
auch orale, visuelle, leibliche und kérperliche Praktiken ins Blickfeld.'8°
Die Integration einer breiteren Kulturgeschichte, die kdrper- wie ideen-
historisch interessiert ist und auch populire Praktiken zwischen Text
und Korper inkludiert, hat letztlich vielschichtige Forschung ermoglicht:
nicht zuletzt praxeologische Perspektiven auf die Verbiirgerlichung der
judischen Bevolkerung in Europa sowie Arbeiten zur visuellen Kultur
und zu jiidischer (Un)sichtbarkeit im frithen 20. Jahrhundert.'8!

Der Blick auf gesellschaftliche Aushandlungsprozesse hilft zudem,
einem einseitigen Begriff von Assimilation zu entkommen, von dem
sich die Jidischen Studien abgewendet haben, der aber in gegenwirtigen
Debatten wieder Konjunktur erfihrt.”® Wurde in der zweiten Hilfte

176 Vgl. Silverman, Reconsidering the Margins, insb. 110f.; Heschel, The Impact
of Feminist Theory on Jewish Studies, 546.

177 Vgl. zu Korper, Diskurs und Erfahrung Wildmann, Korpergeschichte und
deutsch-jiidische Geschichte, 136.

178 Zum Corporeal Turn der Jidischen Studien Eilberg-Schwartz (Hg.), People
of the Body; Gilman, The Jew’s Body; Kirshenblatt-Gimblett, The Corporeal
Turn.

179 Ebd., 455f.

180 David Biale hat vorgeschlagen, den Begriff »Judaism« durch »Jewish culture«
zu ersetzen: ders., Confessions of an Historian of Jewish Culture, 41.

181 Zentral sind: Gilman, Judischer Selbsthaf}; ders., The Jew’s body; Kirshenblatt-
Gimblett/Karp (Hgg.), The Art of being Jewish in Modern Times; Lissig,
Jidische Wege ins Biirgertum; Malkin/Rokem (Hgg.), Jews and the Making
of Modern German Theatre; Wallach, Passing Illusions.

182 Kilcher, Riickkehr der Assimilation, o.S.
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des 20. Jahrhunderts Assimilation noch als jiidische Reaktion auf eine
nichtjiidische Umgebung untersucht, so riicken neuere Forschungen
Akkulturation als dynamischen, gesamtgesellschaftlichen Prozess ins
Zentrum, der Differenz verhandelt, markiert, ausstellt oder harmo-
nisiert."$3 War Assimilation zwar durchaus eine Forderung, die im
19. Jahrhundert an die jiidische Bevolkerung herangetragen wurde, so
bildet sie die komplexen Prozesse der Herausbildung von Gesellschaft
jedoch nicht ab.

Die Herausbildung der Wiener Gesellschaft und Kultur um 1900 ist
damit einerseits vernetzt, andererseits paneuropiisch und transnational zu
denken — wie es Dan Diner fiir die Geschichte der europiischen jiidischen
Bevolkerung als »integrierte Geschichte Europas«'$4 begriindet hat.
Diese zeichne sich durch ihre transnationale, transterritoriale Verbun-
denheit aus. Die Perspektivierung einer solchen Verbundenheit ist auch
tiir theaterhistorische Materialien Wiens um r9oo sinnvoll, sie 6ffnet den
Blick fiir Migrationsbewegungen — etwa von Schauspieler*innen — und
die Eingebundenheit Wiens in europiische wie globale Zusammenhinge.
Zugleich ist auch das Denkangebot Dan Diners relevant, jidische
Geschichte als Seismografen zu verstehen, der Umbriiche und Umwil-
zungen einer Gesellschaft anzeige.'$s

Daneben ist diese Arbeit von der Annahme der Theatralitit jidischer
Erfahrung geleitet, die Steven E. Aschheim 2010 grundlegend hervor-
gehoben hat, womit er eine Briicke schlug zwischen Judischen Studien
und Theaterwissenschaft. Aschheim liest jiidische Akkulturation als
ein explizit »performatives Projekt«, das Konflikte von »character and
role transformation« hervorbringe und das ihn zur These fiihrt: »the
theatre and issues associated with theatralicity and performativity are
intimately bound up with — and illuminate — central dimensions of
modern Western culture and of the Central European Jewish experience
itself.«"8¢ Wihrend Aschheim Theatralitit als Denkfigur der modernen
judischen Erfahrung in Europa stark gemacht und damit ein Desiderat

183 Lenhard, Art. »Jiidische Studien«, 119. Als Beispiel fiihrt Lenhard die For-
schungen von Eli Lederhendler an, der von »Jewish adjustment to Modernity«
ausging. Im Gegensatz dazu wird Jonathan M. Hess” Konzeption der Moderne
als »Zusammenwirken partikularer Kulturen« vorgestellt. Vgl. Lederhendler,
Jewish Responses to Modernity, 1; Hess, Germans, Jews and the Claims of
Modernity, 1of.

184 Diner, Geschichte der Juden, 85.

185 Diner, Vorwort, VIII.

186 Aschheim, Reflections on Theatricality, Identity, and the Modern Jewish
Experience, 21.
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markiert hat, erprobte Stefan Hofmann diese Denkfigur aus der jiidischen
Geschichte heraus fiir Forschungen zum Herrnfeld-Theater in Berlin.
Ankniipfend daran arbeitet Hofmann mittlerweile an einer Untersuchung
von Akkulturation und Judenfeindschaft im Theater des 19. Jahrhun-
derts."87 Die gemeinsame Arbeit mit Stefan Hofmann hat diese Arbeit
auf produktive Weise geprigt. Seine Studie zum Berliner Jargontheater
ermoglicht Querverbindungen zwischen den Wiener Materialien und
der Berliner Theatertopografie um 1900.

Integrative Theaterhistoriografie

Die Verkniipfung zwischen Geschichtswissenschaft und einer kultur-
wissenschaftlichen Theaterwissenschaft ist fiir diese Arbeit zentral. Sie
nahert sich ihren theaterhistorischen Materialien integrativ: Sie folgt
theatralen Praktiken unterschiedlichster Funktion und Form auf ver-
schiedensten Biithnen der Stadt und Schauspieler*innen mit vielfaltigen
Biografien.'$® Sie beachtet bereits bekannte kulturelle Neuerungen und
durchschlagende Ideen der Wiener Moderne, ohne die Gleichzeitigkeit
von marginalisierten Phinomenen oder die Kontinuitit von Praktiken
und Einstellungen des 19. Jahrhunderts aus dem Blick zu verlieren.
Dabei stuitzt sie sich auf die Historisierung und Diskursanalyse (vgl.
Studie »Diskursivieren«)'® und auf einen praxeologischen Ansatz
(vgl. Kap. »Moderne als Haltung«). Sie betont die theatralen Aspekte
in der Aushandlung von Gesellschaft und Kultur und integriert damit
Theater als soziale und kulturelle Praxis in die Historiografie zur Wiener
Moderne. Sie kann sich dabei auf Arbeiten zu theatralen Phinomenen
der Populirkultur und zu jlidischem Theater um 1900 und in der
Zwischenkriegszeit stlitzen.’° Daneben erlauben Untersuchungen zur

187 Hofmann, Biirgerlicher Habitus und judische Zugehorigkeit, 445-480. Der
Arbeitstitel der im Abschluss befindlichen Dissertation lautet: Von Masken
und Mimikry: Akkulturation und Judenfeindschaft anf deutschen Biibnen
im 19. Jahrhundert. Zur gemeinsamen Arbeit mit Hofmann vgl. ders./Eisele,
»Natural Born Actors« on the Screen.

188 Zum Vorschlag eines solchen integrativen Ansatzes Peter, Elitir Populir.

189 Zur Diskursanalyse als Kulturanalyse — wobei Kultur als »Gewebe« und
Diskurs auch jenseits sprachlicher Artikulation begriffen wird: Keller, Dis-
kursforschung in der Kultursoziologie.

190 Brigitte Dalinger hat fiir die judische Theatergeschichte Wiens Pionierarbeit
geleistet: dies., »Trauerspiele mit Gesang und Tanz«; »Verloschene Sterne«;
Quellenedition zur Geschichte des jidischen Theaters in Wien. Vgl. auch
Hanak, Leopoldstidter Ortmetamorphosen; Hodl, Zwischen Wienerlied und
Der Kleine Kohn; Korbel, Auf die Tour!; Veigl (Hg.), Luftmenschen spielen
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(judischen) Theaterszene der Moderne in Berlin, Paris oder Budapest
eine paneuropiische Perspektive.”’ Dabei wurde Theaterpraktiken
um 1900 von der Theater- wie auch der Geschichtswissenschaft ein
kulturwissenschaftliches Interesse entgegengebracht.’?

Wihrend sich die Theaterwissenschaft seit den 198cer Jahren kultur-
wissenschaftlich orientiert und hierfiir Theatralitit methodisch wendete,
bringen zunehmend auch Historiker*innen Theatralitit in Anschlag. Da-
bei ist Theatralitit ein schillernder Begriff geworden, der unterschiedlich
verwendet wird, um Phinomene des Theatralen kulturwissenschaftlich
zu beforschen, Praktiken zu beschreiben oder diese theoretisch zu fassen.
Konzeptionell kann er eine diskursive Ordnung, ein Verhiltnis oder ein
kulturelles und theatertheoretisches Modell beschreiben.'?3 Dementspre-
chend haben Tracy C. Davis und Thomas Postlewait fiir einen historisie-
renden Umgang mit Theatralitit geworben.'94 Ahnlich verweist Matthias
Warstat darauf, dass jede Epoche eine eigene Theatralitit hervorbringe.’9$
Diese Arbeit lehnt sich an das Theatralititsverstindnis der Leipziger
und Berliner Theatergeschichtsforschung an, womit einerseits »theatrale
Dimensionen sozialer Realititen« (Helmar Schramm) und andererseits
das Verhiltnis verschiedener Typen von Theater in einem Gefiige (Rudolf

Theater. Der Sammelband von Peter/Kaldy-Karo (Hgg.), Artistenleben auf
vergessenen Wegen, untersucht populire Praktiken wie jidische Themen. Zur
Zwischenkriegszeit aus jiidischer Perspektive Silverman, Becoming Austrians.
Im Sammelband Interwar Vienna erginzt Birgit Peter die »Cultural Forms«
um Theater: dies., Between Tradition and a Longing for the Modern.

191 Tobias Becker, Inszenierte Moderne; ders. u.a. (Hgg.), Weltstadtvergniigen
Berlin 1880-1930; Charle, Theaterhauptstidte; Gluck, The Invisible Jewish
Budapest; Jelavich, Popular Entertainment and Mass Media, 103-116; Marx,
Ein theatralisches Zeitalter; Nolte (Hg.), Die Vergntugungskultur der Grof3-
stadt; Otte, Jewish Identities in German Popular Entertainment; Riss, Ansitze
zu einer Geschichte des jiidischen Theaters in Berlin; Sprengel, Populires
judisches Theater in Berlin; ders., Scheunenviertel-Theater. Einen Forschungs-
bericht zu judischem Theater im deutschsprachigen Raum liefert Marx, Im
Schatten der Theatergeschichte?; vgl. auch Bayerdorfer (Hg.), Theatralia
Judaica, 2 Bde.

192 Vgl. zu diesen Anniherungen aus Sicht Judischer Geschichte Kirshenblatt-
Gimblett/Karp, Introduction. Fur die Theaterwissenschaft Marx, Die Bretter,
die eine fremde Welt bedeuten. Galili Shahar hat Denkfiguren des Theatralen
in Bezug auf jidische Existenz untersucht, ders., Theatrum judaicum.

193 Vgl. Warstat, Theatralitit, 382—388. Zum Vorschlag, Theatralitit als »kulturel-
les Modell« zu begreifen und Auffihrung zentral zu machen, Fischer-Lichte,
Einleitung.

194 Davis/Postlewait, Theatricality, 3f.

195 Warstat, Soziale Theatralitit, 242.
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Miinz) in den Fokus geraten.’¥® Wihrend diese Arbeit nicht — wie von
Miinz vorgeschlagen — vier Strukturtypen von Theater schrittweise
herausschilt, sondern den Materialien im Sinn einer Grounded Theory
folgt, orientiert sie sich doch an der Idee des Theatralititsgefiiges nach
Rudolf Miinz. Theatralitit ist demnach das Verhiltnis verschiedener
Typen von Theater zueinander.’9” In diesem Sinn richten auch die vier
Studien den Blick auf vielfiltige theatrale Phinomene auf und jenseits
der Theaterbithne. Im Verhaltnis ermdglichen sie ein Verstindnis fur die
theatralen Dimensionen jiidischer Erfahrung um 1900.

196 Schramm, Theatralitit und Offentlichkeit; Miinz, Aldila Teatrale; Hulfeld,
Historiographie zwischen »Theater« und Theater.
197 Ders./Eisele, Theatralitit als historiografische Methode.
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1. Auffihren

Biihne und (Nicht)zugehdrigkeit.
Die Klabriaspartie der Budapester Orpheumgesellschaft

1. Karl Luegers Kartenpartie

Sommer 1908 an der istrischen Kiiste in Lovran. Auf der Terrasse der
Villa San Rocco gruppiert sich eine Festgesellschaft um einen Tisch.
Musiker mit Geige und Akkordeon, Frauen in weiflen Blusen und
Minner im Frack machen sich bereit fiir ein Gruppenportrit, in dessen
Zentrum ein Geburtstagskind sitzt: Karl Lueger. Lueger, Grinder der
Christlichsozialen Partei und von 1897 bis zu seinem Tod 1910 Biirger-
meister von Wien, veranlasste zu seinem 64. Geburtstag jenes »filmische
Gruppenportrit einer inszeniert ausgelassenen Festgesellschaft«.” Anlass
und Personenkonstellation waren mit Bedacht gewihlt und auch Lovran
scheint angemessen fiir die Reprasentation der Persona Lueger. Bis zum
Ende des Ersten Weltkriegs in einem Kronland der Monarchie gelegen,
war die Kiistenstadt 1905 zum Luftkurort ernannt worden und avancierte
dank einer Bahnverbindung durch die Osterreichische Stidbahngesell-
schaft zum beliebten Erholungsziel gutgestellter Wiener Kreise.

Eine knappe Minute des dreimintitigen Stummfilms Dr. Luegers Ge-
burtstag in Lovrano dauert es, bis sich die Gesellschaft — darunter Luegers
Privatdiener, seine Schwestern Rosa und Hildegard Lueger und sein
Stellvertreter Josef Porzer — in Position gestellt und nach Korpergrofie
gestaffelt hat. Dann wird das Portrit, das zunichst aus der Halbtotalen,
anschlieffend aus der Aufsicht gefilmt ist, zunehmend lebhaft. Die rund
drei Dutzend Personen beginnen sich zuzuprosten, mit Hiiten oder
Sektflaschen zu winken und in die Hande zu klatschen (Abb. 02). In ihrer
Mitte ruhend, vom Treiben unbeeindruckt sitzt Karl Lueger, er spielt
mit drei Mannern Karten. Die Zigarre im Mundwinkel, studiert er sein
Blatt; es scheint ausgezeichnet, »von oben« gesegnet. Denn Riickende-
ckung erhilt Lueger von einer Nonne im Kostiim. Schwester Mathilde,?
Ordensschwester im Wiener Hartmann-Kloster, pflegte Karl Lueger in
seinen letzten Jahren und blickt — oder: kiebitzt — ihm im Film erfreut
tiber die Schulter in die Karten (1:16—1:28 Min.).

1 Dr. Luegers Geburtstag in Lovrano (Osterreich—Ungarn, heute Kroatien 1908),
WStLA, Filmarchiv media wien, 026B.
2 Vgl. Hawlik, Der Biirgerkaiser, 184.
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Abb. 02 Karl Lueger kartenspielend in Lovran (1908)

Lueger, der vor allem eine katholische kleinbiirgerliche Wihlerschicht
ansprach, legitimierte sich tber den Katholizismus und stiitzte sein
Programm auf den von ihm mit gendhrten Antisemitismus. Nach der
viermaligen Weigerung Kaiser Franz Josephs, Lueger trotz Wahlerfolgs
zum Biirgermeister zu kiiren, erfolgte die Ernennung 1897 schlief§lich
auch dank pipstlicher Bitte. Als das Filmportrit 1908 entstand, war
es Lueger lingst gelungen, sich als antisemitischer Redner wie als
sorgender Stadtvater zu etablieren.> Im Film prisentierte er sich dank
des Kartenspiels als geselliger Kommunalpolitiker und staatstragend in
den Kronlindern der Monarchie. Daneben pflegte er seinen Ruf insbe-
sondere durch seine o6ffentlichen Auftritte und politischen Agenden,
etwa durch Grofiprojekte in der sozialen Fiirsorge oder der Gas- und
Stromversorgung (1899—1902), die ihm bald den Beinamen »Monarch
von Wien«# einbrachten.

In der Tat ging seine Amtszeit mit der Modernisierung Wiens einher,
die um 1890 einsetzte und die Stadt neben Berlin zur Chiffre einer
fortschrittlichen Metropole avancieren lie}, obgleich sie gesellschaftlich
weitgehend feudal-aristokratisch strukturiert blieb. Elektrische Trams,
Fahrrad und Telefon fiithrten zu beschleunigten Lebensgewohnheiten;
mit der steigenden Bevolkerungszahl ging eine Griindungswelle von

3 Antisemitismus war Teil von Luegers Erfolg. Ein Flugblatt dichtete 1896 das
»Vater Unser« fiir Lueger um und forderte den Schutz der christlichen gegen die
judische Bevolkerung. »Lueger, Vater Unser!«, Flugblatt 1896, zit. n. Philippoff,
Die Doppelmonarchie Osterreich-Ungarn, 123.

4 Salten, Lueger. Der Monarch von Wien.
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Restaurants, Gast- und Kaffeehiusern einher.S Geschahen diese alltags-
weltlichen Veranderungen in der Donaumetropole zwar vergleichsweise
gemichlich, erzeugten sie dennoch Unsicherheiten. Politisch beschreibt
der Journalist Felix Salten die 1890er Jahre, in denen Lueger zu Macht
gelangte, retrospektiv als eine »lauwarme, triibe, unentschlossene Zeit«.
Waihrend des Zerfalls der biirgerlichen Parteien sei die Masse der
Kleinbiirger »fiihrerlos blockend wie eine verwaiste Herde durch die
Versammlungslokale«7 geirrt, wo Lueger sie — der aufkommenden So-
zialdemokratie zum Trotz — aufgesucht habe. Er verstand es dabei, den
Argwohn gegen das liberale jiidische Biirgertum der Griinderzeit sowie
die Angst um die eigene gesellschaftliche Stellung im Vielvolkerstaat
massentauglich in antisemitischen Erklirungsmustern zu kanalisieren.
Oft sprach er eindeutige Drohungen aus, die er dann wieder kalkuliert
relativierte — etwa im Dezember 1905, als er mit Blick auf die Massaker
gegen die judische Bevolkerung in Russland auch Gewalt gegen Juden
in Wien nahelegte, nach grofler Emporung aber zuriickruderte:

Sie wissen, dafl jetzt gegen mich eine kleine Judenhetze los ist. Es
gibt aber keinen gemiitlicheren Menschen in Wien als mich. Ich will
niemandens Blut. Ich kann kein Blut sehen (Heiterkeit). Ich versi-
chere, daff ich die Juden weder ermorden noch berauben will. [...]
Erschlagen, bestehlen, beschimpfen Sie sie nicht, aber tun Sie mir nur
den einen Gefallen: Kaufen Sie nichts bei den Juden!®

Mit Blick auf Kleingewerbetreibende nutzte er den Borsenkrach 1873
und die folgende Krise fiir sich. Er verband antikapitalistische mit
antisemitischen Forderungen, hielt demagogische Reden gegen die ji-
dische Bevolkerung seiner Stadt und spielte gegen sie — ob akkulturiert
oder gerade erst nach Wien migriert — die untere Mittelklasse und die
Arbeiter*innenschaft aus. Er habe, schreibt Felix Salten, »der allgemeinen
Unzufriedenheit den Weg in die Judengassen«? gewiesen.

Seine politische Agenda hatte Lueger lange vorbereitet. Im Mai 1893
forcierte er die Griindung der Christlichsozialen Partei.’® Als Gemeinde-

Horak/Maderthaner, Einleitung, 1of.
Vgl. Sprengel/Streim, Berliner und Wiener Moderne, 22.
Salten, Lueger. Der Monarch von Wien, 1311.
Lueger und die Juden, Grazer Tagblatt, 12.12.1905, 18. Zu den Pressestimmen
sowie zur Reaktion der Israelitischen Kultusgemeinde Wiens vgl. CAH]JP,
Vienna — Jewish Community, Antisemitica, A-W-323.1 und A-W-323.2.
9 Salten, Lueger. Der Monarch von Wien, 130.
1o Vgl. Aicher, Art. »Christlichsoziale Partei (Osterreich)«.
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und Landtagspolitiker mit Ambitionen aufs Biirgermeisteramt duflerte
er sich in dieser Zeit auch zur Ausstattung der stadtischen Bibliotheken,
was die humoristische Zeitschrift Die Bombe fiir eine beiflende Satire
auf dessen offenen Antisemitismus nutzte. Sie veroffentlichte eine fiktive
Liste von Biichern, die Lueger fiir den Verleih anbieten wolle. Neben
antisemitischen Ratgebern von fiktiven Autoren wie Dr. Hetzer und
Hugo Liigenberg schlug Die Bombe im Namen von Lueger ein weite-
res Buch vor: »Die verjudete Leopoldstadts, im Lichte der modernen
Forschung, mit besonderer Berlicksichtigung der >Klabrias Partie«.!
Die Theaterposse Die Klabriaspartie sollte in den folgenden Jahren
noch oft ins Visier von Luegers Hetzreden geraten. Sie inszenierte seit
den 1890er Jahren mit groflem Erfolg ein Kartenspiel, das eine ganzlich
andere Gesellschaft und Spielanordnung zeigte als die Kartenpartie von
Karl Lueger in Lovran im Sommer 1908.

2. Bei der Budapester Orpheumgesellschaft

Die Klabriaspartie

Im Mai 1893 stand die Theaterposse Die Klabriaspartie bereits seit drei
Jahren auf dem Spielplan der Budapester Orpheumgesellschaft in Wien.
Sie war im November 1890 erstmals von den sogenannten Budapestern
inszeniert worden und seitdem auf dem besten Weg, zur Chiffre der
Leopoldstadt und ihrer mehrheitlich jiidischen Bevolkerung zu gerinnen.
Bis in die 1920er Jahre hinein sollte die » Partie«, wie sie bald umgangs-
sprachlich hief}, geschitzte §o000 Mal'? allein in Wien zur Auffithrung

11 Volks-Bibliotheken, Die Bombe, 28.5.1893, 2.

12 Dies schitzt Otto Taussig in den 1920er Jahren: ders., Von »Klabriaspartie« zu
»Klabriaspartie«, 13. Vgl. auch Hannak, Fiinfzig Jahre Klabriaspartie, 13. Ein
Artikel berichtet 1892, 17 Monate nach der Urauffithrung, bereits von soo —also
bis dato fast tiglichen — Auffilhrungen: Die Presse, 26.3.1892, 3. Im Oktober
1896 verkiinden die Wiener Bilder die 1100. Auffithrung: Ein Jubilium der
»Klabriaspartie«, in: Wiener Bilder. Illustrirtes Sonntagsblatt, 15.10.1896, 7.
Das Variété gratuliert 1902 zur 1500. Auffithrung: Das Variété 2, 26.10.1902,
0.S. Josef Koller iiberliefert, die Posse habe ab 1890 eintausend Auffithrungen
»en suite« erlebt: ders., Das Wiener Volkssingertum, 153. Als Karl Lechner
die Partie nach dem Ersten Weltkrieg 1919 ins Programm hebt, feiert er das
»dreifligjahrige Bestandjubilium« und gibt an, die Posse sei iiber 1500-mal »en
suite« gegeben worden: Der neue Tag, 3.4.1919, 7. Zwel Wochen spiter wirbt
die Wiener Allgemeine Zeitung mit der 1885. Auffithrung »tiglich, [...] vor
ausverkauftem Hause«: Wiener Allgemeine Zeitung, 19.4.1919, 3.
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gelangen. Oft als »Hauptschlager des Abends«'3 oder »auf allgemeines
Verlangen«'# des Publikums angekiindigt, bemisst sich die Kraft der
Posse nicht nur an ihrer Auffihrungszahl, sondern auch an zahlreichen
Adaptionen und Parodien, an einer verschollenen Verfilmung und der
bald breiten Verwendung der Partie im Wiener Sprachgebrauch. »Zitate«,
schreibt Arthur Schnitzler als regelmifliger Besucher der Posse, »sind
entweder aus Faust oder aus der Klabriaspartie«.™

Aufgrund des einfachen Plots zeigten sich einige tberrascht von
der Popularitit der Klabriaspartie. Sie sei erfolgreich, habe aber »keine
Handlungx, schreibt Jacques Hannak retrospektiv: »Ein paar Gettojuden
treffen sich in einem armseligen Kaffeetschecherl und spielen miteinander
Karten.« Weiter geschehe in diesem »handlungslosen kleinen Schwank«
nichts. Nur ein einziges Mal erfolge »so etwas wie ein dramatischer
Effekt«: beim Auftritt von Sali Reis, die ins Kaffeehaus stiirmt, um ihren
Mann Jonas Reis vom Kartenspiel abzuhalten — was »ein klein wenig
Spannung in das magere Geschehen«'¢ bringe.

In der Tat ist die Handlung der Klabriaspartie — erhalten in einigen
Zensurakten, Textbiichern und Nachdrucken'” - simpel und im Titel
fast komplett umrissen. Drei Kartenspieler und ein »Kiebitz«, der
einem Spieler in die Karten schaut und das Spiel kommentiert, treffen
sich in einem Kaffeehaus auf eine Partie Klabrias. Dem Schafskopf-
spiel dhnlich, war Klabrias in Wien gut bekannt; man »klabberte«'®
zur Jahrhundertwende gerne, fir gewohnlich mit drei oder vier
Spieler*innen. Ein 1830 in Wien erschienenes Regelbuch erklart Klabrias
zum »weitverbreitete[n] Kaffeehausspiel«: Es sei »recht kompliziert«,
erfordere »viel Spielgeist« und konne, einmal planlos begonnen, »bei
den schonsten Chancen verloren werden«'® — Charakteristika, die
moglicherweise in Improvisationen und kurzen Einlagen auch theatral
aufgegriffen werden konnten.

13 Die Presse, 26.3.1892, 3.

14 Vgl. Neues Wiener Tagblatt, 29.11.1909, 18.

15 Schnitzler, zit. n. Riedmann, »Ich bin Jude, Osterreicher, Deutscher«, 142.

16 Hannak, Flnfzig Jahre Klabriaspartie, 13.

17 Erhalten sind ein Druck, der bis 1899 sieben Mal aufgelegt wurde, sowie
maschinen- bzw. handschriftliche Texte im NOLA: Adolf Bergmann, Die
Klabriaspartie. Eine Kaffeehaus-Szene (1920), NOLA, NO Reg, Pris Theater
TB K 155/05. Die folgenden Ausfithrungen beziehen sich auf eine Druckver-
sion von 1895. Daneben ist die Klabriaspartie als Eine Partie Klabrias im Café
Spritzer veroffentlicht.

18 Vgl. Schnitzler, zit. n. Bettina Riedmann, »Ich bin Jude, Osterreicher, Deut-
scher«, 198.

19 Unger, Kurzgefafite Anleitungen, Regeln und Gesetze, 21.
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Abb. 03 szenenfoto der Klabriaspartie (um 1890)

Dass die Inszenierung mehr auf schauspielerische Fertigkeiten fo-
kussierte und auf eine aufwendige Bihnenausstattung verzichtete,
deuten auch die Gberlieferten Drucke und Fotografien an, in denen das
Kaffeehaus der Theaterbiihne mit einem Tisch und vier bis fiinf Stiihlen
einfach ausgestattet ist (Abb.o3). Auch die Manuskripte sahen keine
Verwandlungen vor, was einem Erlass zur Theaterverordnung von 1867
entsprach, der den Singspielhallen den Einsatz von Theatermaschinerien
untersagte.

Das schlichte Kaffeehaus wird im Lauf der Posse von mittellosen
(ost)jidischen und bohmischen Gisten besucht. Nach seinem Entrée-
lied stimmt der Kellner Moritz das Publikum in direkter Ansprache
auf die Gerissenheit der Spieler ein:*° Sie tricksen beim Spiel, geizen
beim Bezahlen und trinken den Kaffee vom Nachbarn oder nach der
Partie doch lieber zu Hause. Bis auf Prokop Janitscheck, der sich als
Bohme vorstellt, sind alle Gaste jidisch, was im Textbuch etwa durch
die Namen der Protagonisten und deren Verwendung jiddischer Worter
aufscheint. Besonders Simon Dalles tragt einen sprechenden Beinamen,
der das Milieu des Theaterstiicks anzeigt: Dalles ist aus dem Westjid-
dischen »dales« in die Umgangssprache eingegangen und leitet sich

20 Vgl. Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie, .
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vom mittelhebriischen »dalit« (Armut, Elend, Geldnot) ab.?' Der in
existenzielle Not geratene Dalles symbolisiert so das Schicksal grofler
Teile der jidischen Bevolkerung, die aus den dstlichen Provinzen nach
Wien migriert waren und dort, oft im zweiten Bezirk, der Leopoldstads,
ein Leben in Armut fiithrten. In comddiantischer Tradition fiihrt er als
typisierte Figur seine zentrale Eigenschaft in seinem Beinamen stets
bei sich.?2

Damit prisentiert die Klabriaspartie — aufgefiihrt von einem mehr-
heitlich jidischen Ensemble der Singspielhallenszene — eine ginzlich
andere Spielanordnung als Karl Luegers Kartenspiel in Lovran. Bei
beiden handelt es sich um inszenierte Spielsituationen, die jedoch auf ver-
schiedene Lebenswirklichkeiten und Reprisentationsmuster verweisen.
Wahrend Lueger sich im Mittelpunkt seines geordneten Filmgemildes in
wohltemperierten Gesten als Stadtoberhaupt in Szene setzt und diesen
so domestizierten, vermeintlich privaten Raum der Sommerfrische zur
politischen Machtreprisentation nutzt, macht die Klabriaspartie fiktio-
nalisiert und theatral marginalisierte Korper und eine gesellschaftliche
Existenz sichtbar, die auf einer anderen sozialen Zugehorigkeit beruht
und dabei inszenatorischen Logiken folgt, die der Reprisentation des
Politikers Lueger diametral entgegenstehen.

Die Posse — duflerst erfolgreich, dabei eng mit Inszenierungs-
und (Re)prasentationsmustern des Jidischen um die Jahrhundert-
wende verwoben und von Jacques Hannak als eigenes »kleines Kapitel
Kulturgeschichte«?3 beschrieben — soll Ausgangspunkt der Erkundungen
zu theatralen Strategien jiidischer Zugehorigkeit sein. Sie bietet sich dafiir
besonders an: Die Klabriaspartie funktionierte nur — so deutet es Hannak
bereits an —24 aufgrund ihrer ausgesprochenen Zeitgenossenschaft: Sie
war um 1900 durchschlagend erfolgreich, unter den veranderten poli-
tischen und sozialen Bedingungen der 1930er Jahre aber schnell wieder
vergessen.?S Sie verhandelte das dringende Thema jiidischer Differenz

21 Vgl. Rosten, Jiddisch, 152; Althaus, Chuzpe, Schmus & Tacheles, 721.; Dalles
war um 1900 als jiidischer Begriff etabliert. Klaus Hodl zitiert eine Figur aus
der Posse Der Apostel vom Schottenfeld von Volkssianger Hirsch, die erklart, fiir
das Wort »mittellos« sage man »in Schottenfeld stier und in der Leopoldstadt
Dalles«; Hodl, Zwischen Wiener Lied und der kleine Kohn, 178.

22 Vgl. die spanischen und &sterreichischen Hans-Figuren Juan Rana und Hans
Wourst: Eisele, Wider das »btirgerliche Schlafmittel«.

23 Hannak, Fiinfzig Jahre Klabriaspartie, 13.

24 Vgl. ebd.

25 Dennoch wirkten in den Erinnerungskulturen jiidischer Migrant*innen Ver-
satzstlicke der Posse fort. Gluck berichtet von einer US-amerikanischen
Familie, die — ohne die Hintergriinde zu kennen — beim Kartenspiel auf das
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auf kleinen, populiren Bithnen, verwies von dort aus aber auf soziale,
paneuropiische Fragen des zu Ende gehenden wie auch des beginnenden
Jahrhunderts. Der langjihrige Erfolg in Wien wie auch die Debatte, die
sich um die Posse entspann, kénnen zudem exemplarisch freilegen, wie
judische Zugehorigkeit mittels theatraler Praktiken gesamtgesellschaft-
lich verhandelt und befragt wurde, aber auch wie sich fiktionalisierte
Wirklichkeit aus den sozialen Realititen der Jahrhundertwende speiste
und umgekehrt auf sie wirkte (vgl. Studie » Diskursivieren«). Angestofien
wurden diese Prozesse von der Budapester Orpheumgesellschaft, einem
mehrheitlich jiidischen Ensemble aus der populiren Privattheaterszene,
das 1889 als »Specialititen-Gesellschaft« in Wien einzog.

Eine »Specialitdten-Gesellschaft«

Die ersten Wochen des Jahres 1889 waren geprigt von einer tiefen
Erschiitterung der Monarchie einerseits und von einem politischen Auf-
bruch andererseits. Der Suizid des Thronfolgers Rudolf von Osterreich
mit seiner Geliebten Marie Alexandrine von Vetsera 16ste Staatstrauer
und Sorgen um die Stabilitit der Monarchie aus. Zugleich stand der
Jahresbeginn 1889 im Zeichen des grofien sozialdemokratischen Par-
teitags im niederdsterreichischen Hainfeld. Die Sozialdemokratie unter
Victor Adler beschloss dort ihre Prinzipienerklirung zur »Befreiung
[von] der politischen Rechtlosigkeit« fiir alle »ohne Unterschied der
Nation, der Rasse und des Geschlechts«.2¢ Mit der frisch gegriindeten
Arbeiter-Zeitung verbreiteten sich sozialdemokratische Ideen bald auch
publizistisch. Eine andere Zeitungsneugriindung, die des Deutschen
Volksblatts, sprach ein dhnliches Publikum an, hetzte aber antisemitisch.
Wihrend sich das langsame Ende der Griinderzeit ankiindigte, wurden
in Wien im Sommer 1889 die historistischen Gebiaude jener Ara erst
fertiggestellt. Unweit des neuen Burgtheaters am Ring erdffnete das
Naturhistorische Museum, in unmittelbarer Nihe nahm das Volkstheater
mit einem Stiick von Ludwig Anzengruber den Spielbetrieb auf. Circa
einen Monat spiter relissierte Gerhart Hauptmann in Berlin mit seinem
naturalistischen Drama Vor Sonnenaufgang.

In jenem Sommer griindeten der Singspielhallen-Konzessionir
Matthias Bernhard Lautzky und der Volkssinger Josef Modl die

»Café Abeles« der ungarischen Version der Klabriaspartie referenzierte, wenn
jemand des Betrugs tiberfiihrt wurde (»Wir sind doch nicht im Café Abeles!«):
Gluck, The Invisible Jewish Budapest, 229, Fn. 68.

26 Prinzipienerklirung der Sozialdemokratischen Arbeiterpartei Osterreichs.
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Budapester Orpheumgesellschaft. Die zunichst lose Gruppierung
von Kiinstler*innen der Singspielhallenszene tat sich wihrend des
Sommers fiir Gastspiele in Wien zusammen und basierte zunichst auf
den Netzwerken von Modl und Lautzky, wobei Letzterer aufgrund
seiner Kiinstleragentur auf Kontakte innerhalb der Budapester Szene
zuriickgreifen konnte.?” Die Idee eines Wiener Gastspiels von Budapester
Kinstler*innen kam in den Sommermonaten gelegen, viele Theaterge-
sellschaften waren auf Tournee, zahlreiche Vergntigungsetablissements
machten Sommerpause.? Damit war den »Budapestern«, obschon sie
mit einer Reihe an Gastspielreisenden, Artist*innen und »Specialititen«-
Kinstlerinnen konkurrieren mussten,*® die Aufmerksambkeit all jener
garantiert, die tiber den Sommer in Wien geblieben waren. Sie profi-
tierten vom Ruf der liberalen Orpheumszene in Budapest, gleichzeitig
waren einzelne ihrer Mitglieder auch in Wien bekannt, sie verfiigten
tiber Verbindungen in die Kaisermetropole und in die Monarchie und
hatten zudem verschiedene kiinstlerische Schwerpunkte, dank derer
die Gesellschaft ein breites Abendprogramm zusammenstellen konnte.

Josef Modl (1863—1915) beispielsweise war in Wien und Budapest be-
reits als Volkssanger etabliert. Unter dem Namen »Der fidele Peperl« trat
er in den 1880ern in beiden Metropolen auf. Er war Gast in zahlreichen
Etablissements, spielte in der Volkssiangergesellschaft der Gebriider Rott
und mit dem Pianisten M. O. Schlesinger; sie alle konnten ebenfalls fir
die Budapester Orpheumgesellschaft gewonnen werden.3° Die Gebriider
Rott tibersiedelten fur die Grindung von Budapest nach Wien: Max Rott
(geb. Mendel Rottmann, 1863-1922) und Benjamin Blaf§ waren zuvor in
Budapest im Duett, zuweilen auch mit den Singern Rhomes und Schor
im Quartett aufgetreten.

Als Rott bei den Budapestern zum Star wurde, hatte er eine Mi-
grationsbiografie innerhalb der Habsburgermonarchie vollzogen. Er
entstammte einer jidischen Kaufmannsfamilie aus Radymno (Galizien,
heute Polen) und wuchs orthodox auf. Sein Kollege Josef Koller be-
richtete spiter, dass Rott »in den strengen Sitten der Hebrier« erzogen
worden sei und »Ohrlocken« und Kaftan tragen musste, was ihm

27 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 224f. Neben Modl wird von
»Impressario Freiwirth« als Mitgriinder berichtet: Anna und Louise Wiirt-
temberg, Der Humorist, §5.7.1889, 5.

28 Der Humorist betont, die Griindung kidme »zu gelegener Zeit«, ebd., .

29 1897 beklagt Lautzky die Sommermonate als »bose Zeit. Wien ist da von
Theatermitgliedern, >Specialititenc aller Art, [...] tiberschwemmt.« Lautzky,
Spazierginge durchs lustige Wien, 12.

30 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 225.
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»absolut nicht zusagte«.3' Im Anschluss erzihlt Koller eine jiidische
Migrations-, Bildungs- und Aufsteigergeschichte, die Rott mittels des
Schauspielberufs gelang, eine Anderung der Kleidung und des Habitus
erforderte und die so dhnlich in zahlreichen Erzdhlungen zum Narrativ
geronnen ist.3? Rott habe das Elternhaus verlassen, den Friseur aufge-
sucht und die »Schmachtlocken« entfernen lassen. Fein gekleidet sei er
dann in den Gasthiusern von Lemberg und Przemysl aufgetreten: »Die
Passion fiir propere Kleidung hielt sich.«33 Als Volkssianger gelangte
er nach Budapest, von wo aus er gemeinsam mit Benjamin Blafl nach
Wien Ulbersiedelte. Der Kritiker Alfred Polgar sah die beiden »einen
wilden, judischen Step« tanzen und im Duo singen, »zum Beispiel das
herrliche Lied vom >Tandelmarkt wo man alles, alles kaufen kann:
>... ein zerrissenes Gilet — und a Hosen voller Floh< — und ein Dutzend
Taschentischer — und von Paul de Kock de Bicher«.34

Bei den Budapestern wurde Max Rott gemeinsam mit Heinrich
Eisenbach (1870-1923) zum Ensemblestar. Eisenbach war wie Rott
judischer Herkunft und auch in Budapest bekannt.35 Er {ibernahm
nach dem Ausscheiden Ferdinand Griineckers 1893 die Figur des Simon
Dalles in der Klabriaspartie und avancierte rasch zum »Star und Clou
von’s Ganze«3® — als Dalles wie auch als Schauspieler, Conférencier und
Regisseur. Als »Sohn eines Groffkaufmanns«37 in Wien geboren, begann
Eisenbach seine Kiunstlerkarriere als Clown und Gesangskomiker in
Budapest, wo er mit seiner spateren Frau Anna im Tanzduett auftrat und
wegen der geringen Gage tagsiiber »Landschaften nach dem Meter«3®
malte. Dreiflig Jahre spiter, Eisenbach war gerade verstorben, erinnerte
man sich seiner als unvergesslichen Teils jener »klassischen Epoche
der >Klabriaspartie««.3? Felix Salten beschrieb ihn als Schauspieler, der
mit »nicht zu biandigende[r] Lebenskraft«4® der »Ghetto-Traurigkeit«

31 Koller, Das Wiener Volkssingertum, 159.

32 Vgl. den Roman Der Pojaz (Karl Emil Franzos, 1905) und die Autobiografie
Da geht ein Mensch (Alexander Granach, 1945); ebenso den Stummfilm Das
alte Gesetz (D 1923). Hofmann/Eisele, »Natural Born Actors« on the Screen,
insb. 136-138.

33 Koller, Das Wiener Volkssingertum, 159.

34 Polgar, Max Rott, 217.

35 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 226.

36 Liebstockl, Theater, 2.

37 Koller, Das Wiener Volkssingertum, 153; vgl. Art. »Eisenbach, Heinrichs,
OBL, Bd. 1, 236. Koller kolportiert Krakau als Eisenbachs Geburtsort.

38 Koller, Das Wiener Volkssingertum, 153.

39 Liebstockl, Theater, 2.

40 Salten, Eisenbach, 172.
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entwischen wollte. Wenn er auf die Bithne getreten sei, »ging freudige
Bewegung durch den Saal«; Eisenbach habe es geliebt, das Publikum
zu apostrophieren,#’ erzihlt Koller, der selbst ab 1897 im Ensemble
war und den Kellner Moritz in der Klabriaspartie gab. Daneben be-
gann Eisenbach, mit dem Gesangskomiker Josef Bauer (1887-1925)
Schallplatten von seinen Conferencen aufzunehmen, die thn zusitzlich
bekannt machten.+?

Mit Max Rott trat Eisenbach schlieflich in der Klabriaspartie auf;
sie zahlten zu den kontinuierlichen Kiinstlern eines Ensembles, das
ansonsten stark fluktuierte und aus zahlreichen, manchmal wiederkeh-
renden Gisten bestand. Begannen 1889 acht Personen im Ensemble,
die alle aus der Budapester Orpheumszene stammten — darunter die
Volkssingerinnen Anna und Luise Wirttemberg (zuvor Konzerthalle
Budapest), die Liedersingerin J6lan Kovac (erstes Ofener Orpheum),
die Gebrider Rott (Pruggmayers Orpheum), der Charakterkomiker
Josef Walzl (Etablissement Grand Chantant Imperial) und Kapellmeister
Schlesinger4} —, so war die Besetzung ein Jahr spiter bereits eine vollig
andere. Auf Josef Modl, der die kiinstlerische Leitung der Budapester
1890 aufgab, folgte Ferdinand Griinecker, der wiederum seine Frau,
die Singerin Marietta Jolly, mitbrachte und bis 1894 die Gesellschaft
entscheidend prigte.

Im Lauf der Jahre wirkten neben vielen anderen die Soubrette Josefine
Fischer, Fritzi Georgette, die Salonduettist*innen Grethe und Jacques,
die ungarische Liedsingerin Sophie Ferenczy, der Gesangskomiker
Albin Lukasch sowie die Geschwister Waldheim mit; daneben wurden
Giste aus der Spektakelszene engagiert, so Karl Baumann, der mit seiner
Imitation des Operettenstars Alexander Girardi bekannt geworden war.
Die Wiener Singerin Josefine Ernauer trat als Waschermidel auf.44 Ab
1897 stieflen Josef Koller (spielte bis 1913 Kellner Moritz in der Klab-
riaspartie) und die Singerin Paula Walden als Gesangs- und Tanzduett
Koller-Walden zum Ensemble. Mizzi Telmont und Lina Uhl wurden
ebenso engagiert wie die »Excentrique-Soubrette« Risa Bastée, die in

41 »Wenn etwa eine junge Dame in Begleitung eines Herrn mit grofler Verspitung
in die Vorstellung kam, wihrend Eisenbach schon auf der Szene stand, hielt er
inne, eilte an die Rampe und rief: >Was is? ... Jetzt kommt man? [...] Also geh’n
wir weiter.< Mit diesen Worten nahm er seine Rolle oder seinen Solo-Vortrag
wieder auf.« Koller, Das Wiener Volkssingertum, 153f.

42 Ernst Weber, Schene Liada — Harbe Tanz, 264.

43 DPressler, Art. »Budapester Orpheum Gesellschaft<, o.S.

44 Koller, Das Wiener Volkssingertum, 153.
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Linz zuvor als »echter weiblicher Gesangskomiker«, als eine der »Besten
ihres Faches«#5 gefeiert worden war.4

Derart prisentierten sich die Budapester als eine duflerst heterogene
»Specialititen-Gesellschaft«,#7 die Imitationen und Artistik, Couplets
und Wienerlieder, Operettenarien und Walzerstiicke, Mirsche ebenso wie
Tinze, Grotesken und Einakter darbot und dabei nicht nur mit einer gro-
3en inhaltlichen Varianz, sondern auch mit Unterhaltungskiinstler*innen
warb, die bereits von anderen Bithnen bekannt waren oder dorthin
weiterzogen. So lassen sich anhand des Ensembles Austauschprozesse
zwischen Kiinstler*innen, Bithnen und Stidten nachvollziehen, die ein
Netzwerk innerhalb der Spektakelszene entfalteten. Die Dynamik des
Netzwerks spiegelt sich nicht nur inhaltlich, sondern auch in den Auf-
fuhrungsstitten der Budapester, wobei sie sich seit den 189cer Jahren
und mit wachsendem Erfolg institutionalisierten. Zogen sie anfangs durch
Gasthiuser und Vergniigungsstitten — sie spielten im Prater ebenso wie in
Nufldorfer Brauhdusern —, verstetigten sie ihr Auftreten ab 1891 etwas.4®

Raume theatraler Akkulturation

Im Mai 1891 machte die Budapester Orpheumgesellschaft den Saal des
Hotels Zum schwarzen Adler in der Leopoldstidter Taborstrafle zu ihrer
festen Spielstitte, wo sie bis 1896 beinahe tiglich auftrat. 1896 wechselte
sie ins Hotel Stefanie und damit lediglich die Straflenseite, bis 1903/04
ein erneuter Umzug ins Hotel Central stattfand, das sich ebenfalls in der
Taborstrafle befand.4® Wenngleich die Budapester ihre fixe Spielstitte in
der Leopoldstadt hatten, hielten sie Gastspiele auch monarchieweit ab.
Sie traten zu Wohltitigkeitsabenden auf, die vom Artistenverein »Der
lustige Ritter«, mit dem die Budapester personell verbunden waren,5°

45 Roithners Theater Variéte, in: (Linzer) Tages-Post, 20.2.1898, 6.

46 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 242.

47 Annaund Louise Wiirttemberg, Der Humorist, 5.7.1889, .

48 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 228. In den ersten Jahren sind
Auftritte der Budapester belegt u.a. fir das Brauhaus Zur goldenen Rose, das
Hotel Zillinger und die Veranstaltungssile Zur Breze, Weigls Dreher Park,
Tokés’ Neue Welt, Zum goldenen Luchsen und Zum stillen Zecher. Sie wech-
selten ihre Auftrittsorte also zwischen Hernals, Neulerchenfeld, Nuf8dorf und
der Leopoldstadt.

49 Vgl. Koller, Das Wiener Volkssingertum, 151. 1896 spalteten sich die Budapester
nach einem Zerwirfnis zwischen M.B. Lautzky und dem Hotelunternehmer
Sigmund Spitzer kurzzeitig auf, vgl. Wacks, Die Budapester Orpheumgesell-
schaft, ro1-r03.

50 Der Verein wurde 1891 u.a. von Josef Modl, Max Rott und M.B. Lautzky
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zugunsten verarmter Volkssinger veranstaltet wurden; 1897 tourten sie
fast ganzjahrig durch Deutschland.

Wihrend sich die Hotelsile professionalisierten und sukzessive mehr
Publikum fassen konnten — das Hotel Central bot §40 Personen Platz5'—,
festigte sich auch das Programm. Die rund vierstiindigen Abende wurden
musikalisch vom Hausorchester ein- und ausgeleitet; Einakter, Schwinke
und Burlesken, Vortrige, Tanz- und Musikduette schlossen aneinander
an, wobei in den Pausen Musik bekannter Operetten gespielt wurde
und eine zuvor annoncierte Posse sowie Auftritte der Hausstars den
Dreh- und Angelpunkt des Abends bildeten.’> Um die Nachfrage nach
Possen zu erfillen, schrieben bald Adolf Glinger, Otto Taussig, Arthur
Franzetti, Josef Armin und Louis Taufstein als »Hausautoren« fiir das
Ensemble. In ihren Texten reagierten sie auf kiinstlerische Neuerungen
wie auf Wiener Lebensrealititen; sie banden soziale Milieus ein, brachten
deren Typen auf die Bithne oder parodierten bekannte Dramen, die sie
mit jiidischen Figuren ausstatteten. So verfasste Arthur Franzetti eine
Faust-Parodie, Isidor Siegmund wie auch Josef Armin parodierten
Hauptmanns Drama Fubrmann Henschel (1899).53 Manche Singspiele
und Soloszenen brachten exotisierende Sujets auf die Biihne, die ebenso
im Trend lagen wie Themen, die als modern galten.54

Insbesondere taten sich die Budapester aber mit der Inszenierung
judischer Figuren hervor, sodass sie rasch nach ihrer Grindung als
judische (Jargon)bihne galten. Die Klabriaspartie, eine der ersten
Produktionen der Budapester und zugleich ihre bestindigste, hatte die
Richtung vorgegeben — weitere Stiicke zu jidischen Themen folgten. In
dem Einakter Ein koscherer Jockey trat Heinrich Eisenbach 1904 als jidi-

begriindet und war ein Versuch der Institutionalisierung einer heterogenen
Szene.

51 Zur Erweiterung des Zuschauerraums der Spielstitte vgl. Verhandlungs-Schrift
des Magistrates der k.k. Reichshaupt- und Residenzstadt Wien, Abt. IV,
4.2.1916, WStLA, M. Abt. 104, Budapester Orpheum, A8/s.

52 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 239. Zum Programmablauf ders.,
Ein Abend bei den Budapestern, 35—39.

53 Arthur Franzetti, Vaust und Krote. Das grofite Drama der Jetztzeit, 1901,
NOLA, NO Reg, Pris Theater TB K 117/14; Isidor Siegmund, Fuhrmann
Henschel. Ein trauriges Spiel in einigen Vorgingen, 1899, NOLA, NO Reg,
Pris Theater TB K 116/06; Josef Armin, Fuhrmann Henschel, 1899, NOLA,
NO Reg, Pris Theater TB K 135/12. Bei Isidor Siegmund handelt es sich wohl
um den Herausgeber des Humoristen, Isidor Siegmund Kohn (1861-1925).

54 Max Dann/Leonhardy Haskel, Schma-be-ni oder Im Reich der Mitte. Eine
chinesische Geishageschichte aus Kiantschau, 1898, NOLA, NO Reg, Pris
Theater TB K 115/30; Louis Taufstein, Der Automobilist, 1900, NOLA, NO
Reg, Pris Theater TB K 116/21.
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scher Jockey mit englischem Akzent auf — »So spocken wir in Amerika.
How de Gall!«55 Josef Armin verfasste das Singspiel Chaim Frosch im
Zauberlande (1903) frei nach Ferdinand Raimund. Dabei zeigt Armins
Variation exemplarisch, wie die Budapester in ihren Programmen ein the-
atrales Konglomerat erschufen, in dem Konventionen und Dramaturgien
des Volkstheaters, Wiener Typen sowie musikalische und tinzerische
Traditionen, die mit » Alt-Wien« assoziiert wurden, auf Erfahrungen der
Moderne trafen sowie in jiidische Milieus integriert wurden.

Auf diese Weise ermoglichten die Budapester theatrale Riume, die
einen neuartigen Umgang mit gesellschaftlichen Themen ebenso er-
laubten, wie in ihnen Traditionen umgestaltet und begriindet wurden.
Die Koscheren Gstanzln sind eine solche Variation bereits existierender
theatraler Bestinde, die sich aus gesellschaftlichen Wirklichkeiten der
Monarchie ergab und mit ihnen spielte: So traten Geza Steinhardt und
Heinrich Eisenbach mit Gstanzln auf — gereimte vierzeilige Lieder, die
im Alpenraum meist im Dialekt gesungen, oft improvisiert und mit einer
spottartigen Pointe abgeschlossen wurden. Thre Form wurde in der Kaba-
rettszene aufgenommen und von den Budapestern mit jiidischen Themen
variiert.’¢ Eisenbach sang Koschere Gstanzln, Steinhardt mischte in seinen
Liedvortrigen ungarisch, deutsch und jiddisch und Josef Modl verband
Volkssingertradition und Wienerlied mit Vorstellungen des Judischen:
Fir seinen Gesangsvortrag Leipziger Messe erschien er in »judischem
Kostim, Kaftan, Pajes, Samthose, %2 Schuh und Samtkappe«.57

Auch die Bithnensprache der Budapester — sofern heute rekonstru-
terbar — kann als kulturelles Konglomerat von Traditions- und For-
menbestinden gelten. In den Manuskripten sind Figuren mit dialektaler
Firbung vermerkt, sie sprechen Wienerisch und Hochdeutsch oder
sie »bohmakeln«; die Mehrheit trat in »jidischem Jargon« auf. Dieser
verband Hebraismen, Austriazismen und jiddische Wendungen zu
einer Blihnensprache, die bei den Budapestern, aber auch bei anderen
Kompanien zu erleben war.5® Allen voran zeigte Ludwig Hirsch Figuren

55 Adolf Glinger, Ein koscherer Jockey. Original Soloscene fiir Heinrich Eisen-
bach, 1904, NOLA, NO Reg, Pris Theater TB K 118/25.

56 So sang Eisenbach, auf Zuschreibungspraktiken anspielend: »Der Jud der e
Jud is/der Jud is e Jud/Der Jud der ka Jud is/Der Jud is ka Jud!« Eisenbach,
Koschere Gstanzeln, zit. n. Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 841.;
Bohlman, Jewish Music and Modernity, 206.

57 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 229. Vgl. zudem Veigl (Hg.),
Luftmenschen spielen Theater, 12.

58 Riedmann bezeichnet die Sprache der Budapester als »jiddische Literatur-
Mischmundart«, was fiir die Manuskripte, aber nicht die Bihnenpraxis treffend
ist. Gilmann zielt hingegen auf theatrale Aspekte des Vortrags, zu dem neben
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im Jargon — Hausierer, Dienstmanner und Heiratsvermittler, die er mit
»Wiener Gestalten« kontrastierte.’® Bei den Budapestern wurden die
Possen und Einakter meist im Jargon aufgefiihrt, andere Musik- und
Tanznummern wiederum nicht. Ebenso gingen Mitglieder des Ensem-
bles teilweise offen mit ihrer jidischen Herkunft um, wihrend andere
thr Wienertum betonten oder sich in Budapester Traditionen stellten.
Mehrfach stellten die Budapester ihre Spielstitte der Israelitischen
Kultusgemeinde zu jiidischen Feiertagen als Betraum zur Verfiigung,
ein andermal traten sie im Prater oder im Heurigen als Chiffre fiir eine
lindliche »ur-6sterreichische« Vergniigung auf.®

Das Ensemble schuf so in seinem Programm einen Raum der Aus-
handlung gesellschaftlicher Differenz und Zugehorigkeit, trug diesen in
verschiedene Spielstitten der Stadt und stiitzte sich dabei gerade nicht
auf die Idee der Assimilation, also der einseitigen Anpassung einer mar-
ginalisierten Gruppe an ihre Umgebungsgesellschaft. Vielmehr handelte
es sich um akkulturierte Rdume, in denen kein vollstindiges Aufgehen
einer Gruppe in einer als homogen imaginierten Gesellschaft gefordert
war, sondern in denen erst Traditionen geschaffen, umgewertet oder
verhandelt werden konnten. Gerade hier war die theatrale Aushandlung
von Jewishness als dynamischer Kategorie moglich.

Griindeten sich die Budapester zu Beginn der 189oer im Umfeld der
Budapester Orpheumszene, so hatten sie sich zum Ende des Jahrhunderts
als »Hochburg der jidischen Jargonkomik« eine »Sonderstellung unter
den Volkssingergesellschaften«* erarbeitet: ihre »Specialititen<-Abende
verbanden Volkssinger- und Volkstheatertraditionen des 19. Jahrhun-
derts mit den Konventionen moderner Jargon-, Spektakel- und Kabarett-
biihnen; ihre Formen waren vielfiltig, ihre Themen gesellschaftspolitisch
aktuell. Die Abende waren fiir rund 30 Kreuzer erschwinglich.®* Das

einer abweichenden Syntax »auch eine bestimmte Art der Gestik« und des
Tons (in Klangbild wie Inhalt) gehdre. Riedmann, »Ich bin Jude, Osterreicher,
Deutscher«, 199f.; Gilman, Judischer Selbsthafl, 95-96. Zur linguistischen
Analyse der Klabriaspartie Schifer, Between Fiction and Reality, 261-278.

59 Koller, Das Wiener Volkssingertum, 132.

60 Die Umwandlung des Theaters zum Betraum erfolgte 1914 und 1916 zu
Rosh Hashana und Yom Kippur und bezeugt die Zusammenarbeit zwischen
Theaterdirektor Karl Lechner und Oberkantor Ignaz Oesterreicher. Vgl.
Verhandlungs-Schrift des Magistrates, Abt. IV, Ueber das Ansuchen des
Ignatz Oesterreicher um die Bewilligung zur Abhaltung von israelitischen
Betversammlungen, 25.9.1915, sowie Erlass des Magistrats, Abt. IV, bzgl.
Betversammlungen im Saale II. Praterstrasse 25, 19.9.1914. Beides in: WStLA,
M. Abt. 104, Budapester Orpheum, A8/5s.

61 Ernst Weber, Schene Liada — Harbe Tanz, 264.

62 Vgl. Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, ro.
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Ensemble hatte damit wirtschaftlichen und theatralen Erfolg. Uber zwei
Jahrzehnte avancierte es zur Chiffre fiir die populirtheatrale Bithne der
Stadt, die gegen das Burgtheater als Symbol der monarchischen und
grof$biirgerlichen Hochkultur kontrastiert wurde und an der man sich
innerhalb der Vergniigungsszene orientierte: Im Januar 1906 berichtete
die Kronen-Zeitung von einem Hausbesitzer, der sein Gebiude zu einem
Varieté machen wolle, »in dem Possen nach Art des von der Budapester
Orpheumgesellschaft gepflegten Genres«®3 geboten werden sollten. Er
betreibe im Hof des Hauses einen Eislaufplatz, der aber nicht rentabel
sel, sodass er sich von einem solchen Varietésaal einen besseren Verdienst
erhoffte. Parallel berichteten die Zeitungen von »vollem Haus« bei den
Budapestern und einer steigenden Zahl an Auffithrungen, Bihnenjubilden
und Reprisen wegen »nachhaltige[n] Interesse[s]«.%4 Die Jargonposse, die
die Budapester kurz nach ihrer Griindung ab November 1890 zeigten,
hielt sich mit Abstand am lingsten, sie feierte zahlreiche Jubilden und
wurde bald Signatur und Synonym der Budapester: Die Klabriaspartie.

3. Anndherungen an eine umstrittene Spielpraxis

Als die Budapester 1889 ihren Gastspielsommer in Wien beendeten und
sich zur Verstetigung des Ensembles in der folgenden Saison entschlossen,
war in Budapest bereits eine Posse zu sehen, die sie nur adaptieren und
nach Wien bringen mussten. Die Folies Caprices in Budapest hatten
ein Stiick ihres Direktors Anton Oroszy (Antal Oroszi) mit dem Titel
Kaldbridsz-parti annonciert, das rasch von anderen Gruppen aufgegriffen
und variiert wurde, wie Mary Gluck schreibt: »adaptions and offshoots of
the play spread like wild fire, first among Budapest music halls, and then
throughout Central European capitals with large Jewish populations.«®$
Budapest hatte zur Jahrhundertwende die grofite jidische Bevolkerung
Europas und verfiigte zudem tiber eine florierende Unterhaltungsszene,
in der Nachtkaffeehiuser und Musikhallen um Publikum warben und
das Orpheum zu einem umkampften wie umstrittenen Nationalsymbol
geworden war.%¢ Die Folies Caprices waren integraler Teil dieser Szene
und wie spiter die Budapester auf Jargonpossen spezialisiert. Sie spielten
Parodien auf berithmte Theatertexte®” und hatten mit Sandor Rott den

63 Ein neues Variété in Mariahilf, in: Illustrierte Kronen-Zeitung, 20.1.1906, 8.
64 Budapester Orpheumgesellschaft, in: Neues Wiener Tagblatt, 1.12.1909, 12.
65 Gluck, The Invisible Jewish Budapest, 169.

66 Ebd. 142.

67 Etwa Romeo Kohn und Julie Lewi, das 1900 wohl auch in Wien gezeigt wurde;
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»Charlie Chaplin Budapests«%® verpflichtet; sie fokussierten auf jiidische
Themen und pragten das liberale Flair der Stadt, fiir das Karl Lueger
in den 1890ern den antisemitischen Neologismus »Judapest« erfand.®

Moglicherweise hatten Mitglieder der Budapester Orpheumgesell-
schaft die Kaldbridsz-parti bei den Folies Caprices selbst erlebt, vielleicht
erkannten sie die Zugkraft des Stiicks. In jedem Fall bearbeitete der
Theaterautor Adolf Bergmann seine Version der Kartenpartie 1890 fiir
Wien. Aus den Budapester Figuren Kohn, Lewi, Brill, Stiglitz, Maier
oder Griin wurden Reis, Dalles, Dowidl, Moritz und Janitscheck, und
wihrend Wiener Namen, Orte und Eigenheiten ins Stiick fanden, blieben
Idee, Setting und Struktur erhalten.”® Einen Rahmen gab auch die Ge-
setzeslage vor, nach der Verkleidungen fiir Volkssanger nicht gestattet,
allenfalls geduldet waren und zudem hochstens sechs Personen in einer
Gesellschaft beschaftigt sein durften.”” Die Singspielhallenkonzession,
um die das Budapester Orpheum jihrlich neu ansuchen musste, regelte
zudem Dekorationen, die spirlich erlaubt waren, und Verwandlungen,
die ganz verboten wurden.”?

Die ersten Auffiihrungen

Im November 1890 zeigten die Budapester ihre Klabriaspartie erstmals in
Wien, wobei die Urauffithrung vermutlich am 8. November in Johanna
Brauns Restauration im neunten Bezirk stattfand.”?> Die Vergniigungs-
anzeiger jener Tage legen Zeugnis von den fast tiglich wechselnden
Spielstitten der Budapester ab, die in den Wochen vor der Premiere der

vgl. Caprice, Romeo Kohn und Julie Lewi, 1900, NOLA, NO Reg, Pris Theater
TB K o050/29; sowie Gluck, The Invisible Jewish Budapest, 155.

68 Ebd.

69 Vgl. ebd.

70 Zum Stiick der Folies Caprices ebd., 170.

71 Lautzky wehrte sich 1897 gegen die Auflagen: ders., Spazierginge durchs lustige
Wien, 12.

72 Die Singspielhallenkonzession regelte Spielbedingungen, aber auch die bauliche
Substanz; vgl. Abschrift der k.k. Polizei-Direction vom 23.8.1903 sowie die
Abschrift des Protokolls der Theater-Lokal-Kommissionssitzung, 18.1.1907,
WStLA, M. Abt. 104, Budapester Orpheum, A8/5. Neben der Konzession,
suchten die Budapester — nicht immer mit Erfolg — um Erweiterungen an, um
Einakter ohne Gesang auffithren und gymnastischen Tanz, Jonglage sowie dres-
sierte Tiere zeigen zu diirfen. Vgl. Schreiben der k.k. Polizei-Direktion Wien
an Karl Lechner, 24.6.1910 sowie 23.1.1914, WStLA, M. Abt. 104, Budapester
Orpheum, A8/5. Zur Theaterverordnung 1867: Linhardt, Kontrolle — Prestige —
Vergniigen, 46f.

73 Illustrirtes Wiener Extrablatt, 8.11.1890, 11.
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Partie — der Logik der Singspielhallenszene folgend — zwischen Her-
nals, Mariahilf und der Leopoldstadt auftraten und so in den einzelnen
Bezirken bereits bekannt waren. Am 3. Oktober wirbt Tokés” Neue
Welt in Hernals mit dem Auftritt der Singspielhalle Lautzky »nebst
allen neu engagierten Mitgliedern, mit vollstindig neuem, gewihltem
Programme«.74 Die »neu Engagierten« (die Budapester hatten zu diesem
Zeitpunkt ihr Ensemble einmal fast komplett gewechselt) tourten in
der Folge anhand eines einigermafien fixen Wochenplans durch Wien:
Sie traten am 5. Oktober — wie »jeden Montag«”S — im Griinen Baum
auf. Dienstags und donnerstags luden sie ins Hotel Schwarzer Adler,”®
zwischendurch gastierten sie in Tokés” Neuer Welt.”

Fiir den Auftritt des Ensembles bei Johanna Braun im neunten Bezirk
wirbt das Illustrirte Wiener Extrablatt explizit mit der Partie: »Beson-
ders zu bemerken: Eine Partie Klabrias«.”® Der Vergniigungsanzeiger
derselben Zeitung legt das genaue Programm dar, an dessen Ende ver-
mutlich die Klabriaspartie stand: » Auftreten der Original Duettistinnen
Geschwister Wiirttemberg, der ungarischen Csikos-Singerin Dallos
Margit, der jugendlichen Singerin Emma Waldheim, der Singerin und
Tianzerin Marietta Jolly, der Duettisten Gebriider Rott.«79

An den folgenden Tagen trat das Ensemble in den Hotels Schwarzer
Adler und Zillinger auf, ohne jedoch die Klabriaspartie zu annoncieren.
Diese ist wieder fur den 12. November belegt; im Illustrirten Wiener
Extrablatt wird sie als Hohepunkt eines »grossen Novititen-Abends«
angepriesen und folgt dabei einer Reihe an Nummern: dem Kostiimduett
der Gebriider Rott oder dem »Theaterzettel-Couplet« von Ferdinand
Griinecker.®® Am 14. November — das Ensemble spielt in den Hernal-
ser Brauhaussilen — ist sie erneut angekiindigt und zum ersten Mal als
»neuste Sensations-Komdodie« im Nachrichtenteil des Extrablatts er-
wihnt: »Eine Partie Klabrias im Café Spritzer«.8! Die Partie ist so, sechs
Tage nach ihrem ersten zeitungsoffentlichen Erscheinen, im Programm
der Budapester etabliert und sogar nachrichtlich erwihnt.

Neben dieser Erwahnung bleibt die Quellenlage disparat. Anders als
fur die staatlichen und biirgerlichen Theaterbithnen der Stadt, vermerkt

74 Ebd., 3.10.1890, 11.

75 Ebd., 5.10.1890, 7.

76 Vgl. ebd., 7.10.1890, 11 sowie 9.10.1890, 13.

77 Ebd., 8.10.1890, 11.

78 Ebd., 8.11.1890, 1.

79 Vergniugungsanzeiger fiir heute, in: ebd., 8.11.1890, 7.
8o Ebd., 12.11.1890, 8.

81 Ebd., 14.11.1890, 11, 8.
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die Presse meist nur, dass, aber nicht wie eine Auffihrung stattgefunden
hat. Wie kann also die Qualitit eines theatralen Ereignisses erschlossen
und zudem verstanden werden, wie Ideen judischer Zugehorigkeit prak-
tisch ausagiert wurden? Eine Anniherung an die Spielpraxis erfolgt tiber
die Autorschaften des Theatertexts, seine europiisch proliferierenden
Varianten, iiber das comddiantische Potenzial von Figuren und Dialogen
sowie Uber die Wiener Auffithrungssituation der Klabriaspartie.

Unklare Autorschaften

Der Logik der Orpheums- und Varietészene zum Ende des 19. Jahr-
hunderts entsprechend, geriet Oroszy als Autor der Partie — ob er der
Erfinder war, kann nicht gesichert gesagt werden — in Wien gar nicht
erst ins Gesprich und Adolf Bergmann als mutmafilicher Urheber
der Wiener Version schnell in Vergessenheit.’? Neben Oroszy und
Bergmann kursierten zudem andere Namen in Bezug auf die Autor-
schaft. Im Mai 1904 schrieb die Arbeiter-Zeitung einen Nachruf auf
einen Julius Drosi. Der Varietédirektor aus Budapest habe durch seine
Beteiligung am Pariser Communeaufstand, »ein recht bewegtes Leben
gehabt«.®3 Ob er im Budapest der 1880er Jahre eine frithere Produktion
der Partie zeigte oder es sich um eine Falschmeldung handelt, ist unklar.
Zwei Jahre zuvor hatte Oroszy die Urheberschaft fir sich reklamiert
und Bergmann der »literarischen Cleptomanie« bezichtigt.%4 Dieser
war zuvor in Wien als Urheber aufgetreten und von den Budapestern
so beworben worden;® auch in den bald erhiltlichen Biichern zum
Theatertext wurde er angefiihrt. Als Gesangskomiker und Autor war
er Ende der 188cer von Budapest nach Wien gezogen, die Partie hatte
er dort samt Rechten fir ein Taschengeld der Orpheumgesellschaft
verkauft. Verarmt und verwirrt tauchte er, §2-jihrig, 1902 nochmals
in Wien auf, wo er von der Polizei aufgegriffen und in die Psychiatrie
eingewiesen wurde. »Verfasser der Klabriaspartie irrsinnig«, stand am
Folgetag in der Arbeiter-Zeitung. Bergmann sei die letzten Jahre durch

82 Wacks diskutiert zwei weitere Namen neben Bergmann, halt dessen Autorschaft
aber fiir gesichert, vgl. Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 59, Fn. 13.
Zu Oroszys Kaldbridsz-parti (1889) vgl. Gluck, The Invisible Jewish Budapest,
168, 229, Fn. 67.

83 Verfasser der Klabriaspartie gestorben, in: Arbeiter-Zeitung (Morgenblatt),
5.5.1904, 6.

84 Oroszy druckter9o2 seine Version und hielt fest, dass die Partie im Dezember
1889 erstmals bei den Folies Caprices gezeigt worden und die spatere Partie
ein Plagiat sei. Oroszy, Eine Klabriasparthie, H. 20, 15.

85 Vgl. Illustrirtes Wiener Extrablatt, 12.11.1890, 8.
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Deutschland gereist, habe in Konigsberg einen Schlaganfall erlitten und
sei »in mifllichen Vermogensverhiltnissen und [...] der Melancholie
verfallen«®¢ nach Wien zuriickgekehrt.

Dass Oroszys Anschuldigungen kaum beachtet wurden, zahlreiche
Namen zur Urheberschaft der Partie kursierten und Bergmann keinen
lingerfristigen Erfolg aus seiner Version ziehen konnte, zeigt, dass die
Theatertexte der Spektakelszene nicht als literarisch wertvoll rezipiert
wurden und zudem uniiberschaubar zirkulierten. Autoren traten, anders
als in der burgerlichen Theatertradition, hinter ihren Text zurtick; fur
das Bihnengeschehen und die schauspielerische Praxis waren sie in der
Folge unerheblich. Das Schicksal Bergmanns — sein Verschwinden, sein
plotzliches, storendes Wiederauftauchen und die Verschmelzung seiner
Persona mit einem weiteren Autor — fugt sich auch in Rezeptionsmuster
der Klabriaspartie, die damit als Ausdruck einer »Ur-Tradition«’7 des
osteuropaischen Judentums essenzialisiert oder aber als Produkt eines
pathologisierten und ansonsten nicht niher bekannten Geistes marginali-
siert werden konnte. Die Zeitung Wiener Bilder schreibt zwar von einem
»unerreichten Erfolg auf dem Gebiete der Volkssinger-Literatur«,$ im
Wesentlichen wird aber die schauspielerische Leistung hervorgehoben:
»Bertihmt gemacht haben aber die >Klabriaspartie« erst ihre Darsteller«,
erinnert sich dementsprechend Jacques Hannak retrospektiv: »Der Ver-
fasser? Armin Bergmann — ein Name, leerer Schall fiir uns, verklungen
und vergessen. Wir wissen nicht, ob der Mann zu seiner Zeit bekannter
war: Der Name des Werkes hat offenbar von Anfang an den Namen des
Schopfers iibertont.«%9

86 Verfasser der Klabriaspartie irrsinnig, in: Arbeiter-Zeitung (Morgenblatt),
8.11.1902, 7.

87 Die Arbeiter-Zeitung schreibt, der Autor habe seine Einfille mit jenen »in der
Tradition des osteuropaischen Judentums erhaltene[n] Spafle[n]« verschmolzen;
Verfasser der Klabriaspartie gestorben, in: Arbeiter-Zeitung (Morgenblatt),
5.5.1904, 6. Hannak schreibt, die Klabriaspartie enthalte »im Urkeim alles,
worauf dann fiinfzig Jahre judische Theaterkomik weitergebaut« habe; ders.,
Fiinfzig Jahre Klabriaspartie, 13. Polgar findet in Eisenbach eine »wilde Komik«;
Polgar, Heinrich Eisenbach, 348.

88 Ein Jubildum der »Klabriaspartie«, in: Wiener Bilder. Illustrirtes Sonntagsblatt,
15.10.1896, 7.

89 Hannak, Finfzig Jahre Klabriaspartie, 13.
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Gedoppelte Kaffeehausspharen

Weitaus zentraler fiir den Erfolg der Posse waren die comddiantische
Qualitit des Theatertextes sowie dessen Auffithrungskontexte. Erste
Hinweise auf die Kontexte bieten die Spielorte (Restaurants, Kaffeehdu-
ser, Hotelsile und Heurige), wobei die Budapester dort spielten, wo nicht
Konzentration gefordert war, sondern einer vergniiglichen Schaulust
gefront wurde, die Essen, Trinken, Rauchen und Geselligkeit wihrend
der Vorstellungen erlaubte. In den spiteren Hotelsilen und Theatern der
Budapester entstand durch abgeteilte Logen und Séparées eine gewisse
Intimitat.?° Im Parkett saf$en sich die Giste an Tischen gegentiber — wo-
mit eine Kommunikation parallel zum und tiber das Geschehen auf der
Biihne ebenso moglich wurde, wie sich das Publikum gegenseitig beim
Zuschauen und in den Raum hinein beobachten konnte.9*

Der Auffithrungsraum der Klabriaspartie etabliert so eine raumliche
Doppelheit, die die »Doppelstruktur«?? von Theater — als Ort von Rea-
litdts- und Fiktionsebene (Gerda Baumbach) — aufgreift und potenziert.
Wird auf der Biihne ein Kaffeehaus erschaffen, so befindet sich das Pu-
blikum an einem dhnlichen Ort: in einem Vergniigungsetablissement, an
dem konsumiert und geschaut wird und in den die Bithnenwirklichkeit
durch Momente des Zeigens und der Publikumsansprache hineinragt.
Ein Gemilde von Alois Greil, das einen Abend bei der Volkssinger-
gesellschaft Kampf 1888 zum Vorbild hat, setzt die Verwobenheit von
Fiktions- und Realititsebene ins Bild: Es zeigt lebhafte Gespriche des
Publikums, das sich der Biihne zu- oder von ihr abwendet, und ebenso
Volkssinger*innen, die thren Gisten ab- und zugewandt sind (Abb. o4).

Durch diese Raum- und Schauordnung sind Modi des Zeigens,
Schauens und Spielens zeitgleich moglich, womit auch Publikums- und
Bihnenraum nicht im Sinn einer veristischen Illusion voneinander
getrennt bleiben missen, sondern ineinander verschwimmen oder offen
adressiert werden konnen. Damit mag sich eine Kaffeehausatmosphire
eingestellt haben, die jenseits eines monodirektionalen Blicks auf die
Bithne auch eine gemeinsame Kommunikation #ber Vorstellungen des
Judischen erlaubt haben mag. Neben der Raumsituation ist dabei der
Umgang der Figuren mit Theater als einem doppelten Ort und ihrer
eigenen Doppeltheit zwischen Schauspielerinnenpersona und Rolle oder

90 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 4.

91 Vgl. Saalplan der Praterstrafle 25, WStLA, M. Abt. 104, Budapester Orpheum,
A8/s.

92 Baumbach, Der Schauspieler, Bd. 1, 200f.
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Abb. o4 Wirtshausszene, inspiriert von der Volksséngergesellschaft Kampf (1888)

Figur fir das Gelingen und Misslingen einer solchen Kommunikation
entscheidend.93

Daneben schuf das Kaffeehaus als Ort der Bihnenhandlung eine wei-
tere Qualitat fiir die theatralen Vorstellungen des Judischen. Es verortete
das Buhnengeschehen einerseits innerhalb der sozialen Wirklichkeit
Wiens um 1900, wo Juden als eifrige Kaffeehausbesucher galten. Ande-
rerseits brachte es die Vorstellungen von jiidischen Kaffeehausgisten zu
besonderer Sichtbarkeit — und aufs »Podium«.94

Vermutlich lokalisierte das Publikum der Klabriaspartie das fiktionale
Kaffeehaus in der Leopoldstadt. Der mehrheitlich judisch geprigte
Bezirk lag fuffliufig zum Nordbahnhof. Hier kamen Menschen aus den
Kronlindern an, vorbei am Empfangssalon des Hofes und einer kleinen
Eck-Trafik stiegen sie die Treppe hinunter und traten hinaus auf die
Nordbahnstrafle, von wo aus sie direkt in die Leopoldstadt gelangten.9$

93 Vgl. ebd., 209.

94 Bachmaier, Kaffeehausliteraten, 251.

95 Zur Architektur des Nordbahnhofs siche die Pline von Hoffmann, Der Nord-
bahnhof in Wien, Abb. 20—28. Der Bahnhof erinnere architektonisch an das
Israelische Bethaus (Tempelgasse, 1853—1859): Kassal-Mikula/Haiko, Vom
»Arsenalstil« zur »Wiener Renaissances, 9o. Die jlidische Hofbankiersfamilie
Rothschild engagierte sich seit 1835 fiir die Nordbahn und den Bahnhof;
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Die Bankiersfamilie Rothschild hatte mit dem Bahnhofsbau ein ikoni-
sches Ankunftstor fiir Zuwanderer aus den Provinzen geschaffen, an
dem viele jidische Bewohner*innen aus Briinn, Krakau oder Lemberg
ankamen. Vermehrt migrierten sie ab den 189oern und infolge des Ersten
Weltkriegs, sie trafen hier zum ersten Mal auf die Kaisermetropole, wo
sie sich hdufig in unmittelbarer Nachbarschaft des Nordbahnhofs, in
der Leopoldstadt, ansiedelten und Kellertheater oder Kaffeehduser als
Zufluchts- und Freizeitorte nutzten.

Wie naheliegend der Weg von Ost nach West, von Galizien tiber den
Nordbahnhof hinein in ein Leopoldstadter Kaffeehaus war, zeigen nicht
nur die judischen und bohmischen Kaffeehausgiste der Klabriaspartie.
Die Verbindung wird auch im Jiidischen Schaffner- Lied des Volkssangers
Adolphi (Adolf Hirsch, 1866—1931) besungen. Im Mittelpunkt steht ein
Jude aus Tarnéw, der versehentlich am Nordbahnhof und schliefflich im
Kaffechaus landet, wo er — »am Kopf die Beijes, e langen Kaftan«9¢ —
aufgrund seiner sichtbaren Fremdheit von den Wienern verlacht wird
und bitterlich klagt:

Das is ka Stadt for unsere Leut!
Wo schon das allerklanste Jiingel
Am Salzgries shoch Lueger< schreit.

Er bleibt dennoch in der Leopoldstadt, wo er schlief$lich hausieren und
am Abend zur Tagesabrechnung ins Kaffeehaus geht:

Und wenn er Abends thut z’sammenrechnen [...]
Kann man ihn seh’n im Café Abeles,
Wie er dort schmunzelt, wie er lacht.97

Uber dieses Lied hinaus galten Kaffeehduser als Orte der Moderne wie als
jiidische Riume.9® Tendenziell egalitir angelegt, begegnete und beschaute
man sich hier in einer semioffentlichen Atmosphire, an der in der Theorie
jeder (minnliche) Gast um den Preis eines Kaffees teilhaben konnte —
obschon die einzelnen Hiuser unterschiedliche Milieus, Berufe und

er verband Wien mit den nordostlichen Provinzen der Monarchie. Ab 1943
deportierten Nationalsozialisten hier die judische Bevolkerung.

96 Lorens, Das jiidische Schaffner-Lied, zit. n. Bohlman/Holzapfel (Hgg.), The
Folk Songs of Ashkenaz, Bd. 6, 121.

97 Ebd.

98 Vgl. Gluck, The Budapest Coffee House and the Making of »Jewish Modernity«,
292.
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Schichten ansprachen.?? Dennoch galt das Kaffeehaus — im Gegensatz zur
Taverne oder zum Heurigen — als »modern, intellektuell«, je nach Insti-
tution auch als »biirgerlich« und »jtidisch«."° Im Unterschied zum Salon
war es besser zuginglich, ihm kam ein » Ambiente des Zufilligen«'* zu,
an dem auch die Figuren in der Klabriaspartie partizipierten. Sie lassen
sich treiben, fronen dem Kartenspiel und ihren Unzulinglichkeiten, die
im Kaffeehaus gleichzeitig beschaut und aufgehoben sind."** Das Kaf-
feehaus wird so zu einem Fluchtort jiidischen Daseins, das dort heraus
aus der biedermeierlichen Privatheit und hinein in eine halb 6ffentliche
Sphire gesteigerter Sichtbarkeit tritt."3

Alfred Polgar (1873-1955), selbst Kaffeehaushabitué wie begeisterter
Gast der Klabriaspartie, beschrieb die Ambivalenz des Kaffeehauses als
Flucht- und Beobachtungsraum zugleich. Es entspringe der Moderne,
changiere zwischen offentlich und privat und schlieffe Geselligkeit
und Einsamkeit nicht aus. In dieser »Rettungsstation fiir Zerrissene«
triafen sich »unklare Naturen, »verloren ohne die Sicherheiten, die das
Gefiihl gibt, Teilchen eines Ganzen [...] zu sein«.®4 Sie fliechen vor den
Unzumutbarkeiten der Moderne an einen modernen Ort, um ihr dort
weiter zu fronen — womit Polgar ein Gefihl umriss, das iiber Wien
hinaus gelten konnte."$

Polgars Café »am Meridian der Einsamkeit« ist der Idealort fiir Mo-
derne, die sich an thr Stammcafé als » Ersatztotalitit« halten; »psychisch
nackt«, bediirften sie einer »Schicht Aulenwelt«. Sie fithrten »das Privat-
leben der anderen« und bendtigten fiir ihre Einzelstimmen die »Stiitze

99 Ashby, The Cafés of Vienna, 10, 15.

100 Beller zitiert das Sprichwort »Der Jud’ gehort ins Kaffeechaus« und verweist
auf die jidische Herkunft vieler Kaffeehausliteraten: Beller, Wien und die
Juden, 50; ders., »The Jew belongs in the Coffechousex, §3; Ashby, The Cafés
of Vienna, 17.

1o1 Dagmar Lorenz, Wiener Moderne, 22.

102 Carr, Time and Space in the Café Griensteidl and the Café Central, 32.

103 Inden r920ern kondensiert ein Witz die Verkniipfung von jiidischer Existenz
und Kaffeehaus, der so eingeleitet wird: »Drei Berliner Eierhandler ... sit-
zen [...] im Borsencafé und spielen ihre Klabriaspartie«; OlSvanger, Rosinkess
mit Mandlen, zit. n. Singer, Zu Ol3vanger »Rosinkess und Mandlen«, 147.

104 Polgar, Theorie des Café Central, 86.

105 Moritz Csiky zitiert Ady Endre, der 1903 auf Italienreise vor der »Beschau-
lichkeit Venedigs [...] aus dem Café Floriani in das Pester Café Royal« floh
und notierte: »Es ist dies die Krankheit des modernen nervosen Menschen [...].
Er braucht nur das fiebrige, nervése Leben.« Ders., Ideologie der Operette
und Wiener Moderne, 132.
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des Chors«.’*¢ Aus seiner Anthropologie des Kaffeehausgastes leitet
Polgar eine mikrokosmische Sozialordnung ab: Wie im Aquarium lebe
man im Kaffeehaus immer »umeinander, immer ohne Ziel geschiftig«
auf einem »Miniaturmeeresgrund mit ernster Miene >Meer< spielend«.”7
Damit eroffnet das Kaffeehaus einen sozialen Raum, in dem sich die
Teilnehmenden mittels Schau ins Verhiltnis setzen, in dem die Ordnung
der Welt exemplarisch ausagiert wird und in dem das Spiel und der Modus
des Als-ob zentral sind. In seiner Postkartenserie Wiener Café (1911) hat
Moriz Jung Polgars » Aquarium« mustergiltig verbildlicht (Abb. os).
Die Vorhinge, wie fiir eine Theatersituation aufgezogen, machen den
Blick der Aulenstehenden frei fiir die Giste des Cafés, ihren Mifliggang
und eine Sozialkonstellation, die sich gerade im Spiel und in der Schau
vollzieht.

In dieser Sphire der Aus- und Darstellung gelangen Polgar zufolge
auch die Figuren der Klabriaspartie erst zu gesellschaftlicher Sichtbarkeit.
Er skizziert, wie Reis, Dalles und der Kellner Moritz in der »friedvollen
Atmosphire des kleinen Cafés« beschlossen und zugleich nur dort exis-
tent sind: »Wenn Reis, Simon Dalles, der Zahlkellner Moritz das Lokal
verlassen, horen sie auf zu sein. Ohne die Toleranzen, die Wirme, die
unausgesprochenen, aber unverbriichlich giiltigen Abmachungen des
Idylls kann man sie nicht lebend denken. «'°8

In Polgars Verkniipfung von Café und Klabriaspartie wird offenbar,
dass einige judische Lebenswelten als mit dem Kaffeehaus unmittelbar
verquickt wahrgenommen wurden. Dieses etablierte so eine gesteigerte
Aufmerksamkeit fir die jiidische Bevolkerung, die gerade dort — durch
die Augen von Auflenstehenden — zu Sichtbarkeit gelangte und die darin
thren besonders modernen Platz fand.*?

Scheiternde Teilhabe

Die tiberlieferten Manuskripte erlauben die weitere Anniherung an die
Theaterabende der Budapester, auch wenn sie nur das Vorhaben eines
Abends verschriftlichen, nicht aber fir die Auffiihrung als Ereignis
garantieren. Der Theatertext — erhalten sind ein Druck aus dem Jahr

106 Polgar, Theorie des Café Central, 86.

ro7 Ebd,, 88.

108 Polgar tber Eisenbach, zit. n. Riedmann, »Ich bin Jude, Osterreicher, Deut-
scher«, 208.

109 Gluck, The Invisible Jewish Budapest, 171. Gluck deutete die Partie auch als
Statement fiir eine raumliche jiidische Zugehorigkeit, die sich nicht in biirgerli-
cher oder politischer Sphire, sondern »in institutions of urban culture« verorte.
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Abb. o5 Moriz Jung, Wiener Café: Die Schachspieler (1911)



1895, verschiedene Variationen der Partie, ein Manuskript fir die
Max-&-Moritz-Biihne (1920) sowie ein Druck der Budapester Version
(1902) — gibt sechs Protagonisten, sechs Auftritte und ein einfaches
Biihnenbild vor.

Ublich fiir eine Posse ist die musikalische Ein- und Ausleitung, die in
der Wiener Version von Kellner Moritz (ab 1897 Josef Koller) gesungen
wird, wobei viele Ensemblemitglieder schauspielerisch, musikalisch und
tinzerisch iiber Genregrenzen hinweg agierten. Die musikalischen Inter-
ludes wendeten sich direkt an das Publikum, sodass in der Klabriaspartie
ein Wechsel zwischen Ansprache und Spiel, Hin- und Abwendung vom
Saal praktiziert wurde, der ebenso wie die zahlreichen Stellen, die »zur
Seite« gesprochen werden sollten, eine offene Kommunikation zwischen
Kinstler*innen und Saal ermoglichte. Der Theatertext lasst weiter auf
ein schnelles Spiel schlieffen, bei dem sich die Figuren bestindig die
Vorlage fiir die nichste Pointe lieferten, auf die wiederum eine weitere
Pointe, eine Streiterei, ein Betrug oder ein Missverstindnis aufbaute.
Das Entréelied ausgenommen, hatte jede Figur kaum mehr als zwei
Zeilen zusammenhingenden Text, sodass das Spiel in rascher Folge
voran- und auf die Spitze getrieben wurde. Inhaltlich kreisten die kurzen
Dialoge um das Kartenspiel, die prekire Existenz der Figuren, ihren
Hunger oder ihre korperliche Konstitution. Keine der Figuren war zu
einer psychologisierten Rolle ausgestaltet, es handelte sich vielmehr um
typisierte Vertreter*innen des Jiidischen bzw. dessen, was in Wien um
1900 kollektiv als »jiidisch« imaginiert wurde. Dowidl — ein judischer
Name mit wienerischem Einschlag — ist ebenso typisiert wie Simon
Dalles, dessen Beiname nach comddiantischer Tradition auf seine zentrale
Eigenschaft und Herkunft verweist.

Auch weil die Namen in den Budapester Texten von Oroszy — der ein
Manuskript fiir die Folies Caprices geschrieben und eine Version im Hu-
mormagazin Caprice verdffentlicht hatte — beliebig ausgetauscht wurden,
bilanziert Mary Gluck, dass es sich bei den Figuren mehr um »the quality
of Jewishness itself, as perceived and defined by society at large«,''®
gehandelt habe. Diese kondensierte Vorstellung des Jiidischen hob inhalt-
lich darauf ab, eine besitz- und mittellose judische Bevolkerungsschicht

110 Ebd,, 170. 1889 treten Figuren mit den Namen Kohn, Lewi, Brill und Griin
auf die Bithne, wihrend die Protagonisten der Version von 1902 Lewi, Mayer,
Stiglitz und Griin heiflen und der Kellner als Leopold serviert, wobei Stiglitz
allerdings auf den »Briill« anspielt und ihn entschuldigt: »Nach Wien is er
gefahr’n< [...] >Wo is Briill sein Platz ?«; vgl. Oroszy, Eine Klabriasparthie,
H. 19, insb. 17, sowie folgende Hefte.
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zu typisieren, die (moglicherweise bis auf Kellner Moritz) nicht zu einem
akkulturierten Biirgertum gehorte und sich sprachlich sowie durch
Kleidung und Gewohnheiten von der Wiener Gesellschaft unterschied:
Die Theaterfiguren verwickelten sich in sprachliche Missverstindnisse
und verfligten auch nicht {iber die notwendigen Fertigkeiten, um sich
unauffillig in Gesellschaft zu begeben. Wenn sie iiber die Codes des
sozialen Umgangs Bescheid wussten, so hielten sie sich freiwillig oder
unfreiwillig nicht an diese. Das betrifft die Art der Kleidung ebenso wie
das Verhiltnis zu ithren eigenen und den Korpern anderer. Aussehen und
Haltung werden in der Posse kommentiert und zur Pointe; beinahe jede
Zusammenkunft endet in einer korperlichen Auseinandersetzung oder
im Streit, der sich an gegenseitigen Listen, Missverstindnissen und dem
Kartenspiel entziindet. Thre Auseinandersetzungen lassen zudem nach
der korperlichen Versehrtheit der Figuren fragen, die in der Version von
Oroszy als promiskuitive Figuren eingefithrt werden, wobei zugleich
mindestens an einer Stelle ihre sexuelle Potenz bezweifelt wird.

Thre mittellose Existenz wird im Kaffeehaus, einem Ort zwischen
Privatheit und Offentlichkeit, zu einer Existenz im Dazwischen. Sie essen
und trinken dort, kdnnen sich die Rechnung aber nicht leisten; sie ver-
standigen sich sprachlich, aber nur mit halbem Erfolg. Thre Konversation
tiber politische Themen wird zum Witz — so in der Version Bergmanns:

Dowidl. Meine Herren, schlecht hort ma von Paris.
Alle. Warum?
Dowidl. Weil es sehr weit ist. Hahahaha!™*

In Oroszys Text finden sich dhnliche Stellen, die mittels eines Witzes
die Teilhabe am politischen Leben suggerieren und dann konterkarieren:

Stiglitz. Mir scheint Sie lesen ka Zeitung. Sie wissen also garnicht
wie hass [heifl] es gestern Abend wieder bei de Setzer zugegangen is.
Lewi. Bei de Schriftsetzer?

Stiglitz. Na, bei de Scholetsetzer."*2

Den scheiternden Versuch gesellschaftlicher Teilhabe weitet Oroszy in
seinem Text auf die Sphire des Theaters aus:

111 Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie, 181.
112 Oroszy, Eine Klabriasparthie, H. 19, 19. Scholet ist ein Eintopfgericht, das ab
Freitagabend gekochelt und zu Schabbat gegessen wird.
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Lewi. Ich hab mich aber sehr gegift! Gleich nach den ersten Act bin
ich eweg gegangen.

Maier u. Griin. Warum sein Sie eweg gegangen?

Lewi. Weil ich am Theaterzettel gelesen hab, der zweite Act spielt
um sechs Monat spiter. Nu e soviel Zeit hab ich nix um dorten zu
warten. Apropos! Was sagen Sie zu de neuen Judenkrawall dahier?
Griin. Ja, was sich da getha hat. Ich war auch dabei.

Lewi. Sie war’n auch dabei? Nu, Hab’n Sie doch ewade auch Klepp
[Prigel] gekriegt."*3

Damit thematisierte die Klabriaspartie ein Paradox judischer Erfahrung
um 1900, das von Sander L. Gilman als Dialektik von Sichtbarkeit
und Unsichtbarkeit ausgedeutet worden ist: Gerade die Versuche,
in Gesellschaft zu verschwinden und etwa bei einem Theaterbesuch
adiquat, das heifit unauffillig, an ihr teilzuhaben, schlagen — hier
anhand Lewis gezeigt — um in eine besondere, auf der Jargonbiihne
comodiantisch gewendete Sichtbarkeit: »The more the Jew desires to
become inivisible, the more the Jew’s invisibility becomes a sign of
difference.«’'# In ithren Programmen persiflierten die Budapester die
so verunmoglichte jiidische Teilhabe mehrfach;™S zuweilen kommen-
tierten sie auch die Alteritit anderer Gruppen, die sich ebenfalls als
nicht der biirgerlichen Sphire zugehérig zeigten.''® Noch in dem von
der Max-&-Moritz-Biihne 1920 angefertigten Manuskript der Klabri-
aspartie ist die Ambivalenz von versuchter Teilhabe und offengelegter
sozialer Nichtzugehorigkeit anhand des Zeitungskonsums enthalten,
wobei hier ein Bohme strauchelt:

Janitscheck: Sie, Kellner — den Zeitung kann man ja nit lesen, den iss
verkehrt druckt.

113 Ebd.

114 Gilman, The Jew’s Body, 192.

115 Vgl. die Anekdoten von Eisenbach, u.a. diese: »Der Kohn geht mit einem
deutschen Sprachlehrer durch die Strafie, da kommt ein Herr und griifit den
Sprachlehrer; er bemerkt das nicht und der Kohn sagt ihm: >Me” grisst Thne!<
Der Sprachlehrer verbessernd: >Man griifit Sie.« — >Mich grisst m’r < — >Mich
grifit man!< —>No, ich hob’ doch gesagt, me’ grisst Thne.«« Heinrich Eisen-
bachs Anekdoten (1905 ff.), zit. n. Wacks, Die Budapester Orpheumgesell-
schaft, 93.

116 »Zwei Bauern gehen ins Theater, nehmen sich a Wurscht mit und zwei Flaschen
Bier. Der Billeteur fragt: »Wiinschen Sie ein Opernglas,« drauf sagt der eine
Bauer: >Na, mir trinken aus der Flaschen.« Eisenbach, Heinrich Eisenbach’s
Anekdoten, Bd. 12, s.
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Moritz: (die Zeitung umdrehend) Aber — Sie halten Sie doch verkehrt.
Hastn Gast. Nor de Gall.117

Alle Varianten des Theatertexts arbeiten dariiber hinaus mit sexuellen
Anspielungen, die mehr oder weniger explizit ausgefithrt werden und
die Figuren zwischen sexueller Potenz und Impotenz situieren, so bei
Bergmann oder Oroszy:

Dalles. Mei Cigarr’ lassen Sie liegen.
Reis. Sehma nur, was da ’eraus kummen werd.

Dalles. Bei mei’ Cigarre brauch’ nix ’eraus zu kommen.'$

Stiglitz. Ob ich kann?
Griin. Das muss ma daham fragen.'™?

Maier. Am End’ hab’n Sie gar die Impotentia?
Lewi. Weh mir. Was nemmt ma da ein?'2°

Zuschreibungen des Jiidischen kondensieren in diesen Dialogen, die
etwa mit den antisemitischen Behauptungen umgehen, Juden verftigten
tber eine gesteigerte oder mangelhafte, in jedem Fall Giber eine irregulire
Sexualitit."?’ Wird in den Szenen die scheiternde Teilhabe der Figuren
an einer europdischen Umgebungsgesellschaft verhandelt, so gehoren
sie gerade aufgrund der verdichteten Dialoge zu einer kollektiven Ide-
enwelt des Jidischen, die in der Moderne in Witzen aufgehoben und
kondensiert war.

Witze erzéhlen

Zwar herrschte beziiglich der Klabriaspartie die Meinung vor, dass
thre Handlung zu vernachlissigen, ja aufgrund ihrer Ereignisarmut gar
nicht wiederzugeben sei;"** indes wurde ihre comodiantische Qualitit

117 Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie. Eine Kaffeehaus-Szene von Adolf
Bergmann, Max & Moritz 1920 (maschinenschriftlich), NOLA, NO Reg,
Pris Theater TB K 155/05, 7.

118 Ders., Die Klabriaspartie, 20f.

119 Oroszy, Eine Klabriasparthie, H. 20, 15.

120 Ebd,, 16.

121 Zur Gleichsetzung von ritueller Beschneidung und Kastration um 19oo vgl.
Gilman, Sexuality, 266f.

122 Hannak, Fiinfzig Jahre Klabriaspartie, 13.
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betont. Von »Lachstiirmen«'23 war die Rede und von einer »tiberlustigen
Komodie«,™4 die nicht psychologisch, sondern kollektiv und tberin-
dividuell ausgedeutet wurde. Sie definierte sich weder tiber Autorschaft
noch einen Werkcharakter, sondern stand aus sich heraus, fiir sich
selbst und reprisentativ fir jidischen Humor. Retrospektiv bilanziert
Hannak, dass die Posse aus »Zitate[n] aus Witzen« bestehe, »die wir alle
kennen, ohne gewufit zu haben, dafl sie hier zum erstenmal ausgespro-
chen wurden«.’?s Tatsichlich baute das Stiick bekannte Witze ein oder

126

variierte Themen, die dem »jiidischen Witz«'2¢ zugeschrieben waren. Sie

wurden gespielt oder erzahlt, sodass der Modus der Schauspieler*innen
changierte, die direkt in einen Witz verwickelt waren oder zeigend tiber
thn kommunizierten.

Die Figur Simon Dalles erzihlt einen Witz, der dem Publikum durch
die Auftritte Eisenbachs bekannt gewesen sein diirfte und der spater
in der Witzsammlung von Salcia Landmann publiziert wurde — eine
Tatsache, die darauf hindeutet, dass er zuvor, parallel oder nachtriglich
miindlich weitergetragen und kondensiert worden war."?” So beherber-
gen einige der Witze, die Landmann in den 1960ern — retrospektiv und
nostalgisierend —'2% sammelte, Szenen, Figuren und Konstellationen aus
der Klabriaspartie, die von dort zum Witz kondensierten oder aber einen
Witz erst szenisch weiterspannen.'?® Bei Landmann stellt ein Rabbiner
etwa ein talmudisches Problem (Kasche) zur Diskussion:

123 Kleine Chronik, in: Die Presse 45, 26.3.1892, 3.

124 Ein Jubilium der »Klabriaspartie«, in: Wiener Bilder, 15.10.1896, 7.

125 Hannak, Fiinfzig Jahre Klabriaspartie, 13. Robert Sedlaczek hat einige Witze,
die in der Klabriaspartie szenisch bearbeitet wurden, herausgestellt, vgl. ders.,
Sprachwitze, 84-97.

126 Der »judische Witz« galt um 1900 als fixe Kategorie, die in Rickbindung an
die judische Situation als bitter und melancholisch beschrieben wurde, die aber
auch antisemitische Ausdeutungen erfuhr. Zu historischen Dimensionen, der
Abgrenzung vom »Judenwitz« und der Verwobenheit mit antisemitischen Ur-
teilen vgl. Meyer-Sickendiek, Judischer Witz und deutsch-judische Moderne.

127 Vgl. Sedlaczek, Sprachwitze, 891.

128 Kritik an Landmann iibte Torberg, »Wai geschrien!«.

129 Vgl. die Witze: »LEVY hat mit einem Bekannten im Caféhaus Karten gespielt.
Es kommt zum Krach, Levy springt zornig auf und schreit: >Wieso spiele ich
mit dir? Ich verstehe nicht, wie ich mich nicht schime, mit einem Menschen
Karten zu spielen, der sich nicht schimt, mit jemandem Karten zu spielen, der
mit einem Kerl, wie er einer ist, Karten spielt!«; »KOHN sitzt im Café beim
Kartenspiel. Seine Frau kommt, ithn heimzuholen. Sie versucht ihn zu ruhren:
»Die Kinder weinen, wollen nicht ins Bett ...« Nichts hilft. Da sagt die Frau
weinend: >Du hast ka Herz !« Kohn fahrt wiitend herum: >Was verritst du mei
Blatt!«; Landmann, Der jiidische Witz, 342f.
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REBBE: Jankef, ich hab’ dir eine Kasche: Da ist ein Teich. Auf der
einen Seite vom Teich steht ein Dackel und will auf die andere Seite
hiniiber - er darf aber weder schwimmen noch um den Teich gehen.
Wie kommt er hiniiber?

JANKEF: Das muss man kliren ... Nein ich bekomme es nicht heraus!
REBBE: Schr einfach: Er schwimmt.

JANKEF: Aber er darf doch nicht schwimmen!

REBBE: Nu, er schwimmt eben doch.!3°

Dalles erzahlt in der Klabriaspartie diesen Witz und tauscht hierfiir den
Teich mit dem Wiener Donaukanal, der die Innere Stadt von der Leopold-
stadt trennt. Die Posse greift so miindlich tradierte Witze fiir die Bithne
auf. So stellt im Buch Rabbinischer Humor aus alter und neuer Zeit (1915)
ein Rabbiner gleichfalls eine Kasche."?* Auch der Dialog, der sich in der
Klabriaspartie zwischen Janitschek und Dalles entspinnt, weil Dalles
Speisereste im Gesicht hat, ist nicht nur bei den Budapestern zu Hause. Er
wurde tiber Jahre hinweg in Varianten notiert, darunter auch von Sigmund
Freud und in einem jiidischen Witzbuch der Jahrhundertwende.'32

Janitschek. Eins, zwei, drei, Herr Dalles, Sie haben’s heute zu Mittag
Linsen gegessen.

Reis. Nu, hat er’s errathen?

Dalles. Er soll eso leben, zufillig hab’ ich heut Kraut gegessen.
Janitschek. Aber Herr Dalles, das ist ja gar nicht moglich. Sie haben ja
noch eine Linsen in Threm Bart. (Nimmt die Linse und zeigt sie thm.)
Reis. Seh’n Se, seh’n Se.

Dalles. Seh’n Se, seh’n Se, de is zufillig von de vorige Wochen.'33

Wie im Fall des Ritsels um die Speisereste nahm die Parrie geldufige
Witze in die Posse auf und potenzierte oder adaptierte sie — wobei die
gedoppelte Situation auf der Bithne zwischen direktem Spiel und Erzah-
lung auch eine Kommentierung erlaubt haben diirfte, sodass letztlich
eine Kommunikation zwischen Publikum und Bihne entstehen konnte.
Zumindest die Anlage der Posse ermoglichte damit die Aushandlung der

130 Landmann, zit. n. Sedlaczek, Sprachwitze, 89. Fiir den Witz bei Eisenbach
sieche Heinrich Eisenbach’s Anekdoten, Bd. 11, 16.

131 Kohn, Rabbinischer Humor aus alter und neuer Zeit, 17.

132 Sedlaczek hat den Witz in zwei Varianten aufgespiirt: in der Witzsammlung
Rebbach sowie bei Freud; Sedlaczek, Sprachwitze, 91f.

133 Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie, 42.
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teils scharf spottenden Inhalte der Witze, die Religions- und Sozialkritik
Uibten oder die sozial prekire Situation osteuropiischer Juden wie auch
antisemitische Vorwiirfe gegen sie thematisierten.”34 Dramaturgisch
erlaubte die Posse durch die Aneinanderreihung von Witzen und losen
Szenen innerhalb einer einfachen Handlung also Improvisation und
Kommunikation.’3$ Thematisch verhandelten diese Witze existenzielle
Note der jidischen Bevolkerung, sie parodierten Zuschreibungen des
Judischen ebenso wie den Versuch, sich zugehorig zu zeigen. Damit rief
Die Klabriaspartie Witze in ihrer Funktion als Trager verdichteten Wis-
sens auf und griff dabei auf die Kategorie des »jiidischen Witzes« zurtck.

Auch wenn bis heute um Existenz und Inhalte einer solchen Kategorie
gerungen wird, so galten um 1900 Witze als »jiidisch«, die sich selbst-
kritisch gegen die judische Bevolkerung wandten, die bitter, schwarz-
humorig und existenziell, dabei von einer scharfen Beobachtungsgabe
geprigt waren."3¢ Sigmund Freud, der sich fiir den Witz als Zugang zu
gesellschaftlichem Wissen und — spiter — als Teil seiner psychoanalyti-
schen Methoden interessierte, charakterisierte Witze jiidischer Kultur
als besonders durchdrungen von Selbstkritik. 1897, in dem Jahr, in
dem Freud seine Selbstanalysen begann, gestand er Wilhelm Fliess, er
habe eine Kollektion jiidischer Erzihlungen, darunter Witze, angelegt.
Mit der Publikation Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten
verband er 1905 schlief§lich sein Wissen darum mit psychoanalytischen
Ambitionen."3” In jener Zeit erfreuten sich Witze und Witzsammlungen
grofler Beliebtheit. Um 1900 kursierten zahlreiche Witzbucher, die den
»jidischen Witz« zum Thema hatten, und auch Eisenbach publizierte
Anekdoten, die er auf der Biihne vortrug.'3® Sander L. Gilman hat darauf
verwiesen, dass das Genre der jiidischen Witzbiicher just zu Beginn des
19. Jahrhunderts entstand, als die jiidische Bevolkerung — auch iiber

134 Einsolcher Witz um existenzielle Not ist in der Klabriaspartie und bei Land-
mann zu finden: " HERSCHEL hat unzihlige Glas Wasser und Ziindholzer
im Café konsumiert. Jetzt ruft er den Kellner [...]: >Ober, halten Sie mir den
Stuhl besetzt. Ich gehe nur schnell nach Hause, eine Schale Kaffee trinken.«;
Landmann, Der jiidische Witz, 343.

135 Von dieser Ausdeutungsarbeit zeugt: Die Klabriasparthie in Baden b. Wien.
Original Telephonogramm, in: Der Humorist, 20.7.1891, 2{.

136 Zur Diskussion um eine »jidische Witzkultur« vgl. Och, Die Erfindung des
jidischen Witzes; Ben-Amos, Der »Mythos« vom jidischen Humor.

137 Oring, The Jokes of Sigmund Freud, 2—4.

138 Heinrich Eisenbach’s Anekdoten, 21 Bde., Wien o.].; daneben Bernstein, Ji-
dische Sprichworter und Redensarten; Bohm, Lieder eines fahrenden Chof3id;
Naschér, Das Buch des jiidischen Jargons; Nuél, Das Buch der jiidischen Witze;
Ostwald, Frisch, gesund und meschugge.
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einen spezifischen selbstironischen Humor — Eintritt in eine deutsche,
biirgerliche Gesellschaft finden sollte.’39 Die Budapester schrieben sich
mit ihren auf der Bihne erzihlten und in Biichern publizierten Witzen
in diese Tradition ein, die die biirgerliche Tugend kultivierte, iiber
sich selbst zu lachen. Daneben gingen die Budapester iiber diese Idee
hinaus - konnten die ausagierten Witze doch zum erleichternden Akt
oder zum subversiven Mittel werden. Sie dienten der Unterhaltung, der
Reflexion wie der Stiftung von Zugehorigkeit; sie agierten Vorurteile aus,
die akkulturierte Juden*Jiidinnen gegen sogenannte »Ostjuden« hegten;
sie konnten aber auch dabei behilflich sein, antisemitische Klischees
zu adaptieren und souverin abzuwehren bzw. diese comddiantisch zu
wenden. Dabei war die Arbeit des Schauspieler*innenkorpers auf der
Biihne von zentraler Bedeutung.

4. Groteske K&rper

Verzichtete die Klabriaspartie auf die psychologisierende Ausformung
der Figuren und baute stattdessen auf Szenen verdichteten Wissens, so
kam den Schauspieler*innen in der Ausgestaltung dieser Kondensate
eine gesteigerte Aufmerksamkeit zu. Sie standen ohnehin im Zentrum
des Programms und wurden auch innerhalb der Posse aufmerksam
rezipiert, geliebt oder abgelehnt. Wahrend einige die Budapester fur
ithre »Schmierfinken-Pornographie«'4° schmahten, respektierten andere
den »ehrenwerten Herrn Simon Dalles«'4' und die Zugkraft der »ur-
komischen Posse«.’* Man lache »tber die drolligen Situationen« und
zolle »den Leistungen der Herren Eisenbach, Max Rott, Benjamin Rott,
Karl Hornau und Anton Rheder sowie der Frau Hornau stiirmischen
Beifall«.™#3 In der Beschreibung des Schauspiels akzentuieren viele eine
besondere Korperlichkeit, die als naturgewaltig, tierisch oder monstros
umrissen wurde und die sich so comddiantisch jenseits einer biirgerlichen
Norm situierte. Die Schauspielerin Kathi Hornau wird etwa als »tiber-
irdisch monstrose Gattin«'#4 Sali Reis in der Klabriaspartie gefeiert. In
der Beschreibung des Schauspiels von Heinrich Eisenbach begeistert sich

139 Gilman, »Jiidischer Humor«, 161.

140 Deutsch-German, Wiener Midel, 84.

141 Ein Jubilium der »Klabriaspartie«, in: Wiener Bilder, 15.10.1896, 7.
142 Baum’s Orpheum, in: Mihrisches Tagblatt, 28.1.1896, 4.

143 Ebd.

144 Hannak, Fiinfzig Jahre Klabriaspartie, 13.
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Alfred Polgar wiederum fiir die »sehr bestimmte Physiognomie«'4S seiner
Figuren. Neben diesen Rezeptionsnotizen bietet auch eine tiberlieferte
Fotografie Zuginge zu einer Spielpraktik sowie zur besonderen Korper-
lichkeit als Teil des Erfolgs wie der Kontroverse um die Posse (Abb. o6).

Fotografie und Stereotypie

Im Umfeld der Wiener Urauffithrung der Klabriaspartie beauftragten
die Budapester das Atelier Székely & Kalméir mit der Anfertigung von
Theaterfotografien. So entstand im Winter 1890 eines der wenigen er-
haltenen Fotos zur Inszenierung: Die Schauspieler Max Rott, Benjamin
Blaf}, Ferdinand Griinecker, Anton Reder und Karl Hornau prisentierten
dafiir ihre Possenfiguren. Wihrend Kathi Hornau, die als Sali Reis und
damit als einzige weibliche Figur auftrat, nicht abgebildet ist, stehen die
Uibrigen Protagonisten aufgereiht; sie blicken zum Nachbarn oder in
die Kamera, kriimmen sich und prisentieren ihre Spielutensilien. Die
Figuren sind an jenen Attributen zu erkennen, die sie auch im Manuskript
kennzeichnen: Max Rott (Jonas Reis) schaut mit aufgerissenen Augen in
die Kamera, er trigt seine »Gigerl-Striimpf« in der Hand, mit denen er
in der Posse die Biithne betritt."4¢ Dowidl (Benjamin Blaf}) posiert mit
Schal, den er mit einer Hand in die Luft streckt.'4” Neben ihm dreht
sich Ferdinand Griinecker als Simon Dalles mit Zylinder zu Kellner
Moritz (Anton Reder), der Fliege, Kragen und Kellnertuch trigt. Janit-
schek (Karl Hornau) ist im Stiick wie auf der Fotografie der bohmische
Auflenseiter — ersichtlich an seiner Position am Bildrand und seinem
weiflen Hemd, das ihn von den jiidischen Figuren unterscheidet.'+®
ithren Zustindigkeiten als Kellner, jiidischer oder bohmischer Gast, als
Kiebitz oder Spielmacher sind sie deutlich voneinander unterschieden;
in ihrer theatralen Funktion als Possenfiguren sind sie hingegen durch
Kleidung, Bildposition und Attribuierung als Typisierungen des Judi-
schen wie des Bohmischen vereint.

Damit legt auch die Fotografie nahe, dass sich die Klabriaspartie der
Theatertradition des Rollen- und Typenfachs bediente, wie sie im Wiener
Volkstheater und in der Operette vorkam. Judische und bohmische

In

145 Polgar, Heinrich Eisenbach, 348.

146 Vgl. hierzu und zum Folgenden Eisele, Szenen der Wiener Moderne, 77—8o.

147 Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie, 14.

148 Weitere Bildquellen bezeugen, dass es sich bei der Markierung Janitscheks im
weiflen Hemd um absichtsvolle Typisierung handelt; vgl. Titelbild bei Berg-
mann, Die Klabriaspartie, sowie Wiener Bilder, in: Illustriertes Sonntagsblatt,

15.3.1896, 7.
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Abb. 06 Die Klabriaspartie der Budapester Orpheumgesellschaft (1890)

Figuren waren Teil dieser Tradition und iibernahmen comddiantische
Funktionen. Beide Figuren waren Auflenseiter, die mittels Sprache oder
Habitus als »fremd« markiert wurden. Oft besetzte ein Schauspieler
beide Typenficher, die des Bohmen und des Juden — was nahelag, waren
die Ficher doch konzeptionell verwandt und beim Publikum aufgrund
ithrer comddiantischen Potenziale gleichermaflen duferst beliebt.4 Als
»Lachfiguren« wurde jedoch nicht nur mit ihnen, sondern auch tiber sie
gelacht.s°

Wihrend Volkstheater- und Operettenproduktionen mit einem Set an
Rollen- und Typenfichern operierten, brachte die Klabriaspartie lediglich
das comodiantische jidische beziehungsweise bohmische Fach auf die
Biihne. Die jiidischen Typen wurden dort zu Reprisentanten des Judischen,
thr Ensemble zum »Inbegriff jiidischer Unterhaltung in Wien«'S' — wobei
sich darin auch Zugehorigkeits- und Zuschreibungsdynamiken abbildeten.
Wihrend sich der Bohme Janitscheck als Fremder unter Fremden etab-

149 Zur »Uberblendung« der Typenficher vgl. Linhardt, Unterhaltung in Mit-
teleuropa, 155-157. Zum Rollenfach: dies., Residenzstadt und Metropole,
167-171.

150 Exemplarisch bei Martin Krauser und seiner jidischen Figur; vgl. Eisele, Szenen
der Wiener Moderne, 96-128.

151 Linhardt, Unterhaltung in Mitteleuropa, 154.
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liert, werden anhand von Kellner Moritz und Sali Reis auch innerjiidische
Dynamiken verhandelt.’s* Beide kommentieren das Verhalten der judi-
schen Kartenspieler auf ihre Weise: Kellner Moritz — moglicherweise ein
akkulturierter Jude — beklagt sich tiber seine verarmten Giste und Sali Reis
stiirmt das Kaffeehaus, um thren Mann zur Vernunft und nach Hause zu
bringen. Thre Periicke, die Gegenstand eines Witzes wird, konnte darauf
hindeuten, dass Reis als Vertreterin der jiidischen Orthodoxie auftritt.

Damit waren jiidische Typen innerhalb des Figurensets der Partie
ausdifferenziert. Die Fotografie zeugt von dieser Differenzierung, die
anhand von Kleidung und Attributen gelang; zugleich kann sie zeigen,
dass die Typisierung mittels eines korperbetonten Spiels vollzogen
wurde.’$3 Die Portritposen weisen auf die artifizielle Gestaltung der
Figurenkorper hin und darauf, dass tiber das visuelle Erzeugnis der
Fotografie hinaus in der Auffiihrung Bewegungen, Rhythmik und
Sprache die Figuren zu tiberindividuellen Typen fiigten. Dabei wird die
Fotografie selbst zum Zeugen wie zum Akteur eines (visuellen) Teils
dieser Typisierung. Als historische Spur zu ephemeren Spielweisen ist
sie von zweierlei Gehalt: Sie bildet einen Ausschnitt der Welt visuell und
perspektiviert ab. Als »captured experience«'54 kondensiert Fotografie
Erfahrungs- und Vorstellungswelten — und wirkt aus ihnen heraus.’s’
Diese Verstrickung wird in der Portritfotografie offenbar: Als »Pra-
sentation des Selbst«!5¢ reagierte sie auf soziale Erwartungshaltungen
und wirkte mittels Inszenierung auf Gesellschaft.'s7 Das Rollenportrit
nimmt eine Sonderstellung ein. Es zeigt eine theatrale Idee, die vor dem
fotografischen Akt inszeniert wurde, nun ins Bild gesetzt wird und
die Kunsthaftigkeit der Situation ausstellt, wobei die Rolle bzw. Figur
zugleich dokumentiert wie auch neuerlich inszeniert wird. Damit liefert
das Rollen- bzw. Figurenportrit nicht nur Informationen zu Personen,
visuellen und plastischen Gegebenheiten, sondern es konnen auch In-
tentionen, Spiel- und Inszenierungsweisen zutage treten.'s®

Im Fall der Fotografie der Klabriaspartie findet eine erneute Uber-

152 Vgl. Sedlaczek, Sprachwitze, 85.

153 Dass die Typisierung korperlichen Gebarens, das als »jiidisch« bzw. osteuro-
paisch-»judisch« markiert war, zur Marke der Partie gerann, zeigt eine Kritik
des Klabriaspartie-Films, die die »charakteristischen Gebarden« der Posse lobt:
Die verfilmte Klabriaspartie, in: Neues 8-Uhr-Blatt, 7.2.1916, 3.

154 Sontag, On Photography, 12, 2.

155 Vgl. Bredekamp, Der Bildakt.

156 Burke, Augenzeugenschaft, 29.

157 Vgl. ebd., 31. Zudem Eisele, Szenen der Wiener Moderne, 8o.

158 Burke, Augenzeugenschaft, 34.
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zeichnung zum Figurentyp statt, die sich als Sammelkarte weitertrug.
Sie legt die Typisierung als zentrales Element der Theaterinszenierung
offen und greift dabei auf existierende Vorstellungen des Jiidischen
zurlick, wie sie in der Folge an ithnen mitwirkte. Etymologisch ist dieser
Prozess der (fortschreitenden) Typisierung mittels bildlicher Erzeugnisse
in den Begriffen cliché und Stereotyp sedimentiert — beide beziehen sich
auf Druckplatten zum raschen, mehrfachen Abdruck von Bildern.'s?
Wihrend Stereotypisierung als eine »unkritische Verallgemeinerung«'¢°
pejorativ verwendet wird, kommt Typisierungsprozessen eine Orien-
tierungsfunktion zu, sie reduzieren gesellschaftliche Komplexitit und
helfen, soziale Wirklichkeit zu greifen.’¢* In der Tradition populirer
Genres zielten die Budapester mit ihren Figuren auf eine solche Ori-
entierung durch Typisierung und gingen auch mit Stereotypen um.
Beides — Typisierung und (Kritik an) Stereotypisierung — nihrte sowohl
die Begeisterung fiir die Posse als auch deren Zurtickweisung. Die Foto-
grafie bezeugt indes zunichst ein kérperbetontes, iiberzeichnetes Spiel.
Sie zeigt, dass ein groteskes Spiel die Faszination fiir die Schauspielkunst
des Ensembles ausgemacht haben mag und so zu einem Merkmal der
Klabriaspartie wurde. Die Auseinandersetzung mit Groteske schien in
der Moderne insgesamt notwendig, in Bezug auf Fragen des Judischen
war sie ein besonders dringliches wie heikles Unterfangen.

Groteske wider die Norm

Fine Faszination fir groteske Korperlichkeit kennzeichnet die Mo-
derne insgesamt. In Gemailden, Skizzen und Zeichnungen schufen
Kinstlerinnen Bilder grotesker Korperlichkeit, die in Wien rege pro-
duziert, rezipiert, aber auch harsch zuriickgewiesen wurden. Grotesken
und Diablerien bevolkerten auch die Theaterbiihnen.

Als populire Bithne zihlten die Budapester zwar nicht zur kiinstleri-
schen Avantgarde ihrer Zeit, gleichwohl reagierten sie aus der Logik der
privaten Spektakelszene heraus auf moderne Themen und so erprobten
auch sie in threm Rahmen groteske Korperlichkeit. Sie beteiligten sich
an der Suche nach neuen Ausdrucksformen und bedienten die Sehnsucht
nach Korperinszenierungen, die nicht birgerlich normiert waren und
die damit die Bedingungen der Moderne viel angemessener zu spiegeln

159 Vgl ebd., 139.

160 Bausinger, Stereotypie und Wirklichkeit, 160, zit. n. Wietschorke, Urbane
Volkstypen, 218.

161 Vgl. ebd., 218f.
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schienen. Insbesondere Alfred Polgar hob die Groteske im Spiel von
Eisenbach und Rott hervor. Er fand sie in der Klabriaspartie und darii-
ber hinaus in zahlreichen ihrer Figuren wieder und begeisterte sich fur
die Qualitdten eines Spiels, das keine selbstidentischen, geschlossenen
Individuen, sondern verletzliche, liminale Existenzen zeigte. Als solche
sind die Figuren in den Beschreibungen Polgars von »Welt, Tieren und
Dingen durchsetzt«.'6> Oftmals ins Tierische abgleitend, wandeln sie
Polgar zufolge jenseits einer zivilisatorischen Grenze; Eisenbach sei
»jeden Augenblick bereit, die Bedingtheiten der Zivilisation zu vergessen
und einherzugehen auf der eignen Spur«.'¢3

Die Beschreibungen wandten sich gegen die Inszenierung eines »na-
turlichen« Korpers, wie sie in Anstandsliteratur zum Ende des 19. Jahr-
hunderts noch gelehrt wurde. Darin wurde unkontrolliertes Verhalten
als Negativfolie dem biirgerlichen Korperideal entgegengestellt, wihrend
die Budapester den Kontrollverlust lustvoll zelebrierten. Problematisierte
die Literatur korperliche Expressivitit als physische und moralische
Verkommenbheit, traten die Budapester gestikulierend, mit artifizieller
Mimik und tibersteigertem Korperausdruck auf und etablierten so auch
die Differenz ihrer jiidischen Typen. Wertungen tiber »ideale« und
»verwerfliche« Korper waren in Europa indes tiber Jahrhunderte hinweg
hegemonial diskursiviert worden. So wurden schon romische Oratoren
angehalten, nicht zu gestikulieren, nervos zu blicken oder unbeherrscht
zu sprechen,'®t und Erasmus von Rotterdam rit »Knaben«, ihren Mund
weder »hart zugebissen« noch »weyt [...] auffgesperret«'®s zu halten.

Die Anstandsliteratur um 1900 schreibt sich in diese Traditionen
ein und spezifiziert sie nach dem Zeitgeist. Stetig »gesticulierende,
166 werden als unschon
beschrieben, da sie ebenso wie gebeugte Haltung oder herabhingende
Arme Assoziationen weckten an »das vernunftlose Thier«,’67 den Affen,
Narren oder Possenreifler.’®8 Das Verhaltensbuch Der Mann von Welt,
das 1892 in 14. Auflage letztmalig erschien, berichtet von ungeziigelten
Temperamenten, die wie ein »Don Quixote im licherlichen Kampfe mit
den Windmiihlen« schauspielerten oder gestikulierten.'®? Ein Mann in

schlenkernde Arme, mit eckigen Bewegungen«

162 Bachtin, Rabelais und seine Welt, 77.

163 Polgar, Heinrich Eisenbach, 348.

164 Vgl. Docker, Die Ordnung der biirgerlichen Welt, 83.

165 Erasmus von Rotterdam, De civilitate morum, 13, 21. Frage.

166 Wenzel, Der Mann von Welt, 45.

167 Ebd., 42.

168 Die Rede vom Possenreifier legt auch nahe Birlein, Das Buch vom guten Ton.
169 Wenzel, Der Mann von Welt, 48.
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regungsloser Pose stelle hingegen »die Pantomime eines langarmigen
Orang-Utang dar«. Nehme er dazu eine »blode Miene« an, so konne
man sich »kaum des Lachens enthalten und mufl ihn als ein Zerrbild
der schonen Menschengestalt erkliren«. Licherlich sei ebenso die
»ungeberdige Gesticulation«'7° junger Manner wihrend des Gesprichs.

Kann in der Frithen Neuzeit unbeherrschtes Auftreten den betreffen-
den Menschen als Narren oder Affen blofistellen,'”! so wird noch um
1900 ein unschicklicher Korpergebrauch wahlweise tierisch attribuiert
oder der »Schauspielerei« zugeschrieben. Das Buch vom guten Ton —
1890 laut Untertitel »aufgrund der gegenwirtigen gesellschaftlichen An-
forderungen« in umgearbeiteter neunter Auflage erschienen — empfiehlt
etwa, nicht »in die Rolle eines Possenreifiers zu verfallen«.’7? Zwar sei der
Possenreifler »zuzeiten in der Gesellschaft gerne gesehen, da derselbe als
Ableiter einer momentanen Verstimmung, zur Ausfillung einer Licke,
zur Bannung der Langeweile dienen« konne. Er werde der Gesellschaft
jedoch bald listig, man belichele ihn dann mitleidig.’73 Was spitestens
im frithneuzeitlichen Denken Tier, Narr und Possenreifler eint, wird
noch um 1900 wirksam aufgerufen; allen dreien ist — in der Wertung von
Anstandsliteraten und Reformpidagogen — ein vernunftgeleiteter Zugriff
auf ihren Korper unmoglich. Reduziert auf ihre Korperlichkeit, sind sie
nicht zur Naturbeherrschung mittels Ratio befahigt, mehr noch: Der
Gebrauch von Korpergliedern, Gestik und Mimik abseits der Norm lasst
»gute Haltung«, Moral, Wiirde und Vernunft vermissen und unterminiert
so die Gottesebenbildlichkeit des Menschen. Eine »gedriickte Haltung
ohne Noth«'74 entwiirdige, wiahrend ein edler Mensch die Zivilisierung
eines Biirgers »zweier Welten« zeige, der als »Herr der Erde« aufrecht
gebildet worden sei, damit er »mit seinem geistvollen Auge sein irdisches
Wohnhaus und seine kiinftige Heimat zugleich iiberschauen kénne«.'7’
Der Reformschriftsteller Gottfried Immanuel Wenzel folgerte: »So ist
unser Leben und Streben gleichsam ein Wettlauf aus der Tiefe nach der
Hoéhe, aus der Dunkelheit zum Lichte.«'7¢

Schauspielerisches Agieren ist demnach ambivalent: Es kann als gutes
Beispiel an der Zivilisierung des Menschen zum edlen Biirger mit- und

170 Ebd,, 46, 51.

171 Erasmus von Rotterdam, De civilitate morum, o.S., bspw. Rubrik »Von der
Kleidungx, 11. Frage.

172 Birlein, Das Buch vom guten Ton, 22.

173 Ebd, 21

174 Wenzel, Der Mann von Wel, 42.

175 Ebd, 1.

176 Ebd.

Die Klabriaspartie der Budapester Orpheumgesellschaft 97



von der Bithne herabwirken oder aber umgekehrt die »erste Natur« sich
Bahn brechen lassen, den Leib jenseits veristischer Menschendarstel-
lung entfesseln sowie Wahnsinn, Raserei und tiberhaupt unchristliches
Gebaren vorstellen — und damit schidlich auf das soziale Miteinander
wirken. Dem normativen Verstindnis von moralisch gutem Schauspiel,
das die Anstandsliteratur zugrunde legt, entspricht die Spielpraxis der
Budapester Orpheumgesellschaft nicht. Warnen pidagogische Autoren
vor »blendender Marktschreierei und Schauspielerei«,'”7 expressivem
Korpereinsatz und »Gesticulation«,'7$ so setzten die Budapester auf all
das. Wihrend Wenzel um 1800 dazu rit, sich in »besseren« Theatern
und Akademien nach moralisch tadellosen Schauspielern umzusehen,
um von thnen einen harmonischen Korpergebrauch zu lernen, so fallen
die Ensemblemitglieder der Budapester Orpheumgesellschaft nicht in
diese Kategorie.””? Sie und insbesondere ihre Figuren stehen dagegen
im Verdacht, amoralisch und irrational zu handeln, womit sie nicht zur
Belehrung nach biirgerlichem Ideal taugen.

Der Konnex von korperlicher Erscheinung und Moral manifestiert sich
in der Anstandsliteratur wie in der biirgerlich-aufklarerischen Schauspiel-
theorie seit dem 18. Jahrhundert. Der Korper ist zunehmend Wert- und
Moralurteilen negativer Art ausgesetzt, wobei auch von der korperlichen
Erscheinung auf den Charakter geschlossen wird. Ulrike Docker beob-
achtet fur die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts gar eine Zuspitzung von
moralischen Urteilen, die kérperlich grundiert sind."*© Um 1900 verschirfe
sich der Ton in Anstandsbiichern vor allem gegen Jugendliche nochmal,
die besonders davor gewarnt wurden, durch eine schlechte Haltung
auch einem »vernichtenden moralischen Urteil« ausgesetzt zu werden.
Der »beschidigte« Korper — und damit letztlich auch die Spielpraxis der
Budapester - fiel hingegen in den Aufgabenbereich der neuen Wissenschaf-
ten vom Menschen.'®' Dabei ist zu beachten, dass um 1900 kérperliche
Hierarchisierungen nicht allein zwischen biirgerlichen und proletarischen,
sittlichen und unsittlichen Korpern, zwischen christlicher Gotteseben-
bildlichkeit und einer Physis abseits dieser Norm vorgenommen wurden,
sondern zugleich kollektive Vorstellungen vom »jiidischen Korper« diese
Werturteile und Normsetzungen untrennbar mit durchzogen.

177 Birlein, Das Buch vom guten Ton, 65.

178 Wenzel, Der Mann von Welt, §1.

179 Ebd., 52; Wenzel rit zu Schauspielern, die sich »in feineren Conversationssti-
cken hervorthun und [...] in moralischer Hinsicht einen guten Ruf genief$en.

180 Vgl. Décker, Die Ordnung der biirgerlichen Welt, 5.

181 Vgl. ebd., 96.

98 Auffiihren



Pathologisierungen des »jldischen Korpers«

Bearbeiteten Kiinstler wie Gustav Klimt und Egon Schiele in Wien
ithre Versionen eines beschidigten Korpers jenseits der Biirgerlichkeit,
so beteiligten sie sich damit an der Neuverortung des Korpers in der
Moderne, die auch aus dem Ausland nach Wien getragen wurde.'®? Im
Januar 1905 prisentierte die Galerie Miethke Zeichnungen des englischen
Kiinstlers Aubrey Beardsley in Wien, die Armin Friedmann fiir die Wie-
ner Abendpost begeistert besprach: »Im weiflen, schwarz eingeranderten
Kunstsaale des Herrn Miethke hingen jetzt wundersamste Zeichnungen,
arg befremdliche Schwarzweifiblatter [...] verzweifelte sDiableriens, wild
abenteuerliche Grotesken«. Seit 1892 habe der Kiinstler eine »Fiille von
Herrlichkeit oder — Scheufilichkeit (es kommt wirklich dabei nur auf
den Standpunkt an [...])«'83 entworfen.

Friedmann, der auch als Theaterautor fiir populire Bithnen wirkte, be-
zog sich begeistert auf die Diablerien Baerdsleys und deutete sie zugleich
als das Ergebnis seiner »grauenvollsten Eingebungen«. Als Heimsuchung
eines vornehmen und »sittenreine[n]« Menschen hitten sich Baerdsleys
innere Geschichten und Erlebnisse in seinen Zeichnungen und tiber seine
»entsetzlich hagere, jammervolle Hand«'% Bahn gebrochen. Friedmann
interpretierte Baerdsleys Kunst damit als Produkt seiner korperlichen
Merkmale und verknupfte so groteske Korperlichkeit, Kiinstlerperson
und Kunstwerk.'$s In seiner Kritik deutet sich an, wie sthetische Arbei-
ten der Moderne eine anthropologische und soziale Dimension entfalteten,
indem sie im Kontext einer angenommenen psychischen und physischen
Besonderheit der Kiinstler*innen verstanden und beschrieben wurden.

In der Kontroverse um Klimts Fakultiitsbilder, die ab r9oo um deren
symbolistische Asthetik und die Darstellung von kranken, ekstatischen
Leibern entbrannte, wurden diese Gemailde ebenfalls pathologisch
und psychologisch ausgedeutet. 89 Wiener Professoren wandten sich
in einer Petition gegen das Deckengemilde Philosophie, indem sie die
»Miflbildungen der dargestellten menschlichen Leiber« als einen »ganz
unerkennbare[n] Knidul« beanstandeten. Sie behaupteten, »verschwom-
mene Formen« seien lediglich die Wiedergabe »verschwommene[r]

182 Schiele reagiert mit seinen Aktbildnissen etwa auf die Nouvelle Iconographie
de la Salpétriere: Blackshaw/Topp, Erforschungen des Korpers und Utopien
des Irrsinns, 30.

183 Friedmann, Bildende Kunst, 1f.

184 Ebd, 2.

185 Vgl. Timpano, »His Wretched Hand«, §55—565.
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Gedanken«.'8¢ Das Deutsche Volksblatt publizierte diese Petition und
kolportierte auch einen Bericht von der Rezeption des Gemaldes wihrend
der Pariser Weltausstellung: »Ein Herr geht voriiber und meint lachend:
>Der mufl krank gewesen sein!<«'87 In mehreren Artikeln markierte das
Blatt die Secession insgesamt und Klimts Arbeiten im Speziellen als
»jiidische Kunst«, die unter Juden begeisterte Unterstiitzung finde.'%
Es verquickte damit moderne Kunst und ihre negative Bewertung als
»krankhaft« mit den Vorlieben einer als homogen imaginierten jiidischen
Bevolkerung. Die Wortmeldungen fithrten Vorstellungen eines krankhaft
grotesken Korpers mit antisemitischen Ideen judischer Korperlichkeit
eng.'® Als ein Beispiel unter vielen zeugt es davon, wie Konzeptionen
des Judischen um 1900 pathologisiert und psychologisiert wurden —
zahlreiche Personen des offentlichen Lebens beteiligten sich an diesen
Ausdeutungen, freilich mit verschiedenem Impetus.'?°

Auch die korperliche Spielpraxis in der Klabriaspartie positionierte
sich nicht allein gegen einen biirgerlichen Idealkorper. Sie ging auch mit
Ideen vom »jiidischen Korper« als grotesk und nervos um. Dieser war
um 1900 im Umfeld der neuen Wissenschaften vom Menschen zu einem
medizinischen Thema geworden, und in der Folge etwa antisemitisch
interpretiert oder von zionistischer Seite politisch adressiert worden. Der
Psychiater und Zionist Rafael Becker erklirte eine jidische Veranlagung
zur Nervositit aus dem »fortwihrenden Leiden« und »Unbehagen, in
dem das judische Volk«'" gelebt habe. Er empfahl, auf scharfe Gewtirze
und Alkohol zu verzichten, nicht um jeden Preis einen geistigen Beruf
zu ergreifen und zu turnen, um den Korper zu pflegen. Im Verbund mit
Ideen von einer vermeintlichen Nervositit der jiidischen Bevolkerung

186 Die Petition gegen Klimt’s »Philosophie«, in: Deutsches Volksblatt,
17.5.1900, 8.

187 Stephan, Die mifiratene Ausstellung, 2.

188 Schreder, Kunstausstellung der Secession, 1. Das Deutsche Volksblatt verband
in seinen antisemitischen Behauptungen auch Juden und Moderne; Univer-
sititsprofessoren gegen Klimt’s Gemilde »Die Philosophie«, in: Deutsches
Volksblatt, 25. 3. 1900, 6.

189 Vgl. Timpano, »His Wretched Hand<, §75.

190 Zu Psychologisierungen bei Hans Blither, Otto Weininger und Anton Kuh
vgl. Kilcher, Anti-Odipus im Land der Ur-Viter, insb. 74. Uber die Kon-
junktur medizinischer »Gesellschaftsdiagnosen« und die Theoriebildung um
»Nervositit« Roelcke, Krankheit und Kulturkritik.

191 Rafael Becker, Die judische Nervositit, 16. Becker war inspiriert von Alfred
Adler, Griinder der Individualpsychologie und Vertreter der These, dass ein
»Gefiihl der Minderwertigkeit« zu Neurosen und Nervositit fithre. Adler,
Uber den nervosen Charakter, 25f.

100 Auffiihren



Abb. 07 Gottlieb M. Fotografie aus der Sammlung von
Henry Meige (1893)

kehrte vor allem die Gestikulation, die im Lauf der Frithen Neuzeit mar-
ginalisiert und aus dem sozial akzeptierten Verhaltensrepertoire verdringt
worden war,™? als vorgebliches Kennzeichen eines jiidischen Korpers
zurlick in die gesellschaftliche wie wissenschaftliche Betrachtung.

Der franzosische Neurologe Jean-Martin Charcot setzte in den 1880er
Jahren Frauen als Hysterikerinnen fotografisch in Szene, womit er das
Krankheitsbild, das er untersuchte, inszenatorisch mit hervorbrachte.’3
Als Chef der Salpétriére in Paris publizierte er 1888 den Band Les
démoniaques dans Part, in dem er kunsthistorische Gemalde zu einem

192 Zur Marginalisierung der Gestikulation anhand von Hugo von Sankt Victor:
Baumbach, Der Schauspieler, Bd. 2, 39.

193 Vgl. Conrad, Gelehrtentheater. Zu Fotografie und Hysterie bei Charcot Didi-
Huberman, Erfindung der Hysterie.
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Bilderkanon der Dimonie fligte und ihn dann mit zeitgendssischen
Zeichnungen von ekstatischen weiblichen Korpern verglich.'94 Sein
Schiiler Henry Meige verband funf Jahre spiter Charcots Arbeiten mit
bildlichen Darstellungen des »Ewigen Juden« Ahasverus und schloss
von diesem Motiv auf neuropathologische Erkrankungen der jidischen
Bevolkerung insgesamt.™$ In seiner Studie beschrieb er einen ungari-
schen Juden mit dem Namen Klein als zerlumpt, schmutzig, fahl und
abgemagert; seine Hand sei deformiert, seine Fiife aufgeschlagen — die
Schilderungen seines Schiilers fihrten Charcot zum Urteil, dass es sich
bei Klein um einen »cas d’hystérie traumatique avec contracture«'9
handle. Einen anderen Patienten, den 29-jahrigen Gottlieb M., schilderte
Meige ebenfalls korperlich und sprachlich different mit gedimpfter
Stimme, klaglichem Gesichtsausdruck und hektischen Handgebirden; er
stiitze seine Empfindungen mit einer Fiille von Gesten, die das Verstind-
nis seines schlechten Deutsch erleichterten.™7 Seinen »Observationen«
fiigte Meige Zeichnungen und Fotografien bei, die seine Diagnosen
beweisen sollten (Abb. 07). Damit war ein Konnex hergestellt zwischen
Juden, dem vermeintlichen Krankheitsbild der »Hysterie« und auffilligen
Korpermerkmalen, wie schiefen Extremititen. Diese Verbindung von
judischer Herkunft und einer auffilligen Korperlichkeit wurde mit den
wissenschaftlichen Methoden jener Zeit vermeintlich gar objektivierbar.
Das fotografische Verfahren unterstiitzte die Forschungen als besonders
wahrhaftig, wobei parallel kiinstlerische Erzeugnisse des Theaters und
der bildenden Kunst die Studien stiitzen und vermitteln sollten.*9%

Die Pariser Arbeiten zur Neurasthenie wurden auch in Wien rezipiert.
Sie proliferierten nicht zuletzt aufgrund der Paris-Aufenthalte von
Wiener Intellektuellen, darunter Sigmund Freud, der ab Sommer 1885
bei Charcot studierte, 1889 seinen Sohn nach ithm benannte und 1895
die mit Josef Breuer verfassten Studien iiber Hysterie veroffentlichte.
Die Vorstellung, dass Juden an einer irreguliren Physiognomie und
expressivem Verhalten zu erkennen seien, war indes europaweit in an-
tisemitischen wie innerjiidischen Kreisen und gesamtgesellschaftlich im
Schwange. In Berlin schrieb Walter Rathenau in seinem viel diskutierten

194 Siehe insb. Kap. Les »démoniaques convulsionnaires« d’aujourd’hui, in:
Charcot/Richer, Les démoniaques dans l’art.

195 Vgl. Meige, Le juif errant a la Salpétriere; Ausfihrungen dazu: Goldstein, The
Wandering Jew; Marshall, Performing Neurology, 1131.

196 Meige, Le juif errant a la Salpétriere, 22f.

197 Ebd,, 29f.

198 Zu theatralen Verfahren der Neurologie Marshall, Performing Neurology.
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Aufsatz Hore, Israel! vom »heifiblitig bewegliche[n] Gebaren«'9? der
Juden, Anthropologen und Mediziner diskutierten das Fiir und Wider
einer »rassischen« Differenz der jiidischen Bevolkerung und von Paris
aus publizierte der Zionist Max Nordau bald international bekannte
Schriften zu vermeintlichen Problemen des jiidischen Korpers.2°

Wie viele Zionisten, die oft aus akkulturierten Haushalten stammten
und deutschen Traditionen nahestanden, vertrat Nordau die Meinung,
Teile der osteuropdischen jiidischen Bevolkerung seien korperlich min-
derwertig und daher zu stirken. Das sogenannte »Muskeljudentum« sollte
den Weg aus dieser individuellen wie kollektiven Misere der jiidischen
Bevolkerung weisen; es propagierte Gesundheit und Korperkraft gegen
einen nervosen, zur Neurasthenie neigenden Geist.>°' Wie Freud hatte
Nordau Vorlesungen bei Charcot besucht. In Wien war er als Feuilleto-
nist der Nenen Freien Presse sowie durch seine Schriften zur Entartung
weitlaufig bekannt. Als Arzt und Journalist betrieb er mit medizinischen
Termini Kulturkritik an einer Moderne, die er als krankhaft beschrieb.
Demgegentiber plidierte er fiir eine Starkung des jiidischen (kollektiven)
Korpers gegen die Zurichtungen der Moderne und vor allem gegen die
Drangsalierung der jiidischen Bevolkerung in der Diaspora.>®?

Der Journalist und Sportfunktionir Adalbert Goldscheider bezog
dabei entschieden Stellung gegen die »Fable Convenue von der korperli-
chen Minderwertigkeit der Juden«.2%3 Er veroffentlichte seine Gegenrede
1901 in der zionistischen Welr und fithrte darin eine lange Liste sportlich
erfolgreicher Juden an, darunter den Wiener Gewichtheber-Weltmeister
Wilhelm Turk oder den Schwimmer Otto Wahle. Zwar sehe man mehr
»judisches korperliches Elend, als die Statistik zu fordern ein Recht
hitte«, dieses sei aber nicht durch eine etwaige Minderwertigkeit, son-
dern durch Armut, Angst und Sorge zu erkliren: »Fiir das Judenthum
ist die ganze Welt eine Hungergegend und jedenfalls eine unwirtliche
Gegend. [...] Wo immer in der Welt der Pauperismus auf den Massen

199 Hartenau [Rathenau], Hore Israell, in: Die Zukunft 5 (1897), 454—462, zit. n.
Schutte/Sprengel, Die Berliner Moderne 1885-1914, 172. Gilman analysiert
Rathenaus Text als Beispiel fiir den angstbesetzten Blick eines akkulturierten
Juden auf »judische Differenz«; Gilman, Sexuality, 267.

200 Zur Debatte tiber die »Biologie der Juden« Lipphardt, Biologie der Juden.

201 Vgl. Nordau, Muskeljudenthum, 2f.; Zimmermann, Muskeljuden versus
Nervenjuden.

202 Vgl. Berg, Art. »Muskeljudentum«; zur Idee des Muskeljudentums und ihren
nostalgischen, kolonialen, darwinistischen Impulsen vgl. Presner, »Clear heads,
solid stomachs, and hard muscles«.

203 Groller [Goldscheider], Die korperliche Minderwertigkeit der Juden, 4.
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lastet, machen sich genau dieselben Erscheinungen auch korperlicher
Entartung geltend.«>°4

Wurde die Behauptung der korperlichen Differenz von Juden im
modernen Europa publizistisch, wissenschaftlich und politisch aus-
gefochten, so bearbeitete die Budapester Orpheumgesellschaft diese
»Fable convenue« auf ihre Weise — theatral. Sie wendete Imaginationen
zum »jidischen Korper« auf der Biihne ins Konkrete. Die iiberlieferte
Fotografie zur Inszenierung der Klabriaspartie liest sich als parodistische
Uberspitzung dieser Imaginationen, die um 1890 im Umlauf waren und
Fingang in wissenschaftliche Deutungssysteme fanden. So pathologi-
sierten Henry Meiges »Observationen« vermeintlicher Krankheiten des
judischen Korpers kollektive Vorstellungen, die bereits bekannt waren,
von den Budapestern theatral thematisiert wurden und nun wissenschaft-
lich fundiert werden sollten. Keinesfalls verliefen die weltanschaulichen
Linien dabei zwischen politischen, gesellschaftlichen oder ideologisch
eindeutig voneinander unterscheidbaren Gruppen. Vielmehr waren auch
Juden*Jiidinnen von den vorgeblichen Unzulinglichkeiten des jiidischen
Korpers iberzeugt, wihrend sich andere strikt dagegen verwehrten. War
in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts jiidische Selbstkritik als Mittel
zu biirgerlicher Teilhabe noch eine positive Eigenschaft, so pathologi-
sierte um 1900 der »Selbsthass« innerjidische Auseinandersetzungen um
Wertungen des »Jidischen«.2S Besonders in den Argumenten um einen
»jidischen Korper« reicherten sich antisemitische Logiken diskursiv an,
wobei nicht alle Diskursteilnehmer*innen eindeutig antisemitisch moti-
viert waren, sondern oft gingige, teilweise wissenschaftliche Meinungen
aufgenommen und weitergetragen wurden. Ein Teil dieses Diskursfeldes
ist die Klabriaspartie, die mit dem »jidischen Korper« als Produkt eines
Sets an historisch tradierten und bestindig aktualisierten Ideenwelten,
Korperpraktiken und -techniken auf der Theaterbithne umging.>°¢

Die Possenfiguren deklinierten insbesondere die Marker des »jiidi-
schen Korpers« durch, anhand derer man Juden*Jtdinnen zu erkennen
glaubte.?®7 Dabei bezogen sie sich auf jene historisch gewachsene

204 Ebd,s.

205 Vgl. Gilman, Judischer Selbsthafi, 210-230.

206 Vgl. hier und im Folgenden Eisele, Szenen der Wiener Moderne, 76-8o.
Zum »judischen Korper« vgl. Jiitte, Leib und Leben im Judentum; Gilman,
The Jew’s body. Zur Theorie von Leib/Kérper Hartmut Bohme, Natur und
Subjekt; Gernot Bohme, Leib; Kamper, Art. »Korper«, 426—450; Elm, Art.
»Leib/Leiblichkeit«.

207 Zur Kontinuitit dieser visuellen Zeichen Glenn, »Funny, You Don’t Look
Jewish«.
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Konstruktion, die — beeinflusst von ideologisch verschieden gelagerten
Diskursen — im ausgehenden 19. Jahrhundert dominant wurde. Sie agier-
ten ihn auf der Bithne als sprachlich, gestisch und mimisch different von
»biirgerlichen Korpern« und fokussierten hier auf den Korper armer,
wenig assimilierter Juden. Die Figuren schielen und lispeln, sie reden
im »Jargon« und thematisieren selbst immer wieder ihre korperliche
Differenz.>°8

Insbesondere das Manuskript von Anton Oroszy iiberliefert Textpas-
sagen, die sich auf die Korperlichkeit der Figuren beziehen:

Maier. Maier!

Stiglitz. Maier, Maier, e sehr e bekannter Name. Ich muss Thnen schon
irgendwo geseh’n hab’n.

Maier. Kenn schon sein; ich kumm ja 6fter ehin.

Stiglitz. Sind Sie nicht so e klaner Dicker?

Maier. E so seh ich aus.?®?

Leopold. Sie sagt: einer von die Herr’n muss es sein. [...] Sie sagt: es
is so e klaner schwarzer.

Maier. Dann kenn es efscher nur Herr Griin sein. [...]

Leopold. Das Dienstmadl sagt: der Herr is e so e klaner, graupeter ...
Das Dienstmadl sagt noch, der Herr hat so verhatschte Fiiss.?*°

In den Dialogen thematisierte die Klabriaspartie so offensiv die Idee,
man konne (minnliche) Juden an ihrem Aufleren erkennen. Sie setzte
Zuschreibungen des Judischen theatral in Szene, verlachte, befragte
oder unterlief diese zuweilen — wenn auch nur momenthaft, wie etwa in
folgender kurzer Passage: »Griin. Seh ich wie e Jud aus? / Maier. Wie a
Jud, na; aber wie zwa Juden«.2!!

Innerhalb der iiberlieferten Dialoge der Klabriaspartie fillt daneben
die stetige Bezugnahme auf korperliche Auseinandersetzungen auf.
Ankiindigungen, sich die Haut abzuziehen,?' »Klepp«?'3 zu kriegen

208 Vgl. Oroszy, Eine Klabriasparthie, H. 20, 16: »Stiglitz ... (Theilt die Karten
aus. Lewi singt, Maier schielt in Lewis Karten, Stiglitz packt Lewi beim Arm
und Griin lispelt dem Maier etwas zu.).«

209 Ebd., H. 19, 17.

210 Ebd,, H.21, 19.

211 Ebd,, 20.

212 Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie, 1o.

213 Oroszy, Eine Klabriasparthie, H. 19, 16.
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oder einander die Beine zu brechen,*'4 gefihrden die korperliche Unver-
sehrtheit der Figuren zusitzlich. Sie drohen, sich den Kopf abzureiflen,'s
auf ihn einzuschlagen oder einem anderen den Kellner »auf’n Kopf«?'¢
zu hauen. Auf der Orpheumsbithne wird ihr Korper, der stellvertretend
fir »jidische Kérper« ohnehin schon deformiert erscheint — oft gewalt-
voll — von auflen bedroht, geformt und beschadigt. Thre Versehrtheit
wird so potenziert.

Ein Gigerlhandschuh

Fine Szene zeigt die theatrale Inszenierung kollektiver Vorstellungen des
Jidischen besonders auf, zeugt sie doch von den Qualititen des Spiels
mit stereotypisierten Imaginationen wie auch von den Bezugnahmen
auf gesellschaftspolitische, medizinische und anthropologische Fragen
der Moderne. Die Szene ist in allen drei Textversionen iiber die Zeit fast
identisch geblieben und entspinnt sich anhand eines » Gigerlhandschuhs«
zwischen Dalles und Reis bzw. Maier und Lewi. Die Textversion Berg-
manns iberliefert folgende Szene, die auch 1902 von Oroszy und 1920
fir die Bihne Max & Moritz verschriftlicht ist:

(Reis zieht die Striimpfe von den Hinden).

Dalles. Was sein das far e Strimpf?

Reis. Das sein Strimpf? Das sein Gigerlhandschu’ [...]

Dalles. Das sein doch vun Thne Weib e Paar alte Striimpf’

Reis. Herr Dalles, da seh’n Se sich das Uberzieherl an, heut gekauft,
echt englisch, und das Cylinderl da, echter Seidenpliisch.?'7

214 Ebd., H. 20, 17.

215 Ebd.

216 Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie, 34.

217 Ebd., 11f. Die Version von Oroszy (1902) lautet: »Lewi. (zieht sich ein paar
lange Striimpfe von den Hinden ab, die er als Handschuhe bentitzt) / Maier.
Was hab’n Sie da? Striimpf af de Hind? / Lewi. Was fillt Thnen ein Striimpf.
Das sein die neuesten Gigerlhandschuh. / Maier. Was sein Sie e Gigerl? /
Lewi. Nu das hab’n Sie nicht gleich gesehn? / Maier (verachtlich). Die Gall
soll Thnen herausgehn«; Oroszy, Eine Klabriasparthie, H. 19, 16. Die Version
der Max-&-Moritz-Biihne (1920): »Dalles: Und was hab’n Sie fiir Ueberzieher
an? Der is Thne doch viel zu gross? / Reis: Das verstehn Sie nix — das is doch
englisch. / (zieht von den Handen die Striimpfe) / Dalles: Was is das? / Reis:
Das sein die neuesten Gigerlhandschuhe / Dalles: Das sein doch die Striimpfe
von Thne Weib«; Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie. Eine Kaffeehaus-Szene
von Adolf Bergmann, 1920, NOLA, NO Reg, Pris Theater TB K 155/05.
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In allen Varianten wird die Figur Reis/Lewi zum typisierten Vertreter ei-
ner Imagination des Judischen. Indem Dalles/Maier seine Handschuhe als
Frauenstriimpfe erkennt, schligt sein Versuch, mittels seiner erarbeiteten
Sozialrolle gesellschaftlich Anerkennung zu erlangen, in einen Moment
comddiantischer Entbl6fung um. Durch den Dialog wird offenbar, dass
sich Reis Gigerlhandschuhe nicht leisten kann und dass sein angestrebter
Status nicht mit seinem Auftreten iibereinstimmt — stattdessen tritt
seine verarmte, judische Existenz zutage. Mit der Thematisierung des
»Gigerl« — des Wiener Dandys — greift die Szene zudem die populire
Meinung auf, Juden seien feminin bzw. »verweiblicht«. Die Behauptung,
minnliche Juden verfiigten tiber weibliche Eigenschaften, proliferierte
um 1900 in medizinischen Kreisen und fand rasch eine Offentlichkeit.
In Paris hatten nicht zuletzt Charcots Forschungen dazu beigetragen;
in Wien popularisierte die Dissertation von Otto Weininger, die er 1903
unter dem Titel Geschlecht und Charakter publizierte, das Thema des
femininen mannlichen Juden.

Darin entwarf Weininger zunichst eine Theorie der (konstitutionellen)
Bisexualitit — er ging davon aus, dass es keine vollstindige geschlechtliche
Differenzierung gebe —>'8 und verband sie dann mit misogynen und antise-
mitischen Anschauungen. So behauptete Weininger, es gibe verweiblichte
Minner und maskuline Frauen, wobei er Frauen und Juden absprach, eine
»moralische und intellektuelle Grenze«>™ zu iberschreiten, die nur mittels
vollstindig ausgeprigter mannlicher Eigenschaften erlangt werden konne.
Indem er mannliche Juden mit seinen Phantasmagorien iiber Weiblichkeit
verband, entwarf er eine aus heutiger Sicht wissenschaftlich unhaltbare
Theorie, die Kategorien von »Rasse«?*2° und Geschlecht aufeinander bezog
und abwog. Das Judentum sei »durchtrinkt«*** von Weiblichkeit, woraus
Weininger eine Reihe von antifeministisch-antisemitischen Schlussfol-
gerungen zog, etwa dass es weder eine »Wiirde der Frauen« noch einen

218 Weininger, Geschlecht und Charakter, 8.

219 Ebd., 410.

220 Seit dem 18. Jahrhundert teilten Anthropologen Menschen in »Rassen« ein.
So wird der Begriff als historische Idee verwendet, die um 1900 wirkmichtig
war, jedoch wissenschaftlich unhaltbar ist. Sie ist sozial und kulturell hervor-
gebracht und hat damit die Lebenswirklichkeit vieler Menschen sowie die
Wissenschaftsgeschichte geprigt. Heute werden Konzepte der Rassentheorie
wissenschaftlich entschieden abgelehnt, etwa in der Jenaer Erklirung von
2019. Vgl. Fischer u.a., Jenaer Erklirung. Lipphardt verweist auch auf Kritik
an der Rassentheorie bereits um 1900, vgl. dies., Das »schwarze Schaf« der
Biowissenschaften, 224. Zur Konstruktion von biologischen Narrativen vgl.
Patel, Auf der Suche nach dem Europier.

221 Weininger, Geschlecht und Charakter, 416.
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»judischen >gentleman«??? gebe und beide weder Ich noch Eigenwert

besiflen. Auch Humor sprach er Frauen wie Juden ab — eine These, der
die Budapester mit der Klabriaspartie entgegentraten.

Weininger war mit seinen Vorstellungen nicht allein: Seine Publikation
popularisierte einige Ideen der Jahrhundertwende nur radikaler und
nachhaltiger;**3 nicht zuletzt aufgrund seines Suizids, den Weininger,
der selbst jiidischer Herkunft war, kurz nach der Veroffentlichung
beging und der im Verbund mit seiner Buchveroffentlichung fiir grofles
Aufsehen sorgte. Weiningers Schrift wurde 1906 bereits zum achten Mal
aufgelegt.?4 Daneben forderte etwa der Psychoanalytiker Otto Rank die
Maskulinisierung von Juden, die er als »Frauen unter den Menschen«
beschrieb.?2 1896 sprachen mit dem sogenannten Waidhofener Prinzip
zahlreiche Burschenschaften und Vereine Juden die Satisfaktionsfahigkeit
ab und schlossen sie in einem Akt der Effeminierung von Duellen aus.??

Krankheiten des Nervensystems und physische Beschwerden, die wie
die sogenannte »Hysterie« als »Frauenleiden« galten, wurden gleichfalls
zum Marker (minnlich-)jidischer Differenz. Sander L. Gilman hat
darauf verwiesen, dass die Klitoris in Wien um 19oo umgangssprachlich
als »Jud« und die weibliche Masturbation als »mit dem Juden spielen«
bezeichnet wurde, woraus er schliefit, Juden und Frauen seien antithetisch
gegen ein Idealbild des Mannlichen gesetzt worden.*?” Demgegentiber
versuchten der Berliner Sexualkundler Magnus Hirschfeld ebenso wie
Freud in Wien, fluide Geschlechtlichkeit jenseits judischer Differenz zu
universalisieren. Beide gingen von einer mannlichen Menstruation aus
und fiihrten dies als Beleg fiir ein drittes Geschlecht an; als jidische Wis-
senschaftler hatten sie vor ihrem eigenen biografischen Hintergrund ein
Interesse daran, hybride Geschlechtlichkeit von Ideen des Jiidischen zu
16sen.2?® Wihrend Jiidinnen erotisiert und orientalisiert wurden, wobei
thnen — insbesondere wenn sie osteuropiischer Herkunft waren — parallel

222 Ebd., 418.

223 Karl Kraus empfahl und zitierte die Arbeit von Weininger, vgl. Fischer, Karl
Kraus, 117-121. Fischer verweist darauf, dass Weiningers Arbeit kritische,
aber durchaus positive Gutachten erhielt und sein Doktorvater nur von den
Zuspitzungen der Publikation »konsterniert« gewesen sei; ebd., 113. Vgl. Le
Rider, Der Fall Otto Weininger.

224 Fischer, Karl Kraus, 113.

225 Pellegrini, Whiteface Performances, 113.

226 Zum Waidhofener Prinzip Huber u.a., Der Deutsche Klub, 29.

227 Gilman, Freud, Race, and Gender, 38f.

228 Vgl. ebd., 36—48; Pellegrini, Whiteface Performances, 112f. Zu den Ideen von
Hirschfeld ders., Die Homosexualitit des Mannes und des Weibes.
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Minnlichkeit attestiert wurde, basierte die Gleichsetzung von jiidischen
und weiblichen Eigenschaften auf Konzepten vom minnlichen Juden,
dem eine hybride und damit niedere Existenz zugesprochen wurde. Seine
Differenz wurde geschlechtlich und biologisch markiert; rassifizierende
Zuschreibungen 16sten den Fokus auf das Religiose, der noch die neu-
zeitliche Judenfeindschaft geprigt hatte, partiell ab.?2?

Zehn Jahre vor Weiningers Publikation hatte Max Nordau in Entar-
tung (1892/93) ihnliche Denkmuster aufgerufen. Mit dem Begriff der
Entartung bzw. Degeneration berief er sich auf den franzosischen Psychi-
ater Bénédict Augustin Moral. Im Anschluss an darwinistische Konzepte
und getragen vom Fortschrittsglauben der Aufklarung, pathologisierte er
weite Teile der modernen Kultur, die er jenseits der biirgerlichen Norm
als krankhaft entartet wahrnahm.?3° Wie Weininger operierte er in einer
»normalistischen Matrix«,?3" mit der er Mannlichkeit gegen eine als
krankhaft konstruierte Weiblichkeit abgrenzte. Auch seine Schrift war
enorm nachgefragt und wurde direkt nach Erscheinen in mehrere Spra-
chen tibersetzt. Den Dandy, der um 1900 unter vielen Namen, in Wien als
Gigerl, bekannt war, beschrieb er jenseits von Vernunft und Minnlichkeit
und spann damit eine Denkfigur fort, die antisemitisch ausgedeutet und
gegen akkulturierte Juden gewendet wurde.?32 Nordau zufolge bewegte
sich der Dandy abseits einer biirgerlichen Geschlechterordnung; er sei
»krank« und »eitel«. Im Verbund mit Hysterikern, Heuchlern und der
»Gassenjugend« zeugt er bei Nordau von den Problemen der Moder-
ne.?33 Otto Weininger schrieb in Geschlecht und Charakter Uber den
»verweiblichten Mann« als einen Wiener Gigerl. Die Gigerln seien auf
Frisur, Kleidung, Schuhwerk, also stets auf ihr Aussehen bedacht — und
folgten dabei nicht einer »blofle[n] Mode«: »Das ganze >Gecken<- oder
>Gigerl«tum geht, ebenso wie zum Teile die Frauenemanzipation, auf die
jetzige Vermehrung dieser Zwittergeschopfe zurtick.«234

229 Pellegrini, Whiteface Performances, 108: »For Jewish male bodies, marked
for an anti-Semitic imaginary by overlapping layers of blackness, effeminacy,
and queerness, the sexualization of >race< and the racialization of >sex< are
constitutive features.«

230 Zu Nordaus Ideen Tebben, Nachwort, 778—781; Schulte, Psychopathologie
des Fin de Siecle, 207.

231 Schuhen, Untergeordnet? Sublim? Entartet?, 38.

232 Vgl. ebd. Die Verkniipfung von Dandy und judischen Stereotypen ist in
antisemitischen Karikaturen des 19. Jahrhunderts kondensiert; vgl. Schoeps,
Der »jiidische« Dandy, 176—178.

233 Nordau, Entartung, 44.

234 Weininger, Geschlecht und Charakter, 68.
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So ist davon auszugehen, dass die Budapester in der Klabriaspartie
die Imaginationen einer judischen geschlechtlichen Hybriditit als Topos
ihres Spiels etablierten, dass sie dieses Spiel mit dem Cross-Dressing des
Frauenstrumpfs auf die Spitze trieben und ad absurdum fithrten. Im
Spiel mit einem »Gigerlhandschuh« entfalten sich Vorstellungswelten
des Judischen um 1900 eindrucksvoll: Die Szene zeigt das Ringen eines
osteuropiischen Juden um einen Wiener Habitus, wobei sein Akkultu-
rationsversuch mit einem vermeintlichen Handschuh nach englischer
Mode iiberspitzt wird und so comddiantisch fehlschligt. Zugleich zeugt
die Umwidmung eines Strumpfes von einer queeren Asthetik, die dem
Wiener Gigerl ebenso zugeschrieben wurde wie mannlichen Juden. Beide
befanden sich damit jenseits einer biirgerlich-méannlichen Norm, beiden
wurde aufgrund ihrer Effeminierung ein auffilliges, gestikulierendes
Korperverhalten attestiert.?3’

Der Strumpf wird vom einfachen Accessoire zum vieldeutigen Spielu-
tensil, das ideologische Grenzziehungen ebenso umgehen wie parodieren
oder affirmieren kann.?3¢ Mit ihm kommunizieren die Figuren iiber Zu-
schreibungen des Jiidischen und Teilhabe mittels Akkulturation, wobei
sie auch auf urbanes Geschehen reagieren. Die Prasenz der Idee vom
Gigerl bereits in der Version der 1890er Jahre zeigt, dass die Budapester
Themen einbanden, die dem Publikum vertraut gewesen sein dirften
und die sie ins Stadtgesprich einbrachten. So hatte das Theater in der
Josefstadt 1888/89 mit der Posse Die Gigerln von Wien einen Treffer
gelandet. Sie lief iber mehrere Monate mit groflem Erfolg bis Mai 1889,237
sodass das Theater im September 1890 — und nur zwei Monate vor der
Klabriaspartie — mit Mamsell Gigerl nachlegte.?3®

235 Zum Zusammenhang von Effeminierung, Gestikulation und Neurasthenie in
antisemitischen Phantasmagorien vgl. Gilman, Sexuality, 231-286. Zur Verbin-
dung des Gigerl mit (antisemitischen) Ideen des Jiidischen ist auch ein Beitrag
in Der Humorist aufschlussreich. Dieser erfand 1891 eine eigene Version der
Klabriaspartie, in der Kobi Gigerl und Sami Gogerl als zwei (komplementire)
Kartenspieler auftraten, die dann in threr Mimik als »jiidisch« markiert wurden:
»Beide tibertreiben in ihren Gesichtsziigen in echt orientalischer Weise«; vgl.
Die Klabriasparthie in Baden b. Wien. Original Telephonogramm, in: Der
Humorist, 20.7.1891, 2f.

236 Zu Crossdressing vgl. Garber, Category Crises, 19.

237 Vgl. Theaterzettel des Theaters in der Josefstadt, 1888/1889, OTM, 403692-C
THE MAG. Demnach war die Posse im Mai 1889 bereits 223-mal — mit
wenigen Unterbrechungen, etwa zur Leichenfeier des Kronprinzen Rudolf —
aufgefithrt worden.

238 Zu Mamsell Gigerl vgl. Denscher, Der Operettenlibrettist Victor Léon,
I12-114.
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Abb. 08 Spielkarte des Giger/-Tarocks (um 1890)

Die Gigerlmanie war in Wien indes seit Mitte der 188cer Jahre im
Gange. Der Journalist Eduard Potzl hatte die Figur, die ihren Namen
dem siiddeutschen und Osterreichischen Wort fiir Hahn verdankte, fiir
seine Lokalfeuilletons erfunden und ihr mit der Figur des Nigerl einen
Gegenpart geschaffen.?3® Wihrend sich Nigerl als Kleinbiirger im
Wirtshaus zeigte, war Gigerl ein Parvenii, ein Wiener Dandy, der infolge
seines Reichtums ein Modebewusstsein entwickelt hatte, das als grotesk
und — wie von den Budapestern aufgezeigt — als »jiidisch« empfunden
wurde. Als das Deutsche Worterbuch Gigerl als Modegecken oder -narren
verzeichnete, zitierte es Potzl selbst, der 1885 eine »wahre epidemie von

239 Vgl. Payer, Nigerl und Gigerl, 216-221.
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grotesken modenarrheiten« bemerkt und daher »die herren mit den
aufgestilpten hosen«?4° naturgeschichtlich beschrieben habe. Fortan
war es eine beliebte Beschiftigung geworden, Gigerln zu entdecken;
im Juli 1895 typisierte Arthur Schnitzler Kurgiste, denen er wihrend
seines Aufenthalts in Karlsbad begegnet war — darunter »Hochstapler,
Zuckerkranke, polnische Juden, Gigerln«, auflerdem Sonnenthal und
»einige wirklich elegante Menschen«.?4" Alfred Deutsch-German beli-
chelte in seinem Buch Wiener Midel (1906) die »herzigen Gigerln, auf
der Ringstraflen Promenade«.24?

Der Gigerl, wie er sich ikonografisch verfestigte, trug neben ausgefal-
lenen Hosen meist Monokel und Hut. Er zeigte sich von der biirgerlichen
Sozialrolle befreit und schied sich in Korperhaltung — die Arme halte
er »wie flugerl«.243 Adolf Loos echauffierte sich in seinem Artikel die
herrenmode (1898) tiber das »hanswurstartige gebaren«*44 der Gigerln.
Ein Gigerl sei »ein mensch, dem die kleidung nur dazu dient, sich von
seiner Umgebung abzuheben«,*45 schreibt Loos, der zu diesem Zeitpunkt
gerade seine englisch inspirierte Idee von Mode propagierte, die sich
dezent distinguierte und gerade deswegen — so Elana Shapira — fiir seine
jiidische Klientel reizvoll gewesen sein diirfte.>4¢

Auf dem Theaterzettel zur Auffithrung der Gigerln von Wien, in den
Karikaturen von Hans Schliefmann oder in einem Kartenspiel, dessen
Blatt ausschliellich mit Gigerln bedruckt war, zeigt sich die ikonische
Darstellung der Gigerln (Abb. 08):247 Eine der Spielkarten zeigt einen
Gigerl im Theater, der in auffilliger Kleidung und zum Arger des Schau-
spielers die Aufmerksamkeit auf sich zieht. Mit Fernrohr zum Publikum
gewendet, zelebriert der Theater-Gigerl seine gesteigerte Sichtbarkeit wie
umgekehrt die soziale Schau gegen andere in der Grofistadt.

Diese Ikonografie und die Beschreibungen als »hanswurstartig«
legen nahe, dass der Gigerl bei den Budapestern auch Impulse fiir eine
Spielpraxis gegeben hat, die grotesk und comédiantisch angelegt war und

240 Eduard Potzl 1906, zit. n. Art. »Gigerls, in: Deutsches Worterbuch.

241 Brief von Schnitzler an Hofmannsthal, 10.7.1895, in: Schnitzler, Briefwechsel.

242 Deutsch-German, Wiener Midel, 99.

243 Art. »Gigerl, in: Deutsches Worterbuch.

244 Loos, Die herrenmode, 21.

245 Ebd.

246 Shapira, Adolf Loos and the Fashioning of »the Otherx.

247 Vgl. Theaterzettel Die Gigerln von Wien, Theater in der Josefstadt, 12.10.1888,
Konvolut 1888/1889, OTM, 403692-C THE MAG. Akustische Dimensionen
der Typisierung finden sich im Notendruck des Gigerl-Marschs, Josef Franz
Wagner/Josef Doppler, um 1895, WBR, Mc-30831.
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auf wiedererkennbares Gebaren und verstirkte Sichtbarkeit durch Uber-
treibung und Korpereinsatz gesetzt haben mag. Sie zeigten einen Juden,
der sprachlich oder korperlich von der Wiener Bevolkerung different ist
und sich in iibereifriger Assimilation der Licherlichkeit preisgibt. Die
Szene des Gigerlhandschuhs kommunizierte so iiber Rollenverhalten
im sozialen Umgang wie iiber die oft pejorativen Zuschreibungen, die
Juden in diesem Zusammenhang entgegengebracht wurden. Das Stiick
nahm Bezug auf bereits existierende Imaginationen sowie auf populire
Traditionen der Wiener Kultur — und erarbeitete sich damit selbst einen
Platz im Theaterleben der Stadt.

So bettete sich Die Klabriaspartie in politische, soziale, kulturelle und
theatrale Kontexte der Wiener Moderne insgesamt und in innerjidische
Debatten im Speziellen ein. Nicht nur die Parodie des Wiener Dandys,
auch der Topos des Kaffeehauses sowie die Thematisierung von »Hyste-
rie«, jidischer Migration und Armut zeugen von der Zeitgenossenschaft
der Partie. Als Teil einer stadtischen Theaterlandschaft wirkte sie bald auf
diese zurtick; die zahlreichen Anspielungen auf die Klabriaspartie, die in
Wiener Theaterproduktionen bald kursierten, weisen auf diese Verflech-
tungen hin. Sie bezeugen den engen Austausch zwischen den Genres der
populiren Theaterszene und verweisen auf die Wirkmacht, die die Figuren
der Klabriaspartie fiir Typisierungen des Jiidischen insgesamt hatten.?4®

Sie nahmen Einfluss auf Typen- und Rollenficher und gestalteten
damit, von der Singspielhallenszene ausgehend, den Diskurs zu Fragen
von Zugehorigkeit und Differenz. Auffillig ist dabei, dass es sich bei
den Figuren der Partie grofltenteils um osteuropaische Juden handelte,
denen ein anderer »Fremder« der Grofistadt — ein Bohme — zur Seite
gestellt wurde. Beide galten um 1900 als paradigmatische Zugereiste
der Stadt, die im Zuge von Migrations- und Fluchtbewegungen in Wien
angekommen waren. Die Budapester brachten deren Situation mit den
Mitteln der Posse auf die Bihne: Sie bearbeiteten sie mit Einlagen und
einem wiedererkennbaren Korper- und Sprachgebaren, sie banden
judische Witze ein und aktualisierten Rollenficher nach der Mode der
Zeit. Indem sie tradierte Theatermittel mit aktuellen, auch innerjiidischen
Debatten verbanden, schlugen sich Bewertungen der theatralen Form der
Posse und der Singspielhallenszene in Ideen des Jidischen nieder und
umgekehrt. Dementsprechend liegt der Klabriaspartie ein mehrschich-
tiges kulturelles wie gesellschaftliches Wissen zugrunde, das im Lauf der
Rezeptionsgeschichte im Verbund mit populiren Theatertraditionen

248 Zum Austausch zwischen Budapestern und Operette Lindhardt, Unterhaltung
in Mitteleuropa.
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stetig neu bewertet wurde. Zentrale Themen dieser Umwertung waren
dabei Fragen der In- und Exklusion bestimmter Gruppen, Ideen von
(Un)sichtbarkeit sozialer und ethnischer Marker sowie Konzeptualisie-
rungen eines hegemonialen und marginalisierten Korpers.

Die Partie beginnt und endet mit einer Gesangseinlage, die das Kar-
tenspiel im Kaffeehaus als zentrale Lebensrealitit der spielenden Giste
besingt. Sie eroffnet einen Raum verarmter jidischer Existenz in der
Diaspora, der auf der Theaterbiihne erschaffen und durch das Kartenspiel
strukturiert wird. In diesem Rahmen ist die Verhandlung kritischer
Fragen der Moderne kurzfristig moglich: Subjektivierungsmechanismen
konnen offengelegt, Zugehorigkeiten befragt und Differenzen spielerisch
ausgelebt werden. Das Kartenspiel funktioniert dabei als dramaturgisches
Element, als Motiv und als Marker judischer Existenz.

Karl Lueger, der sich 1908 auf Sommerfrische inszenierte, nutzte das
Kartenspiel ebenfalls als Motiv moderner Geselligkeit. Im Unterschied
zum spirlich moblierten Kaffeechaus der Klabriaspartie zeigt Lueger
sich im Zentrum einer iiberbordenden Menge.*#® Er vergniigt sich in-
mitten einer gehobenen, katholischen Gesellschaft. Und obgleich er in
den 1880ern noch mit Juden freundschaftlich Karten gespielt hatte,?5°
macht er nun seine Opposition zu ihnen und jener Welt, die in der
Klabriaspartie zum Thema wurde, umso entschiedener deutlich. 1897
berichtete die Wochenschrift des Rabbiners Joseph Samuel Bloch von
einer seiner hetzerischen Reden, in der er auch die Familie Rothschild
in seine Verschworungsideologie einbezog. Die Wochenschrift schrieb
von seinen antisemitischen Reden im Parlament, betitelte sie als »die
Klabriaspartie des Dr. Lueger«*' und zog damit einen Vergleich, der
von der duflerst kontriren Ausdeutung der Theaterposse zeugte. In Wien
war sie bald so beliebt wie umstritten — sie konnte als Parodie auf den
grassierenden Antisemitismus gedeutet oder aber selbst als antisemitisch
wahrgenommen werden. Diese Rezeptionsmuster sind Gegenstand der
folgenden Studie.

249 1896 wurde Kartenpartien mehrfach Gegenstand von Filmaufnahmen, etwa
Partie de Cartes (Louis Lumiere) und Une Partie de Cartes (George Mélies).

250 Schnitzler, Jugend in Wien, 146.

251 Der alte Meidinger im Parlament, in: Dr. Bloch’s osterreichische Wochen-
schrift, 9.4.1897, 303.
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IV. Diskursivieren

Orpheum und Ausgrenzung.
Soziale Hierarchisierungen und die Spektakelszene

1. Von der Perspektive

Durch den Erfolg der Posse folgten rasch neue Bearbeitungen, die die
Partie weiterspannen oder Uiberbieten wollten. In Schiflburg (Sighisoara,
Rumanien) zeigte ein Zirkus eine Partie im Lowenkifig; die Budapester
selbst gaben eine »zu Pferd«" oder siedelten sie im Heurigenmilieu sowie
innerhalb der Theaterausstellung an. Karl Steidler verortete sie innerhalb
der in Wien gastierenden sogenannten »Menschenschau« im Aschanti-
Dorf.? Die Bearbeitungen zeugen von der Variabilitit des Settings,
der Dramaturgie und der Thematik, sodass die Posse in der Wiener
Theatertopografie eine Eigendynamik entfaltete. Teil dieser Dynamik
war die duflerst kontroverse Bezugnahme auf die Klabriaspartie, die
begeisterte Fiirsprache und entschiedenen Widerspruch erfuhr. Dabei
ging es bald nicht mehr allein um die Klabriaspartie, sondern auch um die
Spielpraxis der Budapester. Sie wurde ebenso widersprichlich rezipiert:
Die Reaktionen reichten von Begeisterung ob des kiinstlerischen Reich-
tums iiber die breite Resonanz eines Publikums, das sich laut Kritik in
»Lachstiirmen« erging, oder eine retrospektive nostalgische Referenz auf
eine nicht mehr verfugbare theatrale Welt bis hin zu harscher Ablehnung,
die sich politisch, religios und im innerjiidischen Diskurs nuancierte.
Die Diskussionen entspannen sich innerhalb Wiens tiber Klassen- und
Konfessionsgrenzen hinweg, weswegen sie Logiken der theatralen Aus-
handlung jiidischer Zugehorigkeit und Differenz exemplarisch aufzeigen.

Scheint die Vielfalt, die Gegenlidufigkeit und die schiere Zahl der
Aussagen zu den Budapestern eine Bewertung ihrer Spielpraxis zunichst
zu verunmoglichen, so ist das Gegenteil der Fall: Die oft kontriren
Meinungen Uber die Budapester konnen sich — perspektivisch und der
historischen Diskursanalyse entsprechend beforscht — gegenseitig erhel-
len. Ist mit Eva Schiirmann eine »widerspriichliche Gleichzeitigkeit des
Gegensitzlichen [...] charakteristisch fur alles Wirkliche«,? so kann ge-

1 Neue Freie Presse, 17.7.1892, 8.

2 Josef Philippi, Klabrias Parthie im Atschanti Dorf, 1896, in: NOLA, NO Reg,
Pris Theater TB K o50/08.

3 Schiirmann, Vorstellen und Darstellen, 112.
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schlussfolgert werden, dass ein Verstindnis von einem Gegenstand, einer
Spielpraxis oder Debatte umso reichhaltiger wird, je mehr Perspektiven
darauf herausgeschalt werden. Insofern hat Reinhart Koselleck den Per-
spektivismus als Durchbruch fiir die reflektierte Geschichtsschreibung
bezeichnet.# Das Einnehmen und Anerkennen einer Perspektive auf die
Welt ist Voraussetzung fiir historische Erkenntnis, ein »Pluriversum
von Blicken, Vorstellungen und Perspektiven«’ grundlegender Teil der
(gesellschaftlichen) Wirklichkeit.®

Im Anschluss an Gottfried Wilhelm Leibniz’ Monadologie” geht
Schiirmann davon aus, dass jedes perzipierende Lebewesen Welt wahr-
nimmt, aber auch hervorbringt, und das auf je spezifische Weise. Die
Aufgabe historischer Arbeit liegt damit in der Anerkennung, Sicht-
barmachung und Kontextualisierung dieser Perspektiven. Auch die
Perspektiven auf die Budapester konnen so Erkenntnis tiber die Stellung
desjenigen in der Welt entfalten, der diese oder jene Perspektive vertritt.?
Damit kommt nicht allein die Frage auf, wie die Spielpraxis der Budapes-
ter vom jeweiligen Standpunkt aus rezipiert worden ist, sondern es wird
auch moglich, ein Geflige an Standpunkten, die sich zueinander ins Ver-
hiltnis setzten, als Teil der historischen Wirklichkeit zu begreifen — und
damit die Praxis der Budapester innerhalb gesellschaftlicher Dynamiken
zu verstehen. Nicht die Suche nach letztgiiltiger Wahrheit jenseits des
Diskurses bzw. der Perspektiven riickt so ins Zentrum, sondern deren
»Eigenlogik«,? die erst historische Wirklichkeit herstellt. Achim Land-
wehr rit fir die historische Diskursanalyse dementsprechend vom Ver-
such ab, »hinter die Diskurse zu gelangen«. Wirklichkeit sei nie an sich
erfahrbar, sondern vermittelt und diskursiv »zur Verfiigung« gestellt."®

Damit interessieren in diesem Kapitel die einzelnen Perspektiven auf

4 Koselleck, Vorwort, VIII.

Schiirmann, Vorstellen und Darstellen, 124.

Zum Verhiltnis von Erkenntnis und Perspektive Gerhardt, Die Perspektive
des Menschen, V-XV. Schiirmann definiert Perspektive als »unhintergehbare
Standpunktabhingigkeit aisthetischer WelterschlieSung«; dies., Vorstellen und
Darstellen, 127f.

7 Leibniz geht von Monaden (griech. monas, Einheit) als einfachen Substanzen
aus, die ihre je eigene Stellung im Universum haben und zueinander relational
sind. Jede Monade reflektiere dabei das gesamte Universum als »immerwih-
render Spiegel«; vgl. ders., Monadologie, insb. 133.

8 Vgl. ebd., 137. Schiirmann beschreibt Monaden als »Sichtbarmachungen von
Perspektiven« und vergleicht sie darin mit Kunstwerken, »deren Pointe ja
auch [...] in der Darstellung einer Vorstellung [...] besteht«. Dies., Vorstellen
und Darstellen, 126.

9 Sarasin, Geschichtswissenschaft und Diskursanalyse, §8.

1o Landwehr, Historische Diskursanalyse, 89.
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die Budapester als Teil eines diskursiven Feldes, das erst auf der Ebene
des Diskurses (Nicht)zugehorigkeitsdynamiken und moralische Deu-
tungskimpfe aufzeigt. Sie wurden ziber das Theater der Budapester aus-
getragen und darin fassbar. Wurde das korperliche Spiel der Budapester
als »Pornografie« empfunden, von Alfred Polgar als Groteske und von
Karl Kraus als »letzte und lebendigste Schauspielerei«'" gelobt, so erlaubt
es Leibniz’ Monadologie, diese Perspektiven nicht als Widerspriche zu
verwerfen, sondern sie als Konsequenz einer nicht konsistenten Wirk-
lichkeit zu fassen und davon auszugehen, dass das Spiel der Budapester
verschiedene Rezeptionsweisen hervorgebracht hat; umgekehrt wurden
bereits existente Konzepte von Theater, Kultur, Gesellschaft und jidi-
scher Kultur an die Abende der Budapester herangetragen.

Gerade weil die Budapester so kontrovers debattiert wurden, eignen
sie sich, um zu verstehen, welche Moglichkeiten jidischer Zugehorigkeit,
welche Vorstellungen des »Jiidischen« zur Debatte standen. Dabei ging es
um die Reprisentation einer marginalisierten Gruppe, um die Aushand-
lung eines innerjiidischen Verhiltnisses zwischen osteuropidischen und
Wiener bzw. akkulturierten Juden sowie darum, wie judische Existenz
visualisiert oder verkorpert, und ob sie angesichts der Gefahren des An-
tisemitismus verlacht werden diirfe. Die Debatten zeugen so vom Ringen
um eine gemeinsame Wirklichkeit angesichts ihrer Nichtkonsistenz und
in Anbetracht der politischen und sozialen Zerwiirfnisse der Moderne.
Dass diese Zerwiirfnisse zwischen Generationen, sozialen Schichten und
Geschlechtern, zwischen judischen Traditionen, Herkunftsorten und
unterschiedlichen politischen Stromungen, zwischen Juden*Jiidinnen
und Nichtjuden*jidinnen aufkamen, das zeigen die Budapester auf.
Hierfiir soll zunichst deren Publikumsstruktur ergriindet werden, um
dann die Logiken der Diskursivierung von theatralen Vorstellungen des
Jidischen und die damit zusammenhingenden sozialen, religiésen, und
geschlechtlichen Zugehorigkeiten nachvollziehen zu kénnen.

2. Jidische Kiinstler im Theater

Fur viele junge Kiinstler jiidischer Herkunft waren die Budapester, ihre
Possen und die Spektakelszene insgesamt faszinierend. Der Journalist
Anton Kuh setzte sich mit dem Spiel der Budapester auseinander. Auch
von Karl Kraus, Felix Salten, Richard Beer-Hofmann, Max Brod oder
Alfred Polgar ist bekannt, dass sie bei den Budapestern zu Gast waren,

11 Kraus, Mein Vorschlag, 17.
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thre Eindriicke in ihre Arbeiten einwoben und teils 6ffentlich fir das
Ensemble eintraten. Viele sahen die Klabriaspartie mehrfach, insbe-
sondere judische Kiinstler aus biirgerlichen Haushalten rezipierten sie
begeistert und intensiv.

Arthur Schnitzler schreibt Tagebuch

Allein anhand des Tagebuchs von Arthur Schnitzler (1862—1931) lassen
sich zahlreiche seiner Besuche im Budapester Orpheum nachvollziehen.
Kurz nach Weihnachten 1890 notierte er erstmals einen Besuch der Kla-
briaspartie. Nur ein paar Tage spater war er erneut bei den Budapestern
zu Gast;"? im Juni desselben Jahres sah er die Partie abermals: »War abds.
mit Salten und Beer-Hofmann bei der Partie Clabrias.«'3 Im folgenden
Jahr besuchte er mit Salten und Hermann Bahr die Partie, die dieses Mal
auf der Wiener Musik- und Theaterausstellung gezeigt wurde.’# Auch
aus den folgenden Eintrigen geht hervor, dass oft ein Kreis von Wiener
Kiinstlern die Abendprogramme gemeinsam besuchte und mit einem
Kaffeehausbesuch verband. So trafen um Weihnachten 1894 mehrere
Personen um Schnitzler bei den Budapestern ein: Am 10. Dezember
war Schnitzler in grofiburgerlicher Gesellschaft von »Felix, Mucki,
Raoul, Gustav im Continental, dann Budapest-Orpheum Ges. — Im
Kfh. erzahlte Eckstein Kabbalistisches.«!5 Am 29. Dezember kamen
Hofmannsthal und Beer-Hofmann mit,' im September 1896 »Wolzogen,
Bahr, Ebermann, spater Salten«.'” Im Februar 1897 bekommt Schnitzler
tagstiber Besuch von seiner Geliebten, der Schauspielerin Marie Reinhard,
die am Abend auftritt; »ich geh nicht hin, weil ich nicht eben jetzt ihren
Vater und ihren Bruder kennen lernen will«, notiert Schnitzler — und
geht stattdessen mit »Richard und Paula« zur Klabriaspartie." Wihrend
Schnitzler beschreibt, wie er die Vor- und Nachmittage in Frauenbeglei-
tung verbringt, meist mit Marie Reinhard, so ist er bei den Budapestern
hauptsichlich in mannlicher Begleitung, wobei sich ab und an Ehefrauen

12 Schnitzler, Tagebuch, 27.12.1890 und 8.1.1891. Beier zihlt mindestens sechs
Besuche Schnitzlers bei den Budapestern; Beier, »Vor allem binichich ...« 278.

13 Schnitzler, Tagebuch, 29.6.1891.

14 Ebd., 10.5.1892.

15 Ebd., 10.12.1894; gemeint sind Felix und Raoul Markbreiter, die mit Schnitzler
verwandt waren, der Bankier Gustav Frid und der Teosoph und Literat Fried-
rich Eckstein. Sie alle gehorten dem jiidischen Grof8biirgertum an.

16 Ebd., 29.12.1894.

17 Ebd., 21.9.1896. Es handelt sich um Ernst von Wolzogen, Hermann Bahr, Leo
Ebermann und Felix Salten.

18 Ebd., 17.2.1897.
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und Schwestern der Minnergesellschaft anschlieflen.’? Im Oktober 1898
besichtigte Schnitzler Berlin und berichtete Marie Reinhard brieflich
von seinem Besuch im Herrnfeld-Theater: » Abends holte mich Faber,
wir gingen in ein Varieté, besser gesagt, zu einer jliidischen Volkssianger-
gesellschaft; a la Budapester. Herr Donath Herrnfeld Schauspieler.«*°

Bereits Anfang der 1890er Jahre suchten Mitglieder des Literatenzir-
kels der Jungwiener und ihr erweiterter Freundeskreis neben den Buda-
pestern auch andere Vergniigungslokale und populire Theaterbithnen
auf, so waren »[Franz] Herold, Salten, [Felix] Dérmann, Kafka«*! am
14. Februar 1891 in den Vergniigungslokalen Tokés und Hobiger. Die
Besuche der Kiinstlergruppen bei den Budapestern und dartiber hinaus
schlugen sich in ithren Arbeiten und in threm Sprachgebrauch nieder. Sie
verstindigten sich mit Witzen und Dialogen aus der Partie. Karl Kraus
verglich einen Gerichtsprozess mit einer Klabriaspartie. In vertrautem
Kreis ahmten Schnitzler, Salten, Beer-Hofmann, Olga Gussmann oder
Gustav Schwarzkopf die Sprechweise von nicht akkulturierten Juden
nach.?? In einem Brief gestand Schnitzler in Anspielung auf die Partie,
er habe dem Autor Leo Ebermann die Biiste Beer-Hofmanns »in’ Kopp
hereinhaun«?3 wollen.

Karl Kraus begeistert sich fiir Schauspielkunst

Karl Kraus (1874-1936), der eine ambivalente Beziehung zu den Jung-
wienern pflegte, verkehrte ebenfalls bei den Budapestern und trat auch
offentlich entschieden fiir sie ein. Hatte er in seinen Jugendjahren eine
grofle Liebe fur das alte Burgtheater am Michaelerplatz entwickelt, so
hegte er einen fast ebenso groflen Argwohn gegen das neue Burgtheater,
das 1888 an der Ringstrafle erdffnet hatte und das er bald gegen die Bu-
dapester Orpheumgesellschaft ausspielte.?4 Er lobte Heinrich Eisenbach,
den Hausdichter Louis Taufstein sowie die schauspielerischen Qualititen
des Ensembles insgesamt und brachte ins Gesprich, das — in seinen
Augen unfihige — Burgtheaterensemble durch die Orpheumgesellschaft

19 Etwa im Januar 1899. Ebd., 7.1.1899.

20 Brief an Marie Reinhard vom 11.10.1898, in: Schnitzler, Briefe 1875-1912, 361.

21 Schnitzler, Tagebuch, 14.2.1891.

22 Beier, »Vor allem bin ich ich ...«, 281f.

23 Brief von Schnitzler an Beer-Hofmann, §.10. 1894, in: Schnitzler, Briefwechsel.
Vgl. das Zitat in Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie, 34.

24 Fischer, Karl Kraus, s14—523. Fischer erliutert Kraus’ Liebe fiir die Schau-
spielgrofien des 19. Jahrhunderts: Adolf von Sonnenthal, Josef Lewinsky oder
Charlotte Wolter.
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ersetzen zu lassen.?S Er kontrastierte den »Unflat« der Budapester, auf
den er sich positiv bezog, mit dem Handwerk von Max Reinhardt und
Burgtheaterdirektor Alfred von Berger.2¢ Im folgenden Jahr schlug er
vor, das Burgtheater zu retten, indem man die Budapester Orpheumge-
sellschaft dort spielen lasse. Es waren gerade mehrere Schauspielerinnen
des Burgtheaters erkrankt, sodass Kraus den Zeitpunkt fiir einen Wechsel
gekommen sah:

Ich sage nicht, dass das Burgtheater gesperrt werden soll. Aber ein
Theater, das ohne Tragoden, ohne Tragodin, ohne Helden, ohne
Heroine klassische Vorstellungen herauszubringen versucht, wird am
Ende doch zu der Uberlegung kommen, welche Konsequenz es aus
seiner breiten raumlichen Gelegenheit zu ziehen habe. [...] Aber das
beste Wiener Ensemble spielt in einem Hotelsaal. Mein Vorschlag ist
ganz ernst gemeint.*’

In der folgenden Ausgabe seiner Fackel bekriftigte Kraus seine Forde-
rung:

Mein Vorschlag, das leerstehende Burgtheater an das einzige kiinst-
lerische Ensemble Wiens, an die Budapester Orpheumgesellschaft,
zu verpachten, wurde von Herrn v. Berger mifiverstanden. Es war
nur so weit ein Scherz, als es ein Scherz ist, zu winschen, der kligste
Mann im Staate solle Kanzler sein [...] und der Bithnenkundigste
Burgtheaterdirektor.?

Kraus empdrte sich dariiber, dass das Schauspiel der Budapester publi-
zistisch nicht gewtirdigt, sondern allenfalls gegen Bezahlung annonciert
werde. Er schlug vor, den Hausdichter der Budapester, Louis Taufstein,
als »literarischen Beirath« in die Theaterzensurbehorde zu berufen — und
kritisierte so die Wiener Theaterszene, indem er die oft geschmahten
Budapester besonders positiv hervorhob.?? Immer wieder lobte er deren
Kunst und Vulgaritit, womit er sich gleichfalls tiber die Priiderie Wiens
belustigte. Hermann Bahr warf er mehrfach vor, Pointen aus der Klab-

25 Vgl. hier und nachfolgend iber Kraus auch Eisele, Szenen der Wiener Moderne,
81-83.

26 Kraus, Distanzen, 23.

27 Ders., Ein Vorschlag, 8.

28 Ders., Mein Vorschlag, 17.

29 Ders., Die Humoristen, 25-28; ders., Habitué, 20f. Vgl. Eisele, Szenen der
Wiener Moderne, 81-83.
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riaspartie zu plagiieren oder allenfalls deren » Abfalle«3° zu verwerten.3!
Sein Lob fiir die Budapester argumentierte Kraus mit der Figurengestal-
tung, der Varieté- Atmosphire und Schauspielkunst des Ensembles. Bei
den Budapestern finde er die »lebendigste Schauspielerei«, bei der »in
Kunst aufgelost wird, was in der Unmittelbarkeit der Treumann und
Kramer [Louis Treumann, 1872-1943; Leopold Kramer, 1869—1942] die
emporende Identitit mit dem kommerziellen Leben ausmacht«.3? Kraus
wertete iiber seinen Spott gegen die etablierten Theaterinstitutionen die
kiinstlerische Fertigkeit einer popularen Bithne auf — und wurde so selbst
zum Objekt des Spotts: Im April 1912 witzelten die Wiener Caricaturen,
das Vergnigungsprogramm sei »der heiligen Karwoche«33? angepasst;
dementsprechend habe Kraus das Referat tiber die Orpheumgesellschaft
tibernommen.

Alfred Polgar liebt Groteske

Auf das Schauspiel der Budapester bezog sich auch der Journalist Alfred
Polgar (geb. Polak, 1873—1955) positiv. Polgar stammte aus einer akkul-
turierten Familie, wie bei vielen seiner jiidischen Kollegen hatte seine
Familie eine Migrationsgeschichte. Fur die Wiener Allgemeine Zeitung
berichtete er aus Gericht, Parlament und Theater, ab 190§ war Polgar auch
fur die Schaubiibne engagiert. Den beiden Stars des Orpheums, Heinrich
Eisenbach und Max Rott, widmete er ausfithrliche Besprechungen. Er
beschrieb einzelne Figuren, besprach Die Klabriaspartie und auch den
verschollenen Film Charly, der Wunderaffe34 (1915), in dem Eisenbach
einen Affen spielte. Polgars Augenmerk war dabei auf die Spielpraxis
der beiden Schauspieler gerichtet, die er fiir ihre Uberschreitung von
Korpergrenzen und Verhaltensnormen wiirdigte. Thre Fertigkeiten
verortet er jenseits einer birgerlichen »Menschendarstellung«3’ nach
August Wilhelm Iffland und weist ihnen stattdessen tierische Attribute
zu: Polgar schwirmt von Rotts »aggressive[m] Schafsgesicht« und seinen
»schweinernen Auglein«.3¢ In Eisenbachs »kugligen Augen« liege hinge-
gen »alles Hundehafte der Menschen-Existenz«, wobei er auch an einen

30 Kraus, Taschaperl, 355.

31 Ders., Von der »Mutter« zum Muederl, 1o.

32 Ders., Mein Vorschlag, 17.

33 Neueste Theaternachrichten, Wiener Caricaturen, 7.4.1912, 6.

34 Charly, der Wunderaffe (Stummfilm, Osterreich-Ungarn 1916; verschollen).
Der Film wurde in Wien uraufgefthrt.

35 Vgl. Baumbach, Der Schauspieler, Bd. 1, 31-53.

36 Polgar, Max Rott, 217.
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Affen und dessen »potenzierte Possierlichkeit« erinnere: »Er war ja in
der Tat ein groflartiger Affendarsteller«,37 spielt Polgar auf Eisenbachs
Rolle in Charly, der Wunderaffe an.

Deutet Polgar die Liminalitit zwischen erster und zweiter Natur an,
so betont er auch sexualisiertes und exzessives Verhalten der Figuren;
wihrend Eisenbach »Gefrifligkeit, Geilheit, Habgier«<3® spiele, seien
Rotts Figuren durch ihre »Liisternheit, Verfressenheit, Habgier« stets
»in Unternehmungen verstrickt«.39 Thre Ubertretungen sind dabei kor-
perlich, sie steigern sich Polgar zufolge bis zur grotesken Leiblichkeit,
in die das Publikum einbezogen wird: »Wenn sein [Rotts] Phlegma
cholerische Flecke bekam, war das ein Farbenspiel, bei dem den Zu-
schauern die Augen vor Lachen tibergingen.«#° Rotts »unnachahmliches
Grinsen, bei dem das ganze Gesicht zerrann und auseinanderlief«, wird
in der Rezeption Polgars zur Groteske: »Die Ohren allein fingen das
Zerflielende auf und stauten es wieder zuriick.«4!

In seiner Satire Das Gehirn des Dichters, die Polgar 1910 als Mimo-
dram und allegorisches Ballett veroffentlicht, fithrt Polgar die grotesken
Motive fort. Das Gehirn eines Dichters wird darin zu einer rotsamtenen
Theaterbithne, auf der sich groteske Gestalten, eine »grofle Anzahl von
Kriippeln und mifigestalteten Figuren«, tummeln. Thnen fehlt Kopf,
Hand oder Fuf}, manchen mangelt es an Gleichgewicht, wihrend sie
mit »riesenhaftem Mund, der sich als gewaltiger Spalt fast um den
ganzen Schidel zieht«, in den »lacherlichsten Attitiiden Giber die Szene
wanken«.#* Polgar beschreibt in seiner Satire die theatralisch ausagierte
Geburt eines Operettenlibrettos und lisst dafiir die Fantasie, den Alkohol
und den Dalles (der hier wie in der Klabriaspartie die Armut symbolisiert)
als »puppenhafte«, »tinzelnde«, »infernalische«43 Kreaturen erscheinen.
Sie agieren im Mimodram nonverbal und als Ausdruck organischer,
leiblicher Vorginge. In seinem Text entwirft Polgar einerseits eine Satire
auf die Wiener Literatur- und Operettenkultur, andererseits bearbeitet
er sein Wissen um die Groteske, die verdringt im »Gehirn des Dichters«
wuchert und deren lebensweltliches Refugium das Schauspiel der Buda-
pester ist, im Speziellen die Gebirden und Gestikulationen von Max Rott.

Polgar beschreibt die Tragik und Faszination des grotesken Spiels, in

37 Ders., Heinrich Eisenbach, 348.

38 Ebd.

39 Ders., Max Rott, 218.

40 Ebd., 219.

41 Ebd., 217.

42 Ders., Das Gehirn des Dichters, 19.
43 Ebd.
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dem er es mit einem »Possenschicksal«#4 verkntipft, das bei Eisenbach wie
auch bei Rott ausagiert wird. Rott spiele »die schadenfrohen Zaungiste des
Lebens, die Nutznieler von Zufallsvorteilen, die, die frech sind, wenn ih-
nen nichts geschehen kann, die dummen Auguste, [...] die Zerdriickten und
Geduckten«, »die ganz kleinen arglosen Halunken«.4S Eisenbach wiederum
habe eine »fabelhafte Technik, dem Gegner hinterm Riicken ins Gesicht
zu spucken und ihn ins Gesicht im A[rsch] z[u] I[ecken]«. Seine Figuren,
»die er auf weichgekriimmte Beine« stelle, hitten eine »federnde Komik«
und ein »doppeltes Gesicht, ein fiigsames und ein aufrithrerisches« — stets
bereit zur »augenblicklichen Anpassung des Temperaments«.46

Das expressive Spiel mit der eigenen Marginalisierung, das Polgar
bei den Budapestern erkennt, macht das »Possenschicksal« auch zu
einem Schicksal judischer Existenz in der Diaspora. Die Beschreibun-
gen seiner Theaterabende erhellen damit nicht nur eine Spielpraxis, die
mit artifiziellen Korpern umging. Sie zeugt auch davon, dass jidische
Erfahrung mittels eines grotesken Zugangs verhandelt wurde, der von
einigen judischen Kiinstlern, Literaten und Publizisten der jiingeren
Generation begeistert aufgenommen wurde. Diese Begeisterung steht in
einem grofleren Ideenzusammenhang der Moderne, in dem die Befragung
des biirgerlichen Menschen als homo clausus um 1900 dringlicher wurde.
Dem grotesken, bei Polgar tierisch attribuierten Spiel von Eisenbach
und Rott gelang es in den Augen einiger Zeitgenossen, die Grenzen
menschlicher Disziplinierung zu sprengen und so eine als bedringend
empfundene Zivilisierung in einer theatralen, oft befreiend comodianti-
schen Praxis miinden zu lassen.4”

Franz Kafka berichtet aus dem Varieté

Franz Kafka (1883—1924), der in den 1890er Jahren die Wiener Spek-
takelszene besuchte, veroffentlichte 1917 in Martin Bubers Zeitschrift
Der Jude die Erzihlung Ein Bericht fiir eine Akademie*® Er beschrieb
darin die Menschwerdung eines Affen und verflissigte so nicht nur

44 Ders., Max Rott, 218. Von »Possenschicksal« schreibt Polgar wortgleich —
wie sich auch andere Wendungen doppeln — bei Eisenbach: Polgar, Heinrich
Eisenbach, 347.

45 Ders., Max Rott, 218.

46 Ders., Heinrich Eisenbach, 347.

47 Zu Affenfiguren im Theater vgl. Krych, »Du halb entmenschtes Thier!«.

48 Soistein Varietébesuch im Februar 1891 in Gesellschaft von Arthur Schnitzler,
Felix Salten, Franz Herold und Felix Dérmann in Wien belegt; vgl. Schnitzler,
Tagebuch, 14.2.1891.
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die »kategoriale Abgrenzung zwischen Mensch und Tier, Kultur und
Natur«, sondern markierte auch »eine Storstelle im Selbstverstindnis
der Moderne«.#? Er verhandelt die Zwinge des Zivilisationsprozesses,
indem ein Affe diesen Prozess empfindlich spiegelt, die Zuschreibungen
zwischen Mensch und Tier verkehrt und so die Mitglieder der Akademie
als tierisch erscheinen lisst: »Ihr Affentum, meine Herren, sofern Sie
etwas Derartiges hinter sich haben, kann Thnen nicht ferner sein als mir
das meine.«5°

Die liminale Absicht der Erzahlung riickt sie in die Nihe des als
tierisch rezipierten Spiels von Eisenbach und Rott, wobei es beiden
Auseinandersetzungen auf ithre Weise gelingt, den selbstidentischen
Menschen als Konstrukt eines Disziplinierungsprozesses zu verhan-
deln. Beide Positionen lassen sich zudem in Bezug auf den jidischen
Akkulturationsprozess lesen. Polgar beschreibt Max Rott nicht nur
als tierisch, sondern auch als jemanden, der wohl »nur die jidischen
Rollen«5T gespielt habe, und verquickt derart Zuschreibungen des Ji-
dischen und Tierischen. Kafkas Erzihlung um einen dressierten Affen
wurde gleichfalls friih als Satire auf die jidische Akkulturation gedeutet
und spiter um Interpretationen des Umgangs mit Fremdheit insgesamt
erweitert.5? Kafkas enger Freund Max Brod legte bereits 1918 nahe, dass
die Erzahlung Bericht fiir eine Akademie judische Assimilation themati-
siere; ihm zufolge ist der Affe ein » Assimilant, der nicht Freiheit, nicht
Unendlichkeit will, nur einen Ausweg, einen jammerlichen Ausweg! Es
ist grotesk und erhaben in einem Atemzug.«53 Im selben Jahr las seine
Frau Elsa Brod die Erzdhlung im Klub jiidischer Frauen und Midchen
in Prag, wovon sie Kafka spiter schrieb: »ich selber finde, dass ich ithn
sehr gut lese, Bestitigung dessen ist nur, dass ich dabei buchstiblich
affenmifig fithle, ich rieche Affenschweifl und stréme ihn aus, natiirlich
nur wihrend dieser Lektiire. Der Affe ist ein Meisterwerk.«54

49 Renn/Scherer, Einfithrung, 7.

so Kafka, Zwei Tiergeschichten, 559.

51 Koller, Das Wiener Volkssingertum, 159.

52 Vgl. Bay, der Kafkas Texte im Kontext ethnologischer Perspektiven von Fremd-
heit analysiert: Bay, Das eigene Fremde der Kultur. Zum Affen als Ethnologen
Neumann, Der Affe als Ethnologe. Zu Forschungen bzgl. jiidischer Themen
Wagner, »Ende oder Anfang ?«. Nach Max Brod griff William C. Rubinstein in
den 1950ern die Akkulturationsthese auf: Rubinstein, Franz Kafka’s »A Report
to an Academy«, 372.

53 Max Brod, Selbstwehr, 4.1.1918, zit. n. Westerwinter, Erliuterungen zu Franz
Kafka, 75. »Ist es nicht die genialste Satire auf die Assimilation, die je geschrieben
worden ist!«

54 Elsa Brod an Franz Kafka, zit. n. ebd., 96.
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In Kafkas Erzahlung berichtet der Affe von seiner Gefangennahme
und Verschiffung, von seiner Beobachtungsgabe und von seiner Mensch-
werdung durch Nachahmung, die ihn auf die Varietébithne bringt, wo
er schliellich zu einem gefeierten Kiinstler wird. Im Varieté als einem
Ortder Moderne und des Spektakuldren »treffen« sich — bildlich gespro-
chen — Kafkas Affe und die jiidischen Figuren der Budapester Orphe-
umgesellschaft. Sie setzen sich dort der Beobachtung aus und erwidern
die Blicke gegen sie auf widerstindige Weise.’5 Hansjorg Bay hat diese
»Begegnungs- und Beobachtungsszenarien« fiir Kafkas Erzahlung als
»Travestien der ethnographischen Situation« beschrieben, die mittels
der »Inszenierung von kultureller oder quasi-kultureller Fremdheit«5
den Blick auf die dominante Umgebungskultur richten, diese erhellen
und gar dekonstruieren. Der Affe offenbare vom »schwankenden Boden
der>groflen Varietebithnen«$7 aus die gewaltvolle Erfahrung einer An-
passungsleistung. Deutet Bay Kafkas Erzihlung als Umgang mit einer
Fremdheit, die durch den kolonialen Blick hervorgebracht wird,’$ so
liegt ihr daneben auch eine europiische, jiidische Erfahrung zugrunde.

Kafka bearbeitete diese Erfahrung literarisch, die Schauspieler der
Budapester Orpheumgesellschaft — namentlich Eisenbach und Rott —
bearbeiteten sie theatral. Auffillig ist, dass beide Auseinandersetzungen
(teilweise biologistische) Parallelen zwischen tierischer, affischer und
judischer Existenz evozieren: Sie etablieren diese entweder selbst oder sie
werden so rezipiert. Im Laufe seiner Karriere wurde Eisenbach mit seinen
judischen Figuren, aber auch seinen Affendarstellungen berithmt, wobei
seine Figuren insgesamt korperlich das ausagierten, was in der Anstands-
literatur negativ als tierisch, affisch oder theatralisch adressiert wurde.
Umgekehrt zeigt Kafka einen Zivilisierungs- und Disziplinierungspro-
zess in entgegengesetzte Richtung auf, betont aber dessen schmerzhafte
Seite und verkehrt ihn schliefflich.5? Beide verorten das liminale Spiel
zwischen jidischer und tierischer Existenz damit auch im Umfeld einer
Primitivismusdebatte, die um 1900 aufkam.®° Sie thematisierten, was im

55 Vgl. Bay, Das eigene Fremde der Kultur, 290.

56 Ebd.

57 Ebd., 305.

58 Ebd., 288 und 305, Fn. 68.

59 Kafka, Zwei Tiergeschichten, 561.

6o Fiir diese These spricht auch, dass Eisenbach in den 1880ern in »Blackface«
auftrat. Diese Auffiihrungen deuten darauf hin, dass Inszenierungen des
Tierischen, des Jiidischen und kolonial adressierten »Primitiven« im Varieté
in Relation standen. Hinweise auf Eisenbachs frithe Laufbahn in Koller, Das
Wiener Volkssingertum, 153. Desiderat sind auch die (afro)amerikanisch-
judischen Allianzen und Konkurrenzen am Theater, die bislang mehrheitlich
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Zuge burgerlicher Distinktion ausgeschlossen wurde, und verhandelten
Ideen eines »primitiven Subjekts«,°" das zum Ende des 19. Jahrhunderts
als Negativfolie und Sehnsuchtsfigur zugleich popular wurde und dabei
koloniale Perspektiven ebenso beinhaltete wie Blicke auf proletarische
Schichten oder osteuropiisch-jiidische Lebensweisen.®> Zugleich be-
fiirchtete man, Elemente des »Primitiven« gewannen am »zivilisierten«
Korper die Oberhand und delegitimierten die betreffende Person dadurch
gesellschaftlich. Indem die vermeintlichen Ausdriicke des »Primitiven«,
Urspriinglichen und Naturhaften moralisch verurteilt wurden,®3 konnten
auch die Auffihrungen der Budapester als unmoralisch gelten, wihrend
sich die hier besprochenen Publizisten und Literaten — Arthur Schnitz-
ler, Karl Kraus, Alfred Polgar und Franz Kafka — gerade positiv und
sehnsuchtsvoll auf diesen naturhaften bis grotesken Ausdruck bezogen.

Auch wenn sie alle einer akkulturierten, biirgerlichen Schicht an-
gehorten, so unterscheidet sich ihre Begeisterung fiir die Budapester
im Detail — sie bezieht sich auf verschiedene Theatertraditionen und
-begriffe und speist sich aus heterogenen Konzepten des Judischen. Karl
Kraus, der selbst oft Kritik gegen die jiidische Bevolkerung vorbrachte,
entdeckte bei den Budapestern etwa aktualisierte Reminiszenzen an das
Volkstheater und » Alt-Wien«.%4 Andere suchten nach einer besonderen
Echtheit im Spiel der Budapester oder integrierten die Abende bei der
Orpheumgesellschaft schlicht als selbstverstandlichen Teil in ihre Gesel-
ligkeitsabende, die sie in verschiedene und ideologisch entgegengesetzte
Vergniigungsstitten fihren konnten. Franz Kafka zeigte sich nach
seinen ersten Besuchen eines judischen bzw. jiddischen Theaters in Prag
wiederum fasziniert von der neuen, fremden Welt, die sich thm darbot
und der er sich mit fast ethnografischem Eifer niherte.%s

fir die USA beforscht sind. Vgl. Most, »Big Chief Izzy Horowitz«; Rogin,
Blackface, White Noise; Pellegrini, Whiteface Performances. Zu Wien Eisele,
Josephine Baker, Vienna, and the Jews; Horak, »We Have Become N>

61 Reckwitz, Das hybride Subjekt, 250.

62 Ebd., 250-256.

63 Vgl. Reckwitz, der fiir das ausgehende 19. Jahrhundert eine Verschiebung weg
von der »Moral als natiirliche[r] Vernunft« hin zur »Moral als Zivilisiertheit«
diagnostiziert. Ebd., 256.

64 Lothar Miiller, Die Unruhe eines Westjuden, 154.

65 Ebd., 155.

=,
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Umworbene Masse

Jenseits der damals wie heute namhaften Giste aus dem Wiener Kiinst-
lermilieu bleiben die tibrigen Giste weitgehend stumm und anonym.
Wihrend die Publikumsstruktur der Budapester so zunichst schwer
bestimmbar ist, steht — angesichts der tber drei Jahrzehnte wihrenden
Auffithrungen und Wiederaufnahmen — lediglich fest, dass es ein reges
Publikum gegeben haben muss. Einige Quellen lassen darauf schlielen,
dass es oftmals judischer Herkunft war; die Budapester umwarben es
im wortlichen Sinn.

Den Gepflogenheiten des Varietés gemify waren die Programmbhefte
der Orpheumgesellschaft mit Werbeanzeigen gespickt, die nicht nur die
kommerzielle Ausrichtung des privaten Theaterunternehmens bezeugen,
sondern auch vorsichtige Ruckschlisse auf das umworbene Publikum
erlauben.® In den zwei- bis fiinfseitigen Heftchen inserierten Wiener
Handwerksbetriebe, Cafés und Dienstleister. Um einen mittig platzierten
Programmpunkt herum vergaben die Budapester bis zu 14 Annoncen —
»billigst verrechnet«%7 von der Buchdruckerei Alois Stiassny in der
Taborstrafle. Wie die Druckerei sind die Werbenden tiberwiegend im
zweiten Bezirk ansidssig, was der Nihe zu den Spielstitten der Budapester
ebenso geschuldet sein kann wie dem Lebensumfeld des Publikums.
Cafés und Bars warben mit »Doppel-Concerten« und elektrischer
Beleuchtung um Giste. Das Inserat des Bickers Ignaz Kantor zielte
ebenso auf Kund+*innen, die im zweiten Bezirk wohnhaft waren.®® Dass
ein Teil von thnen judischen Glaubens war, legen die Werbeanzeigen
der Restaurants Leopold Berger, Eduard Herlinger und Klein nahe. Sie
alle bewirteten im zweiten Bezirk, sie alle warben auf Hebriisch fiir
koscheres Essen. Eduard Herlingers Zum goldenen Widder® bereitete
in der Taborstrafle nach jidischen Speisegesetzen zu, die Restauration
Klein lud zum koscheren Mittagstisch zu »sehr mafligen Preisen«.”®

Die Tatsache, dass Anzeigen mit giinstigen Preisen locken, kann
als Werbestrategie nicht verwundern. Augenfilliger ist hingegen die
in diversen Annoncen angebotene Moglichkeit zur Teil- und Ra-
tenzahlung, die sich offenbar an nicht durchweg liquide Personen
richtete. Ein » Abzahlungs-Warenhaus« warb iber mehrere Jahre bei

66 Erhalten ist ein Konvolut an Programm- und Besetzungszetteln, WBR, DS,
Sign. C-127368.

67 Programmbeft, 5.9.1908, in: WBR, DS, Sign. C 127369, .N. 173.632.

68 Programmbeft, 7.4.1904, in: ebd.

69 Programmibheft, 3.5.1906, in: ebd.

70 Programmbeft, 7.4.1904, in: ebd.
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den Budapestern fiir Lampen, Teppiche und Wische in »moglichster
Billigkeit« und auf Teilzahlung. Das Handlungshaus City inserierte zu
dhnlichen Konditionen.”" »Gegen bequemste Teilzahlungen«”* fertigte
der Schneider Berthold Kohn Herrenkleider. Heinrich Weinberger
bewarb »getragene Herrenkleider«.”3 »Nur von hohen Herrschaften
abgelegte Damentoiletten«, Flitterkleider und Mintel »zu den billigsten
Preisen«’4 bot Elka Kretz. Die Prospekte fiir Arbeitsuchende, die fiir
30 Heller von der Agentur Vakanz inseriert waren, deuten darauf hin,
dass Arbeiter*innen die Theatervorstellungen besuchten.”s Die Werbung
des Bankvertreters Richters — »Geld fiir Jedermann [...] riickzahlbar in
40-180 Monatsraten« — bot »Rimessen«,7® sogenannte Heimatiiber-
weisungen. Sie lassen auf Publikum schlieflen, das nach Wien migriert
war und nun Familienmitglieder in den Provinzen unterstiitzte. Die
Werbung des »Uebersetzungs-Bureaus«’7 deutet auf ein vielsprachiges
Publikum hin. Die Inserate der Buchhandlung Emil Frankfurter, die
»Herrenlektiire« fiir die »Junggesellen Bibliothek«”® verkaufte, richtete
sich an (junge) Minner.

Dass zugleich eine aufsteigende Mittelschicht bei den Budapestern ver-
kehrte, legen Anzeigen nahe, die fiir »original englische Herrenmoden«,79
»Rhein- und Moselweine«,%° »Pelz-Boas und Muffen« sowie »Sport-
und Jagdschuhe«®' warben. Der Abgleich mit Werbeanzeigen, die an
denselben Tagen im Programmheft und in der liberalen Neuen Freien
Presse inseriert waren, zeigt dennoch eine Differenz in Aufmachung
und Angebot: Abgelegte Damentoilette und getragene Herrenanziige
auf Ratenzahlung wurden in Letzterer nicht angeboten.®? In den
Annoncen der Zeitung manifestierte sich stattdessen eine etabliertere
Biirgerlichkeit, die anhand von »Klapp- und Filmkameras«33 und

71 Ebd.

72 Programmibeft, 15.8.1908, in: ebd.

73 Programmbefte, 7.4.1904 und 5.9.1908, in: ebd.

74 Programmbeft, 7.4.1904, in: ebd.

75 Programmbheft, 1.9.1908, in: ebd.

76 Programmbeft, 3.5.1906, in: ebd.

77 Programmbheft,15.8.1908, in: ebd.

78 Programmibeft, 5.9.1908, in: ebd.

79 Programmbeft, April 1914, in: ebd.

80 Programmibheft, 3.5.1906, in: ebd.

81 Programmbheft, 5.9.1908, in: ebd.

82 Ein Abgleich zwischen Annoncen in der Nexen Freien Presse und Programm-
heften der Budapester Orpheumgesellschaft ist etwa fiir 7.4.1904, 3.5.1906
sowie 15.8. und 1.9.1908 moglich.

83 Neue Freie Presse, 7.4.1904, 18.
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»Humber-Automobilen«® aus England sichtbar wurde. Leser*innen der
Neuen Freien Presse schienen Immobilien®s zu besitzen sowie Zeit und
Geld fiir Reisen (etwa ins Grandhotel nach Karlsbad oder »29 Tage in
die Schweiz«3¢), Kunst, Bildung und Freizeitgestaltung®’ aufbringen zu
konnen. Des Weiteren stehen am 7. April 1904 eine »Herrschaftsvilla in
Schneedérfl« zum Verkauf und »3 leitende Beamtenposten«®® bei einer
Versicherungsgesellschaft zur Verfiigung. Insgesamt legt der Vergleich
nahe, dass sich die Klientel der Budapester zwar bei ohnehin bendtigten
Gebrauchsartikeln einen kleinen Luxus leisten konnte — eine »amerika-
nische« Zahnplombe und den Anzug vom »Taylor« —, dort jedoch bei
Weitem nicht die Kaufkraft der Leser*innen der Newen Freien Presse
vermutet wurde.

Die Neue Freie Presse etablierte sich seit threr Griindung 1846 als
gewichtiges Organ des liberalen Biirgertums. Ihr Ansehen gewann sie
unter anderem dank des stattlichen Wirtschaftsteils und zahlreicher
bekannter Autoren. Theodor Herzl (ab 1891) und Max Nordau schrie-
ben fiir den Politik- und Nachrichtenteil, Eduard Hanslick prigte das
Feuilleton.® Bis 1908 fithrte Eduard Bacher die Tageszeitung; wie viele
seiner Journalistenkollegen war er jidischer Herkunft. Der Haltung
vieler grofibiirgerlicher Juden entsprechend, duflerten sich einige seiner
Autoren gelegentlich skeptisch bis abschitzig gegen populires Theater in
Jargon oder jiddischer Sprache. In Wien sei, so bilanziert eine Kritik zur
Posse Der Dibick oder Der Wundermann vom Dezember 1880, schon
deshalb »kein giinstiger Boden« fir Jargonproduktionen, »weil — die
kaftanbekleideten Gestalten vom Salzgries etwa ausgenommen — kein
Mensch den Jargon«9° verstehe.

Wihrend einige judische Biirgerliche ihre Akkulturation durch
Jargonproduktionen und populire jiidische Kunst gefdhrdet sahen und

84 Ebd., 1.5.1908, 26.

85 Vgl. Inserate fir »Wald-, Wiesen-, Park-, Garten- und Tennis-Spielplitze-
Einziunungens; ebd., 7.4.1904, 16.

86 Ebd., 7.4.1904, 16; ebd., 3.5.1906, 18.

87 Das Kunstlerhaus, die Secession und der Hagenbund bewerben ihre Kunstaus-
stellungen in der Neuen Freien Presse, 3.5.1906, 19. Das »Cottage-Lyzeum«
bewirbt Lateinkurse: ebd., 3.5.1906, 19.

88 Ebd., 7.4.1904, 19.

89 Zur Neuen Freien Presse vgl. Paupié, Handbuch der Osterreichischen Presse-
geschichte 1848-1959, Bd. 1, 144—150; Le Rider, Das Ende der Illusion, 264f.

90 Ringtheater, in: Neue Freie Presse, 12.12.1880, 7. Die Kritik nimmt Bezug auf
die wohl erste Auffithrung eines jiddischen Theaterstiicks in Wien: Der Dibick
oder Der Wundermann im Ringtheater. Vgl. Dalinger, »Verloschene Sternex,

3741
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damit skeptisch gen Leopoldstadt blickten, begeisterte sich eine Gene-
ration junger Juden, die dem Grofibiirgertum entstammten und sich
kiinstlerisch betatigten, fir die Produktionen der Budapester. Daneben
umwarben die Inserate der Orpheumgesellschaft eine Klientel, die keiner
groflbiirgerlichen Schicht angehorte. Dies lisst auf Giste schlieflen, die
der unteren Mittelschicht sowie der Arbeiterschaft angehorten, in der
Leopoldstadt wohnhaft und jiidischen Glaubens waren; einige schienen
Migrationserfahrung gemacht zu haben, arbeitsuchend zu sein oder im
Tagelohn zu stehen. Thre Beweggriinde, in der Varietészene zu verkehren,
ithre Begeisterung fiir die Budapester und ihre Rezeptionserfahrung dort
sind heute nur aus zweiter Hand oder iiber Umwege erahnbar. Wahrend
sie dem Orpheum zu einem lang anhaltenden Erfolg verhalfen, bestimm-
ten andere die 6ffentliche Debatte. Publizisten, Intellektuelle, Kiinstler,
Religions- und Interessengemeinschaften, Gerichte und Zensurbehérden
auflerten sich tUber die heute stummen Theatergiste der Budapester;
sie gaben auch den Ton an, wenn es um Fragen der Reprisentation des
Judischen in der Moderne ging.

3. Gesamtgesellschaftliche (Um)wertungsprozesse

Die heterogene Publikumsstruktur — grofiburgerliche Literaten be-
geisterten sich ebenso fiir das Theater der Budapester wie judische
Arbeiter*innen aus der Leopoldstadt — und die gesamtgesellschaftliche
Auseinandersetzung iiber Theaterformen der Moderne beforderten
die Debatte um die Orpheumgesellschaft und ihre Darbietungen des
Jdischen. Im Folgenden sollen zunichst Debatten, die Wien insgesamt
betrafen und so auch die Diskussion um die Budapester beeinflussten,
analysiert werden, um anschliefend innerjiidische Dynamiken in den
Blick zu nehmen.

Birgerliche Moral

Zunichst rickten eine Theaterform und ihre Austragungsorte — die
Posse und ihre Bithnen — ins Zentrum einer Debatte, in der soziale
Demarkationslinien anhand von Theater verhandelt wurden, wobei
Biirgerlichkeit®" als Kategorie normsetzend war. Ein dramenzentriertes,

91 Biirgerlichkeit wird hier praxeologisch als Konglomerat sozialer wie theatraler
Praktiken begriffen, mit denen Normen und Werte ebenso ausagiert werden,
wie » Alltagstechniken, Handlungsdispositionen und Sinnstrategien« gebildet
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veristisches Theaterverstandnis nihrte eine gewisse Skepsis gegentiber
theatralen Praktiken der Comodie wie modernen Formen von Parodie,
Spektakel und Groteske. Als Mittel sozialer Distinktion grenzten sich
Teile der Wiener Bevolkerung, gleich welcher religiosen oder ethnischen
Herkunft, von Varietébiihnen und Singspielhallen ab und fithrten dafiir
Sittlichkeitsbedenken sowie ein literaturbasiertes, hochkulturelles und
staatlich verankertes Theater ins Feld. Im Gegensatz zu den biirgerlichen
und aristokratischen Bihnen der Stadt galt die Budapester Orpheum-
gesellschaft vielen als unternehmerisch und »blof§ unterhaltend«; ihre
Spielpraxis wurde als pikant bis obszon beschrieben, sie war schambe-
haftet. Arthur Schnitzler notierte 1892 nach einem Orpheumbesuch?? in
seinem Tagebuch den »Neid auf die Trapezkiinstler«%3 und schimte sich
1896 ebendort fiir weibliche Nacktheit: »Ich litt unter den ausgezogenen
Frauenzimmern wie ein Gymnasiast«.”4 Die negativen Wertungen,
die einige mit einem privaten Populirtheater verbanden — neben Ob-
szonitit auch Effekt, Spektakel, Auflerlichkeit —, waren gespeist von
biirgerlichen Werten. Sie wurden noch Ende des 19. Jahrhunderts von
einem liberalen, burgerlichen Milieu gepflegt, das Ideen von Bildung,
Wahrheit, Gefiihl und Innerlichkeit ausgebildet hatte und das aufgrund
seines Wertekanons den kiinstlerischen Ausdrucksformen der Moderne
kritisch gegentiberstand.

So wurden die Budapester und ihre Auffihrungen auf Basis der
burgerlichen Moral beurteilt. Als Gesamtheit von »internalisierten
Verhaltensregeln«9S der biirgerlichen Gesellschaft wurde diese zum Ende
des 19. Jahrhunderts noch als universal und normgebend wahrgenommen,
fragmentierte aber zunehmend. Emile Durkheim diagnostizierte die
Erosion verbindlicher Normen als moralische Krise der Moderne.?¢ Die
individuelle Freiheit, selbst Moralvorstellungen auszubilden, gefihrde
eine allgemeingililtige moralische Ordnung, so Durkheim.97 Je mehr
aber diese moralische Ordnung als historisch und kulturell variabel zur
Debatte stand, desto entschiedener wurde sie performativ behauptet.?®

werden; Reckwitz, Das hybride Subjekt, 112. Zudem Hettling, Biirgerliche
Kultur - Biirgerlichkeit als kulturelles System.

92 Vermutlich Spielstitte des Edelhofer Orpheums.

93 Schnitzler, Tagebuch, 14.10.1892.

94 Schnitzler, Tagebuch, 8.3.1896.

95 Werner, Moral, 240.

96 Knoch/Maockel, Moral History, 99.

97 Kron/Reddig, Der Zwang zur Moral, 166. Durkheim, Einfithrung in die Moral,
35, 441,

98 Knoch/Mockel konstatieren fiir das ausgehende 19. Jahrhunderts eine »Skepsis
gegentiber transzendental begriindeten Moralsystemen« und eine »gesteigerte
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Indem Moral zum Ende des Jahrhunderts mit zivilisiertem bzw. kultivier-
tem Verhalten gleichgesetzt wurde, war sie zu einer Errungenschaft und
Aufgabe geworden, die anhand von »Verhaltensstandards« erarbeitet
werden konnte. Gerade in 6ffentlichen Riumen wie dem Theater, das seit
dem 18. Jahrhundert als »moralische Anstalt«*°°und als zentrale Institu-
tion der Biirgerlichkeit galt, wurde biirgerliche Moral ausgehandelt und
angeeignet.”" Privattheater, Singspielhallen und Varietés hingegen liefen
einem biirgerlichen Theaterverstindnis sowie den damit verbundenen
Moralkonzepten zuwider. Deren Programme bestachen mit spektaku-
liren artistischen Nummern und standen im Ruf, Obszonititen, Effekte
und Auflerlichkeiten statt der biirgerlich bevorzugten Innerlichkeit zu
pflegen. Mit Immanuel Kant, der sich auf »das moralische Gesetz in
mir«'°* berief, wurden biirgerliche Werte als verinnerlichter Kompass,
mit Georg Simmel als eine »von Innen her wirksame Verfassung«'©3
gedacht. Birgerliche Sittlichkeit leite sich aus sozialen Geboten her
und erscheine schliefflich doch als »eigene, autonome Empfindung«.™4
Auf paradoxe Weise sei sie instinktiv und doch von auffen auferlegt;
sie proklamierte Universalitit und diente doch dazu, sich sozial zu
unterscheiden.’®’

Biirgerliches Theater ermoglichte diese Distinktion und war so an
der Hervorbringung und Aushandlung von »moralische[m] Wissen«'°¢
beteiligt. Ein Theaterbesuch etwa, der konzentriert und aktiv lernend
begangen wurde, war Teil der biirgerlichen Idee einer selbsttitigen Bil-
dung des tugendhaften Menschen bzw. Mannes. Er konnte sich damit als
selbstdisziplinierendes Individuum zu erkennen geben, das moralischen
Standards entsprach.'” Singspielhallen, Varietés und Orpheen bildeten
die Gegenfolie hierzu — und waren damit nicht weniger Akteure von
Moraldebatten. Thre Spielpraxis wurde als Negativbeispiel angefiihrt
und als stetige Gefahr fiir die Sittlichkeit verhandelt. So wurden mittels
des Humors der Budapester, der wahlweise als pikant oder zu derb

Relevanz und Konkurrenz moralischer Konzepte«, je relativer diese erschienen;
dies., Moral History, 100, zudem 94.
99 Reckwitz, Das hybride Subjekt, 256.

100 Inseiner Rede Schaubiibne als eine moralische Anstalt betrachtet (1784) forderte
Schiller eine solche.

ro1 Hettling/Hoffmann, Einleitung, 12.

102 Ebd, 11

103 Simmel, Soziologie, §82.

104 Ebd., 200f.

105 Vgl. Hettling/Hoffmann, Einleitung, 17.

106 Knoch/Maockel, Moral History, 103.

107 Hettling/Hoffmann, Einleitung, 15.
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Abb. 09 Karl Wiener, Das altbekannte originelle
Abendlokal (um 1921)

beschrieben wurde, Grenzen des »guten Geschmacks« ausgelotet, die die
polizeiliche Zensur vorab nicht gezogen hatte."® Zahlreiche artistische
Nummern und schnell produzierte Possen waren nicht als literarisch
hochwertig anerkannt. Die Moglichkeit, im Theater zu essen und zu
trinken, warf zusitzlich die Frage auf, wie welche Form von Theater
von wem zu rezipieren sei. Denn aus biirgerlicher Sicht verunmoglichte
ein Bar- und Restaurantbetrieb wihrend der Auffithrung eine ernsthafte
und konzentrierte Kunstrezeption, wodurch die Vorstellungen lediglich
Unterhaltung und Genuss bezweckten.'® Diese Werthaltungen setzte
Karl Wiener mit seiner Zeichnung Das altbekannte originelle Abend-
lokal (1921) ins Bild (Abb. 09). Sie zeigt ein iiberbordendes Form- und

108 Heinrich Miiller, Varieté- und Kabarett-Revue II, 2.

109 Dass die Idee einer konzentrierten Rezeption nur Idealbild war, zeigt Jim
Davis fiir Frankreich und England, vgl. ders., Looking and Being Looked At,
524, Fn. 31.
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Farbgemenge aus Korpern und Gesichtern, Stimmen, Glasern, Kleidung
und Musik sowie — auf den zweiten Blick — nackte Frauenkorper, Briiste
und Penisse, die erigiert ins Zentrum ragen. Zerstreuung, Genuss und
ungezligelte Sexualitit bedingen sich hier gegenseitig.

Die Auseinandersetzungen anhand der Vergniligungsszene markierten
so unsittliches und sittliches Verhalten, sie waren die praxeologische
Ausgestaltung biirgerlicher Moral. Die abstrakten Werte und Normen
eines Moralgebiudes wurden anhand von Theater ins sichtbar Konkrete
gewendet.’"® Zu Beginn der 1890er Jahre, in denen sich die Budapester
in Wien etablierten, positionierten sich mehrere Personen publizistisch
gegen Vergniugungsetablissements aller Art. Edmund Wengraf war
Theaterreferent der Wiener Allgemeinen Zeitung und Vorstand im noch
jungen Verein Freie Volksbiihne; er verfasste sozialdemokratische Texte
sowie Erziehungsratgeber. 1891 meldete er sich zur Kaffeehauskultur
zu Wort und weitete seine Kritik daran auf die Wiener Theater aus: Das
Kaffeehaus bedeute »den geistigen Ruin der Wiener Gesellschaft«.’™
Seine »rauchgeschwingerte, durch Gasflammen verdorbene [...] Luft,
das »Gewirr schattenhafter Erscheinungen« iiberreize die Nerven. Die
Kaffeehausatmosphire schwiche »Gedichtnif(kraft, Aufmerksamkeit
und Fassungsvermogen«. Die Folgen triten erst im Theater unmittelbar
ans Licht: »Man sitzt im Theater wie im Kaffeehause« — blasiert und un-
geheuer nervos, ertrage das Wiener Theaterpublikum nurmehr »leichte,
prickelnde, pikante, rasch verdauliche Kost«.''2

1893 bot der Prozess um die »Affire Adutt«, in die auch der Autor
der Klabriaspartie verwickelt war, erneut Gelegenheit, die Sittlichkeit
von Vergniigungsstitten zu diskutieren. Der 19-jihrige Jacques Licco
Adutt hatte mit zwei Freunden einen Wechselbetrug begangen und
war nach Chicago geflohen, wo er gefasst und nach Wien ausgeliefert
wurde. Im Prozess erklirte er tiber einen seiner Kumpanen, dieser habe
thn bereits mit 13 Jahren »zum Kartenspiele und zum Besuche von
Vergnligungs-Localititen«'™3 verleitet. Adolf Bergmann, Verfasser der
Klabriaspartie und selbst regelmifliger Gast im Kaffeehaus, bezeugte in
einem »auflerordentlich lebhaft[en]«*'4 Verhor die Kaffeehausaufent-
halte und die schlechte Gesellschaft des Angeklagten. Der Staatsanwalt
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sprach in seinem Plidoyer schlieflich von einer verwahrlosten Jugend,
von »jungen Burschen in Kaffeehiusern«''S und dem »verderblichen
Einflusse«'¢ von Unterhaltungslokalititen — woriiber in den folgenden
Tagen zahlreich berichtet wurde. Die Neue Freie Presse befand, dass
ein »Abhub der Jugend« in »Cafés fiir Lebeminner« verkehre;''7 das
volkische Vaterland plidierte »fiir die Ausschliefung der Jugend von
Unterhaltungslocalen«.!™® Uber die »unmoralische Anstalt« Kaffechaus
berichtete die Wiener Sonn- und Montagszeitung, die damit das Kaffee-
haus mit der »moralischen Anstalt« Theater kontrastierte. Sie befiirchtete,
junge Leute in Kaffeehdusern fanden keine Lust mehr an der Arbeit, thr
Sinn sei nur noch »auf die Unterhaltung, auf das Vergeuden der Zeit und
des Geldes gerichtet«.!?

Diese Trennung von guter — also ernsthafter, niitzlicher und darum
sittsamer — Unterhaltung und unmoralischem Zeitvertreib war um die
Jahrhundertwende gingig. Sie durchzog zahlreiche Wortmeldungen zu
Theater- und Bildungsfragen und war auch Thema in einer Umfrage iiber
»Unsittliche Stiicke«, die das Neune Wiener Journal 1897 durchfiihrte.
Anlass war eine Debatte iber die Moral in Theaterstiicken, die in der
Generalversammlung des Raimund-Theatervereins »mit Eifer, ja mit
Leidenschaft« gefithrt worden war, aber insgesamt ein »asthetische[s]
Streitthema« betreffe, das nie zur Ruhe komme."?° Wihrend der Direktor
des Carl-Theaters, Franz von Tanner, lediglich bemerkte, Theater habe
die Gesellschaft noch nie unsittlicher gemacht, bemiihten sich einige da-
rum, Moralfragen im Theater auszudifferenzieren. Mehrheitlich begriin-
deten sie Unmoral unter bestimmten Bedingungen als zweckdienlich.
Der Direktor des Volkstheaters, Emmerich von Bukovic, rechtfertigte
»unmoralische«Stiicke« dann, »wenn sie entweder eine versteckte Moral
haben oder von ausgesprochenem literarischen Werthe sind«.”" Und
auch das Neue Wiener Journal bilanzierte, dass Unsittlichkeit »niemals
Selbstzweck sein diirfe«, aber unter Umstinden gerechtfertigt sei.’??
Friedrich Jodl, Philosophieprofessor an der Universitit Wien und spiter
Doktorvater von Otto Weininger, stiitzte diese Rechtfertigung einer
zweckgerichteten »Unsittlichkeit« zugunsten der Moral und Kunst.
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Er schied unsittliche Handlungen vom »sittlichen Werth« des Stiicks
allgemein und der »ethischen Personlichkeit« des Dichters, der ja niemals
»zu den von ihm gezeichneten Menschen« herabsteige. Verdammenswert
sei es allerdings, wenn ein Autor daftir sorge, »daf} sich das Publicum
mit breitem Behagen in der Zote wilzt«.’?3

Die Wortmeldungen der Umfrage delegitimieren Genuss, Miifliggang
und ungeziigeltes Lachen als unniitze, lasterhafte Handlungen, die nur
zu rechtfertigen seien, sofern sie einem biirgerlichen Ziel dienten. Die
befragten Theaterminner griffen damit auf eine argumentative Logik
zurlick, die auch im Zuge aufklirerischer Theaterreformen verfestigt
wurde: Diese bekimpften reisende Truppen und hierarchisierten the-
atrale Praktiken anhand birgerlicher Kategorien wie Zweckmafiigkeit,
Vernunft, Ehre und Geschmack. Dem Aufklirer Joseph von Sonnenfels
zufolge werde das rationale Individuum durch heftiges Lachen ebenso
gefihrdet wie durch »lippische Einfille; ekelhafte, schmutzige, sittenlose
Zweydeutigkeiten«, Umkleidungen »wider Vernunft und Wahrschein-
lichkeit« und »Geheul in Noten gesetzt«.’24 Sonnenfels ertraumte sich
1768 in seinen Briefen iiber die wienerische Schaubiibne in Anlehnung
an Lessings Hamburgische Dramaturgie ein Literaturtheater, »welches
fiur Jinglinge, die in die Welt eintreten, lehrreich seyn, und ihnen
gewissermassen eine Art von Welterziehung geben konnte«.'?S Ein
Theaterbesuch jenseits dieses Bildungsgedankens war aus burgerlicher
Sicht nicht zu rechtfertigen, in vielen Fillen — besonders, wenn es sich
um eine Comddienvorstellung handelte — gar zu verdammen. Christian
Furchtegott Gellert etwa echauffierte sich 1754 tiber Leute, die »nur
deswegen den Komodien beiwohnen wollen, damit sie in laute Gelachter
ausbrechen kdnnen«,"2¢ plidiert aber fiir eine »sinnreiche Verspottung
der Laster und Ungereimtheiten« als die »vornehmste Verrichtung der
Komodie, damit eine mit Nutzen verbundene Frohlichkeit die Gemtiter
der Zuschauer einnehme«."7

Die Rechtfertigung der Posse, des Witzes und der Komddie unter
Mafigabe der Nitzlichkeit und Mifigung ist 1897 im Neuen Wiener
Journal in historischer Kontinuitit anzutreffen. Der Burgtheaterschau-
spieler Josef Lewinsky warnt am eindringlichsten vor den Gefahren eines
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affektiv aufgeladenen, entgrenzenden Theaterspiels, das den Kompass
des biirgerlichen Menschen bedrohe: Den Unsittlichkeiten der Bithne
ausgeliefert, verliere das Publikum das moralische Empfinden:

Sieht man [...] den Nachbar schmunzeln {iber Dinge, welche uns im
ersten Augenblicke innerlich emport haben, so wird man wankend,
man traut sich selbst kein sicheres Urtheil mehr zu [...]. Aus thorichter
Furcht, etwa fiir einen Moralsimpel gehalten zu werden, lachen wir
schliefflich mit und verlieren die letzten Reste einer inneren Scham,
ohne die kein Mensch, kein Volk bestehen kann. Vor dieser nicht zu
unterschitzenden Gefahr miifite uns der Staat schiitzen, indem er das
so ungeheuer wichtige Amt der Censoren ausschliefllich in die Hinde
von literarisch gebildeten, feinsinnigen und ihrer verantwortungsvol-
len Aufgaben bewufiten Minnern legt.'?3

Die Umfrage verdeutlicht, wie Theater um 1900 noch nach biirgerli-
chen Mafistiben, literarischem Wert und Moral legitimiert wurde, die
vermeintliche Universalitit dieser burgerlichen Urteile tiber Sittlichkeit
aber bereits infrage stand. Das zeigt die Wortmeldung des Autors Felix
Dormann, der das Theaterstiick Ledige Leute verfasst und damit die
Sictlichkeitsdebatte im Nenen Wiener Journal iberhaupt ausgelost hatte.
Er befand, Sittlichkeit und Unsittlichkeit seien » Urtheile und Vorurtheile,
variable Grofien von unbestimmbarem Werthe, die mit Raum und Zeit
wechseln«.’?? Die Rezeption der Budapester zeugt von diesen Friktionen
im biirgerlichen Moralgefiige: Thre Abende wurden zugleich gefeiert und
abgeurteilt, gut besucht und besonders verdammt. Nach den Kriterien
biirgerlicher Moral konnten sich die Budapester indes nicht verteidigen,
stattdessen waren sie bald — im positiven wie negativen Sinn — Symbol
antibiirgerlicher Theaterkunst.

Bereits kurz nach ihren ersten Erfolgen, spitestens aber zur Jahrhun-
dertwende, hatte sich die Budapester Orpheumgesellschaft mit ihrer
Klabriaspartie derart als Inbegriff der Singspielhallenszene etabliert, dass
das Ensemble als genaues Gegenteil der biirgerlichen Theatersphire galt.
1908 unterteilte die Jidischen Zeitung zwel Gruppen judischer Thea-
terbesucher in Wien: Die eine besuche das Burgtheater, die andere die
Budapester; die einen liebten Sonnenthal, die anderen Eisenbach. Die »ji-
dische liberale Intelligenz« gehe zu Sonnenthal, die »Kaijuden mit ithren
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Frauen und ihren Gisten aus der Provinz«'3° zu den Budapestern. Das

Publikum der Budapester, das waren in den Augen vieler burgerlicher
und akkulturierter Juden jene Teile der jiidischen Bevolkerung, die aus
den Ostlichen Provinzen der Monarchie stammten, kiirzlich nach Wien
migriert und sichtbar von der iibrigen Bevolkerung verschieden waren.
Sie wurden als ungebildet und pobelhaft beschrieben und daher als Gefahr
fir die Akkulturation gewertet. So gerieten die Budapester innerhalb der
judischen, aber auch der tibrigen Bevolkerung zum Gegenteil all dessen,
was das Burgtheater reprasentierte.’3"

Neben Karl Kraus kokettierten auch Humorblatter mit der Gegen-
Uberstellung der beiden Hauser: Der Floh scherzte iiber die Aufnahme
der Klabriaspartie in den Spielplan des Burgtheaters, da »[Josef] Kainz
auf die Rolle des Simon Dalles Appetit«'3? habe. In den Wiener Ca-
ricaturen verfasste ein fiktiver Hermann Bahr eine Jubelkritik auf die
Partie, in der er sie als Sittenstiick des Burgtheaters lobte, das »nebst
der >Wildente< und dem chinesischen Urdrama >Hoei-lan-ki< einst den
eisernen Bestand der deutschen Biithne«'33 bilden werde. Simon Dalles
sel wie Hamlet, »die Personification des Ungeniigenden«, »die Sand-
rock« spiele die Frau Reiff, »die ihren Gatten vom Kaffeehaus abholt,
ohne sich durch einen Apfelstrudel besinftigen zu lassen«. Auch »die
Duse« konne die Rolle spielen, wenngleich ohne jene »letzte Schonheit
der Geberde«,'34 und Kainz lege seinen »Ton der Weltverachtung« in
die Rolle des Zahlkellners. Wihrend einige Mitglieder des Burgtheaters
1895 in Somoffy’s Orpheum in Budapest auftraten, spotteten mehrere
Zeitungen, der Burgtheaterdirektor Max Burckhard sehe sich bereits bei
den Budapestern nach Ersatz fiir sein Ensemble um.3$

Wenngleich aus den Satiren eine gewisse Achtung vor der Leistung
der Budapester sprach und das Burgtheater den Kiirzeren zog, so funk-
tionierte der Vergleich nur aufgrund der Fallhohe, die zwischen beiden
Theatern etabliert worden war. Sie standen sich moralisch, theatral und
hinsichtlich der Publikumsstruktur gegeniiber, reprisentierten eine
spektakulire Moderne oder die Biirgerlichkeit des 19. Jahrhunderts.
Denn - so viel war diskursiv bald fixiert — die Budapester taugten
nicht zur biirgerlichen Abendgestaltung, im Gegenteil waren sie dazu
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geeignet, den biirgerlichen Ruf derjenigen Person zu schadigen, die sich
doch einmal zu ihnen wagte. In Polaritit zum Hofburgtheater, das als
kulturelles Symbol der Residenzmetropole just im Jahr vor der Buda-
pester Ensemblegriindung an der Ringstrafle neu erdffnet worden war,
standen sie am anderen, »niederen« Ende einer hierarchisch gedachten
Theatertopografie Wiens.'3

Weibliche Scham

Die Hierarchisierung von Theatertraditionen vom Standpunkt des
Birgertums aus trieb in Wien und in Bezug auf die Budapester paradoxe
Bliiten. Sie fuhrte wohl auch dazu, dass biirgerliche und aristokratische
Gesellschaften die Klabriaspartie zu Hause auffuhren lielen, da sich
ein Besuch im Orpheum insbesondere fiir bessergestellte Frauen nicht
schickte. Ein Artikel in Dr. Bloch’s Wochenschrift 1897 gibt den Hinweis
darauf, dass die »Originaldarsteller« der Klabriaspartie zu »grofen Sou-
pers« geladen wurden, um die Posse dort im (Halb)privaten aufzufiihren.
Vermutlich handelte es sich um Salons, die von Frauen gefithrt wurden,
denn der Artikel begriindet die Privatvorstellungen folgendermafien:
»Die feinen Damen konnten nicht recht die Klabrias-Partie an Ort und
Stelle aufsuchen.«'37

Fir Frauen aus burgerlichem oder adligem Haus galt es in der Tat,
nicht bei den Budapestern entdeckt zu werden, stand doch in einem
solchen Fall ihre Sittlichkeit zur Debatte. Einige Publizisten rieten Frauen
aus gesellschaftlichen Griinden ganz vom Besuch ab — wobei dieselben
Publizisten oft selbst zum Publikum der Budapester gehorten. Als das
Neue Wiener Journal 1897 die bereits erwihnte Sittlichkeitsumfrage im
Theater durchfithrte, nahm auch Hermann Bahr teil und sprach sich
gegen den Besuch »junge[r] Midchen« im Theater aus. Die Menschheit
schaue dort nackt in den Spiegel, sodass es ein »junges Gemiith deflori-
ren« musse: »Hitte ich was zu sagen, so wiirde ich Alles aufheben, was
die Freiheit der Bithne hemmt, aber verordnen, daff den jungen Mideln
der Eintritt in das Theater verboten wird.«'3¥ Emmerich von Bukovic
vom Deutschen Volkstheater sprach sich in derselben Umfrage fir
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Theaterstiicke aus, die sich an »erfahrene Minner«'3? richteten, freilich
aber fir ein junges Midchen unpassend seien.

So folgte biirgerliche Moral auch in Bezug auf Theaterfragen dem
Muster binidrer Geschlechtlichkeit und gestand Miannern die rationale
Befihigung zu, auch mit Unsittsamkeiten am Theater verstandesbetont
umzugehen, wihrend Frauen dafiir als zu emotional und unbedarft
galten.™° Letztere galten — so formulierte es 1852 der Brockhaus — als
»Reprisentanten der Sitte, der Liebe, der Scham«,"#' womit sie allein
aufgrund ihres Geschlechts von Unsittsamkeiten beschimt werden
mussten. Der Grad weiblicher Schamhaftigkeit wurde dabei entlang so-
zialer und religioser Zuschreibungen unterschiedlich bewertet. In seiner
protosoziologischen Studie Wiener Midel typologisierte Alfred Deutsch-
German Wiener Frauen anhand von Klasse, Stadtbezirk, sozialer und
religioser Herkunft und legte so Zeugnis uiber die Bewertungsmuster
von Weiblichkeit ab.

Der Journalist schied in seiner Typologie zwischen einem Madchen
aus »gutem Haus«, das das Burgtheater besuche — » Anstellenc fiir die
Galerie, das durfte sie nicht, das verbot die gesellschaftliche Position,
aber eine billige Karte, fiir die man sparte, das war ein Hochgenuf§«™4> —;
und »der Leopoldstidterin, skizziert als jiidische Frau von besonderer
Listernheit, womit er antisemitische Phantasmagorien mit biirgerlichen
Wertungen verband. Die Leopoldstidterin sei »Tochter eines betriebsa-
men Kaufmanns«, die »nichts von der Seele des Walzers verstehe« und
die durch den Donaukanal von der »schonen Stadt« getrennt sei. Sie lese
viel, »Kolportagezeugs, Blutriinstiges und daneben echte Literatur; denn
das gilt in ihren Kreisen als unerlifilich: ein biffchen Schiller, ein wenig
Goethe und viel Heine«.'#3 Zwar besuche sie die »feinere Richtung«
des Theaters, das Burg- und Volkstheater, sie sei aber »getrieben« von
»schliipfrigen« Lektiiren, Stiicken und Gesprichen: »zeitweilig geht
sie zur >Budapester Orpheumgesellschaft«.’#4 Abwertend schrieb
Deutsch-German von der »Pornographie« der Budapester und verband
dabei negative Urteile gegen Juden und Frauen. Er, der selbst judischer
Herkunft war, diagnostizierte dabei einen biologischen » Trieb« zu ithrem
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Theater hin: »Leute, die mit lechzenden Lippen die Dinge erfassen, die
da kredenzt werden. Frauen, die mit Begierde all’ das verstehen und mit
flimmernden Augen den Nachbar anblicken«.’#S

Auf diese Weise waren biirgerliche Urteile Gber die Varietészene
angereichert mit sexualisierten Fantasien gegeniiber dem weiblichen
Publikum; zugleich schieden sie jiidische von nicht jiidischen Besuche-
rinnen und griffen hierfir auf biologistische Argumentationen zuriick.
Diese wurden von der jiidischen, aber auch der nicht judischen Wiener
Bevolkerung vorgebracht. Wihrend burgerliche und religiose Kreise
Sittlichkeitsbedenken gegen die Budapester vorbrachten, mischten sich
in diese Wortmeldungen Logiken der Rassenlehre, die um 1900 auch
wissenschaftlich rezipiert waren und damit antisemitische Urteile ver-
meintlich fundierten. Wihrend Deutsch-German eine Wiener Frau als
Besucherin des Burgtheaters schildert, tibertritt in seinen Darstellungen
die judische Frau die Grenzen der tugendhaften, weiblichen Schamhaf-
tigkeit kontinuierlich: Thr »Trieb« fithre die Leopoldstidterin zu den
Budapestern. Etwa zur selben Zeit wahlt die jidische Schriftstellerin
Else Croner in Berlin dhnliche Begriffe, um Jidinnen sexualisiert und
grofistadttauglich als vibrierend, sinnverwirrend und schwelgerisch zu
beschreiben. 46

Skandaldse Sexualitat

In dieser Gemengelage konnten weibliche und mannliche Giste, judi-
sches und nicht jiidisches Publikum, akkulturierte Juden und jene, die
eine traditionelle Religiositit zeigten, hierarchisiert und, abhingig von
Geschlecht, Religion, Klasse und geografischer Herkunft, in ihrem Tun
auf- oder abgewertet werden. Den antifeministischen und antisemitischen
Stimmen kam zugute, dass zahlreiche Etablissements im Ruf standen,
sexuell freizligige, moralisch anriichige Inhalte zu prisentieren und iiber-
dies Prostitution zu ermoglichen. Fiir Budapest beschrieb eine Artistin,
dass ihre Kolleginnen vom Royal Orpheum nach der Vorstellung »Min-
nergesellschaft« hatten und sich darauthin »in Gar¢onwohnungen oder
in Hotels ausruhen« konnten, wodurch sie den »fensterlose[n] Zellen«
entkidmen, die das Orpheum ihnen tberteuert vermiete. Die Arbeiter-
Zeitung berichtete von diesen iberhohten Mieten fiir Artistinnen auf
Gastspiel, echauffierte sich aber nicht iiber Prostitution, sondern tber
die Ungleichbehandlung der »auslindischen Artistinnen« im Vergleich

145 Ebd.
146 Else Croner, 1905, zit. n. Schldr, Das Ich der Stadt, 230.

Soziale Hierarchisierungen und die Spektakelszene 141



zu »ungarischen Prostituierten«: »Selbstverstandlich hat die Polizei von
alledem, auch von der Auswurzung [Ubervorteilung] der Artistinnen,
Kenntnis.«'47

Auch in Wien war bekannt, dass im Umfeld der Vergniigungsetablis-
sements Sexarbeit stattfand, was gelegentlich skandalisiert wurde — wobei
verschiedene Standards angelegt wurden und der soziale Status sowie das
Geschlecht einer beteiligten Person zuweilen beeinflussten, ob und wie
sich emport wurde. Als im Sommer 1908 der Prozess um den verarmten
Grafen Marcell Veith stattfand, der seine minderjahrige Adoptivtochter
Marie Veith in Vergniigungsetablissements gefiihrt und dort prostituiert
hatte, erregte sich die Presse schwer dartiber. Die Wiener Montags-Post
argerte sich hingegen tiber die heuchlerische »Tugendholdigkeit fast
der gesamten Wiener Presse [...]. Als ob die Macher all dieser Wiener
Presse das Nachtleben beim >Ronachers, >Venedig in Wien< und wie
diese >Bazare fiir weibliche Jugend und Ehre« alle heiflen mégen, nicht
seit jeher kennen mochten 2«48

Es sei angesichts des Wiener Nachtlebens nicht verwunderlich, dass
Polizeifunktionire in den Prozess verwickelt seien. Zum Zeitpunkt der
Entristung war die Angelegenheit bereits zum »Grofistadtscandal«'49
erwachsen. Obschon die Verhandlungen nicht 6ffentlich gefiihrt wurden,
waren zahlreiche Details zum Leben Marie Veiths 6ffentlich. Diese hatte
als Komtesse Mizzi im Ronacher, im Venedig in Wien oder im Café Ritz
verkehrt und sich nach Bekanntwerden der Vorwirfe im Donaukanal
ertrinkt. Biiffetdamen, Zahlkellner und Fiaker berichteten von »Ca-
valieren«, »champagnisierenden« Nachtgesellschaften sowie von der
Gepflogenheit Veiths, die Lokale in Begleitung ihres Vaters zu betreten
und in Herrengesellschaft zu verlassen. Zeitungen berichteten von ihrem
Tagebuch, das spiter publiziert wurde und zahlreiche Geheimnisse aus
den Chambres Separées der Stadt enthielt. Marie Veith habe ab 1904 an
so »mancher Orgie in den verschwiegenen chambres separées Wiener
Vergnligungs-Etablissements teilgenommen«."5°

Kam dem Prozess um Komtesse Mizzi besondere Aufmerksamkeit
zu, so berichtete die Presse immer wieder von Skandalen der Szene. Im
Jahr des Veith-Prozesses geriet auch Chantantsingerin Fanny Glotz in
die Schlagzeilen, die laut Prager Tagblatt ihren Mann Anton Kornfeld
betrogen, mit gefilschten Papieren den Komiker Josef Glotz geehelicht

147 Die patriotische Sittenpolizei von Budapest, in: Arbeiter-Zeitung, 21.2.1910, §.
148 Entristete Sittlichkeitsheuchler, in: Wiener Montags-Post, 31.8.1908, 3.

149 Schiibler, »Komtefl Mizzi«, 21. Schiibler hat den Prozess detailliert rekonstruiert.
150 »Komtesse Mizzi«. Prozefl Marcell Veith, in: Prager Tagblatt, 31.7.1908, 7.
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und diesen schliefflich in den Selbstmord getrieben habe, indem sie sich
nach Vorstellungsende von Minnern habe nach Hause begleiten lassen.™s*
Der Ehebruch durch eine Frau stand auch im Mittelpunkt der Klage von
Franz K., von der das Neue Wiener Journal im Februar 1905 berichtete.
Er hatte gemeinsam mit seiner Frau in einem Vergniigungsetablissement
den »gebirtige[n] Spanier« Wilhelm D. kennengelernt, der kurz darauf
K.s Frau beschenkt und zum Friihstiick eingeladen habe.'5?

All diese Berichte tiber die Vergniigungsszene legten nahe, dass dort
die burgerliche Sexual- und Beziehungsmoral aufler Kraft gesetzt sei
und insbesondere Frauen dort ihr Ansehen gefihrden konnten bzw.
zu unsittlichen Handlungen verleitet wiirden. Dementsprechend zeigt
auch Karl Wiener Das altbekannte originelle Abendlokal als mannli-
che, tibersexualisierte Abendgesellschaft, bei der Frauen nur als nackte
Fantasie oder in Form ihrer Geschlechtsmerkmale anwesend sind. In
den Augen einer biirgerlichen Offentlichkeit trafen sich in solchen
Lokalen zwielichtige Gestalten, Ehebrecher*innen, Prostituierte und
Verfihrerinnen, die stindig Gefahr liefen, die Grenze der Moral und
des »guten Geschmacks« zu iibertreten. Wer sich in ihre Gesellschaft
wagte, wer ein Ticket 18ste, um freizligige oder explizite Inhalte zu sehen,
stellte die eigene Sittsamkeit infrage.

Indem Unsittliches und Anziiglichkeiten mit Singspielhallen und Va-
rietés assoziiert wurden, wurde umgekehrt biirgerliches Literaturtheater
weiter aufgewertet. Der binire Diskurs verunmoglichte auf diese Weise
eine differenzierte Auseinandersetzung tiber Moral und Blickregime
im Theater; er verbarg, dass auch biirgerliches Theater einen male gaze
entlang von vereindeutigten Geschlechterhierarchien (re)produzierte
und Anziiglichkeiten gegen Schauspielerinnen motivierte.’s3 Zu diesen
Reflexen der Anschuldigung und Entschuldung (abhingig von Struk-
turkategorien wie Klasse, Geschlecht und religidser bzw. ethnischer
Zugehorigkeit) passt auch, dass im Prozess um Marie Veith zahlreiche
Details aus threm Privatleben und dem Umfeld der Vergniigungsstitten
bekannt wurden, aber die Minner, die sie bezahlten — viele grofibiir-

151 Die Chansonette mit den zwei Minnern, in: ebd., 8.

152 Geld oder Ehebruchsklage!, in: Neues Wiener Journal, 12.2.1905, 12.

153 So lagert im CAHJP eine Postkarte mit einem Jugendbildnis der Burgtheater-
Schauspielerin Adele Sandrock. Der Absender hat im Februar 1935 auf der
Karte notiert: »Einst jung und knusprich — — jetzt mies und verkalkt! Denken
Sie auch manchmal an Adelchen von einst — nicht an die jetzige alte Zicke.«
Postkarte, Jugendbildnis Adele Sandrock, CAHJP, Burgtheatersammlung
[lose], o. Sig.
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gerlich, aristokratisch und in hohen staatlichen Funktionen —, zunichst
anonym blieben und nicht in den Zeugenstand gerufen wurden.’54

Antisemitische Modernefeindschaften

Die Abwertung der Vergniigungsszene wurde nicht nur von biirgerli-
cher Warte aus vorgebracht. Urteile tiber Singspielhallen waren auch
von einem modernititskritischen Gesundheits- und Hygienediskurs
informiert, der viele Milieus durchzog und der insgesamt eine kritische
Haltung gegeniiber der modernen Stadt und ihren Auspragungen formu-
lierte. Anhianger*innen von Reformbewegungen um 1900, Theologen,
Mediziner, Zionisten, zudem auch Deutschnationale und volkisch Ge-
sinnte trafen sich in ihrer Kritik an der urbanen Moderne, formten aber
keine einheitliche Bewegung, sondern beriefen sich aus unterschiedlichen
Beweggriinden auf ein Konglomerat an Ideen verschiedenster wissen-
schaftlicher, ideologischer und politischer Provenienz. Daraus verbanden
sich Groflstadtfeindschaft, Antisemitismus und Gesundheitsfragen
zuweilen zu einem weltanschaulichen Ganzen.'’’

In den Debatten wurde die Stadt zum Ausldser fiir Krankheit oder
Vereinsamung, sie verschuldete mangelnde Sittlichkeit, unzureichende
Hygiene und vernachlissigte Religiositit. Bereits 1874 versuchte der Au-
tor F. Bartholomaii, anhand von Zeitungsanzeigen das »Psychogramm des
einsamen Grofistidters«'5¢ in Berlin zu erstellen. Jiidische Gelehrte und
Mediziner fiirchteten, dass das religiose Leben in der Stadt verkimmere.
Der Arzt und Zionist Felix Theilhaber etwa pries die Kleinstadt fiir ihr
»ausgesprochenes judisches Leben«,"S7 fur die rituelle Lebenshaltung
und die religiésen Feste. Die Schauspielerinnen des Budapester Orphe-
ums standen exemplarisch fiir Juden*Jidinnen, die sich nicht mehr an
religiose Gesetze hielten — und wurden als solche von Mitgliedern der
Kultusgemeinde teilweise scharf kritisiert.

Gleichfalls gehorten sie als Akteur*innen der Spektakelszene zum
Grofistadtleben, das zwar einerseits die Befreiung aus kleinstidtischen
Zwingen verhief,'s® andererseits aber als bedrohlich empfunden wurde.

154 Schiibler, »Komtefl Mizzi«, 121-142. Nach dem Prozess veroffentlichte
Marcell Veith eine Kundenliste, ebd., 183-191.

155 Vgl. Schlor, Das Ich der Stadt, 397-399. Im volkischen Nationalismus ent-
deckt Kahmann eine »Konvergenz antisemitischer und grofistadtfeindlicher
Ideologemex; ders., Feindbild Jude, Feindbild Grofistads, 61.

156 Schlor, Das Ich der Stadt, 369.

157 Felix A. Theilhaber, 1921, zit. n. Schlor, Das Ich der Stadt, 278.

158 Felix A. Theilhaber stellt 1921 den »geistige[n] und 6konomische[n] Aufstieg
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Teil dieser Bedrohungsszenarien war die Angst vor unkontrollierter
Mobilitit und der » Vermischung« von Bevolkerungsgruppen in der Stadt,
auch vor Reiziiberflutung und Entfremdung von einem idealisierten
Naturzustand.'s9 Die Stadt wurde als Moloch,"® Sumpf, Siindenpfuhl
oder Lasterhohle adressiert; sie leiste dem gesundheitlichen Verfall ihrer
Bevolkerung Vorschub.'®' Dabei wurde in sozialdarwinistischer und
teilweise rassenideologischer Manier zwischen verschiedenen Gruppen
innerhalb der Stadtbevolkerung hinsichtlich ihrer Eignung fir ein
urbanes Leben unterschieden. Fiir Deutschland erarbeitete der Kul-
turhistoriker Wilhelm Heinrich Riehl die vierbandige Publikation Die
Naturgeschichte des Volkes (185 4), in der er die Folgen der Verstadterung
anhand von vier Stinden untersuchte. Zum vierten Stand zzhlte er neben
Arbeiter*innen auch ein »Beamten-, Privatdozenten-, Journalisten-,
Kiinstler- und Literatenproletariat«.'®> Der Sozialanthropologe Otto
Ammon differenzierte die stidtische Bevolkerung ebenfalls darwinistisch
aus und grundierte seine Annahmen rassentheoretisch. Die Stadt konne
die niitzlichen, aber auch die »schidlichen, wilden, sinnlichen Triebe«¢3
des Menschen erfassen; sie priife das Individuum, das geldutert und sozial
bessergestellt aus dem Stadtleben hervorgehe oder zur »elendste[n] Stufe
des grofistadtischen Proletariats«'%4 hinabsteige. Ahnlich argumentierte
der Journalist Richard Guttmann in seiner Schrift Variété (1919), in der
er von der Schaulust und Zerstreuung im Varieté auf die Biologie und
Psychologie »des Pobels« schloss.'65

Wihrend Ammon bei Minnern und Kindern der unteren Schichten
ein »Bediirfnis nach Nervenreizen«%¢ diagnostizierte und auch in Wien
die Sorge um jugendliche Verwahrlosung durch Unsittlichkeit in der

der ersten Emigranten« und die Moglichkeiten, in der Umgebungsgesellschaft
aufzugehen, als Vorteile der Stadt fiir Juden*Jiidinnen heraus: »In der Grof3-
stadt verschwindet der Jude. Der antisemitische Geist der Kleinstadt kann
ihm hier nichts mehr anhaben.« Ders., zit. n. Schlér, Das Ich der Stadt, 278.

159 Kahmann, Feindbild Jude, Feindbild Grofistadt, s2.

160 Vgl. bei Theilhaber, Der Untergang der Deutschen Juden, Kap. VII: Moloch
Berlin. Kahmann verortet einige der Begriffe in der Literatur tiber Grofistadte,
vgl. ders., Feindbild Jude, Feindbild Grofistadt, 182.

161 Vgl ebd,, 3.

162 Riehl, Die Naturgeschichte des Volkes als Grundlage einer deutschen Social-
Politik, zit. n. ebd., 111.

163 Ammon, Die Gesellschaftsordnung und ihre natiirlichen Grundlagen, 116.

164 Ebd.

165 Guttmann, Variété. Guttmann verstand »Pobel« nicht standisch, sondern ging
davon aus, dass in der Grofistadt jeder der »Verpobelung« anheimfallen konne.

166 Ammon, Die Gesellschaftsordnung und ihre natiirlichen Grundlagen, 118.
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Grof$stadt um sich griff, galt die judische Bevolkerung als besonders ge-
eignet, sich im urbanen Leben zurechtzufinden.’®” Juden, so die generelle
Meinung, seien ohnehin entwurzelt, darum tibermaflig anpassungsfahig
und - so betonte es der Sozialdemokrat Karl Kautsky — »Stadtbewoh-
ner par excellence«.’®® In antisemitischen Phantasmagorien wurde die
diasporische Erfahrung der jiidischen Bevolkerung umgemiinzt und mit
negativen Eigenschaften verbunden. Otto Weininger behauptete, der Jude
glaube »nichts, weder in sich noch aufler sich; auch im Fremden hat er
keinen Halt, auch in thm schligt er keine Wurzeln gleich dem Weibe«.
Es mangle ihm an »Bodenstindigkeit«.’%? Die jiidische Bevlkerung, so
behaupteten Antisemiten, sei besonders den Reizen, dem Effekt und den
materiellen und hedonistischen Moglichkeiten der Grof$stadt zugewandt.
Oft wihnte man Vergniigungslokale, Varietés sowie die stidtische
Prostitution in jidischer Hand.'7° Unter anderem weil Prostitution
eine zweckfreie Sexualitit auflerhalb biirgerlicher Paarbeziehungen
ermdglichte und zudem nicht der Fortpflanzung diente, wurde sie der
Figur des jlidischen Zuhilters zugeschrieben.’”" In den 188cer und
-goer Jahren wurde der Midchenhandel vehement fiir die antisemitische
Agitation genutzt.'7>

In diesen hoch ideologisierten Debatten zeigt sich, dass Juden zu
Agenten der modernen Grofistadt und ihrer als unsittlich markierten In-
stitutionen geraten waren; sie figurierten als Verursacher dessen, was die
»gute Ordnung« von Volk und Nation gefihrdete: Genuss, Exzess und
Sexualitit sowie die Auflosung von Geschlechter- und Standesgrenzen.'73
In den Theaterdebatten zeigt sich dies etwa in der bereits diskutierten
Kontroverse um Felix Dormanns Theaterstiick Ledige Leute, das 1897
eine Sittlichkeitsumfrage nach sich gezogen hatte und von der Reichspost
als »Verbrechen« eines Juden »am Wiener Volke« verschrien wurde.
Die christlichsozial orientierte Zeitung stigmatisierte Dormann als
Nachfahren einer »judenliberalen Herrschaft«,74 der sich illegitimer

167 Zu»Urbanitit als Stigma« und vermeintlichem Kennzeichen jiidischer Existenz
Berg, Luftmenschen, 120-126.

168 Karl Kautsky, zit. n. Schlor, Das Ich der Stadt, 34.

169 Weininger, Geschlecht und Charakter, 438.

170 Kahmann, Feindbild Jude, Feindbild Grofistadt, 188. Kahmann betont daneben
Warenhiuser als Sinnbild fiir jiidische Vorherrschaft in der Grof8stadt.

171 Ebd,, 191; vgl. auch Stogner, Antisemitismus und Sexismus, 33.

172 Zum Midchenhandel, der antisemitischen Agitation und den zeitgendssischen
Einstellungen zur Prostitution vgl. Vyleta, Crime, Jews and News. Vienna, §71.

173 Vgl. Mosse, Nationalismus und Sexualitit, 170-192.

174 Carltheater, Reichspost, 5.11.1897, 7.
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weise des Volksstiicks bemichtigt habe. Auch gegen Arthur Schnitzlers
Theaterstiicke richteten sich antisemitische Attacken, insbesondere dann,
wenn sie gegen burgerliche Moralvorstellungen verstieffen.'7s

In Budapest fiihrte die antisemitische Behauptung, Juden beherrschten
den Vergniigungssektor, zu Demonstrationen vor Singspielhallen. Anfang
der 1890er Jahre erhob die Stadt teilweise exorbitante Steuern in der Spek-
takelszene.'7 1895 verordnete das ungarische Innenministerium, dass die
Hilfte des Vergntigungsprogramms auf Ungarisch dargeboten werden
miusse — und bediente damit nationale und antisemitische Beftirchtungen
einer Vorherrschaft deutschsprachiger judischer Kiinstlerinnen.'77 In
Wien betonte die volkische Zeitung Das Vaterland in ihrer Berichter-
stattung um den Betrugsprozess gegen Jacques Licco Adutt 1893, dass
dieser ein »tiirkische[r] Jude« sei. Bei allen drei Angeklagten handle es
178 — womit Das Vaterland eine Verbindung
zwischen unsittlicher Freizeitgestaltung in Kaffeehdusern, verbrecheri-
schem Handeln und judischer Zugehorigkeit suggerierte.

Dieses Konglomerat wissenschaftlicher Konzepte, antisemitischer
Behauptungen, biirgerlicher Wertvorstellungen, religioser Ideen und vol-
kisch-nationaler Interessen prigte die Wahrnehmung der Singspielhallen-
szene und damit die Meinung tiber die Budapester. Die Herabwiirdigung

sich um »Judenjiinglinge«

der Varietészene war dabei vom Konzept biirgerlich-aufgeklirten Litera-
turtheaters getragen, mit normativen Ideen von Sittlichkeit angereichert
und verschiedentlich ideologisch adaptiert. Das Theater der Budapester
taugte als Gegenentwurf zur biirgerlichen Theaterkonzeption. Daneben
waren die Vorbehalte von jenen Ideologemen motiviert, die Moderne-
und Grofistadtkritik mit Antisemitismus verbanden und so gegen die
judische Bevolkerung hetzten. Biirgerliche ohne jidische Herkunft
konnten sich an der Theaterform, dem Etablissement des Orpheums und
am Programm storen, wihrend viele Juden*Jiidinnen die Derbheit der
Posse auch deswegen kritisierten, weil sie den Antisemitismus verstirke,
das jiidische Ansehen schidige, die Assimilation behindere oder infrage
stelle.””? Gerade die Moraldebatten betrafen die jidische Bevolkerung
auf spezifische Weise, weil Sittlichkeit als Set strikter Verhaltenskodi-
fizierungen eng mit dem Bildungsgedanken verbunden war, auf dem

175 Beier, »Vor allem bin ich ich ...« 55.

176 Zur Budapester Situation: Die Spectakelsteuer in Budapest, in: Internationale
Artisten-Revue, 8.11.1891, H. 1, 0.S., sowie Gluck, The Invisible Jewish
Budapest, 142—-147.

177 Vgl. ebd., 149.

178 Adutt und Compagnie, in: Das Vaterland, 20.7.1893, 1f.

179 Vgl. Patka, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 89.
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jiidische Akkulturation und Verbiirgerlichung griindeten.'® Jiidische
Kritiker*innen der Spektakelszene sorgten sich um den Ruf jidischer
Sittlichkeit, die rigider als die Bildungsidee normativ vorschrieb, was in
Gesellschaft schicklich sei. Die skizzierten Hierarchisierungsprozesse
entlang biirgerlicher Moral sollten so auch die innerjiidischen Debatten
prigen. Sie zeigen auf, wie sich eine heterogene judische Bevolkerung
Wiens mittels Theater sozial zu verorten suchte.

4. Innerjiidische Positionsbestimmungen

Anfang des Jahres 1916 erschien ein Film, der in Deutschland produ-
ziert worden war und das Sujet der Klabriaspartie verarbeitete.'®' Die
heute verschollene Verfilmung zeugt von der anhaltenden Beliebtheit
der Posse bis in die 1910er hinein und verdeutlicht, welche Kimpfe um
die Inhalte und deren Darstellung ausgefochten wurden und wer die
Protagonisten waren. Kurz nach Verdffentlichung des Films wandte
sich die Diisseldorfer Ortsgruppe des Centralvereins Deutscher Staats-
biirger Judischen Glaubens an die Produktionsfirma mit dem Hinweis,
dass der Film »geeignet sei, den Antisemitismus zu entfachen und auch
den Burgfrieden zu gefihrden«. Thre Beschwerde hatte schnell Erfolg:
Die Produktionsfirma stellte den Film und dessen Reklame ein — nicht
ohne den Hinweis zu geben, dass der Film gerade »in den Stidten, in
denen viele Juden wohnen, den grofiten Erfolg aufzuweisen hat« und
dass er »wahrend der letzten vier Tage vorwiegend von Juden besucht
wurde«."®? Diese Erkenntnis veranlasste den Centralverein wiederum zur
Bitte an die jlidische Bevolkerung, antisemitischen Filmen und juden-
feindlichen Theaterstiicken fernzubleiben. Damit sind grob die Linien
umrissen, die die Wiener Debatten um die Posse seit den 189oern geprigt
hatten. So teilte sich auch die judische Bevolkerung in Wien in glithende
Anhinger*innen und vehemente Gegner*innen der Budapester, wobei
vor allem die Gegenpositionen dffentlich horbar wurden. Die jeweiligen
Beweggriinde — meist anhand der Klabriaspartie darlegt — waren vielfal-
tig; indes drehte sich die innerjiidische Debatte meist darum, ob und wie
Vorstellungen des Jiidischen theatral sichtbar gemacht werden sollten.

180 Aschheim, Gabriel Riessers Rechte, 8of.

181 Die Klabriaspartie (D 1915). Kritiken bezeugen die Projektion: Die verfilmte
Klabriaspartie, in: Neues 8-Uhr-Blatt, 7.2.1916, 3.

182 Die Klabriaspartie im Film, in: Im Deutschen Reich. Zeitschrift des Central-
vereins Deutscher Staatsbiirger Jiidischen Glaubens 22 (Mirz 1916), H. 31, 82.
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Emporte Zuschriften

Die Wochenschrift des Rabbiners und Politikers Joseph Samuel Bloch
druckte tiber einen Zeitraum von tiber zehn Jahren immer wieder Briefe
empdOrter Leserinnen ab, die sich an die Wochenschrift wandten, um
thren Arger iiber die Budapester zu artikulieren. Amalie Kraftner aus
der Leopoldstadt sandte im Januar 1899 einen Brief an die Redaktion,
in dem sie ihre Stimme als Frau mit jahrelanger Erfahrung im Volkssin-
gertheater erhob, die Budapester jedoch entschieden ablehnte: »in diese
Gesellschaft bringt mich mein Mann nicht mehr!« Sie beklagte Vulgaritit
und Schamlosigkeit ebenso wie die Gewohnheit »zu mauscheln«:

[Jleder anstindige Mensch hat daftr nur ein kraftiges Pfui! — Mein
Mann war librigens vor einigen Monaten in derselben Gesellschaft, da
parodirten einige Singer jidische Kirchengesinge, da opponirte ein
Theil des Publicums in einer Weise, daf§ die Vorstellung polizeilich
sistiert werden mufite! Wenn der Director dieser Gesellschaft als
>Christ« entriistet die Zeitungen von sich weist, die das Judenthum
verunglimpfen, so ist das recht schon von ihm! Er moge sich aber einen
Theil der Entriistung fiir seine eigenen Vorstellungen zuriickhalten!
Wer denkt nicht noch heute an die gemiithlichen judischen Lieder
des >schonen Dowidl« Herrn Eros! Wer unterhielt sich nicht bei den
komischen, dabei aber doch decenten Possen des braven Volkssingers
Hirsch! Fur Budapest, wo es keinen Antisemitismus gibt, mogen die
Budapester eine Attraction sein, wir in der Leopoldstadt verlangen
uns keine Pflanzstitte fiir den — Judenhaf3!'$3

Als eine von wenigen sprach Amalie Kraftner hier auch das fiir die Bewer-
tung der Produktionen immerhin relevante Machtgefille zwischen dem
nicht jiidischen Direktor M. B. Lautzky und seinem jiidischen Ensemble
an.'84 Thre Sorge, die Budapester konnten den Antisemitismus verschir-
fen und das Judentum verhohnen, duflerten hingegen auch andere — ein
Leser schrieb von »Verspottung des Judischen« und »Verhunzung des

183 Von der Budapester Orpheum-Gesellschaft, in: Dr. Bloch’s dsterreichische
Wochenschrift, 6.1.1899, 9.

184 Kraftner bezog sich auf die Auferungen Lautzkys hier: Von der Budapes-
ter Orpheum-Gesellschaft, in: Dr. Bloch’s osterreichische Wochenschrift,
30.12.1898, 954. Lautzky war als Direktor an Auswahl und Beauftragung
von Produktionen, an Engagements und Konzessionen beteiligt und beurteilte
Inhalte auch nach ihrem 6konomischen Potenzial, wihrend er nicht direkt von
Antisemitismus betroffen war.
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Judentums«,™5 ein anderer von »Judenverhdhnung«.*8¢ Moritz Singer —
vermutlich handelte es sich um den Prisidenten des Vereins der Wiener
Suppen- und Theeanstalten —, beklagte die Verletzung religioser Gefiihle
durch das Singspiel Ein freudiges Ereignis bei Ephraim Apfelkern und
firchtete einen Theaterskandal. In seinem Leserbrief wendete er sich als
Mitglied der Kultusgemeinde direkt an deren Vorstand:

1. Hat der geehrte Vorstand von dieser das Judenthum tief herabset-
zenden offentlichen Profanirung eines judisch-religiosen Actes [...]
Kenntnifl ? 2. Gedenkt der geehrte Vorstand bei den [...] Behorden die
geeigneten Schritte zu unternehmen, um diesem offentlichen Scandal
baldigst ein Ende zu bereiten?'$7

Ein anderer Leser entrustete sich 1899 iiber das Gastspiel der Buda-
pester an Jom Kippur. Die Budapester hatten zwar fiir diesen Tag ihre
Auffithrungsstitte im Hotel Stefanie der israelitischen Gemeinde zum
Gottesdienst iiberlassen; die Tatsache aber, dass die Budapester, »obwohl
durchwegs Juden, selbst am heiligsten Abende (Jom Kippur) ihre derben
>Spafie<im 3. Kaffeehause offentlich vortragen, nattrlich gegen Entrée«,
sorgte fir Entriistung:

Geht denn die Geldgier so weit, dafl selbst der Geschiftsleiter, auch
ein Jude, sich erlauben darf, den ohnehin genug angefeindeten Juden
in Wien das anzuthun? Diese ganze Gesellschaft lebt ja das ganze Jahr
von Juden, und findet es angemessen, zu >Kol Nidre« ein >Gastspiel
im Prater zu absolviren! [...] 4.5.13. und 14. September, Gastspiel der
Budapester im Prater, das ist ein Scandal.’®?

So wendeten sich viele direkt an die Kultusgemeinde oder, wie ein Leser
der Jiidischen Zeitung, an zionistische Organisationen, die er aufrief,
»dem Unfug«'®? ein Ende zu bereiten. Die Budapester arbeiteten die
» Anschuldigungen des >Deutschen Volksblattes«« fiirs Orpheum um: Es
sei Sache jener Juden, »denen Volkes- und Mannesehre das Hochste ist,
der Nationaljuden, solchen Leuten den Mund zu stopfen«.’9°

185 Dr. Bloch’s dsterreichische Wochenschrift, 4.9.1908, 542.

186 Eingesendet, in: Jidische Zeitung, 25.12.1908, 9.

187 Von der Budapester Orpheum-Gesellschaft, in: Dr. Bloch’s osterreichische
Wochenschrift, 25.12.1903, 836f.

188 Von der Budapester Orpheum-Gesellschaft, in: ebd., 15.9.1899, 677.

189 Eingesendet, in: Jidische Zeitung, 25.12.1908, 9.

190 Ebd.
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Bestarkt wurde die jiidische Kritik durch antisemitische Wortmeldun-
gen, die insbesondere Die Klabriaspartie zur Hetze nutzten und damit die
Befiirchtung untermauerten, das Orpheum schiire den Antisemitismus.
Insbesondere Humorblitter veroffentlichten regelmaflig antisemitische
Witze, die sich auf die Partie bezogen und etwa das Vorurteil der judi-
schen Raufsucht bedienten. Im Mai 1898 meldete der Figaro eine Rauferei
in der »Juden Singspielhalle« zwischen zionistischen Verehrern von
Herzls Schauspiel Das neue Ghetto — dieses hatte gerade im Carl-Theater
Urauffithrung — und Anhingern der Parrie:

Die Sache wird noch ein gerichtliches Nachspiel haben, bei welchem
die Zionisten darauf dringen wollen, dafl die >Klabriaspartie< und
saimmtliche andere Judenpossen nur dann noch weiter gespielt werden
diirfen, wenn in jeder derselben mindestens zwei bis drei Christen
abgeohrfeigt und hinausgeschmissen werden.™9*

Ein knappes Jahrzehnt spiter bediente das bereits stark antisemitische
Humorblatt Kikeriki denselben Topos. Es druckte einen fiktiven Brief
Heinrich Eisenbachs, in dem dieser sich bei seinen Besuchern bedankte,
»daf} sie mich neulich nicht durchpriigelten«.’9?

Die Kritiker der Budapester argumentierten auf dieser Basis eine
direkte Linie von den Auffihrungen des Orpheums (wobei sie sich
besonders auf die Klabriaspartie bezogen) zum Antisemitismus der
Jahrhundertwende. Ein Artikel in Bloch’s Wochenschrift erklirte 1897
die Anziehungskraft von Luegers Reden mit der Klabriaspartie, die - so
legte der Journalist implizit nahe — den Boden fiir antisemitische Unter-
haltung bereitet habe.’3 Wie der Klabriaspartie lausche man jetzt dem
Antisemitismus Luegers. Bereits anhand der Zuschriften an jidische
Zeitungen wird ersichtlich, dass sich zionistische und nationaljiidische
Stimmen, biirgerliche Juden und Mitglieder der Israelitischen Kultusge-
meinde gegen das Ensemble wendeten. Sie duflerten politische, religiose
und sittliche Bedenken, die oftmals in krasse Emporung umschlugen und
Anschuldigungen gegen das Ensemble, aber auch gegen das Publikum
in aller Hirte formulierten.

Dass die oft angesprochene Kultusgemeinde das Ensemble zur
Kenntnis genommen und die Bithnen der Stadt sogar auf behordlicher

191 Leopoldstadter Neuigkeit, in: Figaro, 7.5.1898, H. 19, 3.

192 Danksagung, in: Kikeriki, 21.2.1907, 3.

193 Der alte Meidinger im Parlament, in: Dr. Bloch’s 6sterreichische Wochen-
schrift, Nr. 15, 9.4.1897, 302f.
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Ebene im Blick hatte, zeigt ein Schreiben des Vorstands der Gemeinde
an die Polizeidirektion Wien. Diese hatte der Gemeinde das Textbuch
zum Singspiel Sulamit oder die Tochter des Morgenlandes tibersandt
und um Stellungnahme gebeten. Im Juli 1890 schickte der Vorstand das
Textbuch zurlick samt der Empfehlung, das Singspiel nicht zuzulassen.
Es behandle zwar eine im Talmud erwihnte Legende und iiberzeuge
durch dramatisches Geschick und orientalische Szenen, aber »der Jargon
vereitelt Alles und der gefertigte Vorstand kann, zumal angesichts der
jetzigen antisemitischen Stromung, von der Auffithrung nur abrathenc.
Man fiirchtete einen Skandal: Da die Auffithrung Christen fast gar nicht,
Juden nur teilweise verstandlich sei, wiirde sie »fur gewisse Kreise nur
Anlafl zur Verspottung des Judenthums«'94 bieten.

1916 geht aus einem Sitzungsprotokoll des Israelitischen Kultusvor-
stands hervor, dass die Budapester dort zum Negativbeispiel jiidischer
Kultur in Wien geronnen waren. Vorsteher Salomon Ehrmann referierte
im Zusammenhang mit dem jiidischen Familienleben etwa dariiber, dass
die » Achtung vor Religion und Judentum« etwa durch »geschmacklose
sogen. >judische« Witze« gefihrdet werde, und pointierte seine Aussage
mit der Feststellung, dass sich keine andere Konfession »ein sBudapester
Orpheumc gefallen lassen« wiirde.'?’ In der Zwischenzeit war der Ruf
der Budapester auch in anderen Teilen der Monarchie angekommen, im
September 1909 riefen die jidischen Akademiker Sarajevos dazu auf, dem
Gastspiel der Budapester fernzubleiben. Es sei eine traurige Tatsache,
dass es in Wien, Budapest und anderen Stiddten »fast durchwegs Juden
sind, die an solchen Darbietungen Gefallen finden«, und so solle die
»Sarajevoer Judenschaft, dieses Attentat auf ihr Nationalbewusstsein
mit Entriistung«'9¢ zuriickweisen. Die Jiidische Zeitung, die den Aufruf
druckte, begriifite die Aktion, kdnne man doch nur so »das jidische
Publikum zur Selbstachtung erziehen«."97

Bereits in den Jahrzehnten zuvor hatte sich die Kritik nicht allein gegen
das Ensemble, sondern auch gegen dessen Publikum gerichtet, das — den
Aussagen der jidischen Stimmen zufolge — wie die Orpheumgesellschaft
selbst mehrheitlich jiidischer Herkunft war. Ein bereits zitierter Leser
beklagte 1908, dass die Budapester leider »noch immer von Juden

194 Schreiben des Vorstandes der Israelitischen Cultusgemeinde an die Polizei-
Direktion Wien vom 15.7.1890, zit. n. Dalinger (Hg.), Quellenedition, 113.
Zensurakten im NOLA, Theater ZA 1890/5073 K3o.

195 Aus der 6ffentlichen Plenarsitzung des israel. Kultusvorstandes vom 23.1.1916,
in: Dr. Bloch’s 6sterreichische Wochenschrift, 28.1.1916, 78.

196 Aus dem judischen Leben, in: Jiidische Zeitung, 10.9.1909, §.

197 Ebd.
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besucht«'9® wiirden, wihrend die jiidische Bevolkerung Berlins das
vergleichbare Herrnfeld-Theater dort entschieden ablehne — wenngleich
diese Feststellung fiir Berlin nicht haltbar ist. Im Gegenteil ging auch im
Deutschen Kaiserreich um 1900 die Klage um, Juden*Jidinnen selbst
begeisterten sich fiir antisemitische Unterhaltung.™ 1909 berichtete
ein Dr. Schreiber aus Wien in Bloch’s dsterreichischer Wochenschrift
von dem Widerspruch, »dafl Juden sich nicht scheuen, die >Budapester
Orpheum«-Auffithrungen zu besuchen, welche Juden und Judentum
der Licherlichkeit ausliefern«.2°® Immer wieder duflerten offentliche
Institutionen, die Israelitische Kultusgemeinde oder Zeitungen, dass bei
den Budapestern hauptsichlich sogenannte »Ostjuden« verkehrten. Diese
Aussagen sind einerseits mit Vorsicht zu genieffen — konnen sie doch
auch ein verzerrtes, antisemitisches Urteil von der Dominanz von Juden
am Theater wiedergeben, das auch von Teilen der jiidischen Bevolkerung
internalisiert worden war. Andererseits sprechen der sozial tendenziell
offene Raum des Varietétheaters sowie die Bearbeitung jiidischer Themen
dafiir, dass die Budapester fiir grofle Teile der jiidischen Bevolkerung
attraktiv, wenn nicht sogar zu einer Anlaufstation im Anschluss an die
Migration nach Wien geworden waren.>°"

Bei der innerjidischen Klage, insbesondere jiidisches Publikum besuche
die Orpheumgesellschaft, schwangen Narrative mit, die von zionistischer
und biuirgerlich-jidischer Seite gegen Juden osteuropiischer Herkunft
gepflegt wurden und etwa besagten, dass sich die judische Bevolkerung
unterjochen lasse, antisemitische Muster selbst ibernehme oder mit
unsittlichem Theatergeschmack ihre Riickstindigkeit beweise. Damit
pragten neben der Sorge um einen weiter entfesselten Antisemitismus auch
Ideen von Rickstindigkeit/Fortschritt und Sittlichkeit die Diskussion.
Der Schriftsteller Nathan Birnbaum, der um 19oo kulturzionistischen
und nationaljiidischen Ideen nahestand, schrieb 1902 vom »mihrische[n]
und ungarische[n] Einschlag« des Wiener Judentums und legte seine Vor-
stellungen osteuropiischer Traditionen in Bezug auf die Budapester dar:

Die Formen, die es sehen lasst, sind manchmal harmlos grotesk, oft
aber geradezu widerlich. Wer sie studieren will, besuche nachmittags

198 Dr. Bloch’s osterreichische Wochenschrift, 4.9.1908, 542.

199 Vgl. Im Deutschen Reich. Zeitschrift des Centralvereins Deutscher Staatsbiir-
ger Judischen Glaubens, Jg. 22, H. 3f., Mirz 1916, 82. Zum Herrnfeld-Theater
vgl. Hofmann, Biirgerlicher Habitus und jidische Zugehorigkeit.

200 Dr. Bloch’s osterreichische Wochenschrift, 22.10.1909, 747.

201 Vgl. zu Berlin Tobias Becker, Inszenierte Moderne, 228-231. Zu jiddischem
Theater in Wien als »Heimatersatz« Dalinger, »Verloschene Sterne«, 44.
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gewisse Cafés, und lasse abends die kiinstlerische Bliite dieser Dam-
merungskultur, die bertihmte >Klabrias-Partie« der >Budapester< auf
sich wirken.?°2

Die Jiidische Zeitung berichtete von »roheren Instinkte[n] des Pobels«
sowie einer gewissen »mosaisch-gemutsrohe[n] Schicht« im Varieté und
schied diese von »anstindige[n] Juden«.>°3 So verbanden sich Klassismus,
Urteile tiber Theaterformen und innerjiidische Debatten um sogenanntes
»Ost- und Westjudentum« zu einem diskursiven Gemenge, in dem ein
Theaterbesuch vermeintlich die soziale, religiose, geografische oder
moralische Zugehorigkeit verriet.

(Kultur)zionistische Argumentationen

Von biirgerlicher, (kultur)zionistischer und nationaljidischer Seite tiber-
lagerten sich die Argumentationen gegen die Budapester. Gemeinsam ist
allen Beitrdgen, dass sie — meist von der Warte westlich akkulturierter
Juden aus - eine Projektion auf eine anonyme Masse osteuropiischer
Juden entfalteten. Sie nahmen an, dass diese Masse die Klabriaspartie
verehre und so der Erfolg des Theaters innerjidisch zu verantworten
und zu bekdmpfen sei. Im Detail differenzierten sich die Argumente
dementsprechend aus.

Birgerliche, zionistische und nationaljiidische Kreise richteten ihre
Bemiihungen oftmals auf die »Verbesserung« einer als fremd imagi-
nierten Masse. Diese sollte mit einem neuen Theaterverstindnis, das
in die Zukunft gedacht und nationaljidisch argumentiert war, erzogen
werden — womit auch den Budapestern ein Ende bereitet wiirde. Einige
empfanden die Possen als des Judentums unwiirdig und fiirchteten
dessen Verunglimpfung. Der Journalist Otto Abeles etwa drgerte sich
tiber die »Zotenx, die die »Ehre des jiidischen Volkes«*°4 besudelten. Die
Budapester waren dabei nicht das einzige Theater, gegen das akkulturierte
Juden*Judinnen opponierten; bereits 1880 versuchte eine Truppe von
Moses Horowitz, mit jiddischen Stiicken in Wien zu reiissieren, wurde
aber etwa von der Neuen Freien Presse scharf angegriffen. Zehn Jahre
spater scheiterten die Gastspiele der jiddischen Treittler-Theatertruppe

202 Acher [Birnbaum], Eine ostjiidische Bithne in Wien, 236f.

203 Die Rede ist von Heinrich Eisenbach, der im Apollotheater auftrat, vgl.
Eisenbach im » Apollotheater«, in: Jidische Zeitung, 4.3.1910, 3.

204 Abeles [O.A.], Vorlesung Heinrich Eisenbach, s.
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an der Intervention der Kultusgemeinde, die sich gegen Theater im
Jargon aussprach.?°s

J.W. Marmorek hingegen bezeichnete 1902 die »Juden des Ostens«
als eine »Seele von kulturellen Reservescharen« und sah sich selbst in
einem Verwandtschaftsverhiltnis mit ihnen. Er argumentierte, dass
»aus deren Reihen viele von uns selbst oder doch unsere Viter hervor-
gegangen sind und deren Denken im Grunde auch das unsere ist«.>°¢
Im Jahr vor Marmoreks Anniherung an jene osteuropiischen Juden
hatte sich im Rahmen des zionistischen Kongresses 1901 in Basel eine
kulturzionistische Bewegung ausgeformt. Diese befand die politischen
Ziele Theodor Herzls fiir unzureichend, kritisierte Max Nordaus leere
Forderungen und pladierte fir die Stirkung einer explizit judischen
Kultur. Der Kulturzionismus, der unter anderem von Martin Buber
vertreten wurde, richtete sein Streben auf eine osteuropiisch-judische
Tradition, die erneut verstehbar und fiir die »geistige Hebung« des judi-
schen Volkes fruchtbar gemacht werden sollte.>°7 Er stand der Idee der
Assimilation kritisch gegeniiber und trat stattdessen fiir die Renaissance
einer jiidischen Volkskultur ein.?°8 Vor diesem Hintergrund wurde den
Budapestern vorgeworfen, das Ansehen der osteuropiischen Juden zu
beschidigen. Allerdings stammte der Grofiteil des Ensembles selbst aus
den 6stlichen Provinzen der Monarchie.

Wie spiter die Theatervorstellungen des jiddischen Theaters, so wur-
den die Budapester teilweise als Essenz einer osteuropiisch-judischen
Tradition romantisiert. Wie Stefan Hofmann herausgearbeitet hat, ver-
band der Schaubiibnen-Kritiker Walter Turszinsky mit dem Herrnfeld-
Theater in Berlin diese Traditionen. In den Auffithrungen des Theaters
entdeckte er »Galiziens Heimatkunst«,2®? in seiner Spielpraxis die »Ma-
nieren, sprachliche[n] Gepflogenheiten, Gesten, Ausdrucksnuancen«?™®
von judischen Einwanderern. Die dort aufgefihrte Klabriaspartie war
fiir ihn die »getreue Wiedergabe eines originellen Lebensausschnittes«.?™”

205 Vgl. Dalinger, »Verloschene Sterne«, 37—41.

206 Marmorek, Ein jlidisches Theater in Wien, zit. n. Dalinger (Hg.), Quellenedi-
tion, 10 (Hervorhebung im Original). Nach Dalinger handelt es sich um Isidor
Marmorek, Jurist, Mitherausgeber der Welt und Bruder des Architekten Oskar
Marmorek; ebd., 175.

207 Vgl. Kilcher, Jiidische Renaissance und Kulturzionismus.

208 Vgl. Buber, Judische Renaissance.

209 Turszinsky, Berliner Theater, Berlin 1906, zit. n. Hofmann, Birgerlicher
Habitus und jiidische Zugehorigkeit, 478.

210 Ebd.

211 Ebd.
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Auf dhnliche Weise sahen auch viele Wiener*innen — darunter der Kreis
um Arthur Schnitzler und Felix Salten — im Spiel der Budapester das
Talent osteuropdischen Judentums verwirklicht.

Einige Zionisten, die sich — meist retrospektiv in den r91oer und
1920ern — in der Sache zu Wort meldeten, zielten auf zwei Argumente,
die zu gegenteiligen Urteilen fithrten: Sie gaben, neben dem Publikum,
dem Prozess der Assimilation Schuld am Erfolg der Budapester und
schieden das schauspielerische Talent der Mitglieder, das sie wiirdigten,
von den Sujets und Figuren, die sie kritisierten. Dass die Assimilation
misslungen war, war in den 1920er Jahren, nach dem Fall der Imperien,
der Griindung der Ersten Republik und angesichts eines verschirften
Antisemitismus, vielfach Konsens. Zionisten waren bereits um 1900
gegen die Idee aufgetreten, die jidische Bevolkerung miisse vollig in
der Umgebungsgesellschaft aufgehen, und hatten stattdessen fir ein
neues, judisches (National)bewusstsein pliddiert. Die einseitige und
bedingungslose Assimilation fithre zur Unterwerfung der jidischen
Bevolkerung, die nicht gewiirdigt, sondern der sogar misstraut werde. Sie
leugne jiidische Traditionen und kratze an der Selbstachtung. Sie habe,
so schreibt die Wiener Morgenzeitung, »jeder Verhohnung judischer Art
Vorschub geleistet« und damit die Budapester erst ermoglicht: »Mit der
Assimilation hat auch die Budapester Orpheumgesellschaft Schiffbruch
gelitten. Thre zum Teil hochbegabten Mitglieder haben sich in alle Winde
zerstreut — Max Rott ist im Siechenhaus gelandet.«2'2

Der Zionist Abraham Schwadron bezeichnete die Budapester gar als
»der Assimilation — anstindig ausgedriickt — Endprodukts, als Ergebnis
eines »Verdauungsprozesses«, der mit der Emanzipation begonnen habe
und tber Liberalismus und Fortschritt bei den Budapestern miinde.
Er zielte hier wohl auch auf ein Phinomen, das spiter durch Theodor
Lessing als »jidischer Selbsthass«*'3 theoretisiert wurde und das um
1900 Praktiken und Verhaltensweisen beschrieb, mit denen sich Juden
destruktiv gegen sich selbst und das Judentum wandten, es ablehnten,
verleugneten oder gar verhohnten.

Nathan Birnbaum duflerte 1902 nach einem Besuch bei der jiddischen
Truppe der »Polischen«?'4 Missfallen aufgrund ihres Sprachduktus: »Die

212 Armer Yorik, in: Wiener Morgenzeitung, 29.1.1922, 8.

213 Theodor Lessing, Der jiidische Selbsthafl. Zur Geschichte und Ambivalenz
des »Selbsthasses« vgl. Goldberg, Jewish Self-Hatred, 147-160; Gilman,
Judischer Selbsthafi, insb. 210-233. In Wien diagnostizierte Kraus »judischen
Antisemitismusc, der von Zionisten gegen sogenannte »Ostjuden« gepflegt
werde. Spiter wurde Kraus von Lessing des Selbsthasses bezichtigt.

214 Die Polischen kamen 1901 nach Wien in Edelhofers Volksorpheum. Positiv
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guten Leutchen glauben namlich, in ihren dramatischen Auffithrungen
die Rollen von Standespersonen, assimilierten judischen Bourgeois,
besseren Liebesleuten usw. hochdeutsch sprechen zu miissen.«*™s Dies
fihre zum Effekt, dass die Truppe nicht sprachlich schildere, sondern
einfach »gut hochdeutsch sprechen«?'¢ wolle. Der Versuch, hochdeutsch
zu sprechen, sei aber ein »lingst tiberholter Instinkt«, der von der Menge
nurmehr — und das »in den tragischsten Situationen«?'7 — verlacht werde.
Dabei hatte Birnbaum das Ensemble fir sein Spiel und Konnen gelobt
und nur die »quasideutsche Parade« abgelehnt.

Die Trennung zwischen kiinstlerischem Talent und Inszenierung,
wie sie Birnbaum vornahm, ist auch in der zionistischen Kritik an den
Budapestern zu finden. Dass einige trotz ihrer negativen Meinung tiber
die Budapester wiirdigende Worte fiir sie fanden, mag dieser Dialektik
und der Tatsache geschuldet sein, dass die zionistischen Aussagen Grofi-
teils zu einem Zeitpunkt getdtigt wurden, als der Zenit der Budapester
iiberschritten und Heinrich Eisenbach bereits gestorben war; vielfach
handelte es sich um Nachrufe auf einzelne Mitglieder, das Ensemble und
dessen Zeit. Gleichfalls hatte sich etwa die Wiener Morgenzeitung dazu
entschieden, einzelne Schauspieler wie Eisenbach oder Rott retrospektiv
zu wiirdigen und sie unter moralischem Vorbehalt einer osteuropiischen
kiinstlerischen Tradition zuzurechnen. Zum Tod von Max Rott ehrte die
Zeitung ihn als »begnadeten Komiker« eines Ensembles mit »zum Teil
hochbegabten Mitglieder[n]«.2'8 Er sei einer der vielen Beweise, »wieviel
Begabung in dem so viel verspotteten und verachteten Ostjudentum«
stecke, zugleich diene er als Beispiel fiir den »Mifibrauch, der mit diesen
Begabungen getrieben wird«.2’9 Ein Kritiker derselben Zeitung, der im
Juli 1919 Giber ein Gastspiel Eisenbachs im Wiener Biirgertheater berich-
tete, argumentierte dhnlich. Er wiirdigte Eisenbachs Talent, befand, dieser
sei als »Seele der Budapester« immer »zu wirklicher Kunst hingezogen«
gewesen — und bedauerte dann, dass dieses Talent bei den Budapestern
nachhaltig verdorben worden sei:

Es wird wohl noch ein Weilchen wihren, bis Eisenbach wieder iiber
das Pfund Talent frei verfiigt, das ihm die Natur mitgegeben hat [...]

auf die Polischen bezog sich A.K., Edelhofer’s Volksorpheum, in: Dr. Bloch’s
Ssterreichische Wochenschrift, 22.4.1904, 277.

215 Acher [Birnbaum], Eine ostjiidische Bithne in Wien, 238.
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217 Ebd.

218 Armer Yorik, in: Wiener Morgenzeitung, 29.1.1922, 8.

219 Max Rott — gestorben, in: Wiener Morgenzeitung, 7.3.1922, §.
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und es haftet an diesem pensionierten, wiirdevollen k.k. Brieftrager
Johann Nepomuk noch die Etikette jener schmierigen Varieté-Possen,
bei denen der B6hme wie der Jude oder Sachse durch Aufierlichkeiten
des Idioms billig gekennzeichnet sind. Immerhin lugt schon bei seiner
Darstellung manches Innerliche und Eigene hervor [...]. Insbesondere
in jener Szene, da er sich von seiner [...] Tochter enttiuscht [...] sieht,
wufdte Eisenbach mit echten Herzenstonen und auf das schlichteste
zu wirken. [...] die Bithne wird an ihm mit der Zeit einen sehr bedeu-
tenden Charakterdarsteller gewinnen. Allerdings miifite er in bessere
und ernstere Umgebung kommen.?*°

Die Argumentation war oft dhnlich, das Ziel klar: Das theatrale Agieren
der Schauspieler, die wie Rott selbst eine osteuropiisch-jiidische Her-
kunft hatten, wurde von der Kritik an den Budapestern ausgenommen,
dienten sie und ihre Beliebtheit doch als Exempel fiir die Begabung und
den kiinstlerischen Reichtum osteuropiisch-jiidischer Provenienz. Sie
waren in kulturzionistischer Logik Beispiel fiir das »rohe« Talent ost-
europdischer Juden, das nun erkannt, beférdert und kulturell gehoben
werden musste. So verbanden zionistische Publizisten ihr Lob mit der
Hoffnung, dass die »ostjiidische Kunst« nun zu »erhebenderen Zielen«?*'
gelange; 1922 feierte die Wiener Morgenzeitung den »Triumphs, dass sich
im Wien »der bankrotten >Budapester Orpheumgesellschaft« die >Freie
judische Volksbithne« achtunggebietend durchzusetzen vermag«.22

Theaterkonkurrenzen

Tatsichlich verinderte sich ab der Jahrhundertwende und angesichts
gewandelter politischer und sozialer Bedingungen auch die Theater-
landschaft der Stadt. Theatergriindungen verfolgten (national)jidische
Anliegen und die Sehnsucht nach einer erneuerten jiidischen Kultur, die
sich auch auf die Rezeption der jiidischen Theater Wiens auswirkte.??3
Zum Ende der Monarchie und parallel zur jidischen Renaissancebe-
wegung verstetigten sich die Auftritte jiddischer Volkssinger in der
Griindung der Judischen Bithne.?4 Bereits 1901 hatte Martin Buber die

220 Wiener Biirgertheater (Gastspiel Heinrich Eisenbach), in: Wiener Morgen-
zeitung, 8.7.1919, 6.

221 Max Rott — gestorben, in: Wiener Morgenzeitung, 7.3.1922, §.

222 Ebd.

223 Dalinger, »Verloschene Sterne«, 44.

224 Vgl. ebd., 46-64.
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Idee einer »jungjiidischen Freien Bithne« skizziert, die »dramatische
Vorstellungen« von »kiinstlerisch wertvolle[n] Stiicke[n]«??5 spielen
solle. Die Bithne orientierte sich an Otto Brahms Unternehmung einer
Freien Bithne in Berlin (eine Wiener Vereinsgriindung um die Mitglieder
von Jung-Wien war in den 189cern gescheitert) und war nach Bubers
Idee als Verein organisiert, der auch jiidische Dramatik fordere.?26 1909
verstetigte sich das Vorhaben im Verein »Jiidische Biihne«. Er sollte jidi-
sche Kunst fordern, die zugleich als »nationale Kunst« begriffen wurde:
»Da wir nun Uberzeugt sind, daf} die Volksseele und Volksstimmung
sich am plastischsten im Drama ausdriickt, so bildetdie Forderung
und Pflege des judischen Dramas die Hauptaufgabe des
Vereines >Jiidische Biithne««??7

Rund zweihundert Jahre nach den ersten europiischen Bemtihungen
um ein Nationaltheater und ideenhistorisch daran angelehnt, forderten
nun jidische Publizisten und Kiinstler eine nationale jiidische Bithne.
Sie sollte einen Kanon jiidischer Dramatik zeigen, der hierfiir noch zu
schaffen war. Ging die Nationaltheateridee des 18. Jahrhunderts der Nati-
onalstaatlichkeit der jeweiligen Linder voraus, so war die Idee zu Beginn
des 20. Jahrhunderts dhnlich: Eine jiidische Biihne sollte ein nationales
Bewusstsein erst stirken, bevor es politisch zu wirken beginne.??$ Das
Bestreben war zudem von einem biirgerlichen und dramenzentrierten
Theaterverstindnis durchdrungen, in das die Budapester nur insofern
hineinpassten, als sie die Gegenfolie dazu bildeten. Dementsprechend
banden die Berichte zur neuen Bithnenkunst die Budapester lediglich als
Beleg dafiir ein, dass sich die jidische Kunst im Vergleich nun »gehoben«
habe. Auf der Skala einer teleologischen Theatergeschichte der sittlichen
Vervollkommnung bildeten die Budapester gemeinsam mit reisenden
Truppen des jiddischen Theaters das untere Ende.*?

225 Buber, Eine jungjiidische Biihne, 11.

226 Zu »Freien Bihnen« vgl. Mitterer, Das Junge Wien und der Theaterverein
»Freie Bihne«.

227 Aufruf. Verein »Jidische Bithne«, in: Judische Zeitung, 22.1.1909, 7 (Hervor-
hebung im Original).

228 Zur Kontinuitit der Nationaltheateridee Hofmann/Eisele, »Natural Born
Actors« on the Screen, 138—144.

229 Eine teleologische jiidische Theatergeschichte der Diaspora schrieb Fabius
Schach. Er bezog sich auf Abraham Goldfaden und das jiddische Theater, das
zu »bessern« sei: Schach, Das juedische Theater. Vgl. zudem die Teleologie
bei Horowitz, Vom Wirtshaus zum Kunsttheater, Jidische Morgenpost,
23.12.1921 (jidd.), zit. n. Dalinger (Hg.), Quellenedition, 29{. Zu Reformthea-
terhistoriografie und Nationaltheateridee, in die sich Schach einschrieb, vgl.
Hulfeld, Theatergeschichtsschreibung als kulturelle Praxis.
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Die nationaljiidisch orientierte Jiidische Zeitung beschrieb schon 1908
die Budapester als ein Theater, das nicht mehr den zeitgenossischen
Verhiltnissen entspreche, und kiindigte stattdessen die Griindung der
Judischen Bithne an. Diese erfiille die modernen jiidischen Bediirfnisse
nach einer »neuen Kunst, die nicht bloss dem Menschen in thnen und
nicht nur dem Juden, sondern threm jiidischen Menschentum entsprechen
kann«.23° Sie schaffe eine Verbindung zur »jtidischen Empfindungs- und
Gedankenwelt« und vermittle die neuen Ideen »in leichtfasslicher und
moderner Weise«; sie erziehe die jiidischen Schriftsteller und Schauspieler
und sei von einem neuen Verstindnis des Judischen getragen:

Judisch in dem Sinne, dass nicht nur die Autoren und die Stiicke jii-
disch sind — solcher Bithnen gibt es genug und die meisten sind nichts
weniger als jidisch — sondern in dem Sinne, dass sich die Griindung
des ganzen Unternehmens im Zeichen des neuen jiidischen Geistes
getragen von der Hoffnung eines Zukunftsjudentums, vollzieht.>3’

Die Rede von der Zukunft, Erziechung und Vermittlung offenbart
das Projekt als einen utopischen, zeitlich gerichteten Plan im Sinne
der Fortschrittslogik des 19. Jahrhunderts, der die Verbesserung und
Stirkung der jludischen »Masse« zum Ziel hatte. Er war ganz den
Ideen der Jahrhundertwende verbunden, wihrend er sich von den
gescheiterten Nationaltheatervisionen der Vergangenheit inspirieren
lieR. Diese Verkniipfung war bereits in den frithen Wortmeldungen
zu einzelnen Volkssingertruppen um 1900 hergestellt worden, die
noch tber Singspielhallen und Gasthauser verstreut aufgetreten waren.
Nathan Birnbaum bilanzierte nach seinem Besuch bei den Polischen
im Volksorpheum, dass der Geschmack des dortigen Publikums leider
noch vom »Genre der >Klabriaspartie« verdorben und ein »Verstindnis
fiir ein gesundes, lebendes jiidisches Volkstum« verkiimmert sei. Um
»mit den >Budapestern< konkurrieren zu konnen«, hitten die Polischen
ithren Zoten einen breiteren Spielraum gewihren miissen. Nun gelte es,
das Publikum,

das durch sie unleugbar auf einen guten Weg geleitet ist, vollends
zu sich hinauszuziehen, zu einem vollen Sich-Einleben in eine neue
judische Kultur, statt zu ihm hinabzusteigen in die Niederungen des
Gemauschels. [...] Allerdings miissten auch die Stiicke besser werden.

230 Eine jiidische Bithne in Wien, in: Jiidische Zeitung, 4.12.1908, 3.
231 Ebd, 4.
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Eine wirklich dramatische Poesie hat die junge Sprache [...] noch
nachzuholen.?3?

Birnbaum war mit seinen theaterpolitischen Wiinschen und seinem
Wahrhaftigkeits-Vokabular nicht allein. Auch andere jiidische Publizis-
ten driickten ein spezifisches Verstindnis jiidischer Kultur aus, dieses
beruhte auf Ideen von Innerlichkeit, wie sie seit dem 18. Jahrhundert
auch in theatertheoretischen Diskursen verstirkt zu finden waren; sie
operierten mit Vokabeln von Gefuhl, (Volks)seele und Wahrhaftigkeit
und erhoben ihr Verstindnis jidischer Kultur zum Mafistab.?33

So beschrieb J.W. Marmorek 1902 einen Theaterabend in Wien als
etwas »Aussergewohnliches, Seltenes«. Er entdeckte im Spiel osteuro-
paisch-judischer Schauspieler*innen die »naive judische Volksseele, die
da in den (virtuos vorgebrachten) Anfingen einer dramatischen Kunst
sich zeigt und die engen Bretter dieser Bithne wirklich eine kleine
Welt bedeuten ldsst«.234 Diese Welt kontrastiere mit dem »billige[n]
dramatische[n] Scherz — der seine Kostiime wechselt, der den Flitter
statt des Geistes wirken lisst, und der kein dusserlich erborgtes Mittel
verschmiht, weil er kein ihm allein eigenes Instrument besitzt, durch
das er wirken konnte«.?3$

Sei der Jude bisher auf dem Theater nur gezeigt worden, so trete er
im jiidischen Theater nun »aus sich selbst heraus«; was vormals nur
seine Art und »greller Effekt« gewesen sei, sei nun seine Seele. Hier
werde nicht gekiinstelt oder nachgeahmt, sondern das vorgesellt, was
fir die Spieler und Zuhorer als Bild bereits existiere. Auch wenn dabei
nicht immer tatsiachliche Wirklichkeit zu sehen sei, so liege im Spiel auf
der kleinen Biihne etwas anderes, »nicht minder Wahres«: »die naive,
volkstiimliche Seele«.

1908 und 1919 verstetigte die Griindung zweier Biihnen das vorerst
nur theoretisch oder lose durchgefithrte Ansinnen. 1908 etablierte sich
die Judische Biihne (unabhingig von dem gleichnamigen Verein Jidi-
sche Bthne) just im Saal des Hotels Stefanie, den zuvor die Budapester

232 Acher [Birnbaum], Eine ostjiidische Bithne in Wien, 238. Daneben publizierte
Birnbaum unter dem Pseudonym Pantarhei zum jiidischen Theater in der Welz,
vgl. Birnbaum, Ohne Drama; ders., Das deutsch-jidische Milieudrama; ders.,
Die jiidisch sprechenden Juden und ihre Biihne.

233 Zur Aufladung des Begriffs vom Volk mit Vokabeln der Wesenhaftigkeit vgl.
Sauter, Sinn ohne Wort.

234 Marmorek, Ein jidisches Theater in Wien (1902/03), zit. n. Dalinger (Hg.),
Quellenedition, 9.

235 Ebd.
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bespielt hatten, bevor sie direkt gegentiber ins Hotel Central gezogen
waren. Die Judische Bithne zeigte jiddische Dramen, die — aufgrund
konzessionaler Auflagen — von Liedern unterbrochen waren, wurde
aber rasch aus kulturzionistischen Kreisen fiir den niedrigen Anspruch
ihrer Dramen kritisiert.23¢ Im Dezember 1909 wiirdigte der Schriftsteller
und Librettist Fritz Lohner (Pseudonym Beda) die Jiidische Biihne,
die nun selbst unter Begutachtung stand, und grenzte diese von den
Budapestern auf der gegentiberliegenden Straflenseite ab. Lohner, der
Mitglied der judischen Studentenverbindung Kadimah war und zum
Ersten Weltkrieg das Lied Rosa, wir fahr’n nach Lodz zum patrio-
tischen Kriegslied umdichten sollte, berichtete vom »widerwirtigen
Sprachkunstler« Heinrich Eisenbach, von seinen »ekelhaften Zoten und
talentlosesten Schweinereien«. Das Ensemble verdiene schweres Geld
»an den Schweinen, die an seinen Produktionen Gefallen finden«.237
Wurden die Wiener Gastspiele jiddischer Volkssidngertruppen zwar
auch als »nieder« rezipiert, entdeckten Lohner und andere in ihnen
eine »Heimatkunst«>3%, wohingegen die Budapester blof »Zoten«?3?
auffiihrten. In den folgenden Jahren trat Lohner nicht nur journalistisch
fiir die Jiidische Bithne ein, er beteiligte sich auch als Autor und verfasste
in dieser Funktion 1914 etwa das Stiick Der getaufte Enkel: Es setzte
sich gleichfalls mit der Welt osteuropiischer Juden in Wien zwischen
Assimilation, Tradition und Antisemitismus auseinander, wihlte aber
nicht die theatralen Mittel der Posse.?4°

Indes erging es der Judischen Bithne dhnlich, wie vielen National-
theaterbestrebungen zuvor: Thr Programm wurde vom Publikum nicht
angenommen. Zwar berichtet Brigitte Dalinger von begeisterten Kritiken;
die weitere »Hebung« des Spielplans durch die jiddischen Abende des
Vereins Judische Kultur fand jedoch wenig Resonanz.>4" Neben dem
Verein Jidische Bithne, der unter anderem mit jiddischen Dramen
aufwartete, etablierte sich 1919 mit dem Beginn der Ersten Republik ein
neuer Verein, der ebenfalls die »Pflege jiidischdramatischer Kunst«24
zum Ziel hatte und ein umfassendes jidisches Kulturprogramm samt
Sprachkursen und Bildungsvortrigen plante: die Freie jiidische Volks-

236 Dalinger (Hg.), Quellenedition, 169.

237 Beda [Lohner], Ein jiidisches Theater in Wien.

238 Ebd.

239 Ebd.

240 Vgl. zum Stlick Der getanfte Enkel Dalinger, Galizianer in Wien, 37{.

241 Dalinger (Hg.), Quellenedition, 169. Schon 1901 skizzierte Buber Publikums-
mangel als Problem fiir eine jiidische Biihne: ders., Eine jungjiidische Biihne, 10.

242 Auszug aus den Statuten, zit. n. Dalinger (Hg.), Quellenedition, 170.
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bihne. Auch sie griindete auf einem dramenzentrierten, teleologischen
Theaterverstindnis, das die Hoffnung auf theatrale Besserung in die
Zukunft projektierte.

Assimilation und Dissimilation

Die Tatsache, dass die Budapester Juden auf die Bithne brachten, die
aufgrund ihrer Sprache, Gestik und Mimik verlacht werden konnten,
trieb auch biirgerliche Juden in Wien um, die an der Idee der Assimilation
festhielten, diese selbst lebten und sie nun der Lacherlichkeit ausgesetzt
sahen.

Mary Gluck nimmt an, dass die Auffithrung der Klabriaspartie in
Budapest fiir ungarische Juden einen Wendepunkt hinsichtlich ihrer
Strategien gesellschaftlicher Verortung markierte.?4> Auch in Wien feierte
das Stiick just in jener Zeit seine grofiten Erfolge, in der die Versprechen
der Emanzipationsbewegung des 19. Jahrhunderts ins Wanken geraten
waren; zwischen November 1890 und Mirz 1892 wurde es ohne Unter-
brechung tiber 500 Mal gespielt. Hatte die Gesetzgebung von 1867 noch
Hoffnungen auf biirgerliche Teilhabe genihrt, so wurden sie nach dem
Grunderkrach 1873 und dem Aufkommen des modernen Antisemitismus
fraglich. Zu Beginn der 1890er kulminierte diese Entwicklung in den
Erfolgen der Deutschnationalen und des christlichsozialen Politikers
Karl Lueger. Die Hoffnungen liberaler, biirgerlicher Juden in die Idee
eines vollstindigen Aufgehens in der Gesellschaft waren so fiir eine
jiingere Generation nicht mehr aufrechtzuhalten und auch nicht attraktiv:
Soziale Teilhabe war ihrer Erfahrung nach nicht einmal um den Preis
der Selbstaufgabe bzw. bedingungslosen Eingliederung zu erlangen. Der
Versuch, sich zugehorig zu zeigen, schien im Gegenteil umzuschlagen
in neuerliche und umso drastischere Ausgrenzung.?44 An seine Stelle
trat die Suche nach einer Selbstverortung, die Fragen des Judischen
selbstbewusst mit einbezog.

Die Strategien und Sehnstichte im Umgang mit der Moderne spiegelten
sich auch in der widerspriichlichen Rezeption der Budapester und ihrer
Klabriaspartie. Gershom Scholem berichtete etwa, wie ablehnend sein
liberaler Vater dem Stiick in Berlin bei den Herrnfelds gegeniiberstand;
er selbst kommentierte die viterlichen Befiirchtungen so: »als ob Antise-
miten die Herrnfeld-Briider gebraucht hitten«.245 Wihrend die liberale

243 Gluck, The Invisible Jewish Budapest, 171.
244 Ebd.
245 Ebd.
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Generation des spaten 19. Jahrhunderts noch der Assimilation anhing,
die sie unter anderem durch die Budapester und ihr nicht akkulturiertes
Publikum gefihrdet sah, hatten sich jingere Juden*Jidinnen davon
verabschiedet. Sie romantisierten die Budapester stattdessen als Teil einer
verlorenen jiidischen Tradition oder goutierten ihr Spiel mit antisemi-
tischen Stereotypen wie mit den Verfehlungen der Sozialrolle als eine
kritische Auseinandersetzung mit den Forderungen der Assimilation und
Biirgerlichkeit. (Kultur)zionistische Vertreter machten umgekehrt die
Assimilation fiir diese Inszenierungen verantwortlich: Die unbedingte
Anpassung habe zur Folge, dass Teile der jiidischen Bevolkerung sich
tiber die judischen Figuren erhoben und damit auch osteuropiisch-
judische Traditionen verlachten.

Damit liegen die Friktionen offen, entlang derer die Klabriaspartie und
die Spielpraxis der Budapester insgesamt verhandelt wurden. Meldeten
manche moralische Kritik an und empfanden einige das Spiel als zotig
oder nicht den biirgerlichen Mafistiben entsprechend, duflerten andere
politische und soziale Bedenken, unzulidngliche jidische Figuren auf die
Bithne zu bringen. So standen Themen vollig unterschiedlicher Tragweite
auf dem Spiel: Wihrend sich ein biirgerlicher Wiener etwa tiber das ex-
pressive Spiel, den modernen Ort, iiber den storenden Restaurantbetrieb
oder die literarische Qualitit echauffieren konnte, spricht aus anderen,
judischen Wortmeldungen die Furcht vor sozialer Achtung und exis-
tenzieller Gefahrdung. Dartiber hinaus zeigt sich eine diskursive Kluft
zwischen burgerlich akkulturierten Juden*Jiidinnen Wiens und solchen
aus proletarischen oder migrantischen Milieus. Viele biirgerliche warfen
jenen, die aus Osteuropa neu eingewandert waren und in wirtschaftlich
schwachen Verhiltnissen lebten, den Besuch des Orpheums vor.

In Riickschau auf die Studie » Auffithren« liegt zudem der Schluss
nahe, dass gerade die Theaterpraxis, die Form der Posse, das expressive
Spiel, die bekannten Witze zum Erfolg der Partie beigetragen haben. Da-
neben zogen die niedrigschwellig zuginglichen Spielstitten und die (bald
monarchieweite) Popularitit des Ensembles Publikum an. Nicht zuletzt
aber hatte die Verbindung von Posse und judischer Thematik enorme
Zugkraft entwickelt. Steven Aschheim argumentiert, dass die jidischen
Privattheater um 1900 — er bezieht sich auf die Herrnfelds in Berlin —
ein Ventil fur den gesellschaftlichen Druck bereithielten, dem Juden in
der europiischen Moderne ausgesetzt waren.?4¢ Die Budapester zeigten
insbesondere mit der Klabriaspartie einen Weg, diesen Anforderungen

246 Aschheim, Reflections on Theatricality, Identity, and the Modern Jewish
Experience, 33.
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an die Sozialrolle mit theatralen Strategien der Uberzeichnung, Travestie
und Parodie zu begegnen und sie verlachbar zu machen.?4” Affirmierten
private Jargontheater zuweilen biirgerliche Werte, so befragte die Kla-
briaspartie Burgerlichkeit, etwa die Disziplinierung von Kérper und
Sozialrolle, empfindlich.>4® Thr Humor kratzte an den Moralstandards
der Moderne und fronte einer »Dynamik der Dissimilation«,*49 wie sie
von Shulamit Volkov beschrieben wurde: In Kontrast zur Assimilation
stellten die Figuren jiidische Differenz offen aus, indem sie biirgerliche
Normen kontinuierlich tibertraten. Sie zelebrierten jiidische Existenz,
die als solche sichtbar und unzulinglich war, und ermdoglichten so eine
durchaus positive Bezugnahme auf sie. Sie waren selbstverstandlicher Teil
einer heterogenen Urbanitit; an der Seite anderer Auflenseiterfiguren der
Moderne suchten sie Teilhabe innerhalb eines diversen Feldes theatral
gleichwertiger urbaner Typen.?5°

Die Offenheit dieser theatralen Praktiken indes regte zum Lachen
an und stiftete Emporung. Dass die Demarkationslinien dabei nicht
eindeutig zu umreifen sind, bezeugt unter anderem ein Tagebucheintrag
Schnitzlers, der im Mirz 1896 am selben Tag zunichst Theodor Herzl
besuchte, um mit ihm und dem Zionisten Saul Rafael Landau tiber Herzls
Buch Die Judenfrage zu sprechen, und am Abend dann mit Paula und
Richard Beer-Hofmann ins Orpheum ging.*’* So schlief$t die Begeiste-
rung fir die Budapester durch die jiidischen Kiinstler des Kreises um
Jung-Wien nicht aus, dass sie (spater) auch kulturzionistische Anliegen
vertraten oder beides vereinbaren konnten.

Die Beweggriinde von Schnitzler, Kraus oder Polgar, sich fir die
Budapester einzusetzen, sind dabei verschieden und lassen sich nur
schematisch umreifien. Alfred Polgar etwa stand vielen theatralen For-
men offen gegentiber und interessierte sich — auch abseits biirgerlicher
Urteile — besonders fiir Inszenierungen, die beim Publikum auf Interesse
stieen. Gerade dieser »Gestus der bestimmten Offenheit«?5? und seine
Liebe zur Groteske konnten ihn fiir die Budapester eingenommen
haben. Arthur Schnitzler nutzte das Orpheum als ein urbanes Freizeit

247 Zu Humor als Strategie gegen den Druck der Assimilation vgl. Aschheim,
Gabriel Riessers Rechte, 86—88; Sprengel, »Herrnfeld-Humor«, 179-181.

248 Vgl. Gluck, The Invisible Jewish Budapest, 171.

249 Volkov, The Dynamics of Dissimilation; dies., Antisemitismus als kultureller
Code.

250 Vgl. Otte, Jewish Identities in German Popular Entertainment, 126.

251 Schnitzler, Tagebuch, 8.3.1896.

252 Roessler, Alfred Polgar — Schreiben {iber Theater, 107. Zu Polgars Haltung
Nickel, Alfred Polgar und die Weltbiihne, 92.
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angebot unter vielen, wo iiberdies kiinstlerische Ideen ausgetauscht und
Netzwerke gebildet wurden. Sein Freund Felix Salten begeisterte sich
fir die Orpheumgesellschaft aufgrund ihrer »Selbstironie« und ihres
zynischen Witzes, den er als spezifisch jidischen Witz, geboren aus
der Erniedrigung, wahrnahm.?s3 Karl Kraus, der zunichst mit Salten
befreundet, dann erbittert mit thm verfeindet war, setzte sich entschieden
fiir die Budapester ein. Er hatte ein ambivalentes Verhiltnis zu Fragen
der Akkulturation und osteuropiisch-jiidischen Traditionen. Kraus,
der teilweise selbst Vorurteile gegen Juden*Jtidinnen duflerte, prangerte
die pejorativen zionistischen Urteile gegen »Ostjuden« an.?5# Jedoch
sprach er sich strikt fiir Assimilation und gegen »jiidische Eigenheiten«
aus, die er fiir den zunehmenden Antisemitismus verantwortlich mach-
te.?5 Die Budapester tiberzeugten thn vermutlich auch aufgrund seiner
Einstellungen zu Sittlichkeitsfragen und Theatertraditionen: Kraus trat
gegen die verlogene Moral der Moderne ein und begeisterte sich fir
das Volkstheater Nestroys.?5¢ Anton Kuh, der jiinger als Salten, Kraus,
Polgar und Schnitzler war, verstirkt in den 1910er und 1920er Jahren
publizierte und sich ebenfalls fiir die Budapester begeisterte, konnte
mit seinen Ideen iber modernes Judentum anschlieflen. Da er der As-
similation kritisch gegentiberstand, fronte er bei den Budapestern der
»Dissimilation« — dem Ausbruch aus dem Wertekorsett der judischen
Familie wie aus Moralobligaten.?57

In Wien — und auch in Berlin — konnten insbesondere jiingere Jour-
nalisten, Literaten und Kunstler jidischer Herkunft der Jargon- und
Spektakelszene etwas abgewinnen, wahrend die Theater von offizieller,
religioser oder politischer Seite sowie vom Standpunkt der Biirgerlichkeit
aus angegriffen wurden.?s® Die fiir Wien skizzierten Diskussionen um
die Budapester fiigen sich damit in europdische Rezeptionsmuster ein,
die in Grof§stidten mit einer ausdifferenzierten jiidischen Bevolkerung
insgesamt den Diskurs strukturierten.

253 Salten, Eisenbach, 172.

254 Zur Schrift Eine Krone fiir Zion von Kraus vgl. Kilcher, Anti-Odipus im Land
der Ur-Viter, 76.

255 Fischer, Karl Kraus, 190.

256 Ebd., 139-148 sowie §35-540.

257 Vgl. Kilcher, Anti-Odipus im Land der Ur-Viter, 78.

258 Vgl. zu Berlin Hofmann, Biirgerlicher Habitus und jiidische Zugehorigkeit,
insb. 474-479.
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Budapester Verteidigungen

Die Budapester hatten im Lauf der Zeit verschiedene Strategien entwi-
ckelt, den Beschuldigungen zu begegnen. Thr Direktor M.B. Lautzky
meldete sich auf die Zuschriften in Bloch’s osterreichischer Wochenschrift
mit einem Brief an die Redaktion, in dem er die Kritik als »einseitig«
und »ungerecht« zurlickwies. Wenn es sich wie geschildert verhalte, so
Lautzky, wiren die Behorden lingst eingeschritten:

Mir und meiner Gesellschaft liegt es ginzlich ferne, die Juden zu
verhohnen. Das geschieht in gewissen Tagesblittern, welche ich,
obgleich ich nicht Jude bin, stets mit Entriistung zuriickweise. Die
Darsteller der angegebenen Komdodie sind Juden und ich habe in
meiner Gesellschaft Giberhaupt stets Juden gehabt. Ich bitte, meine
Mitglieder selbst zu fragen.?s?

Im September 1907 befragte die Neue National-Zeitung zwei Mitglieder
der Gesellschaft — Max Rott und Geza Steinhardt — direkt zum Vorwurf,
man zeige den Juden nur als »Wolliistling und Wucherer«. Steinhardt ent-
gegnete, man zeige jidische Schwichen und Stirken, man stelle jidische
Schlagfertigkeit, jidischen Geist und Witz unter Beweis; das Judentum
habe »an diesem Varieté keinen schlechten Anwalt«.2¢° Rott verteidigte
das Varieté, das auch in den ungarischen Dorfern bei den »kleine[n]
judische[n] Biirger[n]« fiir Freude sorge: »Der jidische Komiker erzahl,
wie der Grof3stadter denkt und lebt[,] und der Kleinstidter, der oft mit
der Enge des Daseins hadert, findet schliefllich, daf} es daheim wirklich
am besten. Das hat ihn unter Lachen der jiidische Komiker gelehrt.«2¢

Anders, als es die Angriffe vermuten lassen, waren die Budapester
durchaus in jiidischen Kreisen vernetzt oder suchten Anschluss an offi-
zielle Institutionen. Sie stellten ihren Hotelsaal der Kultusgemeinde als
Betraum zur Verfiigung — wodurch sich theatrale und religiése Riume
kurzzeitig iberlagerten. Dartiber hinaus taucht die Klabriaspartie mehr-
fach auf den Spendenlisten des jiidischen Nationalfonds der zionistischen
Bewegung auf.?%> Noch 1919 lud die Orpheumgesellschaft unter Karl

259 Von der Budapester Orpheum-Gesellschaft, in: Dr. Bloch’s osterreichische
Wochenschrift, 30.12.1898, 954.

260 Judische Komiker, in: Neue National-Zeitung, 6.9.1907, 11.

261 Ebd.

262 Vgl. Spendenliste des Nationalfonds, in: Die Welt, 22.7.1904, H. 30, 29
(»Sammlung Gertler Klabriaspartie«) und 29.6.1906, H. 26, 23f. (»H. Aro-
nowitz, Klabriaspartie —.50«; »Klabriaspartie —.30«).
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Lechner zur Matinee mit Oberkantor Don Fuchs und Gesangsprofessor
Artur Wolf, der von der zionistischen Wiener Morgenzeitung fir seine
Erfolge zur »Hebung« des jiidischen Volkslieds gelobt wurde.?63

Daneben suchte das Ensemble sein Ansehen durch Benefizvorstel-
lungen zu steigern. Immer wieder wurde die Klabriaspartie bei Wohl-
tatigkeitsgalas aufgefithrt, etwa 1892 zugunsten niederdsterreichischer
Flutopfer oder erkrankter Lehrer.2%4 1913 veranstaltete die Gruppe einen
Abend fiir Opfer eines Brandes in Preffburg.?%S Sie spielten vermutlich
ohne Gage und konnten sich so zugleich innerhalb der Theatertopografie
Wiens positionieren, dienten solche Veranstaltungen doch auch dem
Ansehen der mitwirkenden Kinstler*innen. Die Hohe der gesammelten
Summe, der Kartenverkauf, die Giste und die Vielfalt der Attraktionen —
von Einaktern tiber Schonheitswettbewerbe bis zu Jahrmarktspielen —
gaben Aufschluss iiber den Stand des austragenden Theaters,?¢¢ wobei die
Klabriaspartie des Ofteren der »Hauptschlager« eines solchen Abends
war.?%7 Nicht zuletzt mit der Teilnahme an Benefizgalas traten die
Budapester als selbstverstindlicher Teil der Theaterlandschaft auf. Ein
»Specialititen-Abend«, der 1892 im Ronacher fiir einen humanitiren
Zweck veranstaltet wurde, erhielt Zuspruch aus den »besten Kreise[n]
der Gesellschaft«, wobei die Klabriaspartie der Budapester gemeinsam
mit Dialektgedichten, Schrammelimitationen und Couplets auf die
Biihne gebracht wurde und so als »classische Kaffeehausszene«?¢® in
threr Wiener Eigenart kontextualisiert wurde.

Manche Notiz lisst zudem vermuten, dass die Budapester allzu
harsche Kritik auch annahmen; so berichtet die Jiidische Zeitung, die
Budapester hitten nach dem Boykottaufruf der jidischen Akademiker
in Sarajevo nur ein paar »harmlose Kouplets«*% gegeben.

Im Januar 1906 gab ein Zivilprozess vor dem Bezirksgericht Leo-
poldstadt zusitzlich Einblick in das Selbstverstindnis der Budapester.
Im Schlichtungsverfahren zwischen Direktor Karl Lechner und Thea-
terautor Josef Armin im Jahr 1906 rangen sie in Fragen der Sexualitit
und Sittlichkeit auch vor Gericht um ihr Ansehen. Armin hatte sechs
Komédien fur die Budapester verfasst, von denen zwei wegen Sittlich-

263 Wiener Morgenzeitung, 23.3.1919, 7.

264 Vgl. Wohlthitigkeits-Vorstellung im Circus Busch, in: Neue Freie Presse,
17.7.1892, 8; Wohlthitigkeits- Akademien, in: Die Presse, 18.3.1892, 10.

265 Neues Wiener Tagblatt, 19.5.1913, 135.

266 Ernst Weber, Schene Liada — Harbe Tanz, 265.

267 Bspw. Kleine Chronik, in: Die Presse, 26.3.1892, 3.

268 Ebd.

269 Aus dem jiidischen Leben, in: Jidische Zeitung, 10.9.1909, 5.
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keitsbedenken nicht aufgefithrt wurden. Zudem war Armin nicht als
Hausdramaturg angekiindigt worden. Lechner erklirte vor Gericht, dass
die Stiicke »unauffithrbar« waren — das Ensemble habe die Stiicke Die
Schiirzenlieselund Die Grabenkomtesse als zu »stark« fiir die Budapester
empfunden: »Das »eingefithrte« Genre der Budapester sei >pikants, aber
nicht obszon.«?7° Lechner stimmte schliefllich einem Vergleich zu:
Armin blieb Hausdramaturg, sollte zwei Stiicke nachliefern und die »zu
starken Stiicke« an das »sittliche Niveau der Budapester«?7" anpassen.

5. Die Partie vor Gericht

Die Klabriaspartie der Budapester schlieft mit einer Klagedrohung von
Reis gegen Dalles.

Reis. [...] ich geh’ den Dowidl sofort verklagen und rother Ganef
hat er mich auch geheiflen. [...]

Reis. Meine Herren, Sie kommen mit als Zeugen, ich lass’ ihm
einsperr’n.?7*

Die Drohkulisse war nicht allein theatrale Fiktion, sondern mit der
gesellschaftlichen Wirklichkeit Wiens verwoben. So persiflierte der
Schlussdialog zwar die antisemitische Behauptung, die jiidische Bevol-
kerung sei streitstichtig. Daneben spielte er jedoch auf zeitgendssische
Gerichtsprozesse um Kartenspiel, Theater und Moral, aber auch um
die Legitimitit von Freizeitaktivititen an. An einigen dieser Prozesse
waren die Budapester beteiligt — sie traten als Sachverstiandige jiidischer
Kultur, als Kliger fiir guten Geschmack am Theater und zugleich als
Streitgegenstand um Ehrenbeleidigungen auf.

Parallel dazu verhandelte man in Wien die Legalitit des Kartenspiels
Klabrias und die Frage, ob das Spiel, das in der Posse eng mit der jiidi-
schen Lebenswelt verbunden war, justiziabel sei. All diese Prozesse sind
Indiz fir Umwertungsprozesse, wobei Fragen der Moral, des Sozialver-
haltens und der Freizeitgestaltung offiziell ausgehandelt wurden. Sie legen
nahe, dass sich seit den spiten 188cer Jahren der Diskurs um Vor- und
Darstellungen des Judischen verengte bzw. Titigkeiten kriminalisiert
wurden, die 6ffentlich als jidisch markiert und nun anhingig waren.

270 Zu stark, in: Illustrierte Kronen-Zeitung, 20.1.1906, 12.
271 Ebd.
272 Adolf Bergmann, Die Klabriaspartie, 40.
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Ehrenbeleidigungsklagen und Kartenspielprozesse

Die Klagen, in die das Ensemble bzw. einzelne Mitglieder einbezogen
waren, bezeugen einerseits einen schlechten Ruf der Orpheumgesell-
schaft. Andererseits legen sie eine Verbindung zwischen dem Ensemble
und der jiidischen Kultur nahe, die auch gerichtlich offizialisiert wurde.
Eisenbach trat mehrfach als Zeuge vor Gericht auf; er war nicht direkt in
Klagen verwickelt, wurde aber als Experte vorgeladen, um Eigenheiten
der jiidischen Kultur Wiens zu erkliren. So erschien er 1901 als Zeuge in
einem Beleidigungsprozess zwischen zwei judischen Kaufmannern. Einer
hatte dem anderen vorgeworfen, nur »Petites« zu verkaufen, woraufhin
der Richter Gutachten dartiber anfertigen lief}, was dies bedeute; wihrend
ein judischer Religionslehrer keine befriedigende Antwort liefern konnte,
erklirte Eisenbach, Petites seien etwas »Unreelles«.?73 In einem zweiten
Fall hatte das Bezirksgericht der Josefstadt eine Ehrenbeleidigung zwi-
schen Bernhard Huschka und dem Juristen Robert Gruber (Schwager des
Herausgebers des antisemitischen Deutschen Volksblatts) zu entscheiden.
Huschka, der zuvor als Zeuge in einer anderen Beleidigungssache aus-
gesagt hatte, klagte, seine damaligen Aussagen vor Gericht habe Gruber
als »jiidische Lozelach« verhohnt. Gegenstand der Verhandlung war, ob
Lozelach mit »Mitzchen« oder aber mit »Erfindungen und Dichtungen«
zu Ubersetzen sei, weswegen wiederum Eisenbach als Sachverstandiger
auftrat — da dieser ja selbst Lozelach mache.?74

Wihrend bei diesen Verfahren Urteile tiber die jidische Kultur oder
Uber das Spiel der Budapester gefallt wurden und es dabei stets um den
Tatbestand der Ehrenbeleidigung ging, fanden parallel zahlreiche Ver-
handlungen statt, die indirekt die Inhalte der Klabriaspartie betrafen. Seit
den spiten 188cern und im Lauf der folgenden zwei Jahrzehnte wurde
hiufig tiber das Kartenspiel (im Kaffeehaus) geurteilt.?”5 Verhandelt
wurden die Legalitit des Kartenspiels sowie Streitigkeiten, die aus dem
Spiel erwuchsen und in der Berichterstattung zuweilen ein schlechtes
Licht auf die Spieler warfen. Die Presse berichtete ausfiihrlich, etwa
1906 iiber die Klage wegen einer »gestorten Klabriaspartie«?7¢ im Café
Geiringer. Der Kanalraumer Karl Langweil war dort erschienen, hatte

273 Was sind »Petites«?, in: Jidisches Volksblatt, 29.11. 1901, 4.

274 Was sind Lozelach?, in: Die Neue National-Zeitung, 19.11.1909, H. 24, 9.

275 Die Prozesse hauften sich derart, dass sich die Wiener Caricaturen tiber den
Hazardeifer belustigten: My house is my castle, in: Wiener Caricaturen,
13.11.1898, 2.

276 Eine gestorte Klabriaspartie, in: Illustrierte Kronen-Zeitung, 30.12.1906, 20f.
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das Spiel unterbrochen und Geld entwendet.?’7 Im November 1891 stand
eine Partie zur Verhandlung, bei der ein Kiebitz zwei der Spieler beim
Betrug erwischt hatte. Vor Gericht wurde die Partie neu aufgerollt,?7®
die Verhandlung endete mit Freispruch.

Die Taten im Umfeld des Kartenspiels dhnelten sich strukturell und in
der Zusammensetzung der Beteiligten. Auf einen Streit zwischen Spielern,
einen Betrugs- oder Glucksspielverdacht folgten die Anklage und der
Prozess, bei dem eine bestindige Konstellation an Protagonist*innen —
Spieler, Kiebitze, Zahlmarqueure, Kellner, Kaffeehausbetreiber und
Polizisten — den Fall rekonstruierte. Vor Gericht landeten die Fille
meist aufgrund einer Selbstanzeige nach einem Streit oder dann, wenn
Polizisten und Detektive im Kaffeehaus Verdacht geschopft hatten. Oft
beobachteten Dritte, Kaffeehausbesucher oder Kiebitze, einen Spielbe-
trug. Standen mutmafiliche Glicksspieler vor Gericht, so nutzen sie eine
gingige Verteidigungsstrategie: Sie stritten ab, ein Hasardspiel (bspw.
Poker oder Naschi-Waschi) gespielt zu haben, und beteuerten, man habe
Klabrias gespielt. Die Verhandlungen endeten oft, aber nicht immer,
mit einem Freispruch. Im Februar 1906 erklirte Samuel Neugasser vor
Gericht, er habe keine Naschi-Waschi-Partie, sondern »nur Klabrias
um [...] einen Gulden fiir jede Terz gespielt«,?”? und wurde dennoch
schuldig gesprochen. Nach den Zeugenaussagen befand der Richter die
Art des Spiels fur irrelevant. Die Schilderungen — »das Drangen zahlrei-
cher Personen um den Spieltisch, die Hiufchen Geld, das Gebaren des
Angeklagten«23° — reichten fiir ein Urteil aus.

Nicht alle Richter arbeiteten allein mit Zeugenaussagen, weshalb
Klabrias mehrfach von Sachverstindigen gepriift wurde. In den 189oern
beschiftigten sich einige Gerichte mit der Frage, ob es sich um ein
Glicksspiel handle, wobei normative Setzungen dariiber aufgerufen
wurden, wie man seine Freizeit zu verbringen habe. 1890 hatte das Be-
zirksgericht Alsergrund eine Studie in Auftrag gegeben, die die Justizia-
bilitit des Spiels kliren sollte. Im April 1892 mussten sich Klabriasspieler
in der Leopoldstadt wegen Hasardspiels vor Gericht verantworten. Da
die zuvor angefertigte Studie nicht mehr beizubringen war, entschied

der Richter, das Spiel aus »eigener Anschauung«*$' kennenzulernen.

277 Diebstahl, in: Wiener Zeitung, 30.12.1906, 9.

278 Eine Clabriaspartie vor Gericht, in: Prager Tagblatt, 18.11.1891, 10.

279 Die Hasardpartie auf dem Lokaldampfer, in: Neues Wiener Tagblatt,
22.2.1906, I0.

280 Ebd, 11.

281 Studien iiber das Klabrias-Spiel, in: Die Presse, 28.4.1892, 11.

Soziale Hierarchisierungen und die Spektakelszene 171



Wahrend die Polizei angab, Klabrias sei ein Glicksspiel und daher
verboten, kam der Richter zu der Erkenntnis, es erfordere »Scharfsinn
und Logik«.?82 In seiner Bewertung verkniipfte der Richter also eine
(ntitzliche) geistige Tatigkeit mit Legalitit. Umgekehrt war eine Aktivitat,
die mit Zufall, Glick und ohne erkennbaren Sinn vonstatten ging, nach
biirgerlicher Moral verwerflich und illegal.

Die Analyse der Zeitungsberichte zeigt, wie Kartenspiel — oft im
Verbund mit dem Kaffeehausbesuch - als justiziabel diskursiviert wurde;
sie offenbart zudem, wie die Institution Gericht eine Grenze zwischen
moralisch gutem und verwerflichem (weil nutzlosem und illegalem)
Zeitvertreib zog, die (nach dhnlichen Werturteilen wie fiirs Theater)
Bewertungen iiber das moralisch gute und schlechte Leben erlaubte.
Im Mai 1901 scherzten die Innsbrucker Nachrichten in einem Bericht
aus Wien, dass mit dem florierenden Gast- und Kaffeehausgewerbe
auch die Zahl der Advokaten wachse,?33 womit ein Konnex zwischen
Zeitvertreib im Gastgewerbe und dessen moglicher Gesetzeswidrigkeit
hergestellt wurde.

Diese Nachrichten sind Teil eines Diskursivierungsprozesses, in
dessen Verlauf ausgehandelt wurde, welche (Freizeit)beschiftigungen
und Lebensentwiirfe als kriminell oder zumindest moralisch diskutabel
gelten konnten. Sie zeigen, dass die Antworten darauf historisch variabel
sind. Der Gerichtsberichterstattung kommt in diesen Wertungsprozes-
sen eine entscheidende Funktion zu. Zum Ende des 19. Jahrhunderts
hatten Presseorgane trotz Zensurmechanismen meist steuerlicher Art
(Inseratssteuer und Zeitungsstempelsteuer) an gesellschaftlicher Macht
gewonnen.?% Sie machten Ereignisse zu »geschriebenen Realititen«,>$s
die wechselseitig auf gesellschaftliche Prozesse reagierten und auf diese
zurtickwirkten. Daniel M. Vyleta schitzt, dass 1905 in Osterreich pro
Tag 500000 Exemplare deutschsprachiger Zeitungen in Umlauf gebracht
und dann in Familien, Biiros und Kaffeehiusern von mehreren Personen
rezipiert wurden; die meisten Exemplare entfielen auf Wien. Nach
Abschaffung der Zeitungsstempelsteuer 1899 avancierten Zeitungen
zu Massenorganen, die fortan fiir breite Bevolkerungsteile erschwing-

282 Ebd. 1903 verhandelte man in St. Polten zur Frage, ob Klabrias ein Hasardspiel
sei; vgl. Die Klabriaspartie vor Gericht, in: Neues Wiener Tagblatt, 5.7.1903, 9.

283 Wiener Brief, in: Innsbrucker Nachrichten, 7.5.1901, 2.

284 Vyleta, Crime, Jews and News, 71.

285 Fiebach, Inszenierte Wirklichkeit, 198. Ebd., 199: »Das Gedruckte tibersetzt
sinnliche Praktiken [...] in korperlose, zweidimensionale Gebilde [...], die
jedoch hochst konkret und machtvoll [...] wirken.«
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lich waren.28¢ Insbesondere die neuen illustrierten Massenblitter, die
Kronen-Zeitung und das Wiener Extrablatt, widmeten sich seitenlang
der Gerichtsberichterstattung. Aber auch Tageszeitungen aller Rich-
tungen — die sozialistische Arbeiter-Zeitung, die liberale Neue Freie
Presse und das antisemitische Volksblatt — verfiigten tiber eine tigliche
Gerichtsrubrik.?%7 Thre Berichterstattung wurde oft zum Stadtgesprich,
meist folgten die Nacherzihlungen der Prozesse einer dramaturgischen
Struktur, oft verwendeten sie — im Wissen um die unterhaltende Funktion
der Rubrik — Theatermetaphern.?®8 Die Arbeiter-Zeitung etwa schrieb im
Juli 1912, ein Beteiligter in einem Gliicksspielprozess habe ein »Stiick-
chen aufgefiihrt«.?%9 Die Kronen-Zeitung hob die Theatermetapher in
den Titel eines Berichts: »Klabrias oder Firbeln? Das Polizeistiickchen
des Rechtspraktikanten«.?9°

Umwertu ngen

Nahmen Gerichtsberichte theatrale Anlethen, so verhandelte die Klabri-
aspartie umgekehrt eine Verbindung, die um 1900 zunehmend verfestigt
wurde: jene zwischen Kaffeehaus, Kartenspiel, Gerichtsprozess und der
Beteiligung jiidischer Personen an diesen potenziell justiziablen Akten.
Die Berichterstattung legte einerseits nahe, dass die jiidische Bevolkerung
an jenen Spielen im Kaffeehaus beteiligt war, die spater vor Gericht lan-
deten. Andererseits verband die Zeitschrift Kikeriki schon recht frith — im
November 1890 — die Posse mit Gerichtsverhandlungen. Die Zeitschrift
polemisierte immer wieder antisemitisch und hatte so die Posse der
Orpheumgesellschaft frith als Gegenstand ihrer Artikel im Visier:

Nachdem der Strafrichter [...] starken Zweifel hegte, dafl »Klabrias«
in allen Kaffeehdusern Wiens gespielt wird, erlaubt sich der »Kikeriki«

286 Zu den gesetzlichen Bedingungen Paupié, Handbuch der Osterreichischen
Pressegeschichte, Bd. 1, 12—-15.

287 Zur Statistik Vyleta, Crime, Jews and News, 74.

288 Zu Gericht in Wien 1900 als »dramatic space« ebd., 8of., 94—99. Zum Zu-
sammenhang von Theater- und Gerichtspraxis Miiller-Mall, Performative
Rechtserzeugung. Semantiken von Theater/Gericht hat Mirjam Wenzel anhand
des Eichmannprozesses untersucht: dies., Eichmann, Arendt und das Theater
in Jerusalem.

289 Der angetrunkene Rechtspraktikant als Polizist, in: Arbeiter-Zeitung,
30.7.1912, 7.

290 Klabrias oder Firbeln? Das Polizeistiickchen des Rechtspraktikanten, in:
Hlustrierte Kronen-Zeitung, 30.7.1912, I1.

Soziale Hierarchisierungen und die Spektakelszene 173



den Herrn Richter aufmerksam zu machen, daf§ »Klabrias« nicht nur
in den Kaffeehdusern gespielt wird, sondern sogar in den Gasthiusern,
in welchen die Budapester Orpheumgesellschaft sich produzirt.29

Um den Ersten Weltkrieg herum, wihrend zahlreiche Flichtlinge in
Wien angelangten, spitzte sich die Berichterstattung um die Kartenspiel-
prozesse zu. Zwar wurde selten offen antisemitisch gehetzt, jedoch legten
zahlreiche Zeitungen implizit den Schluss nahe, judische Migrant*innen
nahmen Uberproportional hiufig an illegalen Hasardspielen teil. Die Ge-
richtsartikel benannten teilweise direkt, dass gegen galizische Fliichtlinge
prozessiert wurde; oftmals legten sie die jidische Zugehorigkeit indirekt
offen, indem sie Namen oder Berufe von Prozessbeteiligten nannten, die
als jiidisch zu erkennen waren. Sie referenzierten auf einen Dialekt oder
ein Kartendeck, das insbesondere von Juden gekannt und genutzt wurde.
Daneben konnten die Genannten allein durch ihren Beruf (Kaufmann,9>
Agent oder »Commis«,??3 ein kaufminnischer Angestellter) oder Namen
antisemitisch stigmatisiert werden.?4 Oft wurden Prozesse am Bezirks-
gericht Leopoldstadt verhandelt, wodurch eine Verbindung zur jiidischen
Bevolkerung gezogen werden konnte, da sie besonders in diesem wohnhaft
war. Dieser Umstand konnte auch auf die Vielzahl an Vergntigungsstitten
und Kaffeehdusern im Bezirk hinweisen, was gleichfalls nicht zu dessen
Renommee und dem seiner Bewohner*innen beitrug.2%s

Wenn auch einige Zeitgenoss*innen von einer »hypnotischen«*9¢
Wirkung des Zeitungskonsums tiberzeugt waren — eine Annahme, die
auch fir Theaterbesuche gelten konnte — und manche Soziologen von

291 Klabrias, in: Kikeriki. Wiener humoristisches Volksblatt, 20.11.1890, 2.

292 Vgl. Eine Klabrias-Partie, in: Die Presse, 13.11.1890, 11{.; Poker oder Klabrias?,
in: Neues Wiener Tagblatt, 23.6.1915, 17.

293 Eine Clabriaspartie vor Gericht, in: Prager Tagblatt, 18.11.1891, 10.

294 Zur Stigmatisierung anhand von Namen Bering, Der Name als Stigma. Die
Kronen-Zeitung oder das Wiener Tagblatt fihrten Namen wie Elias Schapira,
Isak Friedmann oder Chaim Salomon Goldblatt an. Vgl. Die Hasardpartie auf
dem Lokaldampfer, in: Neues Wiener Tagblatt, 22.2.1906, 10f. Die Spieler
des Café »Budapestx, in: Illustrierte Kronen-Zeitung, 16.7.1912, 11.

295 Inder Leopoldstadt fanden bspw. die inkriminierten Handlungen folgender Pro-
zesse statt: Eine farbenprichtige Verhandlung, in: Illustrierte Kronen-Zeitung,
25.11.1908, 4; Die Spieler des Café »Budapest«, in: Illustrierte Kronen-Zeitung,
16.7.1912, 11; Betriigerisches Hasardspiel, in: Neues Wiener Journal, 20.3.1915,
11; Studien Uiber das Klabrias-Spiel, in: Die Presse, 28.4.1892, 11; Die Hasard-
partie auf dem Lokaldampfer, in: Neues Wiener Tagblatt, 22.2.1906, 10f.

296 Vyleta weist mit Marcel Proust auf die biirgerliche Skepsis gegentiber der »hyp-
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der Meinungsmacht der Presse sprachen, so ist nicht davon auszugehen,
dass Presseberichte unkritisch gegentiber ihrer Gatekeeper-Funktion
rezipiert wurden.?7 Allein die verschiedenen Ausrichtungen der Zei-
tungen und die gegenseitigen Bezugnahmen darauf trugen zu einem
komplexen Meinungsbildungsprozess bei, in dem die Akzentuierung
und Selektion von Wirklichkeit sichtbar wurde. Zugleich gerannen iiber
die Berichterstattung Topoi, Begriffe und Wertungen zu einem Narrativ,
das prigen konnte, wie sich eine Gesellschaft iiber Themen verstindigte.

Insbesondere nach der Jahrhundertwende spitzte sich die Bericht-
erstattung um hasardspielende Juden zu. Die Zuschreibungen wurden
um 1908 eindeutiger, im Lauf des Ersten Weltkriegs sehr explizit, sodass
die judische Bevolkerung bald negativ mit den von ihr besuchten Orten,
insbesondere dem Kaffeehaus, verbunden wurde. Im Mirz 191§ berich-
teten einige Zeitungen vom Agenten Robert Amenth, der drei Manner im
Kaffeehaus kennengelernt habe, mit ihnen in sein Hotelzimmer weiter-
gezogen und dort von ihnen betrogen worden sei. Amenth behauptete,
er nichtige nur im Hotel, um bei ihm untergekommene Fliichtlinge
nicht in ihrer Nachtruhe zu storen, und erzihlte dann weiter, die drei
Mitspieler hitten sich »in unverstindlicher Weise verstindigt«.29% Das
Neue Wiener Journal nannte die mutmafllichen Betriiger beim Namen —
Oskar Friedmann, Jakob Birnbaum, Karl Menkes — und amalgamierte
dann die zwei jidisch klingenden Namen im Folgenden zu einer Person:
Jakob Friedmann, »der Auslinder ist«.299

Zu einem Glucksspielprozess zwei Monate spater wurden die an-
geklagten Spieler — unabhingig von der politischen Ausrichtung der
Presse — als Fliichtlinge bzw. Juden markiert. So titelte die Arbeiter-
Zeitung »Wieder galizische Fliichtlinge als Hasardspieler« und schrieb
von »wohlhabende[n] Flichtlinge[n] aus Galizien«,3*® die an ihren
Namen — Abraham Horowitz, Salomon Spikmann oder Moses Steuer-
mann - vermeintlich als Juden zu erkennen waren. Das Newe Wiener Tag-
blatt und das Nene Wiener Journal berichteten von den »gutsituierte[n]«
und »[h]asardspielende[n] Fliichtlingen«3°" im Café Splendid.

Damit verlagerte sich im Laufe der Auffithrungsgeschichte der Klab-
riaspartie der Diskurs uiber jene Themen wesentlich, die die Posse 1890

297 Ebd.

298 Jugendliche Falschspieler, in: Fremden-Blatt (Morgenausgabe), 20.3.1915, 15.

299 Betrligerisches Hasardspiel, in: Neues Wiener Journal, 20.3.1915, 11.

300 Wieder galizische Flichtlinge als Hasardspieler, in: Arbeiter-Zeitung,
12.5.1915, 7.

301 Hasardspielende Flichtlinge, in: Neues Wiener Journal, 12.5.1915, 12.
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in Wien erstmals aufgegriffen hatte. Das Klabriasspiel im Kaffeehaus
wurde spatestens im Lauf des Ersten Weltkriegs als judische Tatigkeit
markiert, daneben als zwielichtig, wenn nicht gar als unrechtmafig. So
kann die Analyse der Gerichtsberichte zeigen, dass nicht nur die Dis-
kussion um die theatralen Praktiken der Posse im Lauf der Moderne von
Umwertungen betroffen war, sondern dass auch ihre lebensweltlichen
Inhalte zunehmend vereindeutigt, zugespitzt und negativ gegen die
judische Bevolkerung gewendet wurden. Die Debatten und Prozesse
offenbaren, dass Freizeitaktivititen nach ihrem Nutzen beurteilt wurden
und dass als »nutzlos« oder gar »anrtchig« geltende Aktivititen eher
als »jidisch« markiert wurden. So gerieten einzelne Schauspieler*innen
oder das Ensemble der Budapester durch ihren Einbezug in Beleidi-
gungsklagen in den Fokus der Auf- und Abwertungsprozesse mittels
Justiz. Zusitzlich wurde das, was die Budapester auf der Biihne zeigten,
zunehmend kriminalisiert. Beides ist fur die Diskursivierungsprozesse
um Vorstellungen des Jidischen in Wien um 1900 insgesamt sowie fiir
die Rezeptionsweisen der Posse im Speziellen relevant.
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V. Beobachten

Theater und Teilhabe.
Felix Saltens Strategien sozialer Schau

1. Bei der Kaiserfahrt

In den ersten Oktobertagen 1890 — nur knapp einen Monat vor Urauf-
fuhrung der Klabriaspartie — kiindigten Menschenmassen, »Festtoilette«!
in den Straflen und das in den Zeitungen eindringlich beschworene Kai-
serwetter ein besonderes Ereignis an: Am Donnerstag, den 2. Oktober,
besuchte Kaiser Wilhelm II. seinen »Jugendfreund«* Kaiser Franz Joseph,
um das Biindnis zwischen Deutschland, Osterreich-Ungarn und Italien
zu bekraftigen. Bereits am Tag vor Ankunft des deutschen Kaisers, der
als »Verbiindete[r]«3 zum zweiten Besuch seit seiner Kronung erwartet
wurde, berichtete die Newe Freie Presse von einer »undurchdringlichen
Menschenmenge«,* die die Alleen der Ringstrafe tiberflute. Besonders
die arbeitende Klasse sei mit »ganzen Familien aus den Vororten ausge-
riickt«, Frauen mit Kindern auf den Armen und Bauern vom Land seien
gekommen, »um sich an dem bunten Schauspiel zu ergotzen«. Sogar
gebrechliche Leute seien zur »Generalprobe« fir den Massenaufzug
erschienen und es habe einen ganz »eigenthiimlichen Eindruck« ge-
macht, als sie sich »im Rollwagen durch die Alleen schieben lieffen oder
verwitterte Greisengestalten auftauchten«.S In den Tagen und Stunden
zuvor dekorierten Arbeiter Balkone und Straflenziige, Ttirme und Zin-
nen sowie die Erker und Portale des Nordbahnhofs mit Wimpeln und
Fahnen; den Hofsalon statteten sie mit »exotischen Pflanzen« und rotem
Baldachin aus. Noch bis spit in die Nacht schmickten Zimmergesellen
die Tribiinenwinde, um sie um vier Uhr am Morgen des Einzugstags
der behordlichen Kommission vorzufiihren.®

Nur wenige Stunden spiter wurden Straflenbahn-, Bus- und Equi-
pagenverkehr vom Nordbahnhof zur Hofburg eingestellt, dann die
Straflentiberginge fiir Fulginger gesperrt.” Wie viele Zeitungen berich-

1 Neue Freie Presse, 1.10.1890, §.

2 Tllustriertes Wiener Extrablatt, 1.10.1890, 1.
3 Ebd, 2.

4 Neue Freie Presse, 1.10.1890, 5.

s Ebd.

6 Vgl.ebd, sf.

7

Vgl. Das Vaterland, 2.10.1890, 1.
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tete das Illustrierte Wiener Extrablatt minutios uber das »groflartigste
Vergniigungsschauspiel«: Die Menge habe ausgeharrt, wihrend der
Kaiser im offenen Wagen zum Nordbahnhof fuhr und ihr »huldhaft«
fiir die »stiirmische[n] Hochrufe« dankte.® Zum Empfang des Gastes
»prizise halb 9 Uhr« am Bahnhof angekommen, habe sich der Presse »die
ritterliche Gestalt« Franz Josephs gezeigt: »Leichten elastischen Schrit-
tes betrat der Kaiser [...] militirisch griiffend die Halle«.? Ausfiihrlich
werden sein »Schreitenx, seine »sichtlich heitere Stimmung«, »stramme
Haltung« sowie die Uniform geschildert, die seine »elastische, schlanke
Gestalt« betone. Auch das Aussehen Wilhelms II. wird wohlwollend
kommentiert. Er sei stirker geworden und sein dichter Schnurrbart hebe
sich »in seiner lichtblonden Farbe sehr freundlich ab. Der Gesichtsaus-
druck ist noch immer der militdrische, etwas strenge«,'® das geistvolle
Auge mildere diesen Eindruck jedoch. Das Vaterland, die »Zeitung fir
die osterreichische Monarchie«,'" die auf Initiative bohmischer Adliger
katholische und aristokratische Interessen vertrat und dabei auch antise-
mitische Stimmen publizierte, stimmt in das Presseecho zur Gestalt der
Kaiser ein. Wilhelms Korper habe »an Kraft und Fiille« zugenommen,
er bewege sich dabei »leicht und elastisch«.’ Das Gesicht gebriunt,
schreite er an der Seite Franz Josephs. Seine »begleitenden Gesten«
verrieten seine Freude. Lediglich in der Kapuzinergruft, wo er den
Sarg des im Jahr zuvor verstorbenen Kronprinzen besuchte, hitten sich
seine »Herzensgefthle [...] in seinem sehr ernsten Gesichtsausdrucke«
widergespiegelt.

In solcher Weise informierten die Abendausgaben der Zeitungen auch
Uber jene Aktivititen, Haltungen und Gesten der Kaiser, die die Bevol-
kerung von den Triblinen aus nicht selbst beobachten konnte — mehr
noch: Die Interpretation der beschriebenen Haltungen als Ausdruck
innerer Seelenvorginge und politischer Uberzeugungen wurde in den
Artikeln direkt nahegelegt. Trotz unterschiedlicher Akzente deckt sich
die Berichterstattung im huldigenden Ton sowie in ihren Rickschliissen
von Korperhaltung, Gestik und Mimik auf - stets positive — charakter-
liche Eigenschaften.

8 Tllustriertes Wiener Extrablatt, 1.10.1890, 2.
9 Ebd.

10 Ebd.

11 Vgl. Zusatztitel von Das Vaterland, bspw. 2. 10.1890, 1. Die Tageszeitung zihlte
nach Einschitzung Paupiés trotz geringer Auflage zu den einflussreichsten
Zeitungen katholischer Prigung um 1900. Vgl. ders., Handbuch der Osterrei-
chischen Pressegeschichte, Bd. 1, 95f.

12 Das Vaterland, 2.10.1890, 2.
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Wihrend die Neue Freie Presse den Besuch zum Anlass nahm, auf
die 27-monatige Amtszeit Wilhelms II. zurickzublicken, widmete
das Illustrierte Wiener Extrablatt dem Kaiserbesuch eine ausfihrliche
Schilderung des Zeremoniells der Kaiserankunft samt Fahrt auf der Via
triumphalis — vom Nordbahnhof iiber die Prater- und Ringstrafle zur
Hofburg und weiter zum Schloss Schonbrunn. Zahlreiche Zeitungen
betonten die »musterhafte Ordnung« des Zeremoniells und beschrieben
das sich »kerzengerade [...] erstreckende Spalier«," auf das etwa das
Extrablatt abhebt: »Der schonste Schmuck der Strafle bleibt noch immer
das friedlich und festlich gestimmte Volk und seine heutige Straflenan-
sammlung ist umso bedeutungsvoller, als doch Jedermann wufite, dafl
ein pompdser Aufzug zu erwarten war.«'4

Hierzu hitte sich erst »ein einfaches Menschenspalier«, dann ein
zweifaches gebildet: »um 9 Uhr kein Spalier mehr, sondern dicke
Menschenmassen«.’ Der Autor lobt die Geduld der »Menschenmauern«:
»Das Publikum verhielt sich musterhaft«, »die Spaliere 16sten sich in
vollster Ordnung«. Die zur Form stilisierte Menge, die Betonung der
geordneten Spaliere bestitigen die habsburgische Macht. »Begeisterte
Hochrufe«, »schmetternde« Fanfaren und Ovationen von »ergreifender
Herzinnigkeit«'® gerinnen in den Berichten zum Sinnbild fiir Ordnung
und Einheit des Reiches.

Die Berichterstattung rund um den Kaiserempfang 1890 legt damit
Konzepte von Macht, Korper und Gesellschaft offen. Das beschriebene
Zeremoniell inszeniert ein Verhiltnis zwischen Kaiser, Kaiserhaus und
Bevolkerung, das in der Schausituation 6ffentlich bestitigt wird und um
das es — laut Presse — aufs Beste bestellt ist. Affirmiert wird auch ein
Verhiltnis zwischen den sozialen Schichten der Wiener Gesellschaft.
So perspektiviert die liberale Newue Freie Presse die »arbeitende Klasse«
und deren »verwitterte«'” Menschen zwar aus einer Position heraus,
die diesen Menschen einen untergeordneten Platz zuweist, sie zugleich
aber in die monarchische Ordnung einschliefit. So werden sie als Teil
des Ereignisses sichtbar, zugleich aber — insofern sie etwa einen »eigent-
hiimlichen Eindruck« machen - exkludierend markiert.

Die teilnehmende Bevolkerung befindet sich nach Helmar Schramm,
der Spaliere als Element inszenierter Offentlichkeit seit der europaischen
Neuzeit beschrieben hat, auf einer »Biihne der symbolischen Gewalt«,

13 Das Vaterland, 2.10.1890, 2.

14 Illustriertes Wiener Extrablatt, 1.10.1890, 2.
15 Ebd.

16 Ebd.

17 Neue Freie Presse, 1.10.1890, §.
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auf der sie als »verfeinertes Architekturelement«!® fungiert. Dementspre-
chend wird die Ansammlung 1890 als »schonster Schmuck der Strafie,
als »lebender Rahmen« rezipiert, in dem sich Tribiinen und »Personen,
welche sich an allen Fenstern der Hauser und der Palais, ja auch auf den
Dichern befanden«,' zu einer anorganisch-organischen Form vereinen.
Sie wird als naturgewaltig attribuiert, in »brausender Bewegung« und
durch »stirmische Hochrufe« als ein kollektives »grofles Brausen«*®
beschrieben, womit sich die Masse des Kaiserempfangs in wechselvoller
Spannung zwischen starrer Form und gewaltiger Lebendigkeit zeigt.*!
Die an der Zeremonie Beteiligten werden so zum anonymen Teil eines
kodifizierten Formen- und Gestenkanons, sie sind naturhaft und kulturell
zugleich.?? Je urwiichsiger und naturgewaltiger die Masse rezipiert wird,
umso kultivierter — also auch: anmutiger und huldvoller — miissen die
disziplinierten Gesten des Kaisers gegentiber der ihm »zubrausenden«
Masse erscheinen. In der Analyse der Presseartikel wird eine Relation
sichtbar, die auf einer neuzeitlichen Trennung »des biologischen Men-
schen (als ein Objekt) von einem sozialen Menschen (Person, Rolle,
Subjekt, Ich)«?3 griindet. In Abgrenzung zur als naturgewaltig rezipierten
Masse erschaffen die Beschreibungen der kaiserlichen Gestik, Mimik
und Haltung einen Kaiserkorper, dessen duflere Gestalt Ausdruck seiner
inneren Eigenschaften ist. Die teilnehmende Bevolkerung beschaut
folglich in Wilhelm II. einen »idealisch denkenden und doch so klugen
und thatkriftigen Monarchen«.?4 Diese Zuschreibungen setzen sich
ikonografisch fort: Das interessante Blatt publiziert zum Besuch eine
Abbildung Wilhelms und weist auf das »wohlgetroffene Portrit«?$ hin.
In einer Sonderausgabe drucken die Wiener Caricaturen die Konterfeis
der beiden Kaiser samt einem Huldigungsgedicht.?® Zwanzig Jahre spiter

18 Schramm, Spalierstehen, 185.

19 Illustriertes Wiener Extrablatt, 1.10.1890, 2.

20 Ebd. Das Illustrierte Wiener Extrablatt legt mit Verben wie »brausen« und
»stiirmen« einen Vergleich zu Wassermassen, zum Element Luft und zur
Naturgewalt Wind nahe. Laut Nexer Freier Presse »Uberflute« die Menge die
Ringstrafle: Neue Freie Presse, 1.10.1890, §.

21 Vgl. Canetti, Masse und Macht, der unter Einbezug anthropologischer, soziolo-
gischer und mythischer Dimensionen eigene Masseerfahrungen zu verbalisieren
sucht und mit Naturvergleichen fasst.

22 Die dichotome Trennung von »Gemachtem« (als Inbegriff von Technik) und
»Gewachsenem« (Natur) tiberlagert und bedingt sich in theatralen Kontexten.
Zur Dichotomie vgl. Karafyllis, Homo faber/Technik, 344.

23 Baumbach, Der Schauspieler, Bd. 1, 180.

24 Die Presse, 1.10.1890, I.

25 Das interessante Blatt, 2.10.1890, .

26 Wiener Caricaturen (Separat-Ausgabe), 1.10.1890.
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schreibt Felix Salten iiber die Omniprisenz von Franz Joseph: »Von
tiberall her blickt uns jetzt sein Antlitz entgegen. [...] es schmiickt die
Titelblitter aller Zeitungen, die wir zur Hand nehmen [...]. Wie ist uns
dieses Antlitz wohl vertraut.«*7

Der Journalist und Autor Salten, der hier zu Wort kommt, erweist
sich mit seinem Schaffen als scharfer Beobachter der theatralen und so-
zialen Dimensionen von Schau, Zeremonie und Theater. Er durchdrang
ebenjene Schauverhiltnisse der Moderne, wie sie im Kaiserempfang 1890
exemplarisch zutage traten. Wihrend die Zeremonie des Empfangs die
Inszenierung einer Welt-, Wissens- und Erfahrungsordnung der Moderne
offenbart, versuchte Salten diese Ordnung zu fassen — und bediente sich
dabei bestimmter Denkmodelle des Theatralen. Anhand seines Schaffens
soll im Folgenden ersichtlich werden, wie Praktiken der Schau die judi-
sche Erfahrung der Moderne prigten und wie mittels Theater jiidische
Handlungsmacht erfochten wurde. Saltens Wirken wird im Verbund mit
seiner biografischen Erfahrung als Jude in Wien zum Thema. Es entfaltet
sich vor dem Hintergrund wahrnehmungs- und erfahrungshistorischer
Konstellationen von Schau um 1900.

2. (Herrschafts)praktiken der Schau

Der Kaiserempfang dient der Inszenierung einer monarchischen Ord-
nung und offenbart darin Friktionen in den Gesellschaftsverhaltnissen
der Moderne. Einerseits wiederholt er eine bekannte Schauordnung als
Ausdruck kaiserlicher Macht. In ihr wird die Gesellschaft der Resi-
denzmetropole hierarchisiert. Andererseits nimmt die Metaphorik der
naturgewaltigen Menge eine Bezugnahme auf die Masse vorweg, die im
Kontext moderner Metropolerfahrung selbst zum machtvollen Phino-
men gerit.2% Bezieht sich die Wiener Presse — freilich kontrolliert durch
Zeitungssteuern und Zensurmafinahmen — 1890 positiv auf die geordnete
Welt der kaiserlichen Residenz, so beschreiben Zeitgenoss*innen die

27 Salten, Das osterreichische Antlitz, 267.

28 In Wien beschiftigten sich etwa Sigmund Freud (Massenpsychologie und
Ich-Analyse, 1921) und Elias Canetti (Masse und Macht, 1960) mit Massephi-
nomenen. Prigend fiir den Diskurs der 1920er war Gustave Le Bons Schrift
Psychologie der Massen (1895; dt. 1919). Bereits 1895 hielt Georg Simmel in
Wien einen Vortrag tiber Le Bons Schrift: Massenpsychologie, in: Die Zeit,
23.11.1895, 119f,, zit. n. Frisby, Georg Simmel in Wien, 43—49.
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langsame Auflosung dieser Ordnung und eine schnelllebige Gegenwart,
die schliefllich zur » Angst vor dem Selbstverlust«?? fiihre.

Der Journalist Felix Salten nahm an dieser Gegenwart teil. Als junger
Jude suchte er ab den 1890ern seinen Platz in der Gesellschaft Wiens. Ret-
rospektiv erscheint sein Arbeiten als Versuch, Deutungshoheit tiber seine
Umgebung zu erlangen und sich dabei souverin in einer Gesellschaft
zu bewegen, in der stetige Zerstreuung zur Herausforderung und Auf-
merksambkeit zu einem zentralen Instrument sozialer Teilhabe geworden
waren. Seine journalistischen und fiktionalen Arbeiten nehmen hiufig Be-
zug auf die modernen Anforderungen sozialen Handelns, auf das Chaos
der Grofistadt und die Begegnung sozialer Schichten und Milieus in den
neu gewonnenen Zonen urbaner Vergesellschaftung. Diese Begegnung
initiierte eine Schau, iiber die sich die Grofistadtbewohner+innen ihrer
Stellung im Sozialgefiige versicherten und an der auch Salten teilnahm.
Die Ringstrafle lud zum Corso und auf der Hauptallee des Pratergelindes
wurde flaniert, geschaut oder von »Sesselfrauen« eine Sitzgelegenheit
gemietet, um die Vorbeiziehenden zu beobachten.3° Listeralleen hieflen
diese Orte des Sehens und Gesehenwerdens, an denen Schaulustige im
Spalier saflen. Der Maler Wilhelm Gause hielt 1895 eine solche Szene auf
der Allee im Prater in einem Gemilde fest: Militirpersonen, biirgerliche
Frauen und Familien in der Gesprichs- und Beobachtungssituation.
(Abb. 10)

Soziale Versicherung und habituelle Beobachtung, die in den Lister-
alleen erprobt wurden, durchziehen auch Saltens Schaffen. Die Bedrang-
nisse der Beobachtung und ihre existenzielle Dimension fiir die jidische
Bevolkerung wirkten bei ithm bis hinein in Konzeptualisierungen des
Korpers. Im Verbund mit der lebensweltlichen Beschleunigung forderten
sie thn zur Wachsamkeit heraus. Exemplarisch legt Salten das seiner
Novelle Die Wege des Herren (1908) zugrunde, in der ein Hund sich im
Gefolge seines Herrn im Taumel und in der Rasanz der Grofistadt verliert
und schliefflich erschopft in der Miilldeponie verendet. Die Treue zu sei-
nem Herrn und seine Unfihigkeit, einen Willen auszubilden, werden dem
Hund im Stadtraum zum todlichen Verhangnis.3* Ein anderer Protagonist
Saltens, Martin Overbeck, eignet sich im gleichnamigen Roman (1927)
genau diese Fahigkeit, sich im Sinnengewirr der Grofistadt souverin zu
bewegen, an. Gemeinsam zeigen sie, wie Schau und die Positionierung

29 Leo, Der Wille zum Wesen, 47.

30 Gottche, Unterwegs mit den bosesten Zungen der Stadkt.

31 Zur Novelle Miiller-Richter, »Voll Aufmerksamkeit fiir ihren Gang ...«, 741.;
Mattl, In-Between.
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Abb. 10 Wilhelm Gause, Die Ldsterallee im Wiener Prater (um 1895)

in der Stadt im Umgang mit den modernen raumzeitlichen Gegeben-
heiten von Salten als zentral erkannt wurden. Im Folgenden werden die
lebensweltlichen Grundlagen und Erfahrungsdimensionen von Schau in
der Moderne und angesichts urbaner Topografien untersucht — zunichst
gesamtgesellschaftlich, schliefflich mit Fokus auf Dimensionen fir die
judische Bevolkerung.

Schaulust und Bilderwut

In der Moderne gewannen Prozesse des (Zu)schauens an Relevanz.
Nicht zuletzt die begriffsgeschichtliche Verengung in der Rede von
Theaterbesucher*innen als Zuschauenden zeugt davon. Wurde in Bezug
auf Theater von einer gesamtkorperlichen Erfahrung des Zusehens, Zu-
horens und Zuschauens gesprochen, so wird im Lauf des 18. Jahrhunderts
die Idee vom »Zuschauer« hegemonial, die auf innere Einsicht durch
korperliches Rezipieren abhob.3* Schauen war zwar eine umfassende,

32 Lehmann, Der Blick durch die Wand, insb. 28—42. Lehmann zitiert das
Teutsch-lateinische Worterbuch (1741) vom Schauen als »Betrachten, Besehen,
Einsehen«; Lehmann, Der Blick durch die Wand, 32.
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sinnliche Titigkeit, der Sehsinn wurde im Lauf der Moderne aber beson-
ders hervorgehoben. Im 19. Jahrhundert riickten sowohl die komplexen
Prozesse menschlicher Wahrnehmung als auch neuartige Bildverfahren
ins Zentrum wissenschaftlicher und gesamtgesellschaftlicher Diskurse.
In physiologischen, physikalischen und anthropologischen Forschungen
wurde menschliche Wahrnehmung zum Thema. Die Erfindung optischer
Techniken sowie die mechanische Reproduktion und rasche Distribution
von (fotografischen) Bildern beforderten die Auseinandersetzung mit
visuellen Praktiken zusitzlich.

Fur das frihe 19. Jahrhundert hat Jonathan Crary eine »Moderni-
sierung des Sehens« und damit einen Umbruch fir die menschliche
Wahrnehmung im Zusammenhang mit neuen Subjektivierungsformen
beschrieben. Das frithneuzeitliche Paradigma des Sehens, reprisentiert in
der Camera obscura als »unverriickbare[m] Gefiige von Positionen und
Unterteilungenc, habe sich zugunsten einer »Vielfalt fundamental anderer
Modelle des menschlichen Sehens«33 aufgeldst — wobei der menschliche
Korper und dessen subjektives Empfinden in die Neukonzeptionen
von Sehen integriert worden seien. Diese Aufwertung des Korpers, die
Entdeckung vielfiltiger physischer und physiologischer Reize und die
Wirkmacht duflerer Einfliisse fiihrten einerseits zu einer Verwissenschaft-
lichung des Sehsinns, andererseits zu dessen radikaler Subjektivierung.34
Dies ermoglichte den Betrachter=innen (bei Crary observer)?S eine neue,
vermeintlich unabhingige und individuelle Weltwahrnehmung, konnte
zugleich aber tiberfordern.

In der Tat zeigten sich viele tiberwiltigt von der neuen Bilderwelt.
Diese wurde technisch vervielfiltigt und proliferierte rasch in Wert-
schopfungsketten. Gilt das 19. Jahrhundert mit Hartmut Bohme als
»Saeculum der Dinge«,3¢ als Jahrhundert der Produktion und Verbrei-
tung von Gebrauchsgegenstinden, so gehorten Fotografien ab Mitte des
Jahrhunderts zu dieser tendenziell entgrenzten Dingwelt. Die Portrit-
fotografie war bereits um 1860 derart beliebt, dass der Wiener Fotograf
Ludwig Schrank eine »grofle Visitkartenepidemie«37 beklagte. Der Autor

33 Crary, Die Modernisierung des Sehens (1988), 211.

34 Ebd., 211-214.

35 Crary kontrastiert den aktiven Observer mit einem passiven Spectator, den er
etwa im Theater verortet. Dieser Konstrastierung folgt diese Arbeit nicht. Jim
Davis hat Kritik am Begriff des Spectators als »passive onlooker at a spectacle,
as at an art gallery or theatre« formuliert in ders., Looking and Being Looked
At, 518.

36 Hartmut Bohme, Fetischismus und Kultur, 17. Zu entgrenzten Dingwelten vgl.
Eisele, Szenen der Wiener Moderne, 113-118.

37 Schrank, Bericht aus Wien, zit. n. Baier, Quellendarstellungen zur Geschichte
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Friedrich Oldenberg schrieb im Jahr zuvor von einem Bilderunwesen
und befand mithilfe eines Theatervergleichs, die ganze Welt werde »zur
Promenade, zur Komédie und zum Tummel- und Bummelmarkt der
miiigen Schaulust«.3® Schnell veranlasste die Bilderwelt Uberlegungen
zum Verhiltnis von Bild und Schrift. Manche befiirchteten, die Vormacht
des Visuellen veranlasse den Niedergang von Schrift, Literatur und
konzentriertem Lesen. Kulturpessimistisch griffen sie die Bilderwelt als
dekadente Erscheinung an, die nach Joseph August Lux zu »Oberflich-
lichkeit und Denkfaulheit«3? fithre (er bezog sich auf die illustrierten
Zeitschriften, die um 1900 massenhaft nachgefragt wurden).

Hatte der Autor Friedrich Oldenberg 1859 seine Gegenwart als eine
»sehende«#° proklamiert, fiirchtete Edouard Fuchs 1912 eine »umfas-
sende bildliche Orientierung und Beeinflussung der Massen«.#' Georg
Simmel sprach von Grofistidten als »verdichteten Bildraumen«#* und
fokussierte in seinen Stadtanalysen immer wieder auf das menschliche
Auge und den Sehsinn. Damit wurden um 19oo die Allgegenwart visueller
Eindriicke und die Wichtigkeit menschlichen Sehens weitliufig betont.
Einig waren sich viele — unter ihnen Walter Benjamin — darin, dass opti-
sche Reproduktionstechniken die Fihigkeit zu Sehen verandert hatten.43
Strittig war vielmehr, wie diese Wahrnehmungsmodi und Bildwelten zu
bewerten seien.

Wihrend Skeptiker*innen Vokabeln des Affekt-, Natur- und Krank-
haften aufriefen, von Wut, Sucht und Flut sowie einer korperlichen Uber-
wiltigung sprachen, rezipierten viele die Bildwelten als Attraktionen.
Wieder andere sahen in der sinnlichen Wahrnehmung Méglichkeiten, sich
in der Moderne zu orientieren, diese wissenschaftlich zu durchdringen
oder mithilfe des Sehsinns gar an der Umwertung von bisher unver-
rickbaren Konventionen teilzuhaben. Dass ein und derselbe Sachverhalt

der Fotografie, 507. Vgl. Ponstingl, Die Photographische Gesellschaft in Wien,
36.

38 Oldenberg, Ein bunter Streifzug in die Bilderwelt, zit. n. Paul, Von Feuerbach
bis Bredekamp.

39 Lux, Uber den Einfluf} des Kinos auf Literatur und Buchhandel, zit. n. Paul,
Von Feuerbach bis Bredekamp.

40 Oldenberg, Ein bunter Streifzug in die Bilderwelt, zit. n. Paul, Von Feuerbach
bis Bredekamp.

41 Fuchs, Hlustrierte Sittengeschichte vom Mittelalter bis zur Gegenwart, Bd. 3,
zit. n. Paul, Von Feuerbach bis Bredekamp.

42 Gerhard Paul hat hier v.a. Simmels Schriften Die Grofistidte und das Geistesle-
ben (1903) und Soziologie (1908) im Blick; Paul, Von Feuerbach bis Bredekamp.

43 Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit,
bes. 14-16.
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verschiedene Rezeptionsmodi auslosen konnte, zeigt das Beispiel der
Vogelperspektive, die im spiten 19. Jahrhundert zum Vergniigen und
zu wissenschaftlichen Zwecken verwendet wurde. Neben Panoramen
oder modernen Bauten, wie dem 1889 erbauten Pariser Eiffelturm, boten
Ballonfahrten im Verbund mit der Luftbildfotografie neue, fotorealisti-
sche Perspektiven auf die Welt. Sie wurden von einem Massenpublikum
begleitet, das die Fahrt und die Luftbildaufnahmen als Spektakel genoss,
wihrend die Fahrten durch wissenschaftliche, meteorologische Beob-
achtungen legitimiert wurden. Der Blick aus grofler Hohe wurde indes
ambivalent rezipiert: Beschreibungen des korperlichen Unwohlseins
standen neben Uberschwang und dem Versuch, den Vogelblick als
objektiven Beobachtungsposten wissenschaftlich fruchtbar zu machen.#4

Gegenldufig zur sinnlichen Uberwiltigung sollten diese neuen Sicht-
weisen und -positionen eine Souveranitit ermdglichen, die in der Mo-
derne abhandengekommen schien. In seinem invertierten Bildungsroman
Martin Overbeck beschrieb Salten den Kontrollverlust des Titelhelden
durch den »betiubende[n] Lirm«, den »sinnberauschende[n] Choral«
der Stadt; die Reiziiberflutung befihigt Overbeck nur zu selektiver
Wahrnehmung, bis er sich entscheidet, aufmerksam zu betrachten: »Das
fiel ihm schwer und er war unbeholfen.« Jedoch saff thm »sein frisch
erwachter Ehrgeiz [...] in den Augen und lenkte [...] seine Blicke«.4s
Diese Eroberung des sozialen Raums wurde in den Stidten erprobt
und oft von (minnlichen) Stadtflaneuren beschrieben.#6 In Wien wie
auch in anderen Stidten diente nicht zuletzt die psychologische und
physiologische Wahrnehmungsforschung als lebensweltlicher Ratgeber,
wenn es darum ging, mittels der eigenen Rezeption, des Willens und eines
gelenkten, aufmerksamen Blicks den Herausforderungen der Moderne
zu begegnen.47

Dabei zeigt sich, dass Modi der Schau und Konzeptualisierungen des
Korpers soziales Handeln der Moderne geprigt haben: Bestimmte die Art,
wie auf die Umwelt und auf Mitmenschen geblickt, wie sie beschrieben
und bewertet wurden, die Weise, wie sich diese Gesellschaft selbst begriff
und verhielt, so waren umgekehrt hegemoniale Rollenmuster, Verhaltens-
konventionen und Einstellungen einer Gesellschaft wirkmichtig dafiir,
wie diese Gesellschaft beschaut wurde. Die judischen Erfahrungen der

44 Ekstrom, Seeing From Above, 187.

45 Salten, Martin Overbeck, 114.

46 Walkowitz, Urban Spectatorship, 205. Vgl. zu »urban gaze« und (nicht) privi-
legierten Beobachtungsposten Balducci, Gaze, Body, and Sexuality, 140.

47 Georg Vasold zur Entdeckung sinnlicher Wahrnehmung fiir die Wiener
Kunstgeschichte um 1900: ders., »Das Erlebnis des Sehens«.

186 Beobachten



Moderne offenbaren Schau als hegemoniale Herrschaftspraxis und zu-
gleich als emanzipatorisches Instrument. Die permanente (Be)schau auf
und jenseits von kiinstlerischen Bithnen wurde als bedringend, zugleich
aber auch als Chance empfunden, Machtverhiltnisse zu beleuchten und
zu befragen. Sie unterlief dabei — ebenso wie die Zuschreibungen gegen
sie — gingige Kategorien von Klasse, Geschlecht und Herkunft.

Bedrdngnis sozialer Schau

Die jiidische Bevolkerung war in der Moderne der gesellschaftlichen
Schau besonders ausgesetzt; Jidinnen und Juden waren — mit Arnold
Zweig — »ein iiberbemerkter Teil der Biirger Europas«.#® Hatten
die Emanzipationsbestrebungen des 19. Jahrhunderts zunichst das
Versprechen sozialer Gleichberechtigung beinhaltet und hatten viele
Juden*Jidinnen einen sozialen Aufstieg erlebt, so war dieses Verspre-
chen um 1900 nicht mehr uneingeschrinkt haltbar. Zwar hatte sich die
judische Bevolkerung fiir die Verbiirgerlichung engagiert; ihre Akkul-
turation und ihre oft erfolgreiche Teilhabe am modernen Leben wurde
jedoch zunehmend antisemitisch ausgedeutet; Juden seien »wurzellos«
und gerade deswegen besonders anpassungsfahig, so die Vorwiirfe. Thre
soziale Eingliederung sei nicht echt und dartber hinaus gefahrlich, da
»christliche Gesellschaften« durch sie unterwandert wiirden. Wihrend
die antisemitische Hetze Juden als Gefahr des offentlichen Lebens
kennzeichnete, wurden sie auch von wissenschaftlicher Seite beobachtet.
Als diasporische Bevolkerungsgruppe, die sich Teilhabe erfochten hatte,
erregten sie ein Interesse, das soziologisch oder ethnologisch motiviert
war, gleichzeitig aber implizit mit antisemitischen Topoi operierte.
So duflerte sich ein Artikel in den Grenzboten 1893 zur sogenannten
Judenfrage und forderte, »die Juden [zu] beobachten, um zu erkennen,
was sie fiir unser Volksleben bedeuten«.4?

Parallel zu diesen Blicken von auflen etablierte sich im Lauf des Ak-
kulturationsprozesses ein jidischer Diskurs, der die Beobachtungen nach
innen richtete und die selbstreflektierende Schau der Juden*Jiidinnen
untereinander propagierte. An diesem Diskurs nahmen zahlreiche ji-
dische Gelehrte, Publizisten und Pidagogen teil. Der Bonner Rabbiner
Emmanuel Schreiber veroffentlichte 1880 seine Schrift Die Selbstkritik
der Juden, in der er nachzuweisen suchte, dass diese »das klassische

48 Arnold Zweig, Juden auf der deutschen Bihne, 28.
49 Zur Judenfrage, in: Die Grenzboten. Zeitschrift fir Politik, Litteratur und
Kunst 52, Leipzig 1893, Ausg. 1, 420.
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Volk der Selbstkritik« seien und auch die »Koryphien des modernen
Judenthums [...] unerschrocken und begeistert ihre michtig tonenden
Strafworte von den Kanzeln herab ertonen« lieflen.’° Ziel dieser Selbst-
kritik seien die »unleugbaren Schwichen des jiidischen Charakters«,’’
die durch Selbsterkenntnis und -priifung getilgt werden kénnten. Im
darauffolgenden Jahr warnte die Allgemeine Illustrirte Judenzeitung des
Oberrabbiners von Pest, Wolf Aloys Meisel, vor zu viel »Dressur«. Es
fehle nicht an Hofmeistern und Mentoren, »die jeden Schritt und Tritt des
Juden beobachten, die bald seine Haltung und Sprache, seine Kleidung
und Nahrungsweise, bald sein Beten und Glauben, sein Erwerben und
Genieflen zum Gegenstande ihrer Riige und Belehrung machen«.5> Um
das eigene Urteilen nicht zu verlieren unter der »angstlichen Besorgnif3,
es in Nichts zu verderben«, empfahl die Zeitung, die Blickrichtung
umzukehren und eine »harmlose Betrachtung« zu praktizieren, um
»von jedem Menschen und auch vom Feinde zu lernen«.53 Ungeachtet
dessen etablierten sich (national)jiidische und zionistische Diskurse um
»Selbstkritik« bis hin zur sogenannten »Selbstzucht«. Sie teilten die Idee
der kollektiven »Verbesserung« der jidischen Bevolkerung durch Dis-
ziplin, Sport, Mafiregelung und Selbstbeschau. In Deutschland gipfelte
diese Debatte in der »Selbstzuchtaktion« des Reichsbunds judischer
Frontsoldaten, der gegen die Sichtbarkeit von Juden im offentlichen
Leben vorging und insbesondere judische Schauspieler*innen dazu
anhalten wollte, in Jargon- und Possenproduktionen keine jidischen
Figuren zu parodieren.’* In Wien nahm die zionistische Zeitung Die
Welt ab 1900 vermehrt auf den Begriff der Selbstzucht Bezug, die Wiener
Morgenzeitung kntipfte 1919 daran an.

Sind wechselseitige soziale Betrachtungen fiir die Positionierung des
Einzelnen in einer Gesellschaft grundlegend, so konnte ihr mafiregelnder
Impetus beklemmend sein.’’ Er l6ste in der Moderne — im Verbund mit
einem gesteigerten Interesse fiir biologische Klassifizierungen sowie
den inneren Kern eines Menschen, seine Beweg- und Seelengriinde —

50 Schreiber, Die Selbstkritik der Juden, xii f.

st Ebd., xii.

52 a.c., Harmlose Betrachtung und frommer Wunsch, in: Allgemeine Illustrirte
Judenzeitung, hg. v. Dr.W. A. Meisel Ober Rabbiner in Pest 2, 7.6.1881, Nr. 23,
181.

53 Ebd.

54 Wallach, Passing Illusions, 105. Zum Reichsbund vgl. Berger, Art. »Reichsbund
judischer Frontsoldaten«, 131-135.

55 Zu einer Theorie des interpersonalen Sehens Schiirmann, Sehen als Praxis,
189—210.
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Bedringnis aus.’® Alexander Kosenina verweist auf die literarische Be-
arbeitung dieser »physiognomischen Tyrannei« in der Erzihlung Jakob
W=ty aus den Biographien der Wabnsinnigen (1796) des Schauspielers
und Autors Christian Heinrich Spieff. Darin berichtet Spief§ von einem
Mann aus Tirol, dessen Brust glisern geworden sei.’7 In Wien um 1900
beschreibt Sigmund Freud in der Traumdeutung den »Verlegenheits-
traum der Nacktheit« als einen typischen Traum. Er beinhalte, dass
man »nackt oder schlecht bekleidet in Gegenwart Fremder sei«,’® dabei
Scham empfinde, entfliehen oder sich verbergen wolle.

Konnte soziale Schau gesamtgesellschaftlich als Bedringnis empfun-
den werden, so entfaltete sie fur die judische Bevolkerung im Umfeld
antisemitischer Hetze um 1900 eine existenzielle Dimension. Die
Bedrohungen, die damit verbunden waren, treten zahlreich zutage. In
dem bereits erwihnten Bericht fiir eine Akademie verhandelt Kafka
anhand des Affen die Verfolgung durch Auflenstehende und die Frage
der Nacktheit:

Letzthin las ich in einem Aufsatz irgendeines der zehntausend Wind-
hunde, die sich [...] iiber mich auslassen: meine Affennatur sei noch
nicht ganz unterdriickt; Beweis dessen sei, daff ich, wenn Besucher
kommen, mit Vorliebe die Hosen ausziehe, um die Einlaufstelle jenes
Schusses zu zeigen. [...] Ich, ich darf meine Hosen ausziehen, vor wem
es mir beliebt; man wird dort nichts finden als einen wohlgepflegten
Pelz und die Narbe [...]. Alles liegt offen zutage; nichts ist zu verbergen;
kommt es auf Wahrheit an, wirft jeder Grof8gesinnte die allerfeinsten
Manieren ab. Wiirde dagegen jener Schreiber die Hosen ausziehen,
wenn Besuch kommt, so hitte dies allerdings ein anderes Ansehen, und
ich will es als Zeichen der Vernunft gelten lassen, daf er es nicht tut.5?

Seit den 1870er Jahren, der Wirtschaftskrise und dem Grinderkrach,
kursierten verschirft antisemitische Topoi der Verschleierung, Ver-
schworung und Tiuschung gegen Juden.® Sie diskutierten das soziale
Rollenhandeln der judischen Bevolkerung als unnatiirlich oder irre-
fuhrend. Einerseits sprachen sie Juden ab, einer Sozialrolle iiberhaupt
michtig zu sein, andererseits unterstellten sie akkulturierten Juden

56 Vgl. allgemeiner Sennett, Verfall und Ende des 6ffentlichen Lebens.

57 Vgl. KoSenina, Gliserne Brust, lesbares Herz, 151-165. Zur Erzihlung Spief},
Biographien der Wahnsinnigen, Bd. 1, to1-121.

58 Freud, Die Traumdeutung, 248.

59 Kafka, Zwei Tiergeschichten, 56o0.

60 Diner, Art. »Verschworung«, 272-277.
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ein tiuschendes, nicht wahrhaftiges Spiel mit der Sozialrolle. Dabei
operierten die Diskussionen mit Theatermetaphern, die der jiidischen
Bevolkerung negativ angelastet und die oft biologisch-rassistisch be-
griindet wurden.’” Auch Juden*Jiidinnen beschrieben ihren Alltag unter
diesen Spannungen mithilfe von Theatervokabeln. 1913 umriss Richard
Beer-Hofmann seine Erfahrungen in Wien als eine Art theatrum mundi:

was wir Juden tun, vollzieht sich auf einer Bithne — unser Los hat sie
gezimmert [...]. Aber alle Welt darf auf Publikumssitzen liimmeln und
die Juden anstarren. Blick, Stimme, Haltung, die Farbe der Haare, die
Masse des Korpers — alles soll gehdssigen Richtern Rede stehen — und
wehe, wenn wir nicht als Halbgotter iiber die Szene schreiten.®?

Theater wird hier zum Denk- und Deutungsmodell einer alltagsweltlichen
Erfahrung. Insbesondere Momente der Schau, Beobachtung und Bewer-
tung eines Lebens »auf einer Bithne« kondensieren in den Beschreibungen
von Zeitgenossen zu einem bedringenden Spiegelkabinett. Sie werden
oft nicht 6ffentlich, aber in vertrauter Runde und meist privat geduflert.
So ist das Tagebuch von Arthur Schnitzler durchzogen von Notizen, die
seine judische Herkunft reflektieren und die erst durch Zuschreibungen
von anderen evoziert wurden. Im Februar 1898 vermerkt er »infame
Angriffe, denen man als Jude ausgesetzt« ist, und ein Gesprach mit Beer-
Hofmann: »Uber unser Alleinstehn. Dabei ewiges Ohrenklingen. — Tiefe
Verstimmung.«% Ein Konzertbesuch gerit im Januar 1905 unvermittelt
zu einem solchen Angriff gegen Schnitzler, nachdem er neben dem
christlichsozialen Politiker Robert Pattai sein Opernglas fallen gelassen
hatte. Pattai hob es auf, »sah mich dabei mild-strafend an: >Wie kann man
nur ein Jude sein ...<««% Diesen oder ihnliche Vorfille mag Schnitzler
im Kopf gehabt haben, als er in seiner Autobiografie beklagte: »Es war
nicht moglich, insbesondere fiir einen Juden, der in der Offentlichkeit
stand, davon abzusehen, daff er Jude war, da die andern es nicht taten,
die Christen nicht und die Juden noch weniger.«%s

61 Vgl. Kilcher, Das Theater der Assimilation.

62 Brief Nr. 8, zit. n. KoSenina: »... was wir Juden tun, vollzieht sich auf einer
Biihne«, 3.4.1913.

63 Schnitzler, Tagebuch, 11.2.1898.

64 Ders., Tagebuch, 23.1.1905. Pattai stand den Deutschnationalen nahe, bevor
er christlichsozialer Reichsrats- und Landtagsabgeordneter wurde, vgl. Art.
»Pattai, Robert«, in: OBL, Bd. 7, 344.

65 Schnitzler, Jugend in Wien, 328; vgl. Schiiller, Die deutsch-jidische Literatur
der Wiener Moderne, 298.
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Im Dezember 1911 beschreibt Schnitzler wiederum mehrere Situa-
tionen im Umfeld des Burgtheaters, die von einer stindigen gesell-
schaftlichen Beobachtung der eigenen jiidischen Zugehorigkeit und
der anderer zeugen. Alfred von Berger, damals Direktor des Burgthe-
aters, habe sich neulich als » Antisemit« deklariert, schreibt Schnitzler
und gibt den Dialog zwischen Berger und seinem Chefdramaturgen
Richard Rosenbaum wieder: »Ich darfs ja sagen — bin nur %4 Jude.< —
Darauf R[osenbaum]: >Thr Vater % — also Sie — %!« — Berger: >Nun
ja — so zwischen % und Y.<« Am selben Tag hielt Schnitzler fest, wie
Franz Ferdinand das Burgtheater-Engagement des Schauspielers Alfred
Gerasch kritisierte: »Er ist doch ein Juds ... fiigt seine Gattin [Sophie
Chotek von Chotkowa] hinzu.« Uber Franz Ferdinands Nachfolger
in der Thronanwartschaft, Erzherzog Karl, der im Juni 1911 Zita von
Bourbon-Parma geheiratet hatte, kursierte das — ebenfalls von Schnitz-
ler notierte — Gerlicht, er habe nach der Brautnacht seiner Maitresse
telegrafiert: »Was soll ich mit ihr anfangen. Sie sieht so jiidisch aus.«5¢
Fiir diese stetigen Wertungen findet Schnitzler eine Metapher, die die
korperlichen Konsequenzen solcher Bedringnis plastisch macht:

Man hatte die Wahl, fiir unempfindlich, zudringlich, frech oder fiir
empfindlich, schiichtern, verfolgungswahnsinnig zu gelten. Und auch
wenn man seine innere und duflere Haltung so weit bewahrte, dafy man
weder das eine noch das andere zeigte, ganz unberiihrt zu bleiben war
so unmoglich, als etwa ein Mensch gleichgiiltig bleiben konnte, der
sich zwar die Haut anaesthesieren lief§, aber mit wachen und offenen
Augen zusehen mufl, wie unreine Messer sie ritzen, ja schneiden, bis
das Blut kommt.%7

Schnitzlers Schriften zeigen auf, wie Fragen der jiidischen Herkunft, des
Aussehens und Verhaltens den Umgang stetig begleiteten, gar »unter die
Haut« gingen, und dass Menschen unabhingig vom religidsen Bekenntnis
allein aufgrund duferer Merkmale wie Kleidung, Erscheinungsbild, Ha-
bitus eine judische Zugehorigkeit bescheinigt wurde. So waren Eindriicke
und Zuschreibungen von Dritten zentral fir die Stellung einer Person,
die insbesondere, wenn sie als judisch wahrgenommen wurde, eine
soziale Schwichung erfuhr. In dieser Atmosphire des stetigen In- und
Exkludierens aufgrund von sozialem Rollenhandeln, Erscheinung und
Wirkung griffen antisemitische Urteile auf mehrerlei Ebenen: Wihrend

66 Schnitzler, Tagebuch, 28.12.1911.
67 Ders., Jugend in Wien, 328f.
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sich akkulturierte Juden*Jiidinnen dem Vorwurf ausgesetzt sahen, ihre
Rolle unnatiirlich zu iibertreiben, waren jene aus dem 6stlichen Fu-
ropa, die sich in Sprache und Kleidung abhoben, mit der Unterstellung
konfrontiert, sie seien zu einem kodierten biirgerlichen Sozialverhalten
nicht befihigt. Da viele von ihnen noch jidische Traditionen oder
Kleidungsgewohnheiten zeigten, mussten sie nicht »erkannt« werden,
sondern sie waren als sichtbar Fremde per se im Fokus. Daneben wurden
Urteile iiber »jidisches Aussehen« gegen zahlreiche Zeitgenoss*innen
und besonders willkiirlich gefallt.

3. »Dann werde ich Ihnen das Milieu schildern«

Felix Salten, 1869-1945

Wihrend die Budapester mit Projektionen osteuropiischer judischer
Existenz theatral umgingen, zeugen die Aussagen von Richard Beer-
Hofmann sowie die Notizen von Arthur Schnitzler davon, dass sich auch
akkulturierte Juden des Biirgertums einer besonderen Schau ausgesetzt
fithlten und zugleich an ihr beteiligt waren. Zu diesen zihlte Felix Salten.
Als prigender Journalist der Wiener Moderne wurde Salten retrospektiv
fur seine Tiergeschichten, allen voran fiir die Novelle um das Rehkitz
Bambi, bekannt. Um 1900 wirkte er indes als Theaterkritiker, wobei er
den Beobachtungssituationen begegnete, indem er Rollenspiel und soziale
Schau zu durchdringen suchte. Zugleich trat er selbst als Beobachter
der judischen Bevolkerung jenseits seines burgerlichen Milieus auf. In
seinen Aufzeichnungen grenzte er sich etwa frith mit teils internalisierten
antisemitischen Auflerungen von Juden*Jiidinnen ab, mit denen er auf
einer Ungarnreise in Kontakt gekommen war. 1891 hatte er seinen Vater
nach Miskolc begleitet; seinem Freund Schnitzler berichtete er voller
Befremden von der dortigen Begegnung mit ungarischen Juden:

Ich glaube, ich miisse vom Wagen springen, um laut schreiend ins Café
Kremser zu laufen, um mit Thnen tber die licherliche Begeisterung
des Widerlichen 1. Grades zu schimpfen. [...] dann werde ich Thnen
das Milieu schildern, in das ich hier geraten bin. Schrecklich ist mir
hier das Umworbenwerden, das Herandringen der Familien, und das
plumpe Angeln der Miitter und Tochter.6®

68 Brief von Salten an Schnitzler, 12.9.1891, zit. n. Waldner, »Das Liebhaben ist
doch das Schwerste und Schénste im Lebenx, 35.
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Salten war 20 Jahre alt, als er in die Geburtsstadt seines Vaters Philipp
Salzmann reiste, der entgegen der Familientradition nicht Rabbiner,
sondern Montanunternehmer geworden und in den 1870ern nach Wien
migriert war. Nach der Pleite Salzmanns lebte die Familie verarmt im
Alsergrund, dann in der Wiener Vorstadt. Der als Siegmund Salzmann
geborene Salten beschrieb spater den »tagelangen Hunger« seiner Kind-
heit, die er mit sechs Geschwistern verbrachte.®? Er erinnerte seinen Vater
als »typischen Reprisentanten eines assimilierten Judentums«7° und seine
Mutter als jene Person, die ihn trotz der materiellen Entbehrungen frith
an bildungsburgerliche Ideen herangefiihrt hatte.”*

Im Lauf der 189ocer Jahre etablierte sich Salten journalistisch. Er
begann als Buchreferent der Allgemeinen Kunst-Chronik und errang
schlieflich als Theaterkritiker und Burgtheaterreferent der Wiener
Allgemeinen Zeitung kulturpolitisches Gewicht. 1902 wechselte er zur
prestigetrichtigen Zeit und wurde parallel auch fiir die Neue Freie Presse,
den Pester Lloyd und andere Zeitungen titig.”> Daneben versuchte Salten
sich als Kabarettgriinder, Operettenlibrettist und Filmautor, 1912 wurde
er zeitweise als Burgtheaterdirektor gehandelt. Er veroffentlichte Portrits
tiber Wiener Personlichkeiten sowie tiber Mitglieder des Kaiserhauses,
seine intimen Berichte iiber den abtriinnigen toskanischen Zweig der
Habsburgerfamilie machten ihn international bekannt. Zur Jahrhun-
dertwende war Salten zu einem der wichtigsten Publizisten der Stadt
aufgestiegen, er war Teil eines kiinstlerischen und politischen Netzwerks
und gehdrte zum Literatenkreis von Jung-Wien. Seine Kritiken wurden
von Schauspieler*innen ebenso aufmerksam verfolgt wie von einer
breiten Offentlichkeit — retrospektiv schreibt der Schriftsteller Walter
von Molo: »Als ich in Wien Student war, fragten wir uns nach jedem
Ereignis in der Oeffentlichkeit: Was sagt Salten dazu?«73

69 Vgl. ebd., 35f. Waldner zitiert aus Saltens fragmentarischen Erinnerungen:
Erinnerungen, Typoskript, WBR, HS, Nachlass Felix Salten, ZPH 1681,
Archivbox 1, .1.1.9.1, Anm. 3, Bl 1.

70 Mattl/Schwarz, Felix Salten. Annaherung an eine Biografie, 21.

71 In der Neuen Freien Presse veroffentlichte Salten Erinnerungen an seine Her-
kunft. Darin schildert er das Deklamieren und den Operngesang der Mutter,
auch wenn sie in Wien nie mehr in ein Theater gekommen sei: ders., Meine
Mutter, 2. Er schreibt zudem tiber seinen Vater (Neue Freie Presse, 1.1.1931)
und Bruder Theodor (ebd., 6.1.1927).

72 Zu Saltens journalistischer Karriere Atze, »Unser aller Feldmarschall mit der
Feder«, 260-289. Jiidische Perspektiven auf Salten: Reitter, Bambi’s Jewish
Roots; Dickel, Zionismus und Jungwiener Moderne.

73 Walter von Molo an Felix Salten, Anfang September 1929, zit. n. Atze/Hub-
mann, »Der schwirmerischste, zirtlichste, unermiidlichste Liebhaber, den ich
kennex, 388.
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Seine jidische Herkunft thematisierte Salten in seinen Arbeiten auf
vielfiltige Weise, sie zog sich durch seine Beschiftigung mit der Gesell-
schaft seiner Zeit. Ein Davidstern, den er mitsamt seinen Initialen in der
Mitte seines Schreibtisches eingravieren lief3, legt Zeugnis ab von seinem
judischen Selbstverstindnis. Als Salten 1901 die Griindung seines Kaba-
retts Zum lieben Augustin vorbereitete, engagierte er das Pariser Schat-
tentheaterstlick Le Juif errant (Henri Riviere, Georges Fragerolle) und
eroffnete seine Bithne so mit der Bearbeitung der Legende vom »Ewigen
Juden, die zu einem zentralen Motiv der Judenfeindschaft und des An-
tisemitismus geworden war, auf die um 1900 aber auch romantisierend,
aus symbolistischem oder mystizistischem Interesse Bezug genommen
wurde.”4 Mindestens eine weitere Pantomime sollte im jiidischen Milieu,
im Haus eines Prager Rabbis, spielen und von Hofmannsthal umgesetzt
werden, der damit seine Eindriicke eines Theaterabends in Czortkéw
verarbeitete. Das Projekt wurde aber aufgrund des schnellen Scheiterns
von Saltens Kabarettvorhaben nicht mehr realisiert.”s

Daneben beschiftigte sich Salten mit der Idee des politischen Zionismus
nach Theodor Herzl, schrieb fiir dessen Zeitung Die Welt und bekannte
ruckblickend, er sei »fast, wenn nicht tiberhaupt der Einzige« innerhalb
der Wiener Presse gewesen, »der offen zum verhohnten Autor des
Judenstaates trat«.”® Er bezog Stellung zur Dreyfus-Affire und duflerte
sich vehement gegen Antisemitismus, wobei er seine Erfahrungen als
Jude in Wien geltend machte. Unter dem Eindruck eines grassierenden
Antisemitismus um 1900 begriifite Salten einen judischen Staat Palastina
insbesondere fiir die jiidische Bevolkerung in Osteuropa, er referierte 1909
bei der Studierendenverbindung Bar Kochba in Prag iber die »Wert- und
Wurzellosigkeit der jiidischen Gesellschaft in den Grofistadten«, nahm
sich selbst davon aber aus.”” Dass er als jiidischer Publizist, der inzwischen
biirgerlich lebte und in aristokratischen Kreisen verkehrte, keine eigene
Perspektive im Nahen Osten sah, wurde ihm von zionistischer Seite als
Widerspruch ausgelegt: »Ich habe irgendwie das Gefiihl Sie glauben nicht
an Palistina«, schreibt die Schauspielerin Lia Rosen an Salten: »Vielleicht —

74 Vgl. Cohen, The »Wandering Jew« from Medieval Legend to Modern Metaphor.
Zum Motiv zwischen antisemitischer Legende und zugehorigkeitsstiftender
Figur vgl. Hasan-Rokem, Art. »Ahashver«; Shahar, Theatrum judaicum,
19-105.

75 Kaluga, »Schreiben Sie, Augenscharf!«, 156.

76 Salten, Notizen fiir Memoiren, zit. n. Dieter Hecht, Ein alter Mensch auf neuer
Erde?, 64.

77 Ebd., 67.
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weil Sie Aristokratie u[nd] Schones so lieben [...].«7% Als Salten 1938 durch
die Nationalsozialisten existenziell bedroht wird, entschliefit er sich nach
langem Zogern zur Flucht und findet mit Unterstiitzung seiner Tochter
und Erika Manns ein Exil in Ziirich, wo er 1945 stirbt.

Die Konflikte, die Saltens Leben durchziehen, verweisen auf struk-
turelle Herausforderungen, mit denen er als akkulturierter Jude in Wien
umgehen musste. Er pflegte ein biirgerliches Leben, ging zur Jagd, mie-
tete schliefilich eine Villa im neu entstandenen Cottageviertel. Dass ihn
seine errungene Position nicht vor antisemitischen Attacken schiitzte,
bestatigte ihn in der zionistischen Idee und in seiner Erfahrung, nie
ganz akzeptiert zu sein. So wurde im Winter 1898 ein Vorwurf gegen
Salten vorgebracht, den Schnitzler in Saltens direkter Rede notierte:
»man lasse sich offenbar, wenn meine Sachen gefallen, durch den Schein
tauschen — als Jude konne ich ja nicht wissen, was in der Seele einer
Wienerin vorgeht. So denken heute 99% Christen in Wien«.7? Salten
sah, erlebte und benannte Antisemitismus, forderte Herzls Zionismus
und hing dennoch an seinem Wiener Leben wie auch an den Ideen des
Habsburgerreiches.

Ebenso ambivalent positionierte er sich innerhalb seines Freundes-
kreises um Jung-Wien. Er empfand sich als Mitglied der Gruppe, pflegte
Bekanntschaften zu Erzherzog Leopold Ferdinand oder Max Reinhardst,
beschrieb sich aber innerhalb von Jung-Wien als Auflenstehenden, der
aufgrund der einkommensschwachen Situation seiner Familie seinen
intellektuellen und finanziellen Aufstieg besonders schwer zu erkimpfen
hatte und der, um seinen Lebensstandard zu halten, journalistisch schrei-
ben musste.’° Diese Auflenseiterposition begriindete Salten biografisch.
Er berichtete davon, »das einzige Judenkind« der Klasse gewesen zu sein,
und erinnerte sich an antisemitische Attacken und »bosartige, aufsissige
Priester« wihrend seiner Zeit am Gymnasium in Hernals.?' Spiter nahm
er eine Stelle bei einer Versicherung an und erlebte zugleich, wie seine
grof{burgerlichen Freunde Zeit fiir die Schriftstellerei hatten. In einem
Brief an Schnitzler schildert er seine Situation:

Was fir ein Leben, sag ich Thnen! Von 9 bis § oder 6 im Bureau,
dann hinaus in die staubige Luft, im grellen Lirm des vergehenden

78 Brief von Lia Rosen an Salten, Oktober 1927, zit. n. ebd., 72.

79 Schnitzler, Tagebuch, 3.2.1898.

80 Wobei Mattl/Schwarz Zweifel an dieser Erzihlung anmelden; vgl. dies., Felix
Salten, 22—24.

81 Vgl. Waldner, »Das Liebhaben ist doch das Schwerste und Schénste im Lebenx,
35t
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Tages, und die wachen Sommernichte in der Stadt, ekelhaft, — mud
vom Bureau, schlecht aufgelegt und grenzenlos nervos. — In meinen
literarischen Sachen von allen Seiten behindert [...].3?

Umgekehrt bedugte Schnitzler die Bemiithungen seines Freundes um
sozialen Aufstieg mit Verwunderung. Er befand dessen Lebensweise
»irgendwie ritselhaft. Schon mit einem Gehalt von 6o Gulden bei
der Allgemeinen Zeitung kauft er sich einen Schirm bei Rhodek (!)
um 24 Gulden.«% Saltens Auflenseiterposition war mehrdimensional
verursacht und von thm selbst so erlebt: In der christlichen Umgebungs-
gesellschaft erfahrt er aufgrund seiner jidischen Herkunft Ausgrenzung,
teilt dieses Schicksal aber mit einigen Freunden — etwa mit Schnitzler und
Hofmannsthal. Von thnen fiihlt er sich jedoch aufgrund seines sozialen
Status entfremdet. Aufgestiegen ins Groflbiirgertum, wird ihm letztlich
auch die soziale und geografische Heimat seiner Eltern fremd, tiber die
er sich teils despektierlich duflert.

Theatrale Dimensionen des Aufsenstehens

Diese Auflenseiterposition machte Salten fiir sein Schaffen fruchtbar.
Er argumentierte aus einer theaterhistorischen Perspektive heraus und
verwies auch auf strukturelle Gegebenheiten, die gesellschaftspolitisch
Uber sein personliches Erleben hinauswiesen. Mehr noch, er entwarf eine
Methode, mit der er als Chronist der Moderne auftreten konnte und die
thm nicht nur das Erkennen von Zusammenhingen der Wiener Gesell-
schaft ermdglichen, sondern ihm auch einen Weg erdffnen sollte, ihren
exkludierenden Mechanismen zu begegnen: Die genaue Beobachtung und
erkenntnisgeleitete Durchdringung wurde sein Arbeits- und Stilmittel. Er
pladierte fiir eine aufmerksame Beobachtung der Gesellschaft als Weg, auf
mundige Weise an ihr teilzuhaben. Sein Erleben als Auflenseiter, der sich
mitten in Gesellschaft bewegte, war ein geeigneter Beobachtungsposten fiir
seine Zeit, seine Stadt und deren Bewohner*innen; zugleich saff Salten nicht
allein auf diesem Posten. Seine biografischen Erfahrungen sind vielmehr
exemplarisch fiir eine diasporische judische Erfahrung in der Moderne und
deren epistemologische Warte des » Auflenstehens«. Karl Emil Franzos,
Autor des Migrations- und Bildungsromans Der Pojaz (1893 beendet, 1905

82 Brief von Salten an Schnitzler, 6.7.1893, zit. n. Atze, »Unser aller Feldmarschall
mit der Feder«, 265.

83 Schnitzler uber Salten, zit. n. Atze, »Unser aller Feldmarschall mit der Fe-
der«, 267. Es handelte sich um die Firma Gebriider Rodeck, k.k. Hoflieferanten
fiir Leder-, Holz- und Bronze-Galanteriewaren.
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posthum veroffentlicht), beschrieb 1894 seine Kindheit in einer deutsch-
sprachigen, akkulturierten Familie in Czortkéw »wie auf einer Insel«: »Ich
war von allen Anderen geschieden, ein Anderer als sie. Aber was ich nun
war, wufite ich ganz genau, dafiir hatte mein Vater gesorgt. Ich war ein
Deutscher und ein Jude zugleich.« Aus der frithen Erfahrung, weder zu
den orthodox lebenden Juden noch zu seinen deutschen Mitschiilern zu
gehoren, in Glaube und Sprache von beiden geschieden zu sein, leitete
Franzos eine Gabe ab: »In diesen Eindriicken meiner Kindheit wurzelt
vielleicht das Beste, was ich habe: die Fihigkeit des Beobachtens.«%
Zu Beginn des Jahres 1899 erschien in der Welt eine ganze Artikelserie
von Salten, in der er diese Fahigkeit des Beobachtens als exemplarisch fiir
die jidische Erfahrung herleitet. Die Serie Das Theater und die Juden
hatte zum Ziel, die Beziehung der jidischen Bevolkerung zum Theater
auszuloten, und sie hatte einen dringlichen Anlass.®s In den Wochen und
Monaten vor Saltens Veroffentlichung hatten biirgerliche Volkstheater-
vereine und konservative bis offen volkisch-antisemitische Politiker gegen
Juden im Theater opponiert und dabei konkrete Mafinahmen ergriffen. In
Graz beschloss der Gemeinderat etwa, die Direktion des Stadttheaters nur
mit einer Person »arischer Abstammunge« zu besetzen.® Wenige Monate
zuvor war in Wien mit dem Kaiserjubiliums-Stadtheater (heute Volksoper)
eine Biihne eroffnet worden, die jiidische Kiinstler*innen explizit aus-
schloss. Ein weiteres Theater mit antisemitischer Programmatik plante der
Publizist Theodor Taube.?” Diese konkreten kulturpolitischen Tatsachen
standen indes in einer Tradition antisemitischer Angriffe gegen jiidische
Theaterkiinstler*innen. Richard Wagner hatte bereits in seiner 1869 neu
aufgelegten Hetzschrift Das Judenthum in der Musik behauptet, Juden sei
es gelungen »die Schaubiihne einzunechmen«.®® In Wien duflerte sich Karl
Lueger 1895 — noch in seiner Funktion als Vizebiirgermeister — dhnlich.%
In seiner Artikelserie nahm Salten den Vorwurf, die Theater seien
»verjudet«, offensiv auf.9° Er bekriftigte, dass Juden eifrigere Theater-

84 Franzos, Ein Vorwort, 272.

85 Hier und im Folgenden beziehe ich mich auf Argumentationen, die ich ausge-
fithrt habe in Szenen der Wiener Moderne, 89—9r.

86 Salten referenziert direkt auf die Grazer Kulturpolitik: »Der Jude soll von
jeglichem Antheile an irgendeiner Culturarbeit ausgeschlossen werden«; Salten,
Das Theater und die Juden, 14.

87 Zu Antisemitismus und Kulturpolitik um 1900 Haider-Pregler, Ausgrenzungen.
Auswirkungen antisemitischer Tendenzen.

88 Wagner, Das Judenthum in der Musik, 13f., Fn. 1.

89 Salten reagierte 1895 auf eine antisemitische kulturpolitische Auflerung Luegers:
ders., Das Schisma im Raimund-Theater, 1.

90 Die Serie wurde in der Welt von Februar bis Juli 1899 in funf Teilen fortgesetzt.
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besucher seien, sie schrieben Stiicke, komponierten Opern und seien
vielfach grofle Schauspieler, Direktoren und Dirigenten:

Man muss sogar zugestehen, dass es den Juden beim Theater sogar
besser ergangen ist als in anderen Berufszweigen. Thre Abkunft und
ihre Religion hat hier ihre Carriere selten behindert, sie konnten —
immer alle sonst erforderlichen Qualititen vorausgesetzt — zu den
hochsten duleren Ehren dieses Berufes gelangen.9”

Die Verbindung der jidischen Bevolkerung zum Theater begriindet
Salten differenziert. Er fithrt demografische, politische, soziologische
und religiése Griinde an. Auf religiése Muster zuriickgreifend, verortet
er im Tanz Konig Davids die judische Schauspielkunst; soziologisch
hebt er das Dasein in der Diaspora als forderlich fiir ein theatrales Ta-
lent hervor. Theater befreie aus »langer Abgeschlossenheit«: »in dieser
Welt der Vorstellungen, in diesem Carneval sinnreicher Verkleidungen,
durften sie den Juden ablegen.«9* Herzl wiirdigte Salten: »Wieder ganz
vortrefflich«93 fand er die erste Veroffentlichung und gab die weiteren
Artikel in Auftrag.

Judisches Theaterspiel, so Salten weiter, sei besonders theatral. Es
verlethe den »nationalen [Theater-]Anstalten« ein tieferes, grelleres
»Colorii«,?4 bringe Sinneslust und Damonie ein, sei tiberhaupt organi-
scher und mit jidischer Geschichte verbunden:

Wo immer sie auch spielen, was immer sie auch verkorpern [...], im-
mer ist es der tausendjahrige Schmerz des Judenthums, den sie agieren.
Er haftet an ihren traurigen und an ihren frohlichen Mienen, und ist
kenntlich von Hamlet an bis zum Simon Dalles in der Klabriaspartie.?’

Damit fithrt Salten soziologische und sozialpolitische Griinde fiir ein
theatrales Talent der jiidischen Bevolkerung an. Die Unterdriickung
in der Diaspora und das marginalisierte Auflenstehen und Beobachten
ermogliche ihnen ein besonders durchdrungenes Spiel.9¢ Die »lange
Kritik des Zuschauers« befiahige besonders zum Theaterspiel:

91 Salten, Das Theater und die Juden, 14.

92 Ders., Das Theater und die Juden (Schauspielerei), 15.

93 Brief von Herzl an Salten, 21.2.1899, zit. n. Dieter Hecht, Ein alter Mensch auf
neuer Erde?, 64.

94 Salten, II. Das Theater und die Juden (Schauspielerei), 15.

95 Ebd, 15.

96 Vgl. Eisele, Szenen der Wiener Moderne, 89—92.
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Sie sind Zuseher gewesen, bevor sie Theilnehmer sein durften am
allgemeinen Weltleben, und sie haben mit den scharfen Augen des
Unterdriickten beobachtet, mit der bestandig gereizten, immer paraten
Aufmerksamkeit des Misshandelten Kritik getibt. Diese Kritik hat sich
durch die Beweglichkeit der Juden bis zur Productivitit gesteigert.
Selbst da, wo bereits wirkliche, kiinstlerische Gestaltungskraft waltet,
kann man diese atavistische Kritik noch wie eine leise mitsummende
Unterstimme heraushoren. Man kann es wahrnehmen, wie sie in
das innerste Wesen der darzustellenden Menschen sich eingebohrt
hat, wie sie diese Menschen enthullt, analysiert, und man merkt ihr
immer — je nach den Figuren — die Liebe, die Verachtung oder den
Spott des einstigen Zusehers an.%”

Damit hat Salten Praktiken der Schau nicht nur als zentrales Element fiir
Theaterspiel und die Gestaltung einer Schauspielrolle herausgehoben.
Er argumentiert dariiber hinaus Beobachtung als besondere Fahigkeit
der judischen Bevolkerung, die diese aufgrund ihrer marginalisierten
Position gewissermafien habitualisiert habe. Juden*Jiidinnen seien — nach
Siegfried Mattl — besonders zu einer »exakte[n] Beobachtung und Ana-
lyse [...] einer hegemonialen Kultur«?® qualifiziert. Dieses »analytische
Rollenverstindnis«? schilte Salten mithilfe einer theaterhistorischen
Argumentation heraus. Er sollte dieses Bewusstsein in den kommenden
Jahren weiter stirken; dabei betonte er seine Auflenseiterposition, die er
als judische Position begriff. Salten begann von diesem Standpunkt aus,
zeitgenossische Themen der Moderne — Aufmerksamkeit, Wahrnehmung
und Schau - als Strategie gegen die bedringenden Beobachtungsmodi
zu positionieren.

Zu einer dhnlichen Antwort auf die eigene Situation gelangt der
Protagonist von Kafkas Bericht fiir eine Akademie. Nach seiner Gefan-
gennahme und Verschiffung berichtet der Affe von seiner Uberlebens-
strategie, die auf genauer Beobachtung griindet:

Ich rechnete nicht, wohl aber beobachtete ich in aller Ruhe. Ich sah
diese Menschen auf und ab gehen [...]. Dieser Mensch oder diese
Menschen gingen also unbehelligt. Ein hohes Ziel dimmerte mir
auf [...]. Wire ich ein Anhanger jener erwihnten Freiheit, ich hatte
gewif} das Weltmeer dem Ausweg vorgezogen, der sich mir im triiben

97 Salten, Das Theater und die Juden (Schauspielerei), 15.
98 Mattl, Felix Salten. Zionismus als literarisches Projekt, 423.
99 Ebd.
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Blick dieser Menschen zeigte. Jedenfalls aber beobachtete ich sie
schon lange vorher, ehe ich an solche Dinge dachte, ja die angehiuften
Beobachtungen dringten mich erst in die bestimmte Richtung.’®®

Die Beobachtung, die Salten sich erarbeitete und die Kafka anhand eines
Affen beschrieb, galt auch innerhalb von zionistischen, nationaljiidischen
und kulturzionistischen Kreisen als eine erstrebenswerte Fertigkeit, mit
der man die gegenwirtigen Gegebenheiten durchdringen und so politisch
oder kulturell wirken konnte. Mit seinem Pladoyer fiir eine jidische
Renaissance — im Sinn einer kulturellen »Wiedergeburt« der jidischen
Bevolkerung — sprach sich Martin Buber 1901 fir die »Erziehung eines
lebendigen Schauens« aus. Den Juden solle der »Blick ins Herz der
Natur« verlichen, in ihnen solle die Gabe »jiidischen Malens und Meis-
selns« erweckt werden.'" Aufseiten des politischen Zionismus wurden
sowohl Theodor Herzl als auch Max Nordau posthum als Beobachter
threr Gegenwart gewiirdigt: Nordau galt als Mann mit »scharfe[m]
Beobachtungsblick«™? und Herzl wurde von Nahum Sokolow, dem
Generalsekretir des Zionistischen Weltkongresses, 1909 als Mann der
»geistreichen Beobachtungen«'®3 gewlirdigt.

Wihrend sich der Blick der zionistischen Gelehrten insbesondere auf
die judische Bevolkerung Osteuropas richtete, figte sich Salten zwar
auch in diese Blickrichtung eines akkulturierten Juden gen Osten ein,
seine Beobachtung zielte jedoch zugleich auf die Durchdringung des
gesellschaftlichen Lebens in Wien.

Aufmerksamkeit als Selbstermachtigung

Felix Salten erklirt nicht nur eine besondere judische Gabe, die Welt
zu erfassen, Uber die Theatergeschichte. Bei der Frage, wie soziale
Beobachtung angesichts der tiefgreifenden Verinderung der modernen
Offentlichkeit zu gestalten sei, argumentiert er ebenfalls tiber Praktiken
des Theaters. Seine Feuilletons stiitzen sich auf eine auflenstehende Be-
obachterfigur, wie sie seit dem 18. Jahrhundert verstarkt hervorgebracht
wurde.'4 Salten legt sie als Theaterzuschauer an. Mit Blick auf die The-

1oo Kafka, Zwei Tiergeschichten, §621.

101 Buber, Jiidische Renaissance, 10.

102 Die Welt, 23.7.1909, H. 30, 657.

103 Sokolow, Herzl, 6o1.

104 Ekstrom, Seeing From Above, 187. Zu Observation und Aufmerksamkeit
als »technologies of the (scientific) self« im 18. und 19. Jahrhundert vgl.
Daston/Galison, Objectivity, 234-246.
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atermetaphorik Francis Bacons und Michel de Montaignes hat Helmar
Schramm Theater als ein »distanzgewidhrendes Orientierungsmodell«'S
beschrieben. In dieser Form — als Modell der Distanzierung und Orien-
tierung — wird Theater auch bei Salten fruchtbar, um sich die von ihm
vorgefundene Welt zu erschlieffen. Er erlangt damit Aufmerksamkeit, die
gegen die Zerstreuungen der Gegenwart als besonders zentrale, moderne
Aufgabe angesehen wurde und ihm einen souverinen, durchdringenden
Modus des Sehens erlaubte.

Dabei bearbeitete Salten ideen- und wissenshistorische Probleme um
1900. Viele Zeitgenoss*innen nahmen ithre Gegenwart als fragmentiert
und sinnlich Uberwaltigend wahr. Sie schrieben die Fragmentierung
menschlicher Wahrnehmung den Reizen der Moderne zu, deuteten sie
aber unterschiedlich aus. In positiver Lesart war Zerstreuung schlicht not-
wendiger Teil einer neuen Lebensart.'*® Negativ interpretiert bedeutete
sie die radikale Auflosung einer vormals ganzheitlichen Ordnung. Viele
befiirchteten, im Trubel der modernen Impulse, durch Beschleunigung
oder Reklame, die Kontrolle tiber ihre Sinne zu verlieren.’®” Im Zuge der
Debatten um Kaffeehiuser und Varietés wertete der Journalist Edmund
Wengraf das Kaffeehaus als schidlich fiir Aufmerksamkeit, Gedichtnis
und Auffassungsgabe.'*® Max Nordau befand Zerstreuung im Rahmen
seines zionistisch-medizinischen Programms als Ursache fiir und Symp-
tom von Nervenkrankheiten. Den modernen Bewegungen des Mystizis-
mus und Symbolismus warf er assoziatives, inkonsistentes Denken vor.
Mangelnde Aufmerksambkeit fithre zu einem »zerstreuten Bewufitsein«
und zu falsch verarbeiteten »Urteilen und Vorstellungen«,'® verzerrte
Bilder der Auflenwelt, Irrtiimer, Aberglaube, aber auch Degeneration
und Hysterie seien die Folge.

So wurden Zerstreuung und Aufmerksambkeit nicht als entgegen-
gesetzte Pole diskutiert, sondern mit Jonathan Crary als »Teile eines
sozialen Feldes, in dem dieselben Imperative und Krifte [...] stimulieren,
unablissig ineinander iibergehen«."™® Der Philosoph Friedrich Jodl defi-
nierte Zerstreuung als ein »zu viel«"'" an Aufmerksamkeit. Sein Kollege

105 Schramm, Theatralitit und Offentlichkeit, 101.

106 Vgl. Crary, Aufmerksamkeit, 47. Nach Crary war Zerstreuung Mittel zur
»Uberwindung der bankrotten bourgeoisen Asthetik«.

107 Vgl. Moll, Der Einfluss des grof8stadtischen Lebens und des Verkehrs auf das
Nervensystem (Teil 1 und 2).

108 Wengraf, Kaffeehaus und Literatur, 2.

109 Nordau, Entartung, 32.

110 Crary, Aufmerksamkeit, 48.

111 Jodl, Lehrbuch der Psychologie, 186.
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Josef Clemens Kreibig beschrieb sie als Zustand, »welchem ein rasches,
planloses Hin- und Herwandern schwach concentrierter, unwillkirlicher
Aufmerksamkeit [...] charakteristisch ist«."™ Aufmerksamkeit und
die Schulung ihres richtigen Mafles wurden so zu einer Moglichkeit,
Kontrolle iiber sich sowie tiber die eigene Subjektivitit und nervliche
Gesundheit zu erlangen. Mit Charles Darwin bedingte sie gar das Uber-
leben des Menschen.

Die Wiener Debatten 6ffnen dabei den Blick auf einen grofleren
wissenshistorischen Horizont. In Deutschland, Frankreich und Italien
erschienen zur selben Zeit Schriften zum Thema, die auch in Wien
rezipiert wurden. Die Arbeit des franzosischen Psychologen Théodule
Ribot La psychologie de lattention (1889) bildete einen paneuropiischen
Bezugspunkt und wurde 1908 ins Deutsche tibersetzt (Die Psychologie
der Aufmerksamkeit, 1908).7"3 Im deutschen Sprachraum fanden Georg
Elias Mller (Zur Theorie der sinnlichen Aufmerksamkeit, 1873) oder
Theodor Lipps (Grundtatsachen des Seelenlebens, 1883) Beachtung. Der
Wiener Philosoph und Okonom Josef Clemens Kreibig befasste sich
seit den spiten 189oern mit der Aufmerksamkeit als philosophischem,
psychologischem und 6konomischem Problem. Er schied zwischen
willkiirlichen und unwillkiirlichen Aufmerksamkeitsakten und kntipfte
Fragen der Aufmerksamkeit an den menschlichen Willen (Die Auf-
merksamkeit als Willenserscheinung, 1897). Dieser konne dazu geschult
werden, Aufmerksamkeit vorteilhaft einzusetzen. Umgekehrt fithrten
lange monotone Titigkeiten zu geistiger Erschlaffung und damit zur
Minderung von Aufmerksamkeit.’™# Er empfahl maffvollen Umgang mit
ihr, regenerierenden Schlaf und die Ubung des Willens.''$

Kreibigs Forschungen lesen sich im Kontext von Problemlagen der
Moderne. Im ausgehenden 19. Jahrhundert proliferierten Schriften, die
davon ausgingen, menschliche Wahrnehmung kénne mittels gezielter
Ubungen diszipliniert und damit gegen Reiziiberflutungen stark gemacht
werden. Max Nordau positionierte die Aufmerksamkeit als Schutz
vor einer bedrohlichen Zerstreuung.*¢ Nie zuvor, so schreibt es Ingo

112 Kreibig, Die Aufmerksamkeit als Willenserscheinung, 325. Ideen von Auf-
merksamkeit und Zerstreuung waren auch thermodynamisch inspiriert.

113 U.a. referierte Jodl auf Ribot und besprach Schriften von Stout, Apper-
ception and the Movement of Attention, 1891; Vignoli, Dell’atto psichico
dell attenzione, 1895; Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, 1819.

114 Womit er auch gegen moderne Arbeitsteilung anschrieb: Kreibig, Die Auf-
merksamkeit als Willenserscheinung (1897), 324.

115 Ebd.

116 Vgl. Crary, Aufmerksamkeit, 25-27.

202 Beobachten



Stockmann, sei das Phinomen der Willensschwiche in so hohem Maf§
Gegenstand einer alltagsweltlichen Sorge gewesen.”7 Zugleich zeigen
die schauspieltheoretischen Ausfiihrungen Arnold Zweigs in den 1920er
Jahren, dass Aufmerksamkeit fiir die jidische Bevolkerung auch zu
einer existenzsichernden Befihigung geworden war. Zweig (1887-1968)
bescheinigte zwei Jahrzehnte nach Salten jiidischen Schauspielerinnen
ein besonders waches Spiel; der jiidische Schauspieler stehe »am Ende
einer Ahnenreihe, die im Kampf ums Dasein von dieser Wachheit au-
Berordentlich eindringlichen Gebrauch hat machen missen. Der Jude
ist gelibt zu agieren, wihrend er sich dabei bestindig im Zaum halten
muf}, einfach weil er sich davor fiirchten muff, Anstof§ zu erregen.«''®
Gerade diese Befahigung aber — nach innen zu sehen und den »Rausch
der Erkenntnis« ins Dasein zu integrieren — sei aufs Auflerste modern.

Wihrend Ratgeber sich auf die Schulung des Willens mittels Habitu-
alisierung richteten, Friedrich Jodl fiir eine »Erziehung der sinnlichen
Aufmerksamkeit«’" plidierte und Hypnose eine Moglichkeit war,
Aufmerksambkeit zu erzeugen und zu kontrollieren,"° schien fiir Salten
Theater als Dispositiv dazu angetan, dem Willen auszuhelfen. War
allein die raumliche Anordnung der Guckkastenbtihne des burgerlichen
Theatermodells geeignet, Aufmerksambkeit zu lenken, so geniigte Salten
auch eine »dramatische Wirkung« im Alltag, um eine Situation als
besonders bemerkenswert hervorzuheben. Seine erste Begegnung mit
Theodor Herzl in einer Wiener Zeitungsredaktion beschrieb er als etwas
»Unvergeflbares« aufgrund der theatralen Anleihen des Moments: »Eines
Tages offnete sich die Tiir, vielmehr sie tat sich feierlich auf, beinahe wie
im Theater.«'??

Sein Kollege Alfred Polgar theoretisierte in einer Notiz diesen Au-
genblick gesteigerter Aufmerksamkeit, den das Theater im Gegensatz
zur Realitit ermdglichen konnte, und fragte: »Wie erklirt es sich, dafl
auf der Biihne die Realitit (unverindert ins Spiel hineingetan) einen
Zauber austbt, der ihr auflerhalb der Biithne ganz abgeht?«'2? Polgar
brachte das Beispiel der Figur eines Fahrkartenkontrolleurs: »Er stand

117 Stockmann, Willensschwiche, 336.

118 Arnold Zweig, Juden auf der deutschen Biihne, 143. Es ist zu fragen, inwieweit
Kontinuititen des reflektierten Schauspiels der Aufklirung fiir die Moderne
aktualisiert und aus jiidischer Sicht fruchtbar gemacht wurden.

119 Jodl, Lehrbuch der Psychologie, 2. Bd., 508.

120 Vgl. Crary, Aufmerksamkeit, 9. Zu populiren Ratgebern fiir Willensschulung
Stockmann, Willensschwiche, 337-339.

121 Salten, Gedenkrede fiir Theodor Herzl, 3.

122 Polgar, Handbuch des Kritikers, 19.
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nur da und sprach kein Wort und zwickte, und ich hitte ihm stundenlang
beim Stehen und Zwicken zusehen konnen.« Indes habe der wirkliche
Bahnbedienstete niemals seine »besondere Aufmerksamkeit« erregt:

Woher also kommt es, daf} eine Theaterkopie des Lebens (ohne jeden
Zusatz von »Kunst«) grofferen Anteil wecken kann als das Leben
selbst? Von der Verengung des Blickfeldes vermutlich. Und daher,
dafl auf der Bithne der Mensch zur Figur entartet. Und daher wohl
auch, daff die Szene an sich schon als Strahlwerfer wirkt, der einzelnes
aus dem chaotisch durcheinanderfliefenden Nebel der Erscheinungen
herausreifit und abgrenzt.'?3

Theater als Praxis gesteigerter Konzentration trigt so fiir Polgar wie fur
Salten zum Verstindnis sozialer Wirklichkeiten bei. Geschult in seiner
Titigkeit als Kritiker, nutzte Salten theatrale Elemente — Rahmung,
Begriffe und Anlage einer Theaterrolle —, um dadurch eine Analyse
von Gesellschaft vornehmen zu kénnen. Dass er dies nicht nur intuitiv
tat, sondern sich auch explizit mit Parallelisierungen von Theater und
Gesellschaft auseinandersetzte, dafiir sprechen die erhaltenen Biicher
aus seiner Bibliothek, darunter Arbeiten des Kunsthistorikers Oscar Bie.
Dieser veroffentlichte 1905 das Buch Der gesellschaftliche Verkebr, in
dem er das Gesellschaftsleben als rhythmisches Kunstwerk und Schau-
spiel darstellte.’4 Im Sommer 1938 verduflerte Salten seine Habselig-
keiten, darunter Teile seiner Bibliothek, angesichts der bevorstehenden
Flucht. Die Werke Bies, aber auch Knigges Schriften, die praxeologische
Zuginge zur biirgerlichen Sozialrolle boten, behielt er, um sie ins Exil
mitzunehmen.'?’ Gerettet hatte Salten auch das Buch Kant und Goethe
(1906), in dem sich Georg Simmel mit zwei Weltsichten auf dasselbe
Problem auseinandersetzte, nimlich dass »der Mensch von Grund aus
ein dualistisches Wesen ist«, das, »indem sich das innere und iuflere
Leben in sich bis zum Brechen spannt, [...] nach einem umso kriftigeren,
umso liickenloseren Bande«'?¢ sucht. Die damit einhergehenden Fragen

123 Ebd., 20.

124 Bie, Der gesellschaftliche Verkehr, 3. Zur Publikation vgl. Lothar Miiller,
Peripatetische Stadtlektiire, 99.

125 Daneben sind in der Bibliothek diese Schriften von Bie erhalten: Was ist
moderne Kunst?; Der Tanz als Kunstwerk; Das Ballett (alle Berlin 1905),
auflerdem Knigges Uber den Umgang mit Menschen (Minchen/Leipzig 1911).
Die Bibliothek mit insg. 2388 Biichern ist in der WBR zuginglich.

126 Simmel, Kant und Goethe, 2.
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Uiber den sozialen Umgang in einer entzweiten Welt und Gesellschaft'?7
stieflen in den Kern dessen, was Felix Salten in seinen Feuilletons umtrieb.

4. Physiognomie einer Zeit

Felix Saltens Arbeiten sind von jener genauen Beobachtung getragen,
die er in der Artikelserie Das Theater und die Juden dargelegt hatte.
Sie etablieren ein modernes Schauverhalten, das die Erfahrungen des
sehenden Menschen in der Moderne ebenso aufnimmt wie wissen-
schaftliche Ideen zur Wahrnehmung und die Frage, wie in einer sich
wandelnden Ordnung sozial zu agieren sei. Sein Interesse bezog sich
dabei besonders auf die duflere Form, die Oberfliche und das, was sich
thm unmittelbar darbot — um von dort Riickschlisse auf die innere
Beschaffenheit einer Person oder einer Sache zu ziehen. Hugo von
Hofmannsthal feierte Saltens Portrits als »wahre physiognomische
Kunstwerke«.'?® Er sprach von einer »eigenen physiognomisch-
biografischen Schule«’® der Wiener Portritkunst und fithrte seine
Begeisterung aus: »Geistiges und Physisches der entgegenstehenden
Erscheinung bleibt vollig ungetrennt, wie es denn sein soll u. muss,
wo das Leben erfasst werden soll.«'3°

Seinen Fokus auf die duflere Gestalt legte Salten stetig dar — in seiner
Arbeits- und Argumentationsweise oder als Bekenntnis zur Oberfliche.
Er beschrieb die sichtbaren Marker seines Gegentibers, Uniform, Bart,
Gesicht und Habitus, um dann zu einem inneren Kern vorzudringen
und diesen beobacht-, beschreib- und verstehbar zu machen. Er inter-
essierte sich fir die »Physiognomie« europaischer Monarchen (Buch der
Konige, 1905) und portritierte fir die Zeit Abgeordnete anhand ihrer
dufleren Gestalt.”3' Im Vorwort zur 1924er Ausgabe von Geister der
Zeit beschrieb er »Menschen, die ein Werk vollbringenx, als Modelle.
Die Aufgabe des Portrits liege darin, diese Modelle »zu erkennen und

127 Simmel wendete die Diagnose der Doppeltheit des Menschen auch auf Ge-
sellschaft: »und so entzweit lebt nicht nur die Welt der Natur, sondern auch
die der Gesellschaft. In ihr fordert der Einzelne das Recht der Freiheit und
Besonderheit, wihrend sie ihn nur als ein Element, das ihren tiberpersonlichen
Gesetzen untertan ist, anerkennen will.« Ebd., 2.

128 Hofmannsthal, Der Schatten der Lebenden, 2.

129 Ebd, 3.

130 Hofmannsthal an Salten, 1.1.1925, zit. n. Kaluga, »Schreiben Sie, Augen-
scharf!«, 159.

131 Salten, Der deutsche Kaiser, 1f.
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sie fur andere erkennbar zu machen«.’3? Dieser Uberzeugung folgte er
in verschiedenen Variationen tber Jahre hinweg und bis hinein in seine
Tiergeschichten. In der Geschichte des Lipizzaners Florian. Das Pferd
des Kaisers (1933) schreibt Salten {iber den englischen Konig: »Die
Form, in der er sich gibt, er, der ein Konig ist und sein Gehaben frei
bestimmen darf, kennzeichnet ithn.« Und weiter: »Erst recht die Form,
die er annimmt, wenn er ein Komdodiant ist, die Rolle, die er sich wihlt,
die Art, wie er die Rolle spielt — das ist [...] eine Selbstanzeige, die man
nur zu lesen braucht.«'33

Dies tat Salten, ob durch personliche Anschauung oder vermittelt
Uber Bildzeugnisse, denen er — der Sprachkritik der Jahrhundertwende
folgend — zugestand, Leben und Wesen einer Person besser zu prisentie-
ren, als es eine sprachliche Beschreibung vermoge. 1907 besprach er eine
Fotografie von Gustav Klimt: »Man schaue sich den Kopf von Gustav
Klimt an, wie hier alles herausgebracht ist: [...] die Fiille seines Wesens,
seine innere fast kindliche Heiterkeit [...].«"34 Uber ein Gemilde von
Ferdinand Schmutzer, das den Cellisten Pablo Casals portritierte, befand
er: »nichts kann {iber Kinstlerschaft geschrieben werden, das richtiger,
ergreifender [...] wire, als das, was in diesem beredsam, versiegelten
Antlitz sichtbar wird und mit einem einzigen Blick zu lesen ist.«'35 Im
Portrit von Richard Strauss entdeckte er »das Selbstbewufitsein eines
groflen Herrn und die Schirfe eines iiberlegenen Geistes«.36

Ganz wie die Berichte vom Kaiserempfang 1890 ging Salten davon
aus, dass sich charakterliche Eigenschaften veriuflerlichen, das heifit
am sozial agierenden Menschen ablesbar werden. Ein Bekenntnis
hierzu legte er 1911 ab. Kurzzeitig nach Berlin gezogen, plidierte er
im Berliner Tageblatt gegen die Trennung von Kiinstler- und Privat-
person. Anlass war eine Kontroverse tiber Richard Wagners Musik im
Verhiltnis zu thm als Mensch, die sich an seinen Memoiren Mein Leben
entzlindete. Darin hatte er den Komponisten Robert von Hornstein
demontiert, was dessen Sohn 1911 mit der Verdffentlichung zweier
Bittbriefe Wagners an von Hornstein konterte. Saltens Kommentar
zur Engfiihrung von Kinstler und Werk wird auch zum Bekenntnis
seiner Anschauungen:

132 Ders., Ein Abend, 11.

133 Ders., Florian, 166.

134 Salten, Amateurphotographie, 4.

135 Salten, Ferdinand Schmutzer und sein Werk, 4.
136 Ebd.
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Kein einziger Mensch vermag es, tiber die Strafie zu gehen, bei Tisch
zu sitzen und zu essen, ein Kleid abzustreifen oder abzulegen, oder
guten Tag zu sagen. Kein einziger Mensch vermag auch nur das
Geringste zu tun, ohne dabei mit irgend einer Bewegung, mit einer
Gebirde, einem Licheln, einem Blick, mit einer Linie seines Korpers,
mit dem Rhythmus seines Schreitens, oder mit all dem zusammen
sein ganzes Wesen zu enthiillen. In unserem Antlitz, in unserem Putz
wie in unserer Einfachheit, im Klang unserer Stimme, im Geringsten
an uns verrit sich Charakter, Temperament, Gemiit und Eigenart,
verrat sich das Maf§ unserer Leidenschaft, verborgene Moglichkeit
zum Laster oder zur Tugend, Herkunft und Art des Erlebens und
Stellung zur Welt. Und der Kunstler sollte von seiner Menschlichkeit
zu trennen sein ?'37

Auch in anderen Arbeiten fokussiert Salten auf diese Zusammenhinge.
Der Titel seiner zwei Jahre spiter publizierten Portritsammlung Ge-
stalten und Erscheinungen (1913) spielt mit diesen Relationen von
auflerer Beschaffenheit, Wahrnehmung und tieferem Verstindnis. Bettet
Salten schon in seinen frithen Arbeiten anthropologische und ideenge-
schichtliche Uberzeugungen seiner Zeit ein, so verdichtet sich deren
Motivik ab 1900 — etwa in seiner Parlamentsberichterstattung oder in
den Portrits. In ihnen verhandelt er die anthropologische Annahme
vom »In-Dividuum«'38
»(semiotische[s]) Verhaltnis von Innenleben und Auflerem, von Affekt
und Geste«'39 zugrunde liegt. Wissenschafts- und ideenhistorisch ist er
dabei nah an der Psychophysik Gustav Theodor Fechners sowie an den
Uberlegungen Wilhelm Wundts.

Der Physiologe und Begriinder der Psychologie als akademischer
Disziplin Wilhelm Wundt (1832—1920) begann in den 186cern, zur
Wahrnehmung zu forschen und mit Sehsinn und Sehfeld zu expe-
rimentieren.’#° 1877 veroffentlichte er einen Aufsatz, in dem er die
Wechselwirkung zwischen menschlichem Gemiit und Ausdruck darlegte
und eine wissenschaftliche Theorie des Gemiitsausdrucks forderte. Er
unternahm eine umfassende Kritik von Johann Caspar Lavater und legte

als in sich geschlossenem Ganzem, dem ein

137 Salten, ... aber als Mensch, 2.

138 Vgl. Baumbach, Der Schauspieler, Bd. 1, 186.

139 Ebd. Dieses Verhiltnis liegt mit Baumbach dem veristischen Schauspiel zu-
grunde, das als »psychophysische Ubereinstimmung« konzipiert war. Ebd., 186.

140 Vgl. Wund, Beitrige zur Theorie der Sinneswahrnehmung; ders., Grundziige
der physiologischen Psychologie.
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dann seine Annahmen zur psychophysischen Selbstinduktion dar, die er
in Rekurs auf den schauspielerischen Ausdruck abstrahierte. Wundt ging
von einer Relation zwischen (mimischer) Bewegung und Empfindung
aus; Bewegungen losten Empfindungen aus und umgekehrt, wobei
sich repetitive Bewegungen ins Gesicht prigten.#' Wie Lessing und
andere Theatertheoretiker des 18. Jahrhunderts, interessierte er sich fiir
die Zusammenhinge von Empfindung und dufleren Merkmalen — und
versuchte sie nun wissenschaftlich-experimentell zu begriinden.™#
Auch Gustav Theodor Fechner (1801-1887) zielte in Elemente der
Psychophysik (1860) auf die Verbindung von Kern und Hille, die er als
Reiz-Reaktions-Verkettung fasste. Seine und die Ideen Wundts wurden
auch in Wien rezipiert und vertreten.'#3

Saltens Feuilletons griinden etwa auf der Annahme einer Symbiose
von »Innen« und »Auflen«, von Physiognomie und Wesen; durch sie
wird fiir Salten die »Oberflichenbeschreibung des gesellschaftlichen
Lebens«’#4 zum Analyseinstrument, das in die Wesenhaftigkeiten von
Strukturen, Dingen und Menschen hineinreicht. Nach diesem Credo —
»Unterschitzen wir die Aeuflerlichkeiten nicht«’#S — argumentierte er,
dass die Interpretation der sozialen Rolle eines Menschen Rickschliisse
auf dessen »Inneres«, seine Werte, Normen und Eigenschaften, erlaube
und umgekehrt. Sie offenbarten sich dem geiibten Beobachter, der mit
der Illusionshaftigkeit der sichtbaren Welt, ihren Tauschungen und
Normierungen umzugehen wisse.

Wilhelms Schnurrbart

Saltens Beobachtungen des Aufleren sind weit angelegt: Sie konnen
auf »Charakter« und »Temperament«, »Herkunft« oder »Stellung zur
Welt« fokussieren und obendrein ein »ganzes Wesen« enthiillen. Dabei
zielt Salten mit seiner »aufklirerischen Demaskierungslust«'4¢ primir
auf die Sozialrolle und parallelisiert diese mit der theatralen Rolle. Dass
bei der physiognomischen Entschliisselung von Welt nicht nur der
Beobachtende einen aktiven Part einnimmt, sondern eine Sozialrolle
auch bewusst eingesetzt werden kann — beispielweise, um eine Haltung

141 Vgl. ders., Ueber den Ausdruck der Gemiithsbewegungen, 120-133.

142 Gotthold Ephraim Lessing, Hamburgische Dramaturgie, Bd. 1, 18.

143 Zur Rezeption der Psychophysik in Wien Czaja, Psychophysische Grund-
perspektive und Essayismus.

144 Thies, Wiener Groflstadt-Dokumente, 15.

145 Salten, Der deutsche Kaiser, 1.

146 Mattl/Schwarz, Felix Salten. Anniherung an eine Biografie, 65.
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zur Umwelt auszudriicken — fiihrt Salten in einem Feuilleton iiber den
deutschen Kaiser Wilhelm II. aus. Salten hatte es im September 1903
verdffentlicht und darin Wilhelms markanteste Auflerlichkeit — seinen
Schnurrbart — und die Nachahmer desselben ironisierend adressiert:

Seinem erhabenen Beispiel ist es zu danken, wenn jetzt beinahe alle
deutschen Minner [...] diesen hochfahrenden, jihen und drohenden
Schnurrbart tragen. [...] Solch ein Schnurrbart ist einfach ein Pro-
gramm, eine sichtbar gewordene, emporgezwirbelte Gesinnung. Man
kennt den Unterthan, wenn man seinen Schnurrbart kennt. [...] Im
Ubrigen hat solch ein Staatsbiirger alle Beredsamkeit, alle seine An-
schauungen als Mensch und Politiker gleichsam auf seiner Oberlippe
versammelt. Unterschitzen wir die Aeuflerlichkeiten nicht. Ein Mann,
der sich die Haare kurz schneidet oder sie lang werden 1aft, der sein
Haar rechts oder links scheitelt, [...] will damit immer etwas sagen.™#”

So zielt Saltens Aufruf zur Beobachtung nicht rein auf die Erkenntnis
eines inneren Kerns mittels physiognomischer Ausdeutung. Er ist auch
auf die Sozialrolle gemiinzt, mit der Haltungen ihres Trigers zum
Vorschein kommen kénnen. Die Oberflichenbeschreibung ermoglicht
also zweierlei: Schlief§t Salten vom Schnurrbart eines Mannes kausal auf
das »Dominante seines Wesens«, auf sein »ganzes Temperament«, 8 so
ist dieser Bart auch Sinnbild fir die Sozialrolle, die »Gesinnungen« und
» Anschauungen« zum Vorschein bringt. Um die Zusammenhinge von
innerem Vorgang und duflerem Zeichen zu argumentieren, nutzt Salten
einen Vergleich mit der Theaterrolle:

Habt ihr schon bemerkt, wie der schiichterne Liebhaber auf dem The-
ater den Schnurrbart aufdreht, wenn er seine Courage zusammenrafft,
um sich zu erkldren? Es ist eine psychologische Nuance. Keine von
den besonders neuen oder tiefen Nuancen, aber bewihrt, weil sie aus
der Beobachtung des menschlichen Charakters resultiert. Nun also!™4?

Damit legt Salten die anthropologische Voraussetzung fiir veristisches
Schauspiel dar und verweist auf das Verhaltnis von Schauspiel und Men-
schenbild: Veristisches Spiel bedarf der Ubereinkunft, dass duflere Marker
als Marker des Charakters (einer Rolle) psychologisiert werden. Umge-

147 Salten, Der deutsche Kaiser, 1.
148 Ebd.
149 Ebd.
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kehrt wirken diese Psychologisierungen mit an kollektiven Vorstellungen
Uber »menschliches«, »wahres«, »angemessenes« Verhalten im Leben,
sodass veristisches Spiel ein psychologisierendes Konzept vom Menschen
bestitigt. Zugleich argumentiert Salten, dass duflere Haltungen — eine
Geste, ein Blick, eine Art zu sitzen oder sich den Bart zu zwirbeln — in
Gesellschaften beobachtet, interpretiert und nachgeahmt werden.

Karl Lueger betrachten

In diesem Kontext forderte Felix Salten eine ruhige Betrachtung ins-
besondere derjenigen Phinomene und Menschen, die er als so tosend
empfand, dass sie eine rationale Durchdringung verunméglichen konnten.
Zu diesen Personen zihlte er den Wiener Biirgermeister Karl Lueger,
dessen Antisemitismus er angriff und dessen Erfolg er 1896 mit der Be-
liebtheit des Kasperltheaters im Prater verglich."5° »Wollen wir ihn zur
Abwechslung nicht einmal ganz ruhig betrachten?«,’s* fragt Salten die
Leser*innen der Zeit im Oktober 1904. Lueger feierte in diesen Tagen
seinen 60. Geburtstag. Die Feierlichkeiten veranlassten Salten zu einer
Analyse der demagogischen Strategien des Biirgermeisters, wihrend der
Geburtstag auch von Demonstrationen gegen Luegers Politik und einer
erhohten Polizeiprasenz in der Stadt begleitet wurde. Die Zeit berichtete
von einer »haflerftillten Massenkundgebung des Wiener Proletariats«, von
Pfuirufen und Pfiffen, »geballten Fiusten und erhobenen Stocken«.'s?
Die sozialdemokratischen Demonstranten hitten einen Hampelmann
am Galgen zur Kundgebung gegen Lueger mitgebracht, wihrend von
den mindestens so zahlreich erschienenen Anhingern des Biirgermeisters
Hochrufe ertonten. Die Stimmung zwischen christlichsozialen und sozial-
demokratischen Arbeiter*innen schien duf8erst hitzig, woftir Salten Lueger
selbst verantwortlich machte. »Mitten in dem besinnungslosen Tumult, der
von ihm ausgeht und riickflutend bestindig ihn umstiirmt«, forderte er eine
besonnene Betrachtung Luegers: »Das miisste doch moglich sein, gerade
heute.«'53 Seinen Artikel rahmte er eindringlich mit der wiederholten

150 »Die iltesten Leopoldstidter erinnern sich nicht, daf§ Kasperl auf seinem The-
ater je einen ahnlichen Erfolg gehabt hitte«, kommentiert Salten einen Auftritt
Luegers im Wurstelprater: ders., Leopoldstadter Komiker, 1. Salten spielt wohl
auch auf den Antisemitismus des Kasperltheaters an, das den Totschlag eines
Juden zeigte. Vgl. ders., Wurstelprater, 119. Beier berichtet von Schnitzlers
Auseinandersetzung mit dieser Szene: ders., »Vor allem bin ich ich ...«, 48.

151 Salten, Lueger, 1.

152 Der Geburtstag des Biirgermeisters, in: Die Zeit, 24.10.1904, 3.

153 Salten, Lueger, 1.
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Aufforderung: »Wollen wir ihn heute ganz ruhig betrachten? Wie man ein
seltenes Menschenexemplar besieht, als einen ungewohnlichen Mann [...]:
ithn abseits von allen Meinungen, die uns teuer sind, anschauen [...].«™54

Die Forderung nach unvoreingenommener Betrachtung entwirft
ein moglichst objektives Setting und greift auf einen Auflenstandpunkt
zurlick, den Salten 1898 in Das Theater und die Juden konzeptualisiert
hatte. Hatte er damals eine »lange Kritik des [jiidischen] Zuschauers«'$’
tiber die Theatergeschichte argumentiert, so nutzte er in seinem Lue-
ger-Portrit nun sein theatertheoretisches Handwerkszeug. Mit dem
Instrumentarium eines Theaterkritikers sezierte er die »glinzende
Biihnenerscheinung« von Lueger, sein »Rollenfach«*5¢ des Politikers
und griff hierfir auf Theatervokabeln — etwa Hauptakteur, Komparsen,
Publikum und Kiinstler — zurtick, um die Persona Lueger zu fassen: »Er
spielt das Zugstiick, das eben auf dem Repertoire steht. Und er spielt
es mit einer so fabelhaften Bravour, spielt es mit einem jugendlichen
Feuer, dass man dabei vergisst, wie lange dieser Mann ungeduldig und im
Halbdunkel auf sein Stichwort warten musste.« Lueger sei ein »Kiinstler
unter Dilettanten«, eine »vollendet gute Maske«, und man miisse den
Rollenneid rings um ihn ganz aufrichtig eingestehen. Er habe schauspie-
lerisches Talent und gebe den »Mann des Volkes« nach den Erwartungen
der vornehmen Leute. Seine Figur des demagogischen Politikers sei so
»primitiv ersonnen, wie der Arlecchino in der commedia dell’arte«; mit
Wandlungsfihigkeit ausgestattet, konne er den »Prunk der edlen Gebirde
abwerfen« und plotzlich urwiichsig dastehen. Dabei spiele der Politiker
aber nur in jenem Stiick, »das Erfolg hat [...] gleichviel, ob es modern
oder veraltet ist, gleichviel, ob es roh oder kunstvoll wirkt.

Salten liest die 6ffentliche Person Lueger als eine kiinstlerische Rolle
und verschiebt so den Fokus von der Sozial- auf die Theaterrolle. Indem
er Lueger als Hauptdarsteller eines Erfolgsstiicks beschreibt, kann er
auf die Inszenierung seiner Persona eingehen und ein absichtsvolles,
gar manipulatives Spiel mit dem Publikum argumentieren. Salten wirft
Lueger vor, allein nach dem »Geschmack der Menge« zu agieren, er
schildert den »nicht enden wollende[n] Beifall« fiir ihn und mag doch
nicht das Publikum dafiir verantwortlich machen: »Man misste eher die
Direktoren angreifen, die das Volk zu solcher Lust seit Jahrhunderten
erzogen haben, aber das darf man wieder nicht.«'57

154 Ebd, 3.

155 Ders., Das Theater und die Juden (Schauspieleret), 15.
156 Ders., Lueger, 1, nachfolgend passim.

157 Ebd., 3.
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Damit tbt Salten Kritik am zeitgenossischen Theater und am Ge-
schmack der Masse, die dem Effekt und der Illusion aufsitze, und
bezieht sich dabei auf einen negativen Theaterbegriff. Im Gegensatz zur
Berichterstattung beim Kaiserempfang 1890, in der Theatermetaphern
zur kaiserlichen Huldigung herangezogen werden, fithren die Masse, ihr
Geschmack und die politische Inszenierung bei Salten eineinhalb Jahr-
zehnte spiter zur Tiuschung, zur Demagogie und zu einer irrationalen
Anhingerschaft. Dagegen pladiert Salten fiir eine Analyse aus der Nahe,
denn alle Wirkung von Luegers Physiognomie sei »vollig buhnenmafig
auf die Distanz berechnet«. Wirke sein Gesicht aus der Ferne bieder
und rechtschaffen, so zeige sich bei naher Betrachtung ein seltsamer
»Doppelblick, eine hurtige Verschlagenheit und ein spéttischer Mund.
Eine taghelle Schlauheit, die auf den eigenen Erfolg bedacht sei, offen-
bare sich dem distanzlosen Betrachter. Wer zudem genau hinhdre, der
vernechme den »rasenden Galopp« seines Ehrgeizes, riicksichtslos und
egoistisch. Auch seine Rede beeindrucke nur aus der Ferne, »wie ein
prichtiger Tapetenstoff, mit dem der Dekorationsmaler das Parterre
blendet«. Trete man niher hinzu, offenbare sich ein »durftiger Lappen
mit groflen plumpen Flecken abscheulich befleckg, [...] auf die freche,
grelle Augenblickswirkung hingehudelt«: »Solche Tapeten rollt er vor der
Menge auf, in allen Farben briillend und tobend, gleiflend und schillernd,
dass den Leuten die Augen iibergehen.«'s8

Dieser sinnlichen Uberwiltigung durch Luegers »Rednerfuror«, wie
durch eine rauschhaft moderne Gegenwart insgesamt, setzt Salten die
kontemplative Betrachtung entgegen. Sie kann den »Schimpf der Strafle«
und die Effekte der »Pfaffen«'s? in Luegers Reden erkennen und eine
Moglichkeit bieten, den politischen und sozialen Verwerfungen zu
begegnen.

Indem Salten die politische Inszenierung von Lueger aufschliisselte,
zog er Riickschliisse auf die 6sterreichische Gesellschaft. Seine Blick-
richtung konnte sich so nach innen, zum Kern einer Sache oder eines
Auftritts, richten oder nach auflen und gegen ein Umfeld gewendet bzw.
daftir fruchtbar gemacht werden. Salten begeisterte sich dementsprechend
fur Luegers Art, den Doktorhut zu tragen, thn mit Wallfahrtsbildern zu
bestecken und schief aufzusetzen; als Interpretation des Landes gelesen
gebe das einen der vielen » Aufschliisse iiber Osterreich«.'

158 Ebd., 2, passim.
159 Ebd.
160 Ebd., 3.
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Gesellschaft erkennen

Saltens Universum der Wiener Jahrhundertwende ist ein lebensthea-
trales Spiegelkabinett, in dem sich Theater- und Sozialrollen, Theater
und Gesellschaft sowie soziale Milieus wechselseitig befruchten und
die je gegenseitige Wirklichkeit beobachten und mitgestalten.'®" Seine
Schriften zielen einerseits auf die Zusammenhinge von theatralen und
sozialen Wirklichkeiten, andererseits auf das »Wesen« einer Sache,
einer Person oder eines Orts. Weitet Salten in seiner Beschreibung eines
Schauspielers, der die Rolle eines Aristokraten ausgestaltet, den Blick
auf die Aushandlung sozialer Milieus, so verengt er ihn an anderer Stelle
ganz auf die Wesenhaftigkeit des Schauspielers selbst. 1911 schreibt er:

Es kann ja kein Schauspieler von der Bithne herab Verse sprechen,
die er nicht ersonnen hat, ohne dafl wir durch seine Verkleidung,
durch seine korperliche und seelische Maske hindurch die Kraft
oder Unkraft, den Wert oder die Wichtigkeit seines personlichen
Menschentums spiiren wiirden. ¢

Auch ein Theaterabend und die Analyse einer Figur bzw. Rolle konnten
fur Salten gesellschaftliche Erkenntnis bereithalten. So beschrieb er die
Ausgestaltung der Rolle eines Grafen und schloss von der theatralen
Typisierung auf sozialen Habitus insgesamt: Der Schauspieler »zieht
den Hals ein wenig ein, lift die Schultern ein wenig einfallen [...] und
er liflt seine Arme so >schlenkerns, als siflen sie nur ganz lose in ihren
Gelenken. Die osterreichischen Aristokraten, diejenigen namlich, deren
Wuchs dem einmal giiltigen Typus entspricht, halten sich alle so.«¢3
Waihrend Salten die Relationen zwischen Theater- und Sozialrolle an
der Figur des Aristokraten aufzeigt, analysiert er auch Begegnungen von
Aristokraten untereinander; sie imitierten sich gegenseitig und bestirkten
sich so in ithrem Habitus: »Nur nicht das >Brust heraus!< sondern einen
flachen, eher eingesunkenen Thorax, nur nicht diese durchgedriickten
Knie, — da schon viel lieber schleifender Schritt.«*%4 Dabei richte sich ihr
Habitus gegen eine »preuffisch-gerade«'%s Stimmigkeit und orientiere
sich vielmehr am eigenen Kaiserhaus, konkret am Herrscher selbst:

161 Vgl. Eisele, »Ein triibseliges Plasier«.
162 Salten, ... aber als Mensch, 2.

163 Salten, Wiener Adel, 33.

164 Ebd., 34.

165 Ebd.
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Sehr viel Einfluf} geht darin von unserm Kaiser aus, dessen Gang,
Gebirden, Kopthaltung [...] nachgeahmt wird. Die Erzherzoge ahmen
ithn nach, die hohen Generale, die Kavallerieoffiziere, und der ganze
Apparat an aristokratischen Hof- und Regierungsbeamten. Soweit
die Uniform sie nicht kenntlich macht, sind diese Leute alle an threm
Habitus zu erkennen.'6¢

Aristokraten imitieren Aristokraten und den Kaiser — sie alle werden zu
Objekten der Beobachtung und Erkenntnis, ihre duflere Erscheinung
verrat die Zugehorigkeit zu einer Gruppe und zu deren Wertesystem. Die
Praxis der Nachahmung gewahrleistet mit Salten eine Zugehorigkeit, die
auch duflerlich, anhand von Routinen, Ritualen und dhnlich disziplinierten
Korpern sichtbar wird. In seinen Portrits etabliert er sie als gesellschafts-
stiftende und -ordnende Praxis, die als Kitt einer disparaten Gesellschaft
wirkt, sich selbst beobachtet, spiegelt und versichert. Kopie und Vorbild,
Maske und Antlitz, Grimasse und Gesicht sind Begriffe seiner Gesell-
schaftsskizzen. Sie thematisieren sowohl offen dargebotene, gestaltende
Mimesis durch Schauspieler*innen auf der Bithne als auch angleichende
Nach- und Vorahmung unter Personen im gesellschaftlichen Umgang.

Bezeichnet der Begriff der Nachahmung zunichst ein »Repra-
sentationsverhiltnis«'%7 zwischen gegebener und dargestellter Wirklich-
keit (imitatio), so besitzen Prozesse der Nachahmung auch mimetische
Qualitdt, entfalten eigenschopferisches Potenzial und setzen sich so in
Bezug zu bestehenden Reprisentationen.'®® Salten bezieht sich — auch
wenn er keine systematische Terminologie dafiir entwickelt — auf zwei
Arten der Nachahmung: theatrale Mimesis und soziale Nachahmung. Die
mimetische Qualitit von Nachahmung adressiert er mit Bewunderung.
Er erkennt sie im Theater und fiihrt sie in seinen Portrits aus. Den Schau-
spieler Alexander Girardi beschreibt er als einen, der ein Wienertum gebe,
das vorher nicht existiert und das er »allein erfunden hat«. Sein Spiel sei
»iiber dem Wahren«. Salten zeigt sich fasziniert, belustigt sich aber tiber
jene, die dieses Wienertum imitierten: »Seit er es ersonnen hat, wird es
nachgeahmt.«'% Die Leute hitten im Theater von Girardi gelernt, »wie
man wienerisch ist und haben es nachher kopiert«.'7°

166 Ebd.

167 Wulf, Mimesis, 1o15.

168 Vgl. ebd., 1021. Wie Wulf legt Lima Mimesis als Vorgang an, der auf »repre-
sentation of representations« zielt, und scheidet Mimesis damit von imitatio;
ders., Social Representation and Mimesis, 461.

169 Salten, Girardi.

170 Salten, Girardi-Kainz, 148.
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Die imitierende Nachahmung eines Vorbildes im sozialen Kontext —
hier etwa die Imitation von Girardi durch die Wiener Bevolkerung —
bewertet Salten skeptisch. Sie erscheint ihm als mithsam hergestellt,
als Kopie ohne schopferisches Potenzial und nicht »wesensecht«. Im
Einklang mit einem neuzeitlichen Subjektverstindnis wird imitatio bei
Salten fallweise als die Vortiuschung einer (ontologischen) Wahrheit
abgewertet, die lediglich an der »Oberfliche« bleibe, jedoch nicht auf
einer originiren, kreativen Existenz beruhe.'”’ Zugleich interessiert
er sich aber fiir soziale Nachahmung und hebt sie immer wieder als
gesellschaftsstrukturierend hervor. Er schreibt seine Feuilletons damit
nah an den Vertretern der frithen Soziologie, unter ihnen Georg Simmel,
der Matthias Warstat zufolge frith um das Verhiltnis zwischen sozialer
und theatraler Rolle ringt, wihrend Gabriel Tarde in seinem Hauptwerk
Les lois de Pimitation (1890) Nachahmung als zentralen Faktor fir
die Formung und Verdichtung einer Gesellschaft akzentuiert.'7* Aus
soziologischer Perspektive begreift Tarde Gesellschaft umfassend »als
ein Konglomerat von Nachahmungsketten«,’73 die er unter anderem
fototechnisch erklirt als »Reproduktion eines zerebralen Negativs durch
die fotographische Platte eines anderen Gehirns«."74 Salten hingegen
bedient in essayistischer Form Theaterbegriffe wie den der Maske, um
soziale Nachahmung zu fassen, sie auszudifferenzieren und — durch
positive oder negative Bezugnahme auf Theatervokabular — anzudeuten,
ob nachahmende soziale Angleichung ge- oder misslingt.

Osterreichisch sein

Soziale Nachahmung gelingt in Saltens Skizzen insbesondere dann,
wenn eine wesenhafte Ahnlichkeit zwischen Personen oder Gruppen
ohnehin vorliegt. Sie misslingt oft, wenn sie aufgrund fehlender »We-
sensihnlichkeit« erst mithsam hergestellt werden muss; dann bleibe
Nachahmung rein duflerlich, eine »Maske, die sich als blofle Oberfliache
und als soziale »Verstellung« offenbare. Als Maf3stab fiir die Bewertung
einer Wesensihnlichkeit setzt Salten den Kaiser an. In seinem Essayband
Das dsterreichische Antlitz niherte er sich seinem Verstindnis eines
»Osterreichischen Wesens« mit einer Sammlung von Personenportrits
und Stadtskizzen, an deren Ende er Franz Joseph als »das 6sterreichische

171 Wulf, Mimesis, 1020.

172 Vgl. Warstat, Soziale Theatralitit, 35-56.
173 Ebd,, 43.

174 Ebd., 41.
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Antlitz« schlechthin portritiert. In ihm erkenne sich ein ganzes Volk,
seine Gestalt sei dem »Lande eingeboren und verwurzelt«;'75 sein Blick,
Gang und Sprechen, die Haltung seines Kopfes, das alles driicke das
»osterreichische Wesen«'7¢ aus, das sich in den Stinden und Schichten
vom Biirgertum aufwirts wiederfinde.

Nicht nur die Hoflinge, die das Vorbild immer mit Augen sehen
und ihrem ganzen Charakter nach so gern erlauchtem Beispiel sich
anschmiegen. Nicht nur die Offiziere, die, enger dem Kaiser verbun-
den, gewif} schirfer aufpassen, wie er seinen Rock trigt. Nicht nur
die Beamten und alle die anderen vom offiziellen Dienst, sondern
jeder, der vom Biirgertum irgendwie nach Formen, nach reprisentie-
render Geschicklichkeit strebt, nach einer Manier, sich im Verkehr
menschlich zu geben und menschlich zu behaupten, jeder hat die Spur
dieses Einflusses an sich, jeder ist in der Farbe des Kaisers irgendwie
gefirbt.'77

Damit beschreibt Salten — nah an frithen Sozialtheorien — die Stif-
tung von gesellschaftlichem Zusammenhalt und Zugehorigkeit mittels
Nachahmung.'78 Sie basiere daneben aber auf einer Ahnlichkeit, die die
Angleichung sozialer Rollen vereinfache. Die duflerlichen Merkmale, das
angleichende Sprechen, Gehen und Halten, das seien »nur oberflachliche
Dinge«: »Ein wenig tiefer aber liegt es schon, daf} die Manner in Os-
terreich auch des Kaisers Manieren sachte angenommen haben.«'7? Er
erklirt die soziale Nachahmung dann fiir besonders gegliickt, wenn die
vor- und die nachahmenden Personen ohnehin iiber ein dhnliches »We-
sen« verfiigten — wobei das Osterreichische Wesen vom Kaiser gepragt
sei: »Freilich: weil es der Kaiser war. [...] Hier aber ist es nicht nur der
Kaiser gewesen, nicht dieser allein [...]. Hier war es der Osterreicher.
Dieser zumeist. Das echt 6sterreichische Antlitz des Kaisers.«'8°

In der Analyse des Kaisers entwirft Salten seine Idee eines spe-
zifischen Osterreichertums. Franz Joseph steht hierfiir mit seinem
Wesen — als »Gesamtheit der entscheidenden bestimmenden inneren

175 Salten, Das Osterreichische Antlitz, 270.

176 Ebd., 273f.

177 Ebd,, 272.

178 Tarde nimmt auch an, dass Ahnlichkeit die »Voraussetzung fiir Gesellschaft«
schaffe und »durch aktive Nachahmung« steigerbar sei: Warstat, Soziale
Theatralitit, 39.

179 Salten, Das osterreichische Antlitz, 272.

180 Ebd., 268f.
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Eigenschaften«’¥" — und mit seinem K&rper Pate.’®? Beides steht in

Kausalitat zueinander und wird sichtbar an den natiirlich »abfallenden
Schulternx, einer »geneigten Haltung des Kopfes«, an »aus dem Ellbogen
spielenden Gebirden« und an einer »ihrer selbst unendlich sichere[n]
Eleganz«."®3 Zum Ende der Monarchie wirkte Salten so im Kontext
von Austrizismus und Viennismus an Osterreichbildern mit, die gerade
auch von jidischen Intellektuellen als Mittel der Teilhabe entworfen
wurden. Seine Beschreibung von einem Osterreichertum stiitzt er
dabei auf ein Korper- und Charakterideal, das er auch in Abgrenzung
zum »preuflischen Korper«'® entwirft. Saltens Portrits basteln mit an
»Phantasmagorien iiber >Osterreich«,'®5 die umso dringlicher werden,
je prekirer die Situation des Habsburgerreiches wird. Sie versprechen
ein Aufgehen in einem »0sterreichischen Wesen«, das exemplarisch
vom Kaiser verkorpert wird. Anhand der herausgestellten Korper- und
Wesensziige merke man, so Salten, »wie Osterreichisch Franz Josef ist,
aber auch wie Franz-Josef-mifig die Osterreicher geworden sind«.'$¢

Damit essenzialisiert Salten einen mimetischen Vorgang, bei dem
Vorbild und Abbild dhnlich bis deckungsgleich im Wesen seien und
so keinen »Zwischenraum« lieflen: »Wie der Kaiser sich gibt, wie er
geht und spricht, wie er den Kopf hilt und wie er schaut, dies alles
ist Ausdruck des Ssterreichischen Wesens.«'87 Umgekehrt werde ein
Kaiser auch dann imitiert, wenn er der Wesenhaftigkeit seines Landes
nicht entspreche, raumt Salten ein, misst dieser Nachahmung aber ein
geringeres Potenzial bei:

Auch ein Regent, der in seiner Personlichkeit nicht den Typus des
Volkes darstellt, auch der wird kopiert. Aber doch nur von liebedie-
nernder Absicht, doch nur von Héflingen, die mithselig in der Maske

und in den Gebarden ihres Herrn posieren. Diese Wirkung streift nur
die Oberfliche.*88

181 Art. »Wesenc, in: Digitales Worterbuch der deutschen Sprache. Etymologisch
wie anthropologisch verengt sich »Wesen« im 18. Jahrhundert von der Beschrei-
bung eines duflerlichen Zustands (Verweilen, Ort, Wohnung) auf den Blick nach
Innen, die »Natur einer Sache«, vgl. Baumbach, Der Schauspieler, Bd. 1, 194.

182 Dickel, Zionismus und Jungwiener Moderne, 583.

183 Salten, Das osterreichische Antlitz, 273.

184 Zu diesen Ideen Dickel, Zionismus und Jungwiener Moderne, 573f.

185 Ebd., 556.

186 Salten, Das Osterreichische Antlitz, 272f.

187 Ebd,, 273f.

188 Ebd., 269f.
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Eine Nachahmung, die nicht auf hnlichen Charaktereigenschaften
griinde, sei »leichter kenntlich«, merkt Salten in pejorativer Verwendung
der Kopie- und Maskenbegriffe an: »Man merkt ja sonst tiberall, wo
ein Mensch einen anderen bewufit kopiert. [...] Man merkt den feinen
Striemen, den die vorgebundene Maske in das wirkliche Antlitz gribt.«'$
Salten, der sich duflerst positiv auf die theatrale Mimesis bezogen und sich
fiir die Erfindung eines spezifischen Wienertums durch den Schauspieler
Girardi begeistert hatte, wendet Theaterbegrifflichkeiten negativ, wenn
sie eine bewusst angelegte und strategisch gesteuerte soziale Nachahmung
betreffen.

Aristokratie delegitimieren

In seinen Analysen richtete Salten seinen Blick meist auf die oberen
Stinde, wobei er diese auch kritisch adressierte. Eine Betrachtung
aristokratischer Herrschaftsinszenierung nahm Salten in seiner Studie
Wiener Adel vor, wozu er erneut sein Handwerkszeug als Theaterkritiker
anwendete. Die Studie erschien 1905 als Teil des stidtesoziologischen
Projekts GrofSstadt-Dokumente und war innerhalb kurzer Zeit in zehnter
Auflage erhiltlich. Hans Ostwald (1873-1940), der aus einem Berliner
Arbeiterhaushalt stammite, hatte das Projekt begriindet. Er versammelte
rund 40 Autoren, um sich der Grofistadt als soziologischem Phinomen
in thematischen Binden zu nahern. Konzentrierte Ostwald seine Stadt-
beobachtungen fiir die ersten zehn Binde zunichst auf Berlin, widmeten
sich die folgenden sechs Bande (zehn waren geplant) im Modus des
Stadtevergleichs Wien. Die GrofSstadt-Dokumente leisteten Pionierar-
beit im Vergleich zweier Metropolen, die in den folgenden Jahren ihre
je eigene Moderne hervorbringen sollten,™° und galten zudem als eine
frithe soziologische Unternehmung, die sich durch ihren journalistischen
Ton an eine breite Leser*innenschaft richtete und damit erfolgreich war:
Die Dokumente wurden geschitzte 350000 Mal verkauft und erschienen
tiberdies auszugsweise in Zeitungen und Zeitschriften.’9' Zu den Berliner
Bestsellern avancierten Das dritte Geschlecht von Magnus Hirschfeld
sowie Wilhelm Hammers Zehn Lebensliufe Berliner Kontrollmid-
chen, wihrend in Wien Saltens Studie iiber Wiener Adel retissierte,
gefolgt von Max Winters Erkundungen in Elendswohnungen und der

189 Ebd., 273.

190 Vgl. Sprengel/Streim, Berliner und Wiener Moderne.

191 Vgl. Thies, »Ein Wegweiser durch dies Labyrinth der Grofistadt«, 119{.; ders.,
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Armenfiirsorge. Als Redakteur der Arbeiter-Zeitung erdtfnete Winter
die Wiener Dokumente mit Das Goldene Wiener Herz (Bd. 11); sein
Buch wurde sieben Mal aufgelegt und bildet den Kontrapunkt zu Saltens
Beschreibungen der Wiener Aristokratie.”* Daneben schilderte Winter
in einem weiteren Band das »unterirdische Wien« (Bd. 13) und Emil
Bader berichtete von Wiener Verbrechern (Bd. 16). Auch wenn Alfred
Deutsch-German in Band 17 (Wiener Mddel) aus minnlicher Perspektive
eine Typologie der Wiener Frauen entwirft und darin Frauen der Ober-
schicht (duflerst schablonenartig) beschreibt, so bleibt Saltens Arbeit die
einzige, die sich im Gesamten der Wiener Oberschicht widmet und dabei
Erkenntnis mittels physiognomischer Annaherung verspricht — also an
der Oberfliche bleibt, um ins »Innere« vorzudringen.'93

Dabei konnte Salten, der Kontakt zur toskanischen Linie der Habs-
burger, den Erzherzogen Leopold Ferdinand, Joseph und Heinrich,
pflegte, durchaus auf Inneneinsichten zuriickgreifen.’# In seinen retro-
spektiven Aufzeichnungen aus dem Ziiricher Exil akzentuiert er jedoch
seine Beobachter- und Auflenseiterposition als jiidischer Junge aus der
Vorstadt, der regelmifiig den Burgplatz im Zentrum aufsuchte, um
dem kaiserlichen Zeremoniell der Wachablosung beizuwohnen.’S 3o
Jahre spiter ist ihm die Faszination fiir Zeremoniell und Reprisentation
geblieben. Ahnlich wie die Berichte zum Kaiserempfang 1890, fokussiert
Wiener Adel auf die Beschreibung duflerer Handlungen und Haltungen
und unternimmt so den Versuch, iiber die Oberflichenbeobachtung auf
die charakterliche Beschaffenheit des Adels zu schlieflen. Ganz anders als
bei seinem tiberwiegend schmeichelhaften Portrit Franz Josephs in Das
asterreichische Antlitz folgert Salten von den aristokratischen Oberfliachen
auf deren innere Verkommenheit. Der Autor tritt so in journalistisch-
wissenschaftlicher Doppelfunktion, insbesondere aber als Feldforscher
auf, der Untersuchungsobjekt, -methode und -interesse einleitend darlegt:
Die Adligen »sollen hier nur betrachtet werden, wie sie [...] als Erschei-
nung sichtbar sind. [...] Hier seien nur einige Bilder vorgefiihrt, wie ein

192 Vgl. ebd,, 6.

193 Der Band Wiener Theater wurde nicht realisiert. Vgl. Thies, Wiener Grofistadt-
Dokumente, 2, Fn. 3.

194 Vgl. u.a. Mattl/Schwarz, Felix Salten. Anniherung an eine Biografie. Gleich-
zeitig bewegte sich Salten auch in der Populir- und Spektakelszene, wie
seine Schriften zum Waurstelprater (1911) belegen. Er ist so Beispiel fiir die
Durchlissigkeit der in der Historiografie zur Wiener Moderne gesteckten
Grenzen zwischen »Hochkultur« und »Populirkultur«. Vgl. Thies, Wiener
Grof$stadt-Dokumente, 16, 19.

195 Dickel, Zionismus und Jungwiener Moderne, 610.
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unbeirrter Zuschauer sie erhaschen mochte. Sie tragen vielleicht nur dazu
bei, die Physiognomie unserer Stadt deutlicher werden zu lassen.'9¢

In 12 Essays nihert sich Salten mit soziologisch-ethnografischem
Impetus dieser »Physiognomie«. Er begleitet seine Beobachtungsobjekte
in Gesellschaft, beim Hofball, auf die Hauptallee, geht mit in Paldste und
zur » Aristokraten-Vorstellung«, und nutzt dabei immer wieder Theater
als Denk- und Beschreibungsmodell, um die Beschaffenheit der Wiener
Aristokratie zu fassen.’” Wihrend sich Salten im Kapitel zur » Aristo-
kraten-Vorstellung« auf die Beschreibung eines Wohltitigkeitsabends
beschrinkt, bei dem Adlige als Laienschauspieler*innen agieren, weitet
er fur seinen Bericht iiber einen Hofball seine Theaterbegrifflichkeiten,
um das Ballzeremoniell als Inszenierung von Herrschaft und Gesellschaft
darzulegen. Die Ankunft des Kaisers an der Burgplatzwache vergleicht
er — in kritischer Bezugnahme auf theatrale Mittel als politisches Instru-
ment — mit einem »unwiderstehlichen, dramatischen Effekt«.™98

Salten ist mit seiner Studie bemiiht, die Physiognomie des Zweiten
Standes zu beschreiben und damit standestypische Gepflogenheiten als
eine »jahrhundertealte Uebung«'®? zu kontextualisieren. Den Hofball
beschreibt er als »festliche Constatierung der Rangsunterschiede« und
als »feierliche Besiegelung unserer Gesellschaftsordnung«.2®® Dem
Zeremoniell nihert sich Salten als teilnehmender Beobachter und
Bildbetrachter — etwa wenn er die Feierlichkeiten des Hofballs als
ein »vergoldetes, angenehmes Bild« beschreibt, aus dem man »einige
menschliche, einige Osterreichische Erfahrungen«?°! gewinne, sobald
man es aufmerksam betrachte.

Seine Betrachtungen fiihren zu unterschiedlichen Bewertungen: Zielen
seine Beobachtungen auf das »Wesen« einer Sache und erkennt er durch
sie das gesellschaftsstiftende Potenzial sozialen Theaters, so fiihrt die
Oberflichenbetrachtung des Adels zum gegenteiligen Schluss. Aristo-
kratischer Herrschaftsanspruch und Habitus, stindische Rituale und
Zeremonien offenbaren sich Salten als Illusion. Die soziale Position des
Adels steht gar auf wackligem Grund, folgt man den Analysen Saltens:
Als er im Januar 1904 Gelegenheit hat, eine private Theaterinszenierung
von Aristokrat*innen zu besuchen, lisst er seinen Blick durch die Menge

196 Salten, Wiener Adel, 4.
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schweifen.?°? Er entdeckt Offiziere und Prinzen, erkennt eine Fiirstin am
Diadem und stellt sich vor, sie trage ein »kleines Kopftuch«*®3 — wodurch
thm das Gesicht eines »Wischermiadels« erscheint. Den Offiziersrang
eines Besuchers kann er nur durch die Kammerherrenspange ausma-
chen. Seine Uberlegungen zur wirklichkeitskonstituierenden Kraft von
Auflerlichkeiten, Titeln und Abzeichen spinnt Salten an anderer Stelle
fiktional fort. Im Einakter Graf Festenberg (uraufgefithrt 1907 am
Deutschen Theater Berlin) behandelt er das Schicksal des Kellners Josef
Wessely, der mit falschen Papieren das Leben eines Grafen fiithrt und
schlief§lich enttarnt wird. Als die aristokratische Familie, in die er unter
falschen Pramissen eingeheiratet hatte, ihn als Komodianten beschuldigt,
verteidigt er sich mit einer Reflexion iiber die Differenz von sozialer
Stellung und »wahrer«, selbst empfundener Existenz:

Frither habe ich eine Rolle gespielt, und hab’ sie weifs Gott immer
schlecht gespielt, habe immer gefiihlt, dafl ich einen andern vorstelle,
als den, der ich wirklich bin. Glauben Sie mir, die ganze Komadie des
Lebens wird so oft mit falsch verteilten Rollen aufgefiihrt. Ich bin nur
das Opfer eines Besetzungsfehlers — der Graf Festenberg, [...] das ist
mein Fach! — als Kellner hab’ ich immer gewuflt, [...] das bist nicht
du[...]jetzt erst war es mir, als ob ich zu mir selbst gelangt wire. [...]
Ich habe mich zu dem gemacht, zu was ich geboren bin!2°4

Salten nivelliert damit die Bedeutung sozialer Herkunft und pladiert
fiir einen »innerenc, selbst erarbeiteten Aristokratismus, der — sofern
er zum eigenen Wesen passe — gesellschaftlich anerkannt werde. So
experimentiert er in seinen Erzihlungen wie in seiner Adels-Studie mit
Rangunterschieden und ihrer Inversion. Er enthiillt die Mechanismen
einer stindischen Gesellschaft als Praktiken sozialen Rollenspiels und
die stindische Ordnung selbst als inszenatorisch angelegt.2S Stand (lat.
status; zu stare, stehen) wird damit auf seine etymologische wie kultur-
historische Bedeutung als Weise des »Stehens« in einem grofleren Gebilde
zuriickgefiihrt, das man durch soziales Handeln — etwa durch Unter- und
Uberordnung — gleichermaflen hervorbringt wie aktiv anerkennt.°¢

202 Vgl. Eisele, »Ein tribseliges Plisier«.

203 Salten, Wiener Adel, 64.

204 Salten, Graf Festenberg, 49f. Zum Einakter Atze/Hubmann, »Der schwir-
merischste, zartlichste, unermidlichste Liebhaber, den ich kennex, 395.

205 Auf dhnlichen Primissen beruht Thomas Manns Fragment Bekenninisse des
Hochstaplers Felix Krull.

206 Werner Conze, Art. »Stand, Klasse«, 158.
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Zugleich war »Stand« um 1900 als Gesellschaftsordnung, die Un-
gleichheit zementierte, bereits umstritten und in seiner Bedeutung
erodiert.2%7 Dies betraf auch Konzepte von Aristokratie. Der sogenannte
Zweite Stand war seit dem 18. Jahrhundert von biirgerlicher Seite kriti-
siert, sein Macht- und Herrschaftsanspruch abgelehnt worden; um 1900
und noch tiber das Frithjahr 1919 hinaus, als Adel in Osterreich offiziell
abgeschafft worden war, bildeten sich neue Ideen dariiber aus, was
aristokratisch sei.>°® Autoren, unter ihnen Karl Kraus, begriindeten neue
Dichotomien von »wahrem und falschem Adel«, wihrend etwa Nietz-
sche Adel gegen die dekadente Gegenwart zu rehabilitieren suchte und
positiv neu dachte.>® Parallel existierte eine biirgerliche Kritik fort, die
seit dem 18. Jahrhundert gegen die Aristokratie vorgebracht wurde. Sie
bezog sich auf einen verschwenderischen Lebensstil, die Scheinhaftigkeit
adliger Kultur und die als affektiert empfundene Selbstinszenierung.?°
Vertreter von Biirgerlichkeit und Romantik delegitimierten die Aristo-
kratie als scheinhaft und bezogen sich negativ auf sie — etwa mit der Rede
vom »Schauspielerstand«.?'" Sie diagnostizierten eine Differenz zwischen
auflerer Behauptung und innerem Gehalt, die auch Salten aufgriff, womit
er sich biirgerlichen Denktraditionen verpflichtet zeigte. Er nahm die
aristokratische »Asthetisierung der Oberfliche«*'? in den Fokus, um
sie als Zeichen adliger Dekadenz zum zentralen Erkenntnisgegenstand
zu erheben. Seine Portrits wollen hinter den »zeremoniellen Schein«?!3
gelangen und erblicken die Aristokratie dahinter als belanglos, ihre
Uniformen und Orden als nichtig. Ein Fremder interessiere sich Salten
zufolge kaum fiir diese Inszenierung von Rang, »da er unsere Uniformen
und Orden und noch weniger unsere verborgenen Erkennungszeichen
sich zu deuten wiifite [...]; all die Titel und Pridikate, ohne die bei-
nahe alle Akteure ihren Reiz verlieren miifiten.«*™# Diese Ansichten
legt Salten auch seinem Grafen Festenberg in den Mund, der fiir eine
Neubestimmung der aristokratischen Idee pladiert: Rang solle nicht
ererbt, sondern erarbeitet werden. Wihrend Festenbergs Gegenspieler
Aristides zwar einen Titel trigt, diesen aber nicht ausfiillen kann, handelt

207 Ebd, 157, 217.

208 Zur Adelssemantik der Jahrhundertwende Eckart Conze, Aristokratismus
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Festenberg wahrlich aristokratisch. Nur aus diesem Grund habe niemand
Verdacht geschopft, so Festenberg gegentiber seiner Frau: »Ware es mir
jemals moglich gewesen, deine feinen Instinkte zu tiuschen, Helene?
Niemals hitte die Komtesse Lauretin einen verkappten Kellner fir
einen Grafen genommen.«*™S Salten befindet den sozialen Status der
Aristokratie damit nicht fiir unabinderlich gegeben; sie sei das Produkt
einer Inszenierung, wihrend »wahre« Aristokratie von innen komme.
Seine Oberflichenbeschreibungen des Adels sollten nicht nur innerhalb
der Wiener Grof$stadt-Dokumente die auflagenstirkste Publikation,
sondern insgesamt die gefragteste Arbeit des Projekts werden. Sie
hatte einen Nerv getroffen, stand im Einklang mit physiognomischen
Uberzeugungen und lieferte eine Argumentation, um den Vorwurf der
aristokratischen Dekadenz zu untermauern. Gegentiber dem Biirgertum
des 19. Jahrhunderts erscheint die Aristokratie bei Salten sozial immobil.
Wihrend er sich als der Monarchie verbundener Biirger einer liebevollen
Bewunderung fiir die Zeremonien der Aristokratie nicht erwehren kann
und gleichfalls in birgerlicher Tradition das souverine Gebaren des
Adels bedugt, arbeitet er an gesellschaftlicher Anerkennung, die aufgrund
personlichen Verdienstes verlichen wird. Die Nene Freie Presse scheint
thm im Mirz 1919 ganz nah, als sie anlisslich der Abschaffung des Adels
in Osterreich »nur einen echten Adel auf Erden« fordert: »den des

personlichen Verdienstes, der Arbeit, der Seele, des Geistes«.2'¢

5. Strategien sozialer Schau

Die Ideen und Impulse, die Saltens Schriften prigen, stehen in engem
Zusammenhang mit seiner jidischen Herkunft. In manchen Texten
ruft er Themen jiidischer Existenz direkt auf, viele Male adressiert er
antisemitische Vorwiirfe konkret. In seinen Artikeln fir Die Welr gibt
er sehr personliche Einblicke in seine schmerzlichen Erfahrungen als
Jude in Wien.?’7 Neben diesen direkten Bezugnahmen sind auch die
Themen, die seine Schriften weithin durchziehen, von den Erfahrungen
der Diaspora, des Antisemitismus und der Marginalisierung gepragt.
So erarbeitet er sich mit seinen Plidoyers fiir genaue Beobachtung eine
Methode, sich in Gesellschaft zu behaupten, wihrend die Konzepte von
Nachahmung und Wesen eine Positionierung darin erlauben. Vor dem

215 Ders., Graf Festenberg, 49.
216 Adelsabschaffung in Deutschosterreich, Neue Freie Presse, 30.3.1919, 3.
217 Vgl. Salten, »Echt judisch, 13.
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Hintergrund seiner eigenen Erfahrung arbeitet er insbesondere daran,
Mechanismen der In- und Exklusion offenzulegen, neu zu justieren und
in eine meritokratische Gesellschaftsordnung umzudeuten.

Haltung erarbeiten

Fiir seine Umwertungen gesellschaftlicher In- und Exklusion kultiviert
Salten die Methode der aktiven, teilnehmenden Beobachtung von einem
auflenstehenden Standpunkt. Seine Erfahrungen als Jude in Wien helfen
thm, diese Auflenseiterposition einzunehmen. Mit seiner theaterhisto-
rischen und -theoretischen Kenntnis fundiert er seine Perspektive und
setzt seine Biografie so ins Verhiltnis zu einer kollektiven jiidischen
Erfahrung. Als birgerlich akkulturierter Jude mit Aufsteigerbiografie
erlebt Salten Anschuldigungen, die nicht ihm allein gelten, sondern gegen
Juden=Judinnen insgesamt vorgebracht werden. Er erlebt, wie ihnen
abgesprochen wird, ein tieferes Verstandnis fiir kulturelle Schépfungen
zu haben; vielleicht hat er im August 1904 selbst mitbekommen, wie
dieser Vorwurf auch innerjiidisch erhoben wurde, als Peter Altenberg
dem Journalisten Paul Goldmann nach seiner Kritik an der Inszenierung
von Elektra (Hugo von Hofmannsthal) vorhielt, als Jude konne er das
Stiick nicht verstehen.?'® Sicher kannte er Wagners Schrift Das Juden-
thum in der Musik, in der behauptet wurde, ein Jude stehe »inmitten
einer Gesellschaft, die er nicht versteht«.2'9 Zuerst 1850 veroffentlicht,
publizierte Wagner seine antisemitische Hetzschrift 1869 in verscharfter
Form erneut. Sie sprach der judischen Bevolkerung eine »sinnliche
Anschauungsgabe« ab und insistierte weiter, ein Jude — gleichgiiltig
und teilnahmslos — konne keinen »neuen Zusammenhang mit der
Gesellschaft«?*° finden.

Diesen Anwiirfen — hier nur exemplarisch benannt — setzt Salten ein
rationales Beobachtersubjekt entgegen, das soziale Gefiige durchdringt
und sich so innerhalb einer Gesellschaft selbstbestimmt positionieren
kann. Seine Konzeptualisierungen dieser Beobachtung schlieflen an wahr-
nehmungstheoretische Ideen der Jahrhundertwende an, sie treten dem
Antisemitismus wie der sinnlichen Uberwiltigung der Moderne entgegen
und greifen so Erfahrungen auf, die spezifisch jidische Dimensionen wie
auch gesamtgesellschaftliche Aspekte alltagsweltlichen Erlebens betref-
fen. In Saltens Werdegang als Journalist jiidischer Herkunft, dessen Eltern

218 Schnitzler, Tagebuch, 7.8.1904.
219 Wagner, Das Judenthum in der Musik, 18.
220 Ebd, 17.

224 Beobachten



nach Wien migriert waren und dem in der Folge ein sozialer Aufstieg
gelang, zeigt sich das mehrschichtige Geprage dieser Erfahrungen von
Differenz und Marginalisierung auf exemplarische Weise.

Seine Erfahrungen speisen sich aus seiner jiidischen Herkunft, aus so-
zialen, familiiren wie kulturellen Divergenzen. In der Stadt treffen diese
Lebenswelten — urbane und dorfliche, proletarische und biirgerliche,
judische und christliche — aufeinander. Sie begegnen sich an den Orten
urbaner Offentlichkeit, in Prater und Kaffeehaus, am Bahnhof und in
Vergniigungsstatten.??! Die Zweifel, Sehnstichte und Dissonanzen, die
dies hervorruft, macht Salten in seinen Feuilletons sichtbar. In seinem
Text Beim Fiinfkrenzertanz beschreibt er einen gebildeten stadtischen
Beobachter. Dieser findet sich inmitten einer dorflichen »stampfenden,
jubelnden, lachenden« Tanzgesellschaft wieder, der er sich »besinnungs-
los und ohne Riickhalt« anzuschlieffen wiinscht, nur um dann »neuge-
badet« zu seinen Freunden zuriickzukehren, die nur »Wehmut kennen
und vieldeutige Sentimentalitit«*?2 und denen er ebenso entfremdet ist.
Einige Jahre spiter legte er in Martin Overbeck (1927) die Uberzeugung
dar, dass die Grofistadt diese Fremdheitsgefiihle auf dichtem Raum gar
potenziere und soziale Unterschiede vergrofiere:

Hier scheidet Fremdheit den Menschen vom Menschen, kilter, grau-
samer [...]. Hier gibt es Abstinde von einem zum andern, die grofler
scheinen, als irgend ein Erdenmafl zu messen vermag. [...] Wiren
die Menschen nicht vollkommen abgestumpft gegen die furchtbaren
und grotesken Kontraste, welche die Grof8stadt auf Schritt und Tritt
bietet, sie wiirden sich die Augen ausweinen oder sich totlachen.??3

Die Distanz zwischen verschiedenen Schichten erfihrt Salten bereits 1904
bei seinem Besuch jener aristokratischen Theaterinszenierung. Zwar hat
er als renommierter Journalist Zugang dazu, seine Deklassiertheit wird
thm aber wihrend der Gespriche bewusst. Die Erhabenheit, die er noch
versplirt hatte, als er in seiner Kutsche durch das Eingangstor fuhr, weicht
der Emporung tber eine Adelsgesellschaft, die ihn nicht wahrnimmt:
»als ob du gar nicht da, als ob du einfach Luft warst«.224

Den Erfahrungen der Ausgrenzung setzt Salten die Hoffnung auf die

221 Vgl. zur Begegnung unterschiedlicher Schichten in der Moderne Warstat,
Milieu und Metropole, 162.

222 Salten, Beim Finfkreuzertanz, 7.
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Moglichkeiten sozialer Schau entgegen. Wenn nicht vollumfanglich, so
ermoglicht sie thm doch Momente des Zugangs. Salten zufolge geht der
Teilhabe an einer Gesellschaft zunichst ihre genaue Durchdringung
voraus. Sie geschieht durch die Beobachtung von einem auflenstehenden
Standpunkt aus und ist gleichfalls ein gesamtkorperliches Unterfangen.
Bespricht Matthias Warstat »theatrale Nachahmung« als »nicht ab-
l6sbar von Wahrnehmungsvollziigen, von einer genauen Betrachtung
und Beobachtung, die es dann ermoglicht, Handlungen genau so zu
wiederholen, wie sie zuvor beobachtet wurden«,25 so ist auch bei Salten
visuell, haptisch und akustisch erworbenes Wissen zunichst durch Be-
obachtung begriindet und dann mit einer gesamtkorperlichen Praxis der
Nachahmung verbunden. In seinem Feuilleton Wiener StrafSe beschreibt
er einen solchen Prozess der korperlich erfahrenen Integration in eine
Stadtgesellschaft:

Wieviel habe ich sehen gelernt, seitich ein junger Mann war und jeden
Tag nach dem Bureau spazieren gegangen bin; und wieviel konnte ich
sagen. Aber ich mochte nur bemerken, daf} [...] durch meine Spazier-
gange viele Figenschaften in mir entwickelt wurden. Der Burgplatz
zum Beispiel, der Graben, der Kohlmarkt, [...] da habe ich nach und
nach einen Sinn fiir Anstand bekommen, ganz unwillkiirlich; eine
Neigung zu besseren Lebensformen und eine gewisse Empfindlichkeit

gegen das Ordinire und gegen das Geschmacklose.?2¢

Ermoglicht die aristokratische Veranstaltung in einem privaten Palais
diese Erfahrungen der Zugehorigkeit nur bedingt, so feiert Salten in
tendenziell sozialromantischen Tonen offentliche Stadtriume fiir ihr
inklusives Potenzial, das mittels Anschauung entfaltet wird:

[Ulnzihlige Male bin ich nach der Vorstellung im Opernvestibiil
gestanden und habe mir die vornehme Welt angeschaut, und bin wie
nach einer glinzenden Unterhaltung heimgegangen, wenn ich dieses
prachtvolle Gedringe schoner Frauen und eleganter Herren die
majestitische Loge herunterstromen sah [...].227

225 Warstat, Soziale Theatralitit, 43 (Hervorhebung im Original). Warstat scheidet
Tardes Mimesisbegriff von der theatralen Nachahmung, die unbewusste,
mechanische Nachahmung nicht umfasst.
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Und weiter:

[Ich] weif} nicht, ob ich mich anderswo wegen meiner Armut und [...]
niedrigen Stellung ausgeschlossen gefiihlt hitte. Hier habe ich mich
niemals ausgeschlossen gefiihlt, sondern habe immer die Empfindung,
mindestens aber die Illusion gehabt, an allem Luxus, an aller Schonheit
und an aller Intimitit der Stadt ohne weiteres teilnehmen zu diirfen.??

Burgerlichkeit neu verorten

Salten entwirft in seinen Skizzen einen modernen Menschen, der kein
Zuschauer bleibt, sondern ungeachtet seiner Stellung aktiver Teilneh-
mer einer Gesellschaft wird und so sein Auflenstehen graduell und
temporir tiberwinden kann. Vor dem Hintergrund seiner eigenen Bio-
grafie beschreibt er ein soziales Gefiige, das auf Praktiken der Vor- und
Nachahmung, auf Rollenspiel und einer aktiven Haltung zur Gegenwart
beruht. Seine Anforderungen an den idealen Beobachter sind dabei
auflerst zeitgenossisch; sie schlieflen an Wissenschaftskonzeptionen des
19. Jahrhunderts an, die biirgerliche Prinzipien der Objektivitit, Auf-
merksambkeit und Rationalitit kultivierten — wobei jene Prinzipen und
die Mehrheit der 6ffentlichen Riume eng mit Ideen von Minnlichkeit
verbunden waren.?? In Der gesellschaftliche Verkehr beschreibt Oscar
Bie etwa geschlossene Zimmer und Zirkel als »Domine der Frau«,?3° die
er mit der 6ffentlichen Strafle kontrastiert. Als mannlicher, birgerlicher
Teilnehmer am 6ffentlichen Raum blickt Salten auf die Wiener Gesell-
schaft, die er als heterogen beschreibt, und produziert so dennoch neue
Demarkationslinien sozialen Ein- und Ausschlusses.

Fiir Salten, der durch seine Mutter von einem biirgerlichen kulturellen
Kapital profitieren konnte, ist die Biirgerlichkeit des 19. Jahrhunderts
jedoch kaum mehr anschlussfahig. War sie einst von emanzipatorischem
Gehalt, konnen ihre Normen keinen universellen Anspruch mehr
erheben: Thre Praktiken scheinen als erstarrte Kodizes keine Antwort
auf die Herausforderungen der Gegenwart mehr bereitzuhalten.?3' Mit
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seinem Portrit des Klavierfabrikanten Ludwig Bosendorfer (1835-1919)
setzte Salten dem Wiener Grofibiirgertum des 19. Jahrhunderts ein
Denkmal. Er portritierte den Unternehmer, der 1859 die Fabrik seines
Vaters iibernommen und zu internationalem Renommee gefiihrt hatte,
als »wanderndes Wahrzeichen«.232 Bosendorfer sei eines der »seltenen
Exemplare« einer »noch lebenden Art«,>33 wobei sein Habitus an das
19. Jahrhundert erinnere. Bis hinein in ihre bauliche Substanz sei er
mit der Stadt verbunden. Dort, wo er einst gewirkt habe, klaffe nun ein
»0der Bauplatz«. Bosendorfers biirgerliche Qualititen beschreibt Salten
physiognomisch, anhand von Gestalt, Kleidung, Gang und Gebirde:

Er hat auch duflerlich die konservative Art der vornehmen Wiener
Herren seiner Zeit. Er bleibt bei Formen, die ihm ein fiir allemal
feststehen. Er trigt den »Stofler«, den geradkrimpigen Zylinder, den
bezeichnenderweise die Wiener Fiakerkutscher und die Wiener Grafen
getragen haben. Als ibergebliebener Rest verjahrter und verborgener
Sehnsucht nach einer Nationaltracht oder als Abzeichen des echten
alten Wienertums, als Erinnerung an entschwundene »Gawlier«-
Jahre oder als ein Bekenntnis zu Wien und zur Vitersitte. Er trigt
den Winterrock oder Uberzicher immer unabinderlich [...]. Die
Mode mag wechseln wie sie will, er macht das nicht mit [...], bleibt
sein ganzes Leben lang bei der einmal beschlossenen Kleidung [...].
Immer sehe ich ihn gern die Strafle einherwandeln, langsam, anmutig,
von einer [...] Wiirde in der Haltung; sehe [...] seinen Gang, der so
ganz und gar Kultur atmet in jeder Bewegung, wie nur das Schreiten
geistig harmonischer, innerlich unabhingiger Menschen. [...] Seit
ich ein Knabe war, hab’ ich ithn immer als ein Stiick Wien, als ein
wanderndes Wahrzeichen dieser Stadt betrachtet, hab’ ihm jedes Mal
nachgeschaut, wenn ich ihn traf, und schaue ihm heute noch lange
nach, wo ich ihn treffe.?34

Die Worte, die Salten fiir Bosendorfer wiahlt, decken sich mit den
Vokabeln der Anstandsbiicher der Zeit. Gottfried Immanuel Wenzels
Lehrbuch Der Mann von Welt hebt etwa auf »aufrechte Haltung«, »be-
scheidenes Benehmen« und einen »gebildete[n] Geist«?35 als Maximen
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biirgerlicher Selbstprisentation ab.?3¢ »Harmonie« und »Einklang«?37

(von Inhalt und Form) sind Leitbegriffe einer sittsamen Lebensfiihrung,
die sich tiber die »Pflege« von Korper, Haltung und Kleidung auch dufier-
lich herstellt. Bosendorfer scheint als lebendiges Anschauungsexemplar
von Biirgerlichkeit der Anstandsliteratur des 19. Jahrhunderts entsprun-
gen. Sein Aufleres verrit Anstand und Geist. Bésendorfer, wie ihn Salten
entwirft, ist ein »gebildete[r] Mann«,?3% ein Biirger, wie er im Buche
steht. Blickt Salten mit Faszination auf Bosendorfers Bestindigkeit, so
ist dieser gerade deshalb um 1900 aus der Zeit gefallen — seine Person ist
musealisiert, wie die Benimmbiicher nurmehr zu einem unzeitgemafien
Regelwerk erstarrt waren.?3?

Wirkt das Wertesystem der Biirgerlichkeit des 19. Jahrhunderts auch
um 1900 fort, so stellt Salten ihr ein sozial dynamischeres Biirgertum
zur Seite, das sich den verinderten Bedingungen der Moderne stellt.
Seine Ideen grindeten auf der Nachahmung, die Voraussetzung fiir die
Nivellierung sozialer Unterschiede und die Durchlissigkeit von Stan-
desgrenzen war. Seine Hoffnungen zielten dabei in beide Richtungen der
sozialen Hierarchie: Sie sollten Auflenseitern einen Aufstieg ermoglichen
und umgekehrt Biirger und Aristokraten dazu befihigen, verstindig an
proletarischem Leben teilzuhaben. Die Grenzen sozialer Durchlissigkeit
testet Salten literarisch mindestens seit 1908 verstirkt aus.>4° Anhand
seines Romanhelden Martin Overbeck, der aus einer reichen Kaufmanns-
familie stammt, erzihlt er den umgekehrten Weg eines sozialen Abstiegs.
Overbeck streift zunichst mit arroganter Attitide durch die Vorstadt,
beobachtet Liden, interessiert sich schliefflich fiir deren Schaufenster
und beginnt sie zu unterscheiden: »Er strich umher, bog einmal links
ab, ging ein Stiick, bog dann wieder rechts ein. Wie es der Zufall ergab.

Gebildeten sei: 1. Weder zu geschwind, noch zu langsam; 2. Nicht schwankend
und nicht taumelnd, sondern fest«.

236 Als pidagogischer und philosophischer Schriftsteller aus Bohmen wirkte
Wenzel (1754-1809) wihrend der josephinischen Reformen in Linz und Wien,
bezog sich auf Kant, Chesterfield und Knigge. Vgl. Art. »Wenzel, Gottfried
Immanuels, in: Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, Bd. 55,
Wien 1887, 13—-16; Wenzel, Unterhaltungen tiber die auffallendsten neuern
Geistererscheinungen, Triume und Ahndungen.
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Er lernte sehen. Mit anderen Augen, als mit den sorglosen, mit denen er
bisher um sich geschaut hatte.«24!

Salten reagiert so auch implizit auf Herausforderungen, denen die
judische Bevolkerung um 1900 gegeniibersteht. Exemplarisch sollen
hier zwei solcher Strategien hinsichtlich seiner jiidischen Herkunft und
im Umgang mit der Moderne herausgestellt werden: Einerseits gelingt
Salten eine Apologie der Akkulturation, andererseits eine Umwertung
antisemitischer Vorwiirfe.

Vom Umgang mit antisemitischen Topoi

Eine Umwertung antisemitischer Topoi nimmt Salten in seiner Publi-
kation zum Wiener Adel vor. Darin greift er antisemitische Diskurse
auf und deutet sie um. Das Vorwort setzt den europdischen Adel direkt
als eine »uniforme Gesellschaft«, die sich »in der ganzen Welt« be-
finde — und verschrinkt so zeitgendssische Urteile tiber die europdische
Aristokratie als eine tibernationale Gruppe mit Ideen t{iber die judische
Bevolkerung der Diaspora. Adlige seien »assimilierte Kosmopoliten,
entnationalisierte Europder, die lediglich tiberall die betreffenden Lan-
desfarben annehmen«.?4* Assimilation und Kosmopolitismus jenseits der
Nationalitit sind hier Anleithen an Ideen tiber die diasporische Existenz
der judischen Bevolkerung, die sowohl als neutrale Selbstbeschreibungen
vorgebrachtals auch antisemitisch ausgedeutet wurden.?4> Daneben zieht
er biologische Kategorien persiflierend heran und tibertragt sie auf die
europiische Aristokratie:

Dieses Blut ist so toll gemischt, so merkwiirdig durchsetzt vom Blute
aller Rassen und Nationen, mit allerlei heimlichen, gesunden und
kranken, kaiserlichen, bedientenhaften, jiidischen und sonstigen Ingre-
dienzien so vielfach gewtirzt, daf§ man sich nicht wundern brauchte,
wenn es eines Tages statt rot wirklich blau erscheinen sollte.>44

241 Salten, Martin Overbeck, 114.

242 Salten, Wiener Adel, 3.

243 Zur Begriffsgeschichte von »Kosmopolitismus« Gilman, Aliens vs. Preda-
tors, §9—74. Zur antisemitischen Adressierung der judischen Diaspora vgl.
exemplarisch Richard Wagner. Er schreibt von der judischen Bevolkerung
als einem »zersplitterten, bodenlosen Volksstamme«: ders., Das Judenthum
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Salten verweist implizit darauf, dass Kosmopolitismus und Assimilation
keine per se judischen Eigenschaften sind, sondern jahrhundertelang in
den oberen Stinden gepflegt wurden. Dabei scheint Salten adligen Kos-
mopolitismus und die Befidhigung, paneuropiisch Herrschaftsanspruch
zu inszenieren, vorsichtig zu wiirdigen, wihrend er antisemitische Topoi
ironisierend tibertragt. Bestindig beschreibt er Adlige mit einem Voka-
bular, das um 1900 pejorativ auf die judische Bevolkerung bezogen wird:
Sie besiflen »herrische Mienen, scharfgerissene Profile« und »Nasen von
einer Krimmung, die sich heutzutage nur ein Graf erlauben kann«.?45 An
Konig Alfons ITI. von Spanien bemerkt er dessen krumme Beine: »Seine
diinnen, hohen Beine zeigen freilich eine sanfte, kaum merkbare Biegung,
aber was schadet das einem Konig? Ja, wenn er in der Leopoldstadt
geboren wire, statt in Madrid [...] und Konig hiefle, statt es zu sein.«24¢

Damit verweist Salten auf die Beliebigkeit antisemitischer Zuschrei-
bungen. Seine Beschreibungen legen offen, dass Juden*Jidinnen auf-
grund von dufleren Markern angefeindet werden, die ihnen willkiirlich
zugeordnet und nur ihnen negativ angelastet sind. Wihrend Adlige mit
»herrischen Mienen«*#7 fiir ihre Abkunft gelobt wiirden, miissten sich
Juden mit ganz anderer Betonung denselben Spruch anhéren: »Da sieht
man die Rasse! Da zeigt sich die Abkunft!« Dabei kénne man unter
thnen leicht »aristokratische Duplikate« finden, ebenso wie in den
Arbeiter*innenbezirken von Hernals und Ottakring viele Jungen nur
wegen ihrer mangelnden Ausstattung nicht sofort fiir Prinzen gehalten
wiirden.+

Indem er tiber den Kleidertausch zwischen Arbeiterjungen und Prin-
zen, Juden und Adligen sinniert, befragt Salten die vorgebliche direkte
Kausalitit von dufleren Merkmalen und sozialer, ethnischer oder religio-
ser Herkunft. Er legt dar, wie duflere Marker in Abhingigkeit vom Status
einer Person, ihrer ethnischen oder religiosen Herkunft gesetzt wurden
und damit der Beliebigkeit unterlagen, keinesfalls aber physiognomische
Aussagekraft besaflen. Damit widerlegte er die antisemitische Behaup-
tung, nach der Juden*Jiidinnen an korperlichen Merkmalen zu erkennen
seien, und erteilte auch der Physiognomie des 18. Jahrhunderts, wie sie
von Johann Caspar Lavater vertreten wurde, eine deutliche Absage.

Lavater hatte vorgeschlagen, Charakter, Moral und Intelligenz eines
Menschen anhand von festen Gesichtskonturen auszudeuten — was

245 Ebd., 65.

246 Ders., Der KOnig von Spanien, 1.

247 Ders., Wiener Adel, 65.

248 Ebd. Vgl. auch Eisele, »Ein triibseliges Plasier«, 124.
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thn zu rassistischen Urteilen fithrte.?4? Waren seine Schriften noch im
19. Jahrhundert wirkmaichtig, so arbeitete etwa der Physiologe Wilhelm
Wundt an einer Korrektur. Er wertete Lavater als »Spiritisten« und seine
Lehre als »orakelhaft«?5° ab und pladierte stattdessen fiir physiologische
Experimente, um etwa Fragen der Habitualisierung zu verstehen. Dabei
bezog er sich auf die Schauspieltheorie von Lessing — und auch in Saltens
Skepsis gegentiber der physiognomischen Ausdeutung fixer Konturen
und Korperbildungen klingt ein Thema an, das Lessing in seinem Lust-
spiel Die Juden (1754) bereits dhnlich verarbeitet hatte.?S Im Gegensatz
zu Lavater beschrieb Salten in seinen eigenen »physiognomischen Schrif-
ten« die Oberfliche als ein sozial hervorgebrachtes und dynamisches
Amalgam von Sozialrolle, tradierten wie individuellen Gewohnheiten und
Vorlieben, Prozessen der Vor- und Nachahmung, deren Wahrnehmung

gleichfalls abhingig von Wissen und Bewusstsein sei.?5?

Apologie der Akkulturation

An den Mechanismen der Hervorbringung und Wahrnehmung von
Oberflichen in einer Gesellschaft sind Felix Salten zufolge alle ohne
Unterschied in Herkunft oder Klasse beteiligt, womit er wiederum Vor-
wiirfe der »Illusion« und Tauschung, die gegen die jiidische Bevolkerung
vorgebracht wurden, zu entkriften schien. Ein zentrales Theorem ist
dabei das der Nachahmung, das mit Assimilation und Akkulturation
ebenso eng verbunden war, wie es theatertheoretische und soziologische
Uberlegungen erlaubte. Um 1900 griffen dementsprechend Publizisten,
Politiker und Wissenschaftler Praktiken der Nachahmung positiv wie
negativ auf. Antisemiten gingen von der Scheinhaftigkeit der Welt aus
und verbanden mit Nachahmung die Tduschung durch ein jidisches
Kollektiv. Daneben brachten sie auch Friedrich Nietzsche mit einer
negativen Theaterbegrifflichkeit in Verbindung. Andere versuchten
hingegen, mimetische und imitatorische Vorginge als konstitutive, gesell-
schaftsumspannende Praktiken zu erkliren. Gabriel Tarde (1843—-1904)
ergriff soziologisch breit Partei hierfiir: Nachahmung sei Teil von Natur
und Kultur, sie gehore zum gesellschaftlichen, biologischen und physika-

249 Vgl. KoSenina, Literarische Anthropologie, 206—210. Lavater publizierte in den
1770ern zur Physiognomie, etwa Physiognomische Fragmente zur Beforderung
der Menschenkenntniss und Menschenliebe (Leipzig 1775—1778).

250 Wundt, Ueber den Ausdruck der Gemiuthsbewegungen, 1211.

251 Vgl. Gotthold Ephraim Lessing, Schriften. Vierter Theil, Berlin 1755, zit. n.
Ko$enina, Literarische Anthropologie, 205.

252 Vgl. Salten, Wiener Adel, 64f.
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lischen Leben, umfasse Menschen und Tiere.?53 Mehr noch setzte Tarde
seine Hoffnung auf Frieden und eine positiv fortschreitende Geschichte
in die Praxis der Nachahmung: Diese fiihre zur Vergesellschaftung auch
verfeindeter Gruppen.>54

Kritischer verhielten sich viele Zionisten zur Idee der Nachahmung,
die sie mit einer bedingungs- und riickgratlosen Assimilation gleichsetz-
ten. Das Motiv des gedankenlosen »Nachiffens«, das auch in anthropo-
logischen und schauspieltheoretischen Konzepten des 18. Jahrhunderts
problematisiert worden war, wurde von zionistischer Seite aktualisiert
und im Rekurs auf die Evolutionstheorie Darwins biologistisch unter-
futtert. Andreas B. Kilcher hat dementsprechend den nachahmenden
Affen, wie ithn Kafka beschreibt, als zentrales Element zionistischer
Assimilationskritik herausgearbeitet.?s’

Salten nimmt zwischen diesen Polen der positiven, emphatischen bis
negativen Bezugnahme eine vermittelnde Position ein, die sich vor seinem
eigenen Hintergrund aufschliisselt: Als akkulturierter Jude pflegt er eine
Verbundenheit zur Habsburgermonarchie und zu Wien; zugleich hingt
er zionistischen Ideen an, ohne jedoch fiir sich selbst eine Zukunft im
Nahen Osten zu sehen. In seinen Aussagen zur Angleichung, zur Vor-
und Nachahmung tritt so der Versuch zutage, judische Akkulturation
innerhalb eines Gesellschaftsgefliges zu stirken, zu verteidigen und fir
die Moderne zu aktualisieren.

Hierfiir sind Saltens Unterscheidung zwischen theatraler Mimesis und
sozialer Nachahmung sowie die kontextabhingige Ausdeutung ihrer
jeweiligen Potenziale notwendig. Salten begriifit eine eigenschopferische
Mimesis und bezieht sich skeptisch auf Imitation, die nicht stimmig
zum Wesen des nachahmenden Subjekts in Beziehung tritt. Durch diese
Flexibilisierung des Nachahmungsbegriffs gelingt es Salten, sich kritisch
gegeniiber der Aristokratie zu dufleren, zugleich aber eine birgerlich
begriindete Adelskultur — einen neuen, geistigen Adel — zu fordern.
Er zeigt, wie Nachahmung Teilhabe ermoglichen oder zur Demagogie
missbraucht werden kann. Als prominentes Beispiel dient ihm immer
wieder Lueger, dem

alle Typen dieses Volkes aus seinem Munde sprechen, der Fiaker und
der Vereinsobmann, der Schusterbub und der gute Advokat, die Frau

253 Vgl. Kilcher, Das Theater der Assimilation, 213. Zu Tardes Theorie Warstat,
Soziale Theatralitit, 35—43. Zudem Tarde, Die sozialen Gesetze.

254 Ebd, 22.

255 Ebd., 219.
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Sopherl und der Armenvater. Und alle Volkssinger mit dazu. [...] Man
hort die Schrammelmusik aus der Melodie seines Wortes, das picksiifle
Holzel und die Winsel [...]. Das gute Mundwerk der Osterreicher hat
in ihm seine héchste Vollendung gefunden.?5¢

Auch die Konnotation des Theatervokabulars changiert bei Salten je nach
Gegenstand. Deutet er es dann negativ, wenn es um die Enttarnung von
Habitus und Sozialrolle geht, bezieht er sich an anderer Stelle positiv
darauf. Indem er Nachahmung, Schau und Anpassung als zentrale
Faktoren sozialen Miteinanders positioniert, gelingt Salten schliefflich
die Apologie der Akkulturation, die um 1900 vielfach diskreditiert war.
Demgegeniiber suchte Salten die buirgerliche Idee der Akkulturation
neu und positiv auszudeuten: Veristisches Rollenspiel ermdgliche sozial
tbergreifende Austauschprozesse und Teilhabe fiir marginalisierte Grup-
pen. Die durchdringende Schau als gesamtkorperliches Erleben fiihrte
dabei nicht nur zum Gelingen dieser Austauschprozesse, sondern auch
zu einer Kritik an den negativ wahrgenommenen Seiten der Moderne.
Salten dynamisiert also ganz allgemein soziale Prozesse der In- und
Exklusion, wobei er Moglichkeiten der Partizipation mittels Rollenhan-
delns herausstellt, gleichfalls aber an einem neuen Distinktionsmerkmal
arbeitet — dem »osterreichischen Wesen«.

Seinen Uberlegungen nahe stand wohl der (Kultur)zionist und Publi-
zist Achad Ha’am (Ascher Hirsch Ginsberg, 1856-1927). Ha’am wirkte
zunichst von Odessa aus an der Begriindung der kulturzionistischen
Idee mit, wobei er sich in den 1890er Jahren auch zur Assimilation und
Nachahmung zu duflern begann. Sein 1901 in deutscher Ubersetzung
erschienener Artikel Nachahmung und Assimilation®S7 positionierte
Nachahmung als »eingewurzelte Neigung, es anderen gleich zu thun«,?s®
und schied tiberdies — darin Salten dhnlich — zwischen einer guten und
einer schlechten Art der Nachahmung. So warnt er vor dem »Selbstver-
lust«, der dann geschehe, wenn man nur imitiere.?s? Ha’am beharrt also
auf der »individuellen Eigenart«, die auch Salten mit seinem »dsterrei-
chischen Wesen« kultiviert.26°
Insgesamt wurden »0sterreichische Eigenarten« im Bekannten- und

256 Salten, Lueger, 2.

257 Vgl. Kilcher, Das Theater der Assimilation, 219—223.

258 Ha’am, Nachahmung und Assimilation, 9; daneben ders., Nachahmung und
Assimilation (Schluss), 4—6 (beide tibersetzt von Israel Friedlinder).

259 Vgl. Kilcher, Das Theater der Assimilation, 223.

260 Ahnlich wie Ha’am und Salten argumentiert der Wiener Mediziner und
Publizist Zollschan, Revisionen des jidischen Nationalismus, 162.
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Freundeskreis von Salten positiv herausgestellt. Rainer Maria Rilke bezog
sich auf Saltens Umgang, »in dem alle Osterreichischen Eigenschaften
beisammen sind, gut gehalten und hell wie ein Etui.«** Hugo von
Hofmannsthal beschrieb man als »Typ des 6sterreichischen Aristokraten
und Reiteroffiziers«, sein Sekretir und Schriftstellerfreund Felix Braun
bemerkte dessen »habsburgerisch[e]« Unterlippe.?6> Damit hatten
die Freunde ein Distinktionskategorie erschaffen, die zwar offen fiir
Nachahmung war, aber auch unverianderliche »innere« Eigenschaften
und fixe »3uflere« Merkmale betraf. In merkwiirdiger Gegenlaufigkeit
aktualisierte die Gruppe Ideen von Aristokratismus und wertete sie fur
ithr eigenes Selbstverstindnis als geistige und kiinstlerische Elite um.
Zugleich gelang Salten so eine kulturzionistisch grundierte, biirgerlich
engagierte Apologie jener Akkulturation, die er selbst lebte: einer mtin-
digen und souverinen, die die eigene »Wesenhaftigkeit« beriicksichtigte
und zugleich den eigenen Korper befihigte, sich innerhalb einer moder-
nen Gesellschaft zu bewegen. Der Korper wird damit schlussendlich
und mit der Diagnose von Klaus Miiller-Richter zum Ort, an dem die
»Unmittelbarkeit des kompetenten Gehens, Fahrens, Sich-Bewegens
in der Grof3stadt«?%3 praktiziert wird, und auch zum »pidagogischen
Gegenstand« eines physischen wie psychischen Bildungsprozesses.

261 Dickel, Zionismus und Jungwiener Moderne, §81.
262 Ebd,, 556.
263 Miller-Richter, »Voll Aufmerksamkeit fir ihren Gang ..., 77.
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V1. Enthillen

Tanz und Ausbruch.
Sehnsucht nach (doppelter) Emanzipation im Tanz

1. Skandal um eine Hauserfassade

In zahlreichen Reise- und Architekturfihrern fir die Stadt Wien kur-
siert eine Anekdote uiber die Residenz der Kaisers: Franz Joseph habe
in seinen letzten Jahren die Fenster jener Zimmer der Hofburg vor
dem Betreten verdunkeln lassen, die zum Michaelerplatz ausgerichtet
waren.” Die Verdunkelung sollte den Blick auf das Haus gegeniiber am
Platz verhindern, das der Kaiser als dsthetische Beleidigung empfand
und das im Herbst 1910 einen veritablen Skandal ausgeldst hatte. Das
Haus entzog sich — zumindest in der Oberzone der Fassade — einer
historistischen wie secessionistischen Bauweise, es kam ohne Ornament
aus und bildete so ein Gegenprogramm zur reich verzierten Hofburg.
Es war bald nach seiner Errichtung als »Scheusal am Michaelerplatz«
sowie als »Haus ohne Augenbrauen« bekannt. Die Neue Freie Presse
berichtete von »schmucklosen Fensterlochern« und drgerte sich tber die
»trostlose Diirftigkeit« und »kreuzmoderne Dissonanzen«. Der Neubau,
so schrieb Hugo Wittmann, wirke »wie eine Kriegserklirung gegen alles,
was bisher als wienerisch«? gegolten habe. Im Oktober 1910 beanstandete
das Bauamt die glatte Verputzung der Fassade und verfiigte den Stopp der
Bauarbeiten, bis Pline zur Ausschmiickung vorgelegt seien.3 (Abb. 11)

Der Architekt des Hauses, Adolf Loos (1870-1933), stimmte der Ver-
ordnung gezwungenermaflen zu und bedankte sich beim Bauamt fiir die
ungebetene Reklame.# Loos hatte das Haus 1909 fiir den Herrenausstatter
Goldman & Salatsch entworfen und mit dem Baumeister Ernst Epstein
umgesetzt. Sowohl Epstein als auch sein Auftraggeber, der Schneider
Leopold Goldman, waren jiidischer Herkunft. Als Inhaber des exklusiven
Bekleidungsgeschiftes war Goldman 1899 zum Hoflieferanten ernannt
worden, sein Unternehmen avancierte so rasch zum angesagten Mode

1 Vgl. Poppelmann, Architektur, 89; Haywood u.a., Lonely Planet, 70. Wie Franz
Joseph den Blick durchs Fenster verhindern lief}, ist unterschiedlich kolportiert.

2 Wittmann, Das Haus gegentiber der Burg, 1.

3 Vgl Der »Kornspeicher« auf dem Michaelerplatz, in: Die Zeit, 29.11.1910, 15;
Ein Beitrag zur »modernen Architektur«. Zur Sistierung des Neuhauses am
Michaelerplatz, in: Architekten- und Baumeister-Zeitung, 2.10.1910, I.

4 Loos, mein erstes haus!, 1.
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Abb. 11 Das »Haus ohne Augenbrauen« am Michaelerplatz (1911)

haus fiir Groffburgertum und Aristokratie. Auch der erworbene Standort
am Michaelerplatz gegeniiber der Hofburg driickte diesen Status aus.’
Parallel zum Aufstieg des Modehauses hatte sich Adolf Loos 6ffentlich
zu Mode- und Stilfragen hervorgetan.® Um die Jahrhundertwende begann
er, gegen die von thm als unmodern empfundene Wiener Kultur anzu-
schreiben, deren Mode und Architektur als »unecht« zu kritisieren. Die
Kaisermetropole sei »Schwindel«, die Ringstrafle eine »Fassadenstadt«,
schrieb Loos 1898: »Wenn ich den Ring entlangschlendere, so ist es mir
immer, als hitte ein moderner Potemkin die Aufgabe erfillen wollen,
jemandem den Glauben beizubringen, als wiirde er in eine Stadt von
lauter Nobili versetzt.«”

Die Fassaden aber seien »angenagelt«, die ornamentalen Details aus
Zementgufl. Loos schloss kurzum von der Architektur und Mode auf
Hochstapelei, Effekt und Unmoral. Den Menschen, die damit lebten
und sich darin kleideten, unterstellte er ein tiuschendes Spiel um Status
und Reichtum. Loos sprach mittels Architektur also tiber Fragen des

5 Vgl. Der bestbekannten Firma, in: Wiener Salonblatt, 3.6.1899, 6.

6 Zu Loos Rukschcio/Schachel, Adolf Loos; zu Loos’ Form der Kulturkritik
Arburg, Loos lesen, 185—207.

7 Loos, Die potemkinsche stadt, 154.

(Doppelte) Emanzipation im Tanz = 237



sozialen Seins und umgekehrt mittels Mode- und Gesellschaftsfragen
Uber Architektur — dementsprechend forderte sein Haus am Michae-
lerplatz die aristokratische Welt der Habsburger, ihre dsthetischen wie
kulturellen Grundfesten heraus. Loos wertete das Prinzip des »mehr
Schein als Sein«, wie es an der Hofburg zutage trat, moralisch ab und
positionierte sich so zu Fragen sozialer Existenz mittels architektonischer
Konzepte.! Wie der Mensch und seine Kleidung solle auch das Haus
zeigen, was es sei — »mehr Sein als Scheinen«. Wihrend Loos Echtheit
und »Tatsichlichkeit«® (etwa der Baumaterialien) und »unbedingte
Wahrheit«'® (etwa im sozialen Umgang) forderte und sich damit zeit-
typischer Echtheitsforderungen bediente, arbeitete er zugleich daran, den
modernen Menschen vor zu viel Entduflerung im sozialen Leben und vor
einer Auflosung in unertriglicher Offenheit zu schiitzen.

Der moderne Mensch, wie ihn Loos projektierte, war mannlich, lebte
in einem Haus, das nach auflen nichts behauptete und das so zur Hiille
taugte, die vor Blicken ins Innere schiitzen konnte, wo sich das private
Sein der Bewohner entfaltete: »Jedes mobel, jedes ding, jeder gegenstand
erzihlt eine geschichte, die geschichte der familie.« Uber das Zuhause sei-
ner Kindheit stellte er fest: »Die wohnung war nie fertig; sie entwickelte
sich mit uns und wir entwickelten uns in ihr. [...] Aber einen stil hatte
die wohnung, den stil ihrer bewohner, den stil der familie.«'* Wahrend
Loos also dafiir pladiert, sich in privaten Riumen nicht die Einrichtung
diktieren zu lassen, sondern sich dem eigenen Geschmack hinzugeben,
erginzt er 1914 zur Fassade: »Das haus sei nach auflen verschwiegen,
im inneren offenbare es seinen ganzen reichtum.«'* Ahnlich der Fassade
wird Mode bei Loos zur schiitzenden Hiille. In einem Artikel tGber
herrenmode (1898) fragt er, was es heifle, gut — nach seinem Verstindnis:
korrekt — angezogen zu sein: »Um korrekt gekleidet zu sein, darf man im
mittelpunkte der kultur nicht auffallen.«?3 Loos trat so fiir einen elegan-
ten, aber angepasst unauffilligen, wenngleich exquisiten Kleidungs- und

8 Schorske, Mit Geschichte denken, 195—201.
9 Schaukal fiihrt die Forderung nach »Tatsichlichkeit« bei Loos aus; ders.,
Geistige Landschaft mit vereinzelter Figur im Vordergrund, 102.

10 Vgl. Loos’ Grundsitze fir den Gebrauchsgegenstand: Vollkommenbheit,
Wahrheit und Individualitit, Rukschcio/Schachel, Adolf Loos, 41.

11 Loos, Die interieurs der rotunde (1898), 42.

12 Loos, Heimatkunst (1914), 339. In der Fabel Vom armen reichen Mann erzahlte
Loos von einem Mann, dessen Haus von einem Architekten so umgestaltet
worden war, dass sich seine »Individualitit« in »jedem Ornamente« ausgedriickt
habe, und der durch diese »psychologische Arbeit« erdriickt wurde. Vgl. Loos,
Vom armen reichen Mann, 4.

13 Ders., Die herrenmode, 21 (Hervorhebung im Original).
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Lebensstil ein. 1903 prazisierte Loos seine Ideen in Das Andere, dem von
thm herausgegebenen Blatt zur Einfuebrung abendlaendischer Kultur
in Oesterreich:

Wie soll man angezogen sein? Modern. Wann ist man modern an-
gezogen? Wenn man am wenigsten auffillt. Ich falle nicht auf. Nun
fahre ich nach Timbuktu oder Kritzenkirchen. Da staunt man mich
an. Denn hier falle ich auf. Sehr. Ich muf§ daher eine einschrinkung
machen. Modern gekleidet ist man, wenn man im mittelpunkte der
abendlindischen kultur nicht anffallt. Ich trage braune schuhe und
einen sakkoanzug. Und gehe auf einen ball. Hier falle ich wieder auf.
Und muf} daher wieder eine einschrankung machen. Modern gekleider
ist man dann, wenn man im mittelpunkte der abendlindischen kultur
bei einer bestimmten gelegenbeit nicht auffillr."4

Die Designhistorikerin Elana Shapira hat betont, dass diese Ideen insbe-
sondere fiir die jidische Bevolkerung in Wien ein grofles Versprechen
beinhalteten. Loos habe seinen Klienten damit eine Integration in die
Gesellschaft erdffnet und ihnen zugleich — etwa mit exklusiven Baumate-
rialien und Stoffen — eine distinguierte Position als Aulenseiter gewahrt.
Shapira argumentiert, dass Loos das Bediirfnis seiner mehrheitlich jidi-
schen Kundschaft nach Zugehorigkeit bei gleichzeitiger Wahrung ihrer
Herkunft erkannt und bedient habe.™ Die Schneiderkunst des jidischen
Modemachers Goldman und die Ideen des Architekten Loos trafen sich
in diesem Ziel, soziale Verschiedenheit mit betont unauffilliger sozialer
Teilhabe zu verbinden.'® Loos bewarb sich so selbst als »Fremdenfiihrer
fir Kulturfremde«.'7 Er unterstiitze seine Klienten bei der Auswahl von
Stock und Schirm, Taschentuch, Visitenkarte und Krawattennadel. Loos
wollte so bei der Erschaffung einer Sozialrolle behilflich sein, mit der
gesellschaftliche Integration gelingen konnte, wihrend die Person selbst
ithre Einzigartigkeit wahren und ihr Inneres schiitzen konnte. Er unter-
breitete jenen von ihm so genannten »Entwurzelten«'® ein kulturelles
Angebot, das diese verwurzeln sollte. In seinen Mode- und Stilkonzepten
nutzte er hierfir Vokabeln der Echtheit und Wahrheit, wenn es um

14 Ders., Die kleidung, 236f. (Hervorhebungen im Original).

15 Shapira, Adolf Loos and the Fashioning of »the Other, 215.

16 Ebd. sowie dies., Assimilating with Style.

17 Loos, Briefkasten, 244. Zu kolonialen Denkmustern bei Loos vgl. Kravagna,
The Implementation of Western Culture in Austria, 40—50.

18 Zur Verbindung von Stadt und Entwurzelung Loos, Architektur, 303; ders.,
Die potemkinsche stadt, 155.
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Materialien und ihre Wertigkeit ging. Sie sollten nicht tauschen, sondern
die soziale Rolle vorteilhaft unterstreichen. Im Umgang der Menschen
untereinander arbeitete er indes gegen die vollige Entblofung im Zeichen
moderner Wahrhaftigkeit.”

2. »Echtheit« als modernes Urteil

Echtheit, Wahrhaftigkeit oder Urspriinglichkeit waren um 1900 viel
bediente Urteile. Sie wurden tiber Menschen und Beziehungen, Dinge
und Gebiude, gegen Orte und die Zeit selbst gefillt. Viele suchten
Unmittelbarkeit bei sich selbst, Wahrhaftigkeit im Umgang und Ur-
sprunglichkeit in einer nostalgisch adressierten Vergangenheit. Im
Zuge anthropologischer, sozialer und politischer Umwertungen war die
Suche nach »biirgerlicher Natiirlichkeit« anhand kodifizierter Regeln
ins Hintertreffen geraten,?® wohingegen es nun galt, Unmittelbarkeit
zu finden. Diese Versuche prigten sich im Umfeld der Lebensreform-,
Renaissance- und Heimatbewegungen verschieden aus. Vielfach bein-
halteten sie ein utopisches Moment: Lebensreform oder Primitivismus
suchten die Riickkehr zu einem Naturzustand, der nicht zu erlangen
war, insofern sich die Bewegungen stets innerhalb einer Kultur und
Gesellschaft verorteten und sich zu ihr verhielten.?!

Wie Adolf Loos gingen in Wien zahlreiche Intellektuelle mit Vokabeln
von Echtheit und Wahrheit um, ohne sich auf die radikalsten Forderun-
gen ihrer Zeit zu beziehen. Vielmehr situierten sie modernes Miteinander
dialektisch, als Zusammenspiel von wahrhaftigem Sein und sozialer Rolle.
Loos trat gegen »Imitation«?* im Bauwesen sowie mit theaterfeindlichem
Impetus gegen »bauerntheaterspielerei«? an. Die Skepsis gegentiber
Maskerade, Illusion und Tduschung — alles Theaterbegriffe, die sich
negativ auf soziales Rollenhandeln bezogen — war verbreitet, wobei eine
als authentisch wahrgenommene Sozialrolle erstrebt wurde. Obwohl
Felix Salten die Notwendigkeit von Sozialrollen, Vor- und Nachahmung
betonte, zielte sein Nachdenken auch auf die »Wesenhaftigkeit« von

19 Vgl. Thomas, Stimmung in der Architektur der Wiener Moderne, 319-321.
Zum Haus am Michaelerplatz ebd., 260-347.

20 Reckwitz, Subjekt, 6f.

21 Zum Primitivismus als europaischer Projektion auf die vermeintliche Naturhaf-
tigkeit bzw. » Authentizitit« nicht europaischer Kulturen um 1900 vgl. Lethen,
Masken der Authentizitit.

22 Loos, Die baumaterialien (1898), 103.

23 Ders., Heimatkunst (1914), 340.
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Menschen und Dingen, auf eine 6sterreichische Essenz sowie auf die
Existenzen, die er hinter »den feinen Striemen«*4 der Maske und abseits
sozialer Posen verborgen wihnte.

Auch in Bezug auf Theater als Kunstpraxis waren Echtheitswertungen
im Umlauf. Sie folgten keinen klaren Beurteilungskategorien, sondern
wurden je nach Argumentation und Stoflrichtung unterschiedlich ge-
braucht. Fiir einige Theaterschriften von Karl Kraus und Felix Salten hat
Marion Linhardt ginzlich verschiedene Verwendungen des Begriffs der
Echtheit herausgearbeitet: Kraus wendete sich mit seinen Echtheitsfor-
derungen etwa gegen eine privatisierte Theaterlandschaft und plidierte
stattdessen fiir seine nostalgische Idee von Alt-Wien, die er in Riickschau
auf das 19. Jahrhundert fiir besonders »urspringlich« und darum »echt«
hielt.?S Salten hingegen verband mit Ideen der Echtheit in den von
Linhardt analysierten Texten tiber den Operettenstar Louis Treumann
die Unmittelbarkeit des Augenblicks. Seine Vorstellung eines eigenen,
momenthaften Ausdrucks von »wirkliche[r] Lebendigkeit« fithrte ihn
zur gegenteiligen Einschitzung der Operette und der Spielpraxis von
Treumann: Er befand sie fiir echt, wihrend Kraus dies abstritt.2

Damit entfalteten sich auch in der Rezeption von theatralen Prak-
tiken duflerst heterogene Urteile um Echtheit, Urspriinglichkeit und
Unmittelbarkeit. Viele Schauspieler*innen wurden um 1900 nun auf ihre
kiinstlerisch hervorgebrachte » Authentizitit«?7 hin beurteilt, wobei meist
jenes Spiel positiv hervortrat, das einen moglichst aus dem »Eigenenc
entsprungenen Eindruck des Authentischen erweckte. Die italienische
Schauspielerin Eleonora Duse galt spitestens in den 1890ern als Pionie-
rin eines solchen neuen Stils. Als sie im Februar 1892 in Wien auftrat,
begeisterte sich der Kritiker Ludwig Held fiir sie als »die Natirlichkeit
selbst«. Thr Auftritt habe »die einfache Wahrheit« entfaltet: »Jedermann
sah erstaunt darein und sagte sich: >Was wir bis jetzt gesehen haben, war ja
Alles falsch und verkehrt und irrthtimlich, jetzt erst sehen wir das Rechte
und das Wahre und das Natiirliche und das Selbstverstindliche !«

Uberwiltigt exklamierte er: »Signora Duse schminkt sich nicht! Man

24 Salten, Das osterreichische Antlitz, 273.

25 Linhardt, Residenzstadt und Metropole, 164f.

26 Salten, zit. n. ebd., 165.

27 Authentizitit war um 1900 noch kein gebrauchlicher Begriff fir Subjekte,
sondern bezeichnete die Glaubwiirdigkeit eines Dokuments. Er wird hier als
Sammelbegriff fiir Ideen von Echtheit, Wahrhaftigkeit und Unmittelbarkeit des
Subjekts verwendet; kulturwissenschaftlich handelt es sich um eine dynamische
Zuschreibungspraxis. Vgl. Lethen, Versionen des Authentischen.

28 Held, Eine geniale Schauspielerin, 1.
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denke!« und »Mein Gott, sie umarmt genau so, wie ein liebendes Weib
im Leben umarmt«.?® Dabei wurde meist nicht tibersehen, dass auch
der Eindruck des Authentischen kiinstlerisch hervorgebracht werden
musste. Hugo von Hofmannsthal beschrieb das Spiel von Duse als
eine Kombination aus Technik und »halbunbewufiten Regungenx, die
die »Verkettungen von Psyche und Physis«3° lebendig werden lasse.
Diese handwerkliche Komponente machte ihr Spiel fiir Hofmannsthal
aber nicht weniger wahr, nahm er doch an, Duse schopfe aus ihrem
Innern.3' Neben ithr wurden auch andere Schauspieler*innen fiir ihre
»Echtheit« positiv hervorgehoben. Salten zufolge griindete der Erfolg
der Schauspielerin Helene Odilon (1863-1939) auf dem, was »jedem
anderen Schauspieler zum Verderben wiirde, die totale Unfihigkeit sich
zu verwandeln«. Sie zeige ein »Sich-selbst-gleichen«.3

Wihrend Held den Erfolg von Duse ihrem kunstlerischen Talent
und gerade ihrer Technik zuschrieb und Hofmannsthal dies ebenfalls
wiirdigte, ging das Kabarett Fledermaus 1§ Jahre spiter — zumindest in
seiner Programmschrift — auf der Suche nach unvermittelter Echtheit
einen Schritt weiter. Die Programmatik, die das Kabarett zu seiner
Grundung 1907 veroffentlichte, versprach Darsteller, die »keine Singer
und Schauspieler von Beruf« seien, sondern die nur aufgrund ihrer
Personlichkeit gilten:

Nur wo ein Mensch sich menschlich ganz fiir seine Sache einsetzt,
mit all seiner Besonderheit und dem unmaskirten Ausdruck seines
Wesens, ohne sich Gewalt anzutun, oder unter einer geschickten, aber
mechanisch gewordenen Technik seine Miangel zu verbergen, glauben
wir unser Darstellermaterial suchen zu sollen.33

Hier im Kabarett Fledermaus, das spiter thematisch wird, trafen sich
exemplarisch zwei Suchbewegungen der Moderne: jene nach »Echtheit«
und jene nach einem neuen jidischen Selbstverstindnis.

29 Ebd.

30 Hofmannsthal, Eleonora Duse, 477.
31 Vgl. George, The Naked Truth, 175.
32 Salten, Die Odilon, 292.

33 Das asthetische Programm, 163.
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Echt zugehorig?

Die Verquickung dieser beiden Suchbewegungen lag nahe. Die positive
Aufladung der personalen »Authentizitit« versprach all jenen Aner-
kennung in einer Gesellschaft, die sich »authentisch« zeigen konnten.34
Insbesondere im Zuge der Lebensreform- und Renaissancebewegungen
um 1900 gewannen Ideen rund um Wahrhaftigkeit, Urspriinglichkeit,
Unmittelbarkeit, Wahrheit oder Wesenhaftigkeit eine neue, soziale und
anthropologische Kraft — von der sich marginalisierte Gruppen Teilhabe
erhofften. Das Streben nach Unmittelbarkeit war zunichst Reaktion
auf die erstarrten Regeln der Burgerlichkeit des 19. Jahrhunderts, die
zwar noch universellen Anspruch erhob, ihn aber nicht mehr vor-
bringen konnte. Im Zuge dessen wurde das anthropologische Problem
der Doppeltheit menschlicher Existenz zwischen innerem Kern und
auflerer Hiille erneut dringlich: Wenn die sozialen Umgangsformen des
Birgertums nicht mehr hinreichend waren, um sich in Gesellschaft zu
begeben, wie brachte man sich dann gesamtheitlich und tberzeugend
sozial zum Ausdruck 35

Hinzu kam, dass in den wachsenden Grof§stidten und an den Orten
moderner Offentlichkeit verschiedene Schichten und Milieus aufei-
nandertrafen und Aushandlungen sozialen Rollenhandelns in Gang
setzten. Wer erfolgreich daran teilhaben wollte, musste sich mit der
eigenen Existenz, ihrer Auflenwirkung und semiotischen Passung — also
mit der eigenen und der »Authentizitit« anderer — auseinandersetzen.
Gesellschaftliche Zugehorigkeit und die Ausformung von (neuen)
Kollektiven der Moderne geschah also zentral iber die Zuschreibung
und Hervorbringung von »Authentizitit«.3¢ Die Ausdeutung dieser
»Authentizitit« nihrte sich aus dem ideenhistorischen Komplex um
Innen/Auflen, Seele/Leib, Kern/Hiille. Wurde der dulere Mensch mit
Fleischlichkeit und leiblicher Natur verkniipft, kam seiner Innenwelt als
Sitz des Geistes eine moralisch hoherwertige Position zu. Obendrein —
die Ausfithrungen Saltens zeugen davon — war das » Auflere« als blofle
»Erscheinung« eines Kerns der Tauschung verdichtig. Einen Ausweg
aus dieser Sackgasse bot um 1900 die radikale Besinnung auf ein »Innenx,
das sich unmittelbar verduflerlichte.3”

Der Wunsch nach einem nicht entfremdeten Selbst wurde mit

34 Zu Authentizitit aus jiidischer Sicht vgl. Eisele, Szenen der Wiener Moderne,
12-19.

35 Vgl. Hartmut Bohme, Natur und Subjekt, 179—211.

36 Vgl. Herrmann, Zionismus und Authentizitit, 1.

37 Vgl. Scheer, Topografien des Gefiihls, 44—46.
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einem ganzen Biindel an Begriffen vorgebracht und zudem von unter-
schiedlichsten Milieus angegangen. Je nachdem wurden ontologische,
moralische oder kulturhistorische Aspekte betont, wurde die Erlangung
einer authentischen Existenz mit Freiheit, Sittlichkeit (im Sinn von Auf-
richtigkeit) oder Natur verkntipft. Daneben bedienten sich politisch und
ideologisch kontrir positionierte Gruppen der » Authentizitit« — diese
konnte im Sinn einer volkischen Ideologie ausgedeutet werden oder
gerade fiir eine internationalistische Moderne produktiv werden. Im Zuge
der Entfaltung eines neuen, jidischen Selbstverstindnisses waren auch
zionistische, nationaljudische, (neo)orthodoxe Diskurse von Bezugnah-
men auf Authentizitit durchzogen. Gleichfalls bedienten akkulturierte
und reformierte Milieus Narrative des Authentischen und waren Ideen
vom Austriazismus, von Deutsch-, Juden- und Christentum sowie
Projektionen auf Osteuropa von Authentizititsbehauptungen geprigt.3®

Fiir den frithen Zionismus zeigt Manja Herrmann, wie auch innerhalb
einer Gruppierung Authentizitit unterschiedlich aufgefasst und so die
Heterogenitit der Gruppe selbst offengelegt wurde.3 Die Suche nach
einer authentischen jidischen Kultur und deren Verkniipfung mit einem
zionistischen Staat zeichnet sie anhand der Diskussionen zwischen Herzl
und Ha’am nach. Sie zeigen, wie osteuropiisch-jiidische Traditionen
als Residuen eines vorgeblich »authentischen« Judentums positioniert
wurden. Besonders im Lauf der 1910er und 1920er Jahre wurden soge-
nannte »Ostjuden« von einer akkulturierten Bevolkerung als authentisch
beschrieben, wobei auch Ideen des Primitivismus sowie eine jidische
Konstellation zwischen ost- und westeuropiischen Traditionen zum
Tragen kamen.4°

»Wie ein grofier Koffer«

Dabei zeigt sich die Ambivalenz der Authentizititsbehauptung. Sie war
positiv aufgeladen, konnte jedoch zugleich paternalistisch angewandt
werden oder dem Argument einer »primitiven« Seinsweise dienen.
Auch im Antisemitismus war »Authentizitit« als Urteil wirkmichtig,
das gegen die jidische Bevolkerung gewendet wurde. Anwiirfe zielten
darauf, Juden*Jiidinnen die Aufrichtigkeit abzusprechen oder ihnen eine
»Ursprunglichkeit« negativ anzulasten. So seien »Ostjuden« auf niedere

38 Herrmann, Zionismus und Authentizitit, 6f.

39 Ebd.

40 Vgl. Brenner, The Renaissance of Jewish Culture in Weimar Germany. Zur
Verbindung von Primitivismus und Zuschreibungen des Authentischen Lethen,
Masken der Authentizitit.
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Weise naturhaft, wihrend Akkulturierte als besonders wurzel- und
heimatlos angesehen wurden. Damit konnte die Beweisfihrung einer au-
thentischen Seinsweise fiir Juden*Jiidinnen auch eine proaktive Abwehr
gegen antisemitische Anwiirfe sein. Zugleich versprach das Engagement
in Sachen Authentizitit im Zuge einer Aufwertung des Konzepts generell
soziale Teilhabe. Wurde ein Urteil iiber die Authentizitit eines Menschen
im Verbund mit dessen judischer Herkunft gefillt, so konnte diese
Zuschreibung wiederum rasch zu einem exkludierenden Akt werden.

Gegen die verleumderische Behauptung von Authentizitit bzw.
»Echtheit« als antisemitische Attacke wehrte sich Felix Salten entschie-
den.#' Nachdem er von Februar bis Juni 1899 seine Serie Das Theater
und die Juden veroffentlicht hatte und damit gegen antisemitische
Kulturpolitik eingetreten war, publizierte er im November des Jahres
eine neue Serie in der Welr. Hierfiir legte er Bekenntnis ab: Unter dem
Titel »Echt jiidisch« zeigte er auf, dass es sich bei dem Ausspruch »echt
judisch« um eine gewaltvolle Zuschreibung handelte, die von auflen,
meist von antisemitischer Seite vorgenommen werde. Gleich zu Beginn
teilte er eine personliche Erfahrung: »Ich fiir meinen Teil habe unter
dem Worte echt jiidisch viel gelitten.« Es sei ihm »ein Gebrechen, ein
Abzeichen, ein Schicksal, dem man nicht zu entrinnen vermag«. Es sei
»wie ein grofler Koffer, da hinein die ganze Menschheit ihre schmutzige
Wische gepackt hat«.4?

Er habe neuestens eine andere Auffassung vom »echt Judischen«
erhalten, womit Salten vorschligt, einmal den »alten Krempel« aus jenem
»Koffer« auszuriumen, damit man den Ausspruch »echt jidisch« wieder
gebrauchen konne. Er versucht also, das Machtverhaltnis der Zuschrei-
bung umzukehren und die Deutungshoheit tiber den Eindruck dessen,
was »echt jiidisch« sei, zurlickzuerlangen. Damit geht er auch davon aus,
dass etwas »echt Judisches« durchaus existiere, »nur freilich jenseits der
Beschimpfungsgrenze«. Seine Rettung habe begonnen, so Salten, als er
sich »umwandte und dem fiirchterlichen Worte ins Gesicht sah. Was ist
das eigentlich — >echt judisch<?«#3

Saltens Artikelserie beantwortete die Frage, was »echt judisch« sei,
nicht mehr selbst. Sein Suchen kniipft angesichts des Antisemitismus
an kulturzionistische Fragen und die Neupositionierung des »Judi-
schen« an. Auf der Suche nach diesen neuen Verortungen wird in den
ersten Jahren des 20. Jahrhunderts der Moderne Tanz zentral. Hier

41 Vgl. Eisele, Szenen der Wiener Moderne, 181.
42 Salten, »Echt jidisch«, 13f.
43 Ebd.
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werden Geschlechterfragen verhandelt und Zugehorigkeiten iiber die
geschlechtliche Zuschreibung hinaus erprobt. Wihrend Intellektuelle
und Publizisten wie Loos oder Salten sich vom Tanz begeistert zeigten,
blickten sie vom Zuschauerraum oder Kritikerstuhl aus auf das neue
Phinomen, das gerade mit Ideen von Authentizitit umging. Zentrale
Akteurinnen dieses neuen tinzerischen Ausdrucks der Moderne auf der
Biihne waren indes (jiidische) Frauen.

3. Tanzerische Emanzipation

Auf der Suche nach einem modernen Ausdruck

Der »Moderne Tanz«## in seinen verschiedenen Formen sowie die
gymnastische und rhythmische Erziehung zielten auf ein neues Korper-
verstandnis, das sich gegen die Zwinge des Balletts, biirgerliche Korper-
konventionen des 19. Jahrhunderts, aber auch gegen Erfahrungen der mo-
dernen industriellen und mechanischen Grofistadt wendete. Der Fokus
auf den Korper als ein Instrument intensiver physiologischer Erfahrung
und unmittelbarer Kommunikation reagierte auf die moderne Skepsis
gegentliber den Moglichkeiten der Sprache, die um 1900 zur Sprachkrise
gerann. Dementsprechend zielten die tinzerischen und gymnastischen
Konzepte der 1910er Jahre auf eine »intensive Selbstwahrnehmung«,*s
auf das gefiihlsmifige, sensorische und somatische Erleben, auf gymnas-
tische und heilende Bewegungen sowie auf einen naturhaften Ausdruck.
Ideologisch kniipften manche an modernefeindliche, grofistadtkritische
Ideen an, andere nahmen Anleihen beim antiken griechischen Tanz.
Hat die Tanzavantgarde der 1920er Jahre die bislang grofite historio-
grafische Bearbeitung erfahren, so waren moderne Formen des Tanzes
bereits seit den 1890ern auf nordamerikanischen und europiischen Biih-
nen prisent.46 Sie traten zunichst nicht auf hochkulturellen Spielstitten
in Erscheinung, sondern wurden auf populiren Bithnen, in Varietés und

44 Moderner Tanz umfasst — nach Oberzaucher-Schiller — vielschichtige Formen
des mitteleuropiischen Tanzes um 1900. Als Uberbegriff beinhaltet er verschie-
dene, sich parallel, mit- und gegeneinander nuancierende Tanzstile und -phasen
der Moderne. Oberzaucher-Schiller schligt vor, die Begriffe »Freier Tanz«,
»Ausdruckstanz« und »expressionistischer Tanz« als »Benennung verschiedener
Phasen des Modernen Tanzes« bzw. »bestimmter Personalstile« zu verstehen.
Das Adjektiv »modern« zeigt die Opposition von Zeitgenoss*innen gegen den
»klassischen Tanz«. Oberzaucher-Schiiller, zit. n. Amort, Einleitung, 17{.

45 Fleischle-Braun, Die Schule Hellerau-Laxenburg, 1oo.

46 Amort, Free Dance in Interwar Vienna, 139.
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Kabaretts gezeigt. In Wien boten das Apollotheater, das Kabarett Fle-
dermaus oder das Ronacher dem Modernen Tanz eine Bithne; Gastspiele
ermdglichten einen internationalen Austausch. Die Amerikanerin Loie
Fuller gastierte mit ihren vom Jugendstil inspirierten Serpentinentin-
zen bereits 1898 im Ronacher. In der Folge traten dort Ruth St. Denis
(»Hindu-Tinze«, 1907/1908) und die japanische Kiinstlerin Ota Hisa
unter ihrem Bihnennamen Madame Hanako auf (1908). Die franzosische
Varietétinzerin Cléo de Mérode und Mata Hari waren ins Apollotheater
geladen, Isadora Duncan trat in der Secession, im Kiinstlerhaus und
spater im Carltheater (1903/04) auf.4” Viele der Kiinstlerinnen hatten
thre Laufbahn in Vergnligungsstitten begonnen und so gastierten sie
auch in Wien in jenen Privattheatern.#® Sie waren mit ihren Tinzen
in die Spektakelszene integriert, traten aber auch vor Mizenen wie in
aristokratischen Kreisen auf und wurden in der Kiinstler*innenszene
rezipiert und weiterempfohlen.4 Damit avancierten sie zum Inbegriff
einer modernen Form kiinstlerischen Ausdrucks.’° Thre Stile zeigten
sich indes heterogen, sie schlossen an den Asthetizismus des Jugendstils
an, besannen sich in historistischer und antikisierender Manier oder
griffen auf auflereuropiische Traditionen zu.5* Geeint waren sie in ihren
Suchbewegungen nach Unmittelbarkeit, Ursprung und Echtheit.
Unter anderem inspiriert von den internationalen Eindricken der
modernen Tanzszene, gaben schliefllich auch die Schwestern Wie-
senthal aus Wien ihr Debiit: Im Kabarett Fledermaus traten sie im
Januar 1908 erstmalig auf, wobei sie rasch Aufmerksamkeit erfuhren
und nach Berlin engagiert wurden. Daneben etablierten sich in Wien

47 Vgl. fir weitere Namen und Auftritte: Amort, »Ich konnte mir eine moderne
Tinzerin denken, die auf Kriicken tanzt«, 145.

48 Gabriele Klein versteht Tanzgeschichte darum als »verzweigtes, mitunter
gebrochenes, aber dennoch mit Struktureigentiimlichkeiten ausgestattetes
dynamisches Gebilde«. Sie weist auch auf die Verquickung von Hoch- und
Populirkultur im europidischen Tanz um 1900 hin. Klein, Inventur der Tanz-
moderne, §, 11.

49 Bei Madame Hanako 1908 im Ronacher waren neben Aristokrat*innen und
Beamten auch Berta Zuckerkandl, Arthur Schnitzler und Eleonora Duse im
Publikum, wobei Madame Hanako auch Duses Auftritt als Hedda Gabbler
besuchte. Eisele, »Ein triibseliges Plisier«, 126.

50 Andrea Amort zitiert das Wiener Fremden-Blatt, das den Auftritt von Loie
Fuller 1898 in Wien als »richtige Fin de siecle-Kunst« kommentierte. Sie weist
zudem auf eine Auffiihrung Duncans 1902 in Bad Ischl vor dem Kaiser hin.
Amort, Free Dance in Interwar Vienna, 139, Fn. 4; dies., Die Bewegung der
Zeit, 8o.

51 Dies., »Ich konnte mir eine moderne Tinzerin denken, die auf Kriicken tanzt«,
144-
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schon vor dem Ersten Weltkrieg Schulen, Kurse und Veranstaltungen
des Modernen Tanzes, wobei die Wiesenthal-Schwestern unter den
Ersten waren, die zu diesen Institutionalisierungsprozessen beitrugen.
Vor ihnen begriindete Kithe Ulrich 1911 eine Schule des Delsartismus,
die sich an den Forschungen des franzosischen Schauspielpidagogen
und -reformers Francois Delsarte orientierte.5? Delsarte hatte sich im
19. Jahrhundert fiir einen alltiglicheren Umgang mit Korperausdruck
und -bewegungen interessiert und die Geste hierfiir in psychophysischer
Manier als direkten Zugang zum Inneren eines Menschen verstanden.$3
Ulrich tiberfihrte seine Forschungen in konkrete Ubungen - sie lehrte
»Atem-Regenerations- und orthopadische Ausgleichsgymnastik«, eine
»Hygienisch-dsthetisch-harmonische Gymnastik« sowie » Ausdrucks-
kultur, Rhythmik, kinstlerischen Tanz«, zusitzlich bildete sie fiir die
Bithne aus.5#

Kurz nach Ulrich griindeten Elsa und Berta Wiesenthal ihre Schule
(1912) und wiederum ein Jahr spiter folgte Grete Bieberbach mit der
Griindung der Dalcroze-Gesellschaft fiir Rhythmische Gymnastik.
Daneben prigten auch die Akademie fiir Musik und Darstellende Kunst
sowie eine weitere Dalcroze-Zweigschule unter Leitung von Edouard
Favre und Suzanne Perrottet (Institut fiir Angewandten Rhythmus Emile
Jaques-Dalcroze) die Wiener Szene des rhythmischen und gymnastischen
Tanzes. Auch wenn es kaum moglich ist, die Vielfalt des frithen Moder-
nen Tanzes zu subsumieren, so ist ihr ein paradoxes Moment inhirent:
die Verkniipfung von hoch artifiziellem Handwerk und der Hoffnung
auf einen naturhaften, freieren und »authentischeren« Ausdruck. Ging
Delsarte bereits von einer Kausalitit zwischen Gefiihl und Geste aus, so
berief sich noch 1918 der Tanzkritiker Alfons Torok auf die Forderung
des Delsartismus, »den Korper auf absolut physiologische Weise zu
einem gefligigen Instrument des naturgemiflen korperlichen Ausdrucks
fiir seelische Vorginge zu erziehen«.55 Kithe Ulrich beschrieb ihre »Har-
monische Gymnastik« 1913 ebenfalls als Instrument, um den Korper
zum »Medium seelischer Ausdrucksfihigkeit« heranzubilden. Dabei
propagierte sie die Renaissance »antiker Kallisthenie« fiir das »korperlich
entartete Geschlecht«5¢ der Moderne. Gabriele Klein hat darauf verwie-

52 Ulrich, Delsartismus.

53 Ruyter, The Delsarte Heritage, 64.

54 Zum Kursprogramm Oberzaucher-Schiiller, Der Delsartismus als Zeitzeichen,
320, Fn. 4.

55 Alfons Torok, 1918, zit. n. Oberzaucher-Schiiller, Auftauchen lassen, 6.

56 Ulrich, Harmonische Gymnastik, 12—14. Kallisthenie bezeichnete im 19. Jahr-
hundert eine Reihe korperlicher Ubungen, die allein oder unter Anleitung den
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sen, dass der Korper im Modernen Tanz so zum Agens »individueller
Freiheit«S7 wurde, der eine neue Verbindung des tanzenden Menschen
zu seiner Umwelt um 1900 herzustellen versprach. Damit gerieten Ideen
der Nachahmung, der Reflexion und der biirgerlichen Kodifizierung
des Korpers zugunsten einer Selbstentfaltung ins Hintertreffen — wobei
die Entfaltung tiber Gefiihl und inneres Erleben eine unmittelbarere
Verbindung zur eigenen »Wesenhaftigkeit« versprach.s®

Frauen/Bewegung

Diese Ideen hatten fiir Frauen’9 einen besonderen Reiz. Die Giberwie-
gende Zahl der zentralen Figuren der Wiener und der internationalen
Szene des Modernen Tanzes waren Frauen, viele davon judischer
Herkunft. Dass vorwiegend Frauen den Tanz vorantrieben, hatte ver-
schiedene Griinde. Nicht zuletzt beforderten patriarchale Rollenbilder
Weiblichkeitskonzepte, die mit der Praxis des Tanzes verbunden waren
oder die im (zumal klassischen) Tanz eine adiquate, kdrperbildnerische
Freizeitbeschiftigung fiir Frauen vorsahen. Im Modernen Tanz wurden
diese patriarchalen Strukturen fortgefihrt und aufgebrochen. Und so
war der Moderne Tanz auch innerhalb der erstarkenden Frauenbewe-
gung, die sich in Wien um 1900 formiert und institutionalisiert hatte, als
Moglichkeit der Emanzipation kontrovers diskutiert. Einerseits waren
tanzende Frauen innerhalb geschlechtlich binir geprigter Strukturen
einem heteronormativen, mannlichen Blick ausgesetzt; teilweise hatten
die Kiinstlerinnen selbst diese normative Perspektive verinnerlicht und
strebten danach, ihr tinzerisch gerecht zu werden.®® Die amerikanisch-
niederlindische Pidagogin Bess M. Mensendieck beschrieb gymnas-
tische Ubungen in threm Buch Korperkultur des Weibes (1906) etwa
als Moglichkeit fiir Frauen, »ihren Pflichten in der Korperisthetik
nachzukommen«.6* Gleichzeitig betonte sie die » Anpassungsvorteile«,
die Frauen durch Koérperiibungen erwachsen wiirden — und so wurde

Korper gegen duflere Einfliisse und Krankheiten stirken sollten und sich auch
dezidiert an Frauen richteten.

57 Klein, Zeitgendssische Choreografie, 29.

58 Oberzaucher-Schiiller, Auftauchen lassen, 65.

59 Im Folgenden wird zwischen Frauen und Minnern im Kontext der hegemoni-
alen Geschlechtslogik um 1900 unterschieden — insbes. da Ideen der feminis-
tischen Emanzipation und des Modernen Tanzes auf der Gegeniiberstellung
von Minnlichkeits- und Weiblichkeitskonzepten griindeten.

6o Vgl. Burt/Huxley, Dancing and Modernism, 36—38.

61 Bess M. Mensendieck, zit. n. Oberzaucher-Schiiller, Auftauchen lassen, 68.
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Tanz andererseits auch als Chance ergriffen, neue Korperasthetiken
auszubilden und eine souverin errungene Weiblichkeit zu befordern.
Wihrend die Feministin Rosa Mayreder Frauen dazu aufrief, sich
gerade nicht tiber ihren Korper, sondern tiber ihren Intellekt feministisch
zu betétigen, hoben viele Tidnzerinnen auf das emanzipatorische Potenzial
der neuen Weise des Tanzens ab.®* Die Frauenrechtlerin Marie Lang,
ab 1899 Herausgeberin der feministischen Dokumente der Frauen und
spatere Schwiegermutter der Tinzerin Grete Wiesenthal, besprach 1902
einen Tanz von Isadora Duncan begeistert als kraftspendendes Ereignis,
um »durch das Alltagsmiihsal hindurch zu schreiten«.®3 Duncan selbst
schrieb 1903 in Der Tanz der Zukunft von einer kinftigen Tanzerin, die
»als das Weib in seiner grofiten und reinsten Erscheinung tanzen« werde:

Die Tinzerin der Zukunft wird ein Weib sein mussen, deren Korper
und Seele so harmonisch entwickelt sind, daff die Bewegung des
Korpers die natiirliche Sprache der Seele sein wird [...] ja, sie wird
kommen, die Tanzerin der Zukunft, sie wird kommen als der freie
Geist, der in dem Leibe des freien Weibes der Zukunft wohnen wird.54

Deborah Holmes hat betont, wie in diesen und dhnlichen Auflerungen
Moderner Tanz zum »Sinnbild der Frauenbewegung«®S werde. Voka-
beln der Befreiung, Empfindung und Sehnsucht nach einem »reinen«
Ausdruck bedienten auch Tinzerinnen, die in feministischen Kreisen
verkehrten. Grete Wiesenthal, die gemeinsam mit ihren Schwestern
1907 noch im intimen Kreis vor Max Mell, Koloman Moser und Josef
Hoffmann aufgetreten war und 1908 ihr Debiit im Kabarett Fledermaus
feierte, beschrieb 1909 thren neuen Tanzstil in Abgrenzung zum Ballett:

Auf diesen ersten Versuch kam eine merkwiirdige begliickende und
auch harte Zeit. Es war wie ein immerwihrendes Zittern in uns [...].
Es brach aus uns hervor, — jeder Tanz wurde wie ein Kind geboren,
in Ekstase [...]. Merkwiirdig und doch ganz natiirlich war es, dafl bei
den ersten Tanzversuchen unsere Bewegungen, die der freie Ausdruck

62 Zu Mayreder und den Kimpfen zwischen konservativer und progressiver
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unseres Empfindens waren, etwas Ubertrieben Keusches, fast Unfreies
hatten im Gegensatz zu den Ballettinzen [...], unsere Korper waren
immer geschlossen wie eine Siule und nur die Arme bewegten sich
frei — in ihnen lag all unsere leidenschaftliche Empfindung. Uber
diese Entwicklungsstufe der Unfreiheit mufiten wir hinaus, bevor
wir wirklich etwas Ganzes und Eigenes schaffen konnten; und heute
licheln wir dariiber.5¢

Grete Wiesenthal beschreibt ihren Versuch, den Korper gewahren zu
lassen und so zu einem Ausdruck innerer Empfindungen zu gelangen, als
eine Abkehr vom Hofopernballett, die erst unfrei, dann ganz eigen und
emanzipatorisch gewesen sei. Die Abkehr bedeutet dabei den Abschied
von einer »ganz untinzerische[n] Lehrerin« an der Hofoper und eine
Hinwendung zum »wirkliche[n] Tanz«.57

Der neue, von Empfindungen geleitete Tanz der Wiesenthal-Schwes-
tern und die Absicht, die die Tanzerinnen damit verfolgten, stieflen bei
threm Publikum auf Resonanz. Die iiberwiegend minnlichen Kritiker
ithrer frithen Auftritte bedienten Topoi von Unmittelbarkeit, Echtheit
und einer Korper-Seele-Kausalitit — und waren damit dem modernen
Zeitgeist verpflichtet. Die Sport und Salon befand:

Der Tanz ist sie; nicht sie sind im Tanze, er ist in ithnen. Er schlummert
in ihrer Jugendlichkeit [...]. Noch ist ihr Talent, wie sie selbst, frei von
jedem Handwerksgriff und -schliff. Aus sich selbst, in sich selbst, [...]
der Tanz wie aufgelost in thnen. [...] Sonderbare Zeit, in der wir leben,
wo solches ins Kabarett fliichten muf}, um Beachtung zu finden!¢8

Stefan Grofimann von der Arbeiter-Zeitung pilichtete dieser Einschat-
zung ein Jahr spiter bei, indem er beschrieb, wie die Wiesenthals »nicht
aus der Phantasie anderer Leute heraus [tanzen], sondern aus ihrer
eigenen! [...] der Tanz ist ihr Lebenselement, sie sind nicht gewordene,
sondern geborene Tinzerinnen.«% Karl Escher vom Blatt der Hausfran
hob 1911 sprachkritisch auf die Unmoglichkeit ab, den Tanz der Wie-
senthal Uberhaupt angemessen zu schildern: »das kommt, weil Grete
Wiesenthals Kunst ganz intim ist«; ihre Tinze seien »ihrer eigenen
originellen Personlichkeit entsprungen«.7°
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Diese Vorstofie fur einen freien Ausdruck produzierten ein Paradox,
das nicht aufzulosen war. Die Inszenierung der eigenen, unmittelbaren
Empfindung konnte zur emanzipatorischen Geste werden, aber ebenso
als Offenbarungseid innerhalb patriarchaler Strukturen verletzlich
machen — er glich dann Felix Salten zufolge einem »Selbstverrat«. In
den tanzenden Midchen in Nachtlokalen fand er deren personliche
»Bekenntnisse, unfreiwillige Aufrichtigkeiten, die ihr »Wesen« erraten
liefen, und bilanzierte: »Nicht nur diese Madchen hier, iiberhaupt:
Tanzen ist Selbstverrat.«”?

»Doppelte Differenz«

Dass die Wiener Tanzmoderne neben und nach den Schwestern Wie-
senthal insbesondere im Lauf der 1920er Jahre mafigeblich von judi-
schen Tinzerinnen gepragt wurde, haben Forscher*innen aufgezeigt.”
Ausgedeutet wurde dies indes noch nicht umfinglich. Die Tanzerinnen
stammten oft aus biirgerlichen, akkulturierten Haushalten und fanden
iber das Ballett oder eine musikalische Ausbildung zur Avantgarde und
modernen Stromungen des Tanzens. So erhielt Gertrud Bodenwieser
(1890-1959) eine Ballettausbildung an der Wiener Hofoper, bevor sie
sich dem Modernen Tanz zuwandte. Viele ihrer Schiilerinnen in den
1920er Jahren waren ebenfalls jiidischer Herkunft, darunter Cilli Wang,
Stella Mann und Gertrud Kraus (1901-1977). Kraus studierte zunichst
Klavier und dann Tanz an der Akademie fiir Musik und darstellende
Kunst, bevor sie sich der Tanzgruppe Bodenwiesers anschloss.”3 Einen
dhnlichen Werdegang schlug Hilde Hoger (190§—2001) ab 1919 ein.
Elsie Altmann, die aus groffbiirgerlichem jidischem Haus stammte und
spater die Frau von Adolf Loos wurde, gelangte in den 1910ern tiber
die Reformschule von Eugenie Schwarzwald zum Tanz. Zur Tinzerin
ausgebildet wurde sie dort von Grete Wiesenthal, die selbst nicht jiidisch
war, aber um 1900 — wie spiter Bodenwieser — vom Hofopernballett
zum Modernen Tanz gefunden hatte.

Die Tatsache, dass sich viele Jiidinnen fiir den Modernen Tanz en-
gagierten und hieriiber soziale Anerkennung erlangten, muss multipel
begriindet werden. Als Tochter biirgerlicher, akkulturierter Familien
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72 Vgl. Fleischle-Braun, Die Schule Hellerau-Laxenburg, 96, 107. Fleischle-Braun
verweist auf die jiidische Herkunft einer »Mehrzahl der in Laxenburg Lehrenden
und Studierenden« in den 1930ern. Vgl. zu judischen Tanzer*innen der 1920er
in Wien Amort, Free Dance in Interwar Vienna, 12§; Dalinger, Das Judentum.

73 Manor, Art. »Gertrud Kraus«; Oberzaucher-Schiiller, Art. »Kraus, Gertrud«.

252 Enthillen



verfigten sie Uber Bildungskapital, sie wuchsen meist in ein kulturell
interessiertes Umfeld hinein und konnten finanziell wie ideell in ihrer
klassischen Tanzausbildung unterstiitzt werden. Aufgrund ihrer bil-
dungsbiirgerlichen Herkunft erhielten sie so Zugang zur Welt des Biih-
nentanzes, wobei ihr soziales Geschlecht den Weg zum Tanz mitprigte.
In der Korpererziehung fiir biirgerliche Tochter kam dem klassischen
Tanz eine bildnerische Funktion zu, um den rigiden Anforderungen an
den weiblichen Korper entsprechen zu konnen. Daneben verkehrten viele
schon frith, etwa durch den Besuch von Reformschulen, in progressiven
Milieus, die den Ausdrucksformen der Moderne zugewandt waren und
so den Weg zum Modernen Tanz ebneten.

Als Judinnen, die zwar kulturelle Vorteile in Bezug auf ihre Schicht
genossen, waren diese »burgerlichen Tochter« dennoch einer zweifa-
chen Diskriminierung ausgesetzt, aus der der Moderne Tanz Auswege
aufzeigte, ohne dass dies explizit benannt worden wire. Sie hatten mit
antifeministischen wie antisemitischen Imaginationen gegen sie zu kimp-
fen und erlebten wenn nicht direkt, so doch implizit die Projektionen,
die sich gegen sie und ihre Korper richteten. Otto Weiningers Schrift
Geschlecht und Charakter (1903) steht nur exemplarisch fiir Forschungen
und Publikationen, die antisemitische und antifeministische Denkfiguren
verkniipften. Oft griffen sie auf dhnliche biologistische, neurologische
und antimoderne Argumentationsmuster zuriick. Je nach Kontext und
sozialer Zugehorigkeit konnten Jiidinnen also antisemitische und antife-
ministische Ausgrenzung in unterschiedlicher Verquickung erfahren.”+
Am Zugang zu einer Universititsausbildung wurden die Exklusionsme-
chanismen antisemitischer und misogyner Art gegen Jiidinnen besonders
explizit.7s Seit der Jahrhundertwende und parallel zur Frauenbewegung
nahmen die Anfeindungen gegen Jidinnen zu. Sie waren nicht allein
antisemitisch motiviert, sondern konnten auch innerjiidisch, etwa im
religidsen Kontext, tragend werden. Die Historikerin Gerda Lerner, die
in den 1920ern in Wien aufwuchs, beschreibt ihre Erfahrungen antife-
ministischer Ausgrenzung parallel zu einem erstarkenden Bewusstsein
fur ihre judische Herkunft als Folge ihrer Synagogenbesuche:

Thus I became a Jew and a Jewish woman and double difference
became imprinted on me — not pride, but embarrassment; not col-

74 Vgl. Raggam-Blesch, »Being different where being different was definitely not
goodx, 263.

75 Vgl. dies., »If a wife should be true to her natural destiny she ought not to
compete with menc.

(Doppelte) Emanzipation im Tanz = 253



lectivity, but exclusion. I did not have the words for it at the time,
but I know that my discomfort at being part of the religious Jewish
community was based not so much on theological differences as on my
unwillingness to accept the role this community assigned to women.”®

Die Erfahrung einer »doppelten Differenz«, die Lerner beschreibt,
hat auch die theatralen Strategien geprigt, mit denen Judinnen auf ihre
soziale Stellung reagierten. Neben den strukturellen Gegebenheiten des
biirgerlichen Milieus mag diese oft gewaltvoll behauptete »Differenz«
das Engagement judischer Kunstlerinnen fur den Modernen Tanz mit
befordert haben. Dabei stand zunichst nicht die tanzerische Auseinan-
dersetzung mit explizit jiidischen Stoffen im Vordergrund. Vielmehr
eroffnete Tanz implizitere Moglichkeiten der Emanzipation von anti-
semitischen wie antifeministischen Zuschreibungen.

Dies bedeutet nicht, dass jidische Themen nicht tinzerisch aufgegrif-
fen wurden — im Lauf der 1920er Jahre traten Tinzerinnen mit jidischen
Stoffen expliziter auf. Brigitte Dalinger etwa hat gegen Ende der 1920er
eine verstirkte Auseinandersetzung mit Fragen des Jidischen im Tanz
beobachtet. So trat Gertrud Kraus als »Knabe aus dem Ghetto« (1926)
und 1928 mit Biblischen Téinzen bei den Judischen Kiinstlerspielen auf,
daneben interessierten sich zionistische Gruppen fiir Tanz.”” Neben den
Fragen, die Dalinger stellt: wie »judisch« Tanz in Wien gewesen ist und
welche jiidischen Stoffe bearbeitet wurden, soll hier Thema sein, wieso
der Moderne Tanz und seine kiinstlerischen Qualititen einen besonderen
Reiz fiir Teile der jidischen Bevolkerung hatten und wie diese mit ihm
umgingen.”® Dabei fillt einerseits auf, dass sich jiidische Tinzerinnen
besonders fur moderne Ausdrucksformen einsetzten. Andererseits traten
auch jidische Kiinstler, Theaterdirektoren und Autoren als Forderer und
Bewunderer der neuen Tanzkunst auf.

Judinnen — meist aus dem Biirgertum — kamen um 1900 aus den
skizzierten Griinden (soziookonomisches Milieu, kulturelle Aufge-
schlossenheit ihres Umfelds) zum Tanz. Wahrend viele mit klassischem
Ballettunterricht begannen, begeisterte der Moderne Tanz zusehends
aufgrund seines emanzipatorischen Versprechens. Die Erlangung eines
souveranen Korperausdrucks tiberzeugte um 1900 auch Teile der Frau-
enbewegung. Fiir Judinnen waren die neuen Konzeptualisierungen des
Korpers ebenso attraktiv. Sie konnten gar eine besondere Relevanz ent-
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falten, verhief§ die Suche nach Urspriinglichkeit und ihren korperlichen
Erscheinungsformen doch die Chance auf soziale Teilhabe. Gerade in
einer Gesellschaft, die mit Theatermetaphern operierte, um Vergesell-
schaftungsprozesse mittels Rollenspiel zu problematisieren, erschien
die Zuschreibung einer »authentischen« Existenz als Voraussetzung
fiir Akzeptanz. Damit war es moglich, sich zugehorig zeigen; zugleich
versprach die Erlangung von » Authentizitit«, wenn auch nur kurzfris-
tig, die Chance, in Individualitit aufzugehen und so gesellschaftlichen
Zwingen zu entkommen — was die zumindest temporire Befreiung von
jenem doppelten, diskriminierenden Blick bedeuten konnte, dem jiidische
Frauen ausgesetzt waren. Jidinnen figurierten etwa in antisemitischen
Phantasmagorien als besonders liistern, sexualisiert und grofistadtaffin —
die Umkodierung von Nacktheit, weg von sexuellen Fantasien und hin
zum Symbol korperlicher Wahrhaftigkeit, versprach so antisemitische
Zuschreibungen zu entkraften.

Empfinden, international

Wahrhaftigkeit war in Wien um 1900 zu einer Kategorie geworden, die
tiber den sozialen Wert der betreffenden Person entscheiden konnte. No-
bilitiert war, wer sich moglichst »authentisch« gab — umgekehrt konnte
der Zweifel am glaubwiirdigen Auftritt einer Person ihre Abwertung
bedeuten. Da es sich bei Authentizititsbehauptungen aber um historisch
wie kulturell variable Zuschreibungen handelte, die subjektiv zugewiesen
wurden, boten sie nur eine momenthafte Chance sozialer Akzeptanz. Sie
konnten von auflen vorgebracht, aber ebenso schnell entzogen werden
und unterlagen damit willkiirlichen Rezeptionseindriicken. Schilderun-
gen, Fremd- und Selbstzuschreibungen von »Subjektauthentizitit« waren
damit auch in der Wiener Moderne und innerhalb der Tanzszene duflerst
dynamisch. Wurde Grete Wiesenthal um 1910 noch fir ihren ureigenen
Tanzstil gewtirdigt und dabei als besonders »natiirlich« beschrieben,
diagnostizierte Bodenwieser ein Jahrzehnt spater bereits die Erstarrung
des Potenzials des Modernen Tanzes; es sei gleichgiiltig geworden, ob
man ihn »wirklich so empfand«.”?

Demgegentiber versprach Bodenwieser einen »wahrhaft neuen Tanz«.
Sie empfahl nun, »ohne Griechentum, ohne Walzer- und Polkaschritt,
ohne Reifrock und Menuett«®° zu Musik der Zeit zu tanzen, um so erneut
an eine moderne Gefiihlswelt anschlieffen zu konnen, fiir die Wiesen-
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thals Tanz kein Formenrepertoire mehr bereithalte. Damit verlangt der
Anspruch, sich im Leben und als Persona »wahrhaftig« empfindsam
zu zeigen, auch die stetige Uberpriifung der Formen, mit denen das
Innerste liberzeugend nach auflen getragen werden konnte. Gertrud
Bodenwieser aktualisierte diesen duleren Ausdruck auf tinzerische Weise
zum Ende der 1910er, wobei sie die Idee eines expressionistisch nach
auflen getragenen Empfindens mit Stilisierung verband. Sie stammte aus
einer biirgerlichen jidischen Familie und war wie Wiesenthal zunichst
Schiilerin am Hofopernballett gewesen. Ausgehend von ihrer Ausbildung
beim Wiener Ballettmeister Carl Godlewski, bildete sie in den 1910ern
einen Stil aus, der sich inspiriert zeigte von den Tanzpionierinnen Isadora
Duncan oder Ruth St. Denis und den sie in den 1920ern etwa an der
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst lehrte. Wihrend des Ersten
Weltkriegs begann Bodenwieser vereinzelt, vor Publikum zu tanzen, und
zeigte sich hier noch sowohl der Habsburgermonarchie als auch ihrer
judischen Herkunft verpflichtet. Wie im Januar 1915, so trat sie mehr-
fach bei Wohltitigkeitsabenden fiir die Kriegsfirsorge auf. Gemeinsam
mit Hofopernsinger*innen und Burgtheaterschauspielersinnen sowie
Autoren wie Egon Friedell sammelte sie fiir die Hilfsorganisation des
Schwarz-gelben Kreuzes sowie fiir galizische und bukowinische Fliicht-
linge.%' Sie war zudem fiir einen » Alt-Wiener Theater- und Musikabend«
und bei aristokratischen Damenkomitees engagiert.’?

Mit dem Ende des Weltkriegs und dem Zerfall der Monarchie begann
Bodenwieser mit ihrem neuen Stil hervorzutreten, den sie 1922 selbst als
expressionistisch beschrieb und der das Lebensgeftihl einer anbrechenden
Zeit in der Ersten Republik bearbeiten sollte. Mehrfach betonte sie ihr
Ziel, die »Empfindungswelt des heutigen Menschen« zu erschlieen.®s
Mehrfach sahen Kritiker*innen in ithrem Tanz »die Quintessenz der
Moderne«.34 Walzer- und Polkamusik hinter sich lassend, wihlte Bo-
denwieser Musik von Erich W. Korngold, Claude Debussy und Cyrill
Scott, deren Kompositionen sie als zeitgenossisch empfand; »ihre erreg-
ten Rhythmen, ihre tief aufwiithlenden Dissonanzen oder ihre groteske
Komik«®s versuchte sie in Bewegungen wiederzugeben. Bodenwieser
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verfolgte so ein doppeltes Ziel: einen Ausdruck fiir innere Empfindungen
zu finden und dabei - stilisiert — in der eigenen Zeit aufzugehen, der
Moderne gar ein neues Ausdrucksrepertoire zur Verfiigung zu stellen.

In der Presse wurde dieses Ziel zumeist gewlirdigt. Zu Beginn ihrer
Laufbahn 1919 besprach der Kritiker Alfons Torok Gertrud Bodenwieser
als »vollig moderne Tanzerin« und ihren sechs Nummern umfassenden
Tanzabend als »frei von jedweder Konvention und Tradition«. Thr Tanz
stehe im »Dienst des personlichen Ausdrucks« und sei zugleich ein
»Symbol der modernen Psychex.

Wir sahen hier erstmalig dasjenige im Tanze zur Geltung kommen,
was der Malerei, der Dichtkunst und der Musik der Jungen schon
seit einiger Zeit eigen ist: die bedingungslose Abkehr von allem
Uberlieferten und das ehrliche Suchen nach neuen, rein personlichen
Ausdruckswerten.®¢

Elli Lafite beschrieb Bodenwiesers Auftritt in den Ausstellungsraumen
der Neuen Vereinigung fiir Malerei, Graphik und Plastik 1919 fiir die
Zeitschrift Die Frau. Darin befand sie in dhnlichem Ton, Bodenwieser
bringe »die in der modernen Musik erhaltene Dissonanz unserer Zeit
durch aulerordentlich charakteristische Bewegungen zum Ausdrucke«.®”
Fine andere Rezension in derselben Zeitschrift bescheinigte ihr ein Jahr
spater die »Sehnsucht, aus sich selbst heraus Unmittelbares zu schaffen«.
Thre Eigenart und die bewegten Linien ihres Tanzes gipfelten in einem
»plastischen Gemilde«.%®

In Kritiken wie in Aussagen Bodenwiesers wird thr Tanz zum Ver-
such, souverin und aktiv eine als neu empfundene Zeit mitzugestalten.
Bodenwieser erarbeitet sich mittels Tanz Mitsprache und eine Haltung
zur Moderne. Wie in anderen Akkulturationsbestrebungen der jidischen
Bevolkerung, ist die Teilhabe, die Bodenwieser sich ertanzt, keine
einseitige Anpassungsleistung an gegebene Strukturen. Vielmehr kann
ihr tinzerisches Suchen als souverine Gestaltung einer universelleren
und darin heterogeneren Moderne ausgedeutet werden, in der sowohl
personliche Empfindungen als auch universelle Gefiihle sowie Traditi-
onsbestinde unterschiedlicher kultureller Provenienz Platz fanden. Noch
1940 im australischen Exil bekriftigte Bodenwieser ihre Programmatik
eines expressiven und empfindsamen Tanzes fiir die Moderne:
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[E]very epoch has its own form of artistic expression, showing so the
inner feeling of the soul of the people of that age. We may not ask
men of our generation to express themselves in the way of those of
past generations [...]. The idea of the new dance is that is has taken up
relationship to the great stream of modern life, choosing its topics not
only of a fairy tale world of lightness and charm, but of the temporary
world in which we are living, a world full of problems and fight, and
also of great ideas and developments.®

Wihrend Elli Lafite in Bodenwiesers Tanz die Hoffnung setzte, er 16se
durch seine krassen Ausdrucksmittel die Dissonanzen der Moderne
harmonisch auf, stellte Bodenwieser selbst sie zunichst — durchaus lust-
voll — aus.9° Thre Tanze widmete sie Gefithlen (bspw. Freude, 1923), Na-
turerscheinungen (Friihling, 1923; The Snow is Dancing, 1923), modernen
Formen (Kubistischer Tanz, 1923; Konstruktivistisches Liebeslied, 1928;
Mechanisierung [Ford-System], 1928) und thematischen Aspekten (Faust,
19265 Aus dem Karneval, 1922).9" Zudem band sie kulturelle, nationale
und ethnische Formen und Themen in ihr Repertoire ein. So wandte
sie sich — nachdem sie zunichst eine Abkehr angektindigt hatte — dem
Walzer und der Wiener Musik zu. Fiir eine Produktion thres Mannes,
des Dramaturgen Friedrich Rosenthal, choreografierte sie 1923 Szenen
fiir Ferdinand Raimunds Der Verschwender — und intendierte dabei eine
Modernisierung von Volkstheatertraditionen. Daneben tanzte Boden-
wieser mit ihrer Gruppe Exotisches (Exzentrisches) (1926), Rumdinische
Volksweise (1927), Arabische Straflentype (1927), Agyptische Impression
(1920) oder Chinesischer Gaukler (1921).

Zu diesen letzten beiden Tanzen nahm sie 1922 in der Kinowoche
Stellung, nachdem sie zur Vorfithrung des Stummfilms Indisches Grab-
mal (1921) aufgetreten war. Beide Tinze folgten demselben Prinzip: das
»Extrakt« eines fernen Landes, »unser Empfinden von China im
Tanze darzustellen«. So komme es beim exotischen Tanz nicht darauf
an, die Tinze so darzustellen, »wie sie in den fernen Lindern tatsichlich
ausgefithrt werden, es kommt vielmehr darauf an, ob es uns gelingt,
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die Expression davon zu erwecken«.9? Uber kiinstlerische Stilisierung
strebte Bodenwieser so eine Vermittlung an zwischen dem »Empfinden«
des modernen mitteleuropdischen Menschen und den von Wien aus
(eurozentristisch) projizierten Traditionen asiatischer Lander.

Unter den Eindriicken der Sprachkrise und parallel zu den Bemithun-
gen um eine internationalistische Kultur des Visuellen, wie sie Béla Balizs
in seiner Theorie des Stummfilms skizzierte, engagierte sich Bodenwieser
fir einen Stil, der auf dhnlichen sprachkritischen und internationalisti-
schen Pramissen griindete. Er machte das souverine individuelle Erleben
als Mittel sozialer Verstindigung stark und betonte eine universelle Natur
menschlicher Gefiihle.?3 Besonders im Tanz ruhten Moglichkeiten zur
Verkorperung jedweder Empfindung, schreibt Bodenwieser 1922 und
erinnert sich an die Zeit um 1900. Wahrend »der heifle Atem unserer
aufgewiihlten Zeit« damals jeder Kunstgattung entstromte, sei der Tanz
davon unberiihrt geblieben. Sie bilanziert, wie verschiedenste Kiinste
jenseits des Tanzes bereits um 1900 »die Menschen und Rassen« tiberall
»deutlich fihlbar«?4 gemacht hitten, und strebt dies nun fiir den Moder-
nen Tanz an: die Einbindung unterschiedlicher kultureller Bestinde als
Teil der europiischen Moderne — und tiber den tinzerischen Ausdruck.

Thr Engagement kann aus Sicht jiidischer Erfahrung als Versuch
ausgedeutet werden, eine integrativere Gesellschaft zu erkimpfen, in
der Empfindsamkeit und der (weibliche) Korper Mittel fir soziale (Ver-)
bindung sind. Bodenwiesers Wunsch, durch den Tanz eine internationa-
listische Kultur auszuformen, an der verschiedene Traditionen teilhaben,
ahnelt den Ideen, die Martin Buber in einem frithen Text zur jiidischen Re-
naissancebewegung duf8erte. Darin wendete er sich gegen die Assimilation
und sprach sich fiir eine weltumspannende Menschheitskultur aus, an der
jeder auf seine Weise mitschaffe. In Anlehnung an Goethes Streben nach
einer Weltliteratur plidierte Buber fiir einen »gemeinsamen Schatz«, in
dem »allgemeine und nationale Kulturen verschmelzen« und an dem jeder
Einzelne und »jedes Volk aus seinem Wesen«¥5 heraus mitschopfe. Hierfiir
sei es aber notig, »die einheitliche Personlichkeit« wiederherzustellen.
Zur Teilhabe an der Moderne sollen Buber zufolge also auch die Juden
nach »harmonischer Entfaltung«, nach einem »vollkommenen Leib« und

92 Bodenwieser, Das Exotische im kiinstlerischen Tanz, 12 (Hervorhebung im
Original).

93 Dies., Aims of the Modern Dance, 1940, zit. n. Warren, The Bodenwieser
Style, s1.

94 Bodenwieser, Vom wahrhaft neuen Tanz, 17.

95 Buber, Jidische Renaissance, 7.
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nach der »Wahrhaftigkeit des freititigen Lebens«9¢ streben. Die Mitwir-
kung an einer integrativen, tibergreifenden Kultur ist mit Buber also nur
tiber die Stairkung der eigenen Individualitit und Authentizitidt moglich.

In den 1920er Jahren mehrten sich die Versuche, eine supranationale
Kultur heterogener Provenienz zu ermdéglichen und hier auch jidische
Traditionsbestinde einzubringen. In diesem Sinn sind die Ideen des
ungarischen Juden Béla Balizs in Wien oder die Kompositionen George
Gershwins in New York verhandelt worden, beide setzten sich in ih-
rem Tatigkeitsfeld fiir eine inklusive Film- bzw. Musikkultur ein und
machten hierfiir ihre jiidische Herkunft fruchtbar.97 Wihrend aber etwa
Gershwin — zur selben Zeit, in der Bodenwieser in Wien ihre Laufbahn
begann — jidische Motive in seine Kompositionen einband und so explizit
auf seine Herkunft Bezug nahm, sind die Referenzen Bodenwiesers zu
judischen Themen rar. Anders als ihr Mann Friedrich Rosenthal konver-
tierte sie zum Christentum und vermied auch noch in Briefen, die sie aus
dem Exil schrieb, politische oder personliche Statements.9® Einige ihrer
Tinze deuten eine Auseinandersetzung mit jiidischen Themen vage an
(u.a. Kain und Abel, 1940).

Dass explizite Auflerungen jidischer Tianzerinnen zu ihren Erfah-
rungen in Wien in Bezug auf ihre Herkunft duflerst selten sind, mag
unbefriedigend sein. Der Umstand kann jedoch auch auf die »doppelte
Differenz« als Teil ihrer Erfahrung hinweisen. So hat Michaela Raggam-
Blesch in Bezug auf jiidische Frauen in der Wiener Frauenbewegung
um 1900 herausgearbeitet, dass sie in threm Engagement als Jiidinnen
unsichtbar geblieben seien. Zwar konstatiert sie eine hohe Zahl jiidischer
Feministinnen, die jedoch gewissermaflen »zwischen die Fronten der
verschiedenen Bewegungen«9? gerieten und so ihre jiidische Herkunft
hintanstellten. Da sie auch im Rahmen der Frauenbewegung teilweise
mit Antisemitismus konfrontiert waren, versuchten sie, sich nicht tiber
diese Herkunft einzubringen."° Zudem schien ein gleichzeitiges Enga-
gement gegen Antifeminismus und Antisemitismus nicht bewiltigbar,

96 Ebd., 10.

97 Eisele, Art. »Rhapsody in Blue«; Baldzs, Der sichtbare Mensch.

98 Bettina Vernon zitiert aus einem Brief Bodenwiesers an sie: »I have been
experiencing difficult times but I don’t wish to write about them«. Vernon,
Bodenwieser’s Lasting Influence, 117.

99 Raggam-Blesch, Zwischen den Fronten, §5.

100 Die Frauenbewegung war ausdifferenziert: Der Christliche Wiener Frau-
enbund agierte antisemitisch, wihrend sich liberalere Gruppen kritisch mit
Antisemitismus auseinandersetzten; vgl. Malleier, »Jeder Sieg der Frauen muss
ein Sieg der Freiheit sein, oder er ist keiner«, 284.
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zumal in volkischen und nationalistischen Kreisen auch publizistisch die
Emanzipation der Frauen als jiidisches Vorhaben diffamiert wurde.™"
Damit ist es durchaus plausibel, dass Tdnzerinnen, die ihren Korper in
Szene setzten und hier im Kontext frauenbewegter Theoreme agierten,
nicht zusitzlich als Pionierinnen jiidischer Emanzipation ins Rampen-
licht traten.

Mehrere Romane der Neuen Sachlichkeit greifen in den 1920ern die
Figur der jidischen Tinzerin auf, die ihre Herkunft nur unfreiwillig
preisgibt, mit dem Tanz aber Selbstverwirklichung und -findung er-
langt. In Clementine Sophie Krimers Roman Esther (1920) entdeckt die
gleichnamige Protagonistin ihre tinzerische Befihigung etwa auf einer
judischen Hochzeit und sucht sich, motiviert von ihrer Liebe zum Tanz,
einen eigenen Weg der Lebensgestaltung. Als ein ehemaliger Weggefihrte
Esther wihrend eines Auftritts als Jiidin offenbart, wird diese »Enthiil-
lung« durch die antisemitische Presse zum Skandal.™* Kerry Wallach,
die neben Esther auch den Roman einer Tinzerin (1933) untersucht
hat, weist fiir die Weimarer Republik darauf hin, dass sich auch abseits
fiktionaler Bearbeitungen des Themas viele Kabarett-Tanzerinnen nicht
als Jidinnen bekannten und teils schwerwiegende Konsequenzen zu
tragen hatten, wurde ihre jiidische Herkunft doch publik.'®3

Raggam-Blesch nennt einen weiteren Grund fur die Priorisierung
feministischer vor judischen Themen, der auch fiir Tinzerinnen zu-
treffen mag und der sich auf ihre soziale Herkunft bezieht. Demnach
sahen sich viele Jidinnen um 1900 in erster Linie als Wienerinnen.'®4
Als Teil einer kulturellen Elite empfanden sie den Antisemitismus der
Jahrhundertwende noch nicht als existenzielle Bedrohung, viele defi-
nierten sich zudem nicht mehr konfessionell als judisch. Jidinnen, die
in den 1910er Jahren in akkulturierten Haushalten aufwuchsen, weisen
in Erinnerungen darauf hin, dass sie sich zunichst als Wienerinnen be-
griffen und zudem mit Befremden auf die finanziell und sozial schlechter
gestellten Juden*Jidinnen aus der Leopoldstadt blickten.’®S Dieses
Befremden driickt sich etwa in den Erinnerungen Sonia Wachsteins aus.
Die Journalistin Hilde Koplenig (1904—2002), die ebenfalls in einem
Akademikerhaushalt aufwuchs, fragte retrospektiv fiir ihr Umfeld:

1o1 Vgl. die Aulerungen des Deutschen Volksblatts (1895), zit. n. ebd., 278.

102 Vgl. Wallach, Passing Illusions, 119-121.

103 Ebd., 117.

104 Vgl. Malleier, »Jeder Sieg der Frauen muss ein Sieg der Freiheit sein, oder er
ist keiner«, 278.

105 Raggam-Blesch, »Being different where being different was definitely not
goods, 271.
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Und wie war es mit dem Antisemitismus? Sahen wir sein Erstarken
nicht? Wir sahen es, aber wir nahmen es nicht ernst. Dazu kam der
Unterschied, um nicht zu sagen Gegensatz zwischen den assimilierten
Wiener Juden und den aus dem Osten Zugewanderten. Ich fiir meine
Person kann sagen, dass ich kaum etwas von Antisemitismus gespiirt
habe, wahrscheinlich weil ich meist unter Juden war, und weil ich den
latenten Antisemitismus, der wohl in allen unteren Organisationen
beider Arbeiterparteien herrschte, fiir Antiintellektualismus hielt und
mich dariiber erhaben fiihlte.'®®

Koplenig besuchte in den 1910ern die sogenannte Schwarzwald-Schule,
die 1901 von der Reformpidagogin und Frauenrechtlerin Eugenie
Schwarzwald (1872-1940) gegriindet worden war. Hier unterrichteten
Oskar Kokoschka, Adolf Loos und auch Grete Wiesenthal, wodurch
viele jidische Schiilerinnen mit den Ideen des Modernen Tanzes in
Kontakt kamen. Die Schule sollte auf eine Universititslaufbahn hin-
fithren, war durch ihre Griinderin feministisch ausgerichtet und wurde
von einer progressiven, jiidischen Schicht unterstiitzt. 1910 war die
Mehrzahl der Schiilerinnen (69 Prozent) jidischer Herkunft, die meisten
davon aus grofibiirgerlichen Haushalten.’®” Sie blieben so unter sich
und waren zumindest innerhalb ihres Schulumfelds nicht in gleichem
Maf antisemitischen Attacken ausgesetzt wie jiidische Schiiler*innen an
Volksschulen.'®® Damit erschienen die antifeministischen Rollenbilder,
mit denen sie parallel zu antisemitischen Vorkommnissen auch inner-
halb ihres Milieus konfrontiert und fiir die sie durch Reformpidagogik
sensibilisiert waren, als die dringendere Herausforderung.

106 Ebd., 272.

107 Rose, Jewish Women in Fin de Si¢cle Vienna, 16. Vgl. zur jiidischen Mid-
chenbildung Rozenblit, Die Juden Wiens, 126—129. Die konkurrierenden
Zugehorigkeiten umreifit Joelle Beer: »We were Austrians, first, Jewish,
second. [...] Living in a completely integrated area, we, daughters of the »Herr
General Direktors, had no stigma of Judaism attached to us [...]. We were
not part of the Jewish >ghetto< of the second district.« zit. n. Raggam-Blesch,
»Being different where being different was definitely not goods, 271.

108 Rose, Jewish Women in Fin de Siecle Vienna, 18—26. Arthur Schnitzler halt fir
seine Schulzeit fest: »Im Gymnasium kaum Spuren [von Antisemitismus] [...].
Auf der Universitat Beginn.«, ders., Jugend in Wien, 329.
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Mit Elsie Altmann bei Madame d’Ora

Auch Elsie Altmann (1899-1984) besuchte in den 1910er Jahren die
Schwarzwald-Schule. Sie wurde 1899 in eine biirgerliche, jiidische Familie
in Wien geboren. Als Schiilerin der Reformschule erhielt sie Tanzstun-
den bei den Schwestern Wiesenthal; 1909 lernten sich Altmann und der
Architekt Adolf Loos kennen, der an der Schule unterrichtete. Loos
war in diesem Jahr mit den Entwiirfen des Hauses am Michaelerplatz
beschiftigt und Altmann eine zehnjahrige Schiilerin. Gegen den Wunsch
threr Eltern heirateten Altmann und Loos zehn Jahre spiter. In den
folgenden Jahren fithrten sie eine ungleiche Ehe, zu der hauptsichlich
Altmann durch ihre internationalen Tanzengagements finanziell und bis
zur Erschopfung beitrug, wobei sie schliefSlich auch als Zeugin fiir Loos
aussagte, als dieser wegen sexuellen Missbrauchs von Minderjahrigen vor
Gericht stand. War Altmann spiter, auch nach ihrer Trennung von Loos
1926, als seine zweite Ehefrau und Nachlassverwalterin in Erinnerung, so
steht ihr kiinstlerisches Wirken fiir sich.™®® Wahrend ihrer Laufbahn als
Tanzerin trat sie in New York, Paris, Miinchen, Triest und Zagreb sowie
in Kurorten auf. Eine Anstellung als Soubrette am Theater an der Wien
machte sie schliefflich auch zum Star der ausgehenden Wiener Operette.
So wirkte sie als »Grifin Mariza« in der gleichnamigen Operette von
Emmerich Kilmén mit und spielte an der Seite von Karl Farkas, Hubert
Marischka oder Hans Moser.''® Trat Altmann auch in Kabaretts und
Nachtkaffeehiusern oder im Ronacher auf, so debiitierte sie im Wiener
Konzerthaus mit Walzertinzen sowie Schubert- und Chopinpartien.
Einer ihrer ersten Auftritte war eine Tanzgroteske, mit der sie sich noch
als Schiilerin des Modernen Tanzes der Schwestern Wiesenthal zeigte. In
dieser Tradition wurde sie in ihren Anfingen zwischen 1915 und 1919
als »vollig naturhaft«, als ein »Stiick Natur« rezipiert. Sie offenbare sich
in »einfachster Form« und vollziehe ein »freie[s] Spiel der Glieder«.""!

Elsie Altmann ist fiir diese Arbeit von besonderem Interesse, da sie
sich tinzerisch fiir authentischen Ausdruck engagierte, privat ein eher
pragmatisches Verhaltnis zu ihrer judischen Herkunft pflegte, nach
auflen aber mit Markern des Jiidischen umging. Dies tat sie auf visueller
Ebene in der Bezugnahme auf Symbole und implizite Codes des Judi-
schen. Als Partnerin von Adolf Loos wihlte sie damit einen Umgang mit

109 Altmann-Loos, Mein Leben mit Adolf Loos.

110 Vgl. Art. »Altmann, Elsie«, in: Handbuch &sterreichischer Autorinnen und
Autoren judischer Herkunft. 18. bis 20. Jahrhundert, 27.

111 K.M.,, Elsie Altmann, in: Wiener Morgenzeitung, 30.5.1919, 7.
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Abb. 12 Madame d’Ora, Die Tdnzerin Elsie
Altmann-Loos (1922)

threr jidischen Herkunft,
gegen den Loos zuvor ar-
gumentiert hatte. Anhand
einer Fotografie konnen
Altmanns Positionierung
als jidische Tinzerin in
Wien sowie die kontriren
Ideen der beiden Eheleute
iiber soziale Existenz in der
Moderne entfaltet werden.

1922 besuchte Elsie Alt-
mann den Salon der Foto-
grafin Madame d’Ora (Dora
Philippine Kallmus, 1881—
1963), die zu dieser Zeit in-
ternational renommiert war
und zudem vom Kaiserhaus
wie von zahlreichen Wiener
Kiinstler*innen beauftragt
wurde; bei dem Besuch
wurde auch ein Portrit Alt-
manns aufgenommen. So-
wohl die Fotografin als auch
thr Gast waren jidischer
Herkunft und verkehrten
in Kiinstler*innenmilieus.
D’Ora stammte aus einer
grofibiirgerlichen Familie,
die von Prag nach Wien ge-

zogen und in politischen wie kiinstlerischen Kreisen gut vernetzt war.
In ihrer Karriere als Fotografin wurde d’Ora von ihrem Elternhaus
unterstiitzt, zu Beginn portritierte sie Freund*innen der Familie, die
Tochter des Zeitungsherausgebers Moritz Szep, Berta Zuckerkandl
oder Karl Kraus.''> Nach einer Assistenz bei Hans Markart, einem
Praktikum in Berlin und (als eine der ersten weiblichen Teilnehmenden)
Kursen bei der Graphischen Lehr- und Versuchsanstalt richtete sie einen
Salon in Wien ein, in dem rasch namhafte Personlichkeiten verkehrten;
zugleich war sie durch ihre offentliche Prisenz als Fotografin, Frau und

112 Faber/Vukovié, Skrupellose Karrieristin mit wienerischem Charme?, 28.
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Judin Anfeindungen ausgesetzt."'3
1913 karikierte die Zeitschrift 7he
Amateur Photographer d’Ora als
Suffragette; sie selbst duflerte sich
selbstbewusst {iber ihre von der
Fototechnik braun gefirbten Fin-
ger als Zeichen einer »selbststin-
digen Titigkeit« und »Spuren der
Unabhingigkeit der Frau«.'4
Was Altmann durch den Tanz
anstrebte — die kiinstlerische
Entfaltung der eigenen Person-
lichkeit —, vollzog d’Ora foto-
grafisch. Zu ihrer ersten eigenen
Ausstellung 1909 notierte sie:
»Ich berauschte mich geradezu
an meinem Aufstieg! An meinem
eigenen >ICH<!«™5 1910 bewer-
tete die Zeitschrift Deutsche Kunst
und Dekoration d’Oras Fotos als
das Gegenteil des »Maskenhaften,
Gezwungenen der berlchtigten
Berufsphotographen-Aufnahmenc.
1915 beschrieb das Wiener Salon-
blatr die Fotografin als Meisterin
beim »Rontgenisieren [...] der
Seele«.'’¢ Ahnliches befand auch
Elsie Altmann iber ihre Stamm-
fotografin. In einer Notiz erinnerte
sie sich an zwei grofle Fotograf*innen in Wien, Setzer und d’Ora, und
kontrastierte beide: »Setzer war ein sehr guter Photograph, aber er war
zu trocken, zu ernst — seine schonsten Portrits waren solche von ele-
ganten, bedeutenden Minnern«.''7 Wihrend Adolf Loos Stammkunde
bei Setzer war, bemingelte Altmann den fehlenden Zauber der Bilder

Abb. 13 Gustav Klimt, Judith I (1901)

113 Ebd, 34-37.

114 D’Ora, zit. n. ebd., 31.

115 D’Ora, zit. n. ebd., 37.

116 Deutsche Kunst und Dekoration, September 1910, und Wiener Salonblatt,
4.12.1915, zit. n. Faber, Der Spiegel, der verschonert, 69.

117 Altmann-Loos, Mein Leben mit Adolf Loos, 163.
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des Fotografen. Uber ihren Atelierbesuch bei d’Ora schrieb sie dagegen:
»Dann stehe ich und schaue hin, wo ich will [...] und wihrend man denkt,
das wiren alles nur Vorbereitungen, bist du schon lingst konterfeit«.''®
Der Zauber der Bilder d’Oras liegt fiir Altmann darin, sie spontan und
in selbstbestimmter Pose zu zeigen — und dabei ein »authentischeres«
Foto zu erzeugen.'"?

Das Portrit von 1922 ist eine solche souverine Pose der Selbstentfal-
tung, wobei es sich zugleich hoch stilisiert zeigt. Altmann posiert mit halb
entblofiter Brust, zuriickgeworfenem Kopf und hochstehender Frisur in
secessionistischer Kleidung, wihrend sie in die Kamera schaut (Abb. 12).
Madame d’Ora portratiert sie als selbstbewusste Frau, die nicht nur sich
selbst und ihre Weiblichkeit offensiv ausstellt, sondern sich in ihrer Klei-
derwahl modern, avantgardistisch zeigt. Das Reformkleid hat Altmann
locker iiber die Schultern gelegt und unter dem Bauchnabel zusammenge-
fasst. Es verweist in jener Zeit einerseits auf die Befreiung des weiblichen
Korpers von Korsett und strenger Kleiderordnung, andererseits auf das
soziale und kiinstlerische Milieu, in dem Altmann verkehrte. So wurde
secessionistische Mode mit gutbiirgerlichen, avantgardistischen Kreisen
assoziiert, sie figurierte zudem als Code des »Jidischen«."?° Nicht
zuletzt Loos hatte die Verbindung zwischen dem Design der Secession
und judischer Herkunft frith gezogen. In seinem Manuskript iiber Die
Emanczipation des Judentums (um 1900) sprach er sich gegen die Asthetik
der Secession und des Jugendstil aus. Seine unveréffentlicht gebliebene
Schrift entstand wohl rund um die Pariser Weltausstellung 1900 sowie
im Gefolge seines endgiiltigen Bruchs mit der Secession 1898, allen voran
mit seinem ehemaligen Freund Josef Hoffmann, der Loos im Zuge der
Eroffnung der Secession zurlickgewiesen hatte.’?! In Die Emanzipation
des Judentums nahm Loos Bezug auf Theodor Herzls Stiick Das neue
Ghetto (1898), zugleich argumentierte er fiir einen »gout juif«, wie er
anlisslich der Pariser Weltausstellung publizistisch behauptet worden
war. Unter anderen hatte Karl Kraus den Erfolg der Secessionisten
in Paris darauf zuriickgefiihrt, dass in Frankreich ihr Schaffen als Stil
nach judischem Geschmack eingefiihrt worden sei.’?* Auch Loos zog

118 Ebd., 164.

119 Eisele, Judith I fotografieren, 139.

120 Vgl. Fritz Waerndorfer in secessionistischer Kleidung als homme fatale in:
Shapira, Style and Seduction, 134f.

121 Vgl. Rukschcio/Schachel, Adolf Loos, §3.

122 Colomina, Sex, Ligen und Dekoration, 81.
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Parallelen zwischen jiidischem Biirgertum und Secession — sehr deutlich
in Die Emanzipation des Judentums:

Jedem Freunde der Emanzipation des Judentums, jedem Feinde des
Ghetto, also jedem Freunde unserer Kultur muf} es wehe tun, wenn er
sieht, wie sich unsere Juden ein neues Ghetto schaffen. Juden, die den
Kaftan schon lingst abgelegt hatten, sind glicklich, wieder in einen
solchen hineinschliipfen zu koénnen. Denn diese secessionistischen
Wohnungseinrichtungen sind doch nur verkappte Kaftans [...]. Man
miflverstehe mich nicht. Gegen eine starke, kriftige Betonung des
Judentums habe ich nichts. Gegen den Mann im Kaftan werde ich
mich nicht auflehnen. Ich ehre den Mann, der sich Moses oder Samuel
nennt. Aber ich bedauere den Mann, der diesen Kaftan und den Samuel
tiberwinden will und bei Olbrich oder Siegfried wieder hineinfallt."23

Wie der Kaftan wiirde secessionistisches Design Aufmerksamkeit erregen
und akkulturierte Juden — aufgrund ihrer Vorliebe fiir Secession und
Art-Nouveau — in der Offentlichkeit als solche erkennbar machen."24
Damit waren Loos und Altmann nicht nur in der Wahl des Fotoate-
liers unterschiedlicher Meinung, sie vertraten wohl auch verschiedene
Ansichten zu Fragen des Designs, des sozialen Umgangs und judischer
Akkulturation. Wihrend Loos — der selbst nicht judisch war — seinen
judischen Kunden eine unauffillige, aber distinguierte Sozialrolle erschuf
und sich dabei auf die englische Craftbewegung sowie Konzepte des
grofibiirgerlichen bis aristokratischen Gentlemans bezog,"*S offenbart
d’Oras Portrit von Altmann eine andere Art, sich in Gesellschaft zu
begeben. Das Portrit als femme fatale bezieht sich selbstbewusst auf
Marker des Weiblichen und des Jiidischen. D’Ora setzt Projektionen der
Verfiihrung und Entbléfung in Szene und gibt sie mit herausforderndem
Blick zuriick an die Betrachtenden. Die Komposition ist inspiriert von
Klimts Judith I, die 1901 entstand und das Sujet jener reichen Jidin
bearbeitet, die ithr Volk dank einer List und ihrer Verfuhrungskunst
vor dem babylonischen Konig Nebukadnezar und dessen General
Holofernes beschiitzte (Abb. 13)."2¢ Elana Shapira liest Klimts Gemilde
als eine Antwort auf den Konflikt um die Fakultitsbilder des Kiinstlers,

123 Loos, Die Emanzipation des Judentums, zit. n. Rukschcio/Schachel, Adolf
Loos, 7of.

124 Shapira, Adolf Loos and the Fashioning of »the Other«, 216.

125 Ebd, 214f, 227-229.

126 Vgl. Eisele, Judith I fotografieren, 134-138.
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bei dem auch antisemitische Stimmen laut wurden, die Klimt vorwarfen,
»jidische Kunst« zu schaffen und einen »gout juif« zu bedienen. Mit
Judith I konfrontiere Klimt sein Publikum demnach in einem Akt des
»Self-Othering«™?7 mit einer selbstbewussten, luxuriés und auffillig
gekleideten Jiidin. Sie schaue aus ihrer marginalisierten Position und aus
dem Bild heraus und unterbreche so das hegemoniale Blickregime, von
dem sie objektifiziert werde.'*®

In dieser Lesart tritt auch das Portrit von Elsie Altmann als eine offen-
sive Auseinandersetzung mit ihrer Existenz als Jidin in Wien hervor.'
Madame d’Ora als judische Fotografin half ihr dabei, wohingegen Adolf
Loos als ihr Ehemann die Moderne nicht nur mannlich kodierte, sondern
auch seine Kritik an der Secession wie am historistischen Ornament mit
misogynen Ideen von Weiblichkeit untermauerte.’3° Machte Altmann
zwar ihre judische Herkunft nicht selbst zum Thema und pflegte sie kein
religidses Verstindnis vom Judentum,™3" so liest sich ihre Interpretation
von Judith I doch als offenes Statement zu Fragen des Weiblichen und
des Judischen, als Intervention in Machtdiskurse ihrer Zeit. Die implizite
Bezugnahme entfaltet sich erst im Kontext anderer visueller Erzeugnisse,
Codes und Diskurse der Wiener Moderne. Neben dem Tanz erscheint
so auch die Fotografie als ein Mittel zur kiinstlerischen wie sozialen
Selbstpositionierung von Jidinnen innerhalb der Machtstrukturen der
Moderne.'3?

4. Kabarett der Zugehdrigkeiten

Wahrend Jidinnen als Pionierinnen des Modernen Tanzes eine souve-
rdne, internationalistische und/oder emanzipatorische Korperlichkeit
(mittels Empfindung) erprobten, interessierten sich auch Juden fiir
Tanz. Sie beschrieben und ermoglichten ihn innerhalb ihrer biirgerlichen
und avantgardistischen Zirkel und sie bezogen sich darin oft expliziter

127 Shapira, A Poor Man’s Gaze, 121.

128 Vgl. ebd.; zudem Shapira, Gaze and Spectacle in the Calibration of Class and
Gender, 157-168.

129 Zur Interpretation im Detail Eisele, Judith I fotografieren.

130 Colomina, Sex, Liigen und Dekoration, 81-83.

131 So feierte Altmann wie Eugenia Schwarzwald oder auch Egon Friedell Weih-
nachten und widmete den Feierlichkeiten mit Adolf Loos ein eigenes Kapitel
in ihrer Biografie Mein Leben mit Adolf Loos (71-76).

132 Vgl. Silverman, Reconsidering the Margins, insb. 106-108, 115; dies., Ella
Zirner-Zwieback, 77-98.
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auf jidische Themen, als es die Tanzerinnen taten. Wihrend Letztere
kinstlerische Impulse in Szene setzten, pragten Kritiker, Autoren und
Theaterdirektoren Diskussion und Strukturen des Modernen Tanzes."33
Mit anderer Zielrichtung — seine Kritik richtete sich gegen den Snobis-
mus — brachte Raoul Auernheimer dieses asymmetrische diskursive
Verhiltnis auf den Punkt: »man tanzt nicht, sondern man laflt tanzen [...].
Also zum Beispiel: Man geht zu einem Finf-Uhr-Thee, und zwischen
zwei Sandwiches wird eine neue Tinzerin serviert.«'34

Dass sich judische (minnliche) Zirkel frith fiir Tanz interessierten,
belegt etwa ein Auftritt Grete Wiesenthals, die im Mirz 1912 gemein-
sam mit Oscar Bie und Hugo von Hofmannsthal nach Prag zu einer
Wohltitigkeitsveranstaltung der Jugendgruppe der jidischen Loge B’nei
B’rith geladen war. Zwar berichtete die Welr mit Erstaunen von dem
»ganz und gar >neutralen< Abend«, den die Jugendgruppe organisiert
habe — »weder Vornotizen noch Plakate« hitten den judischen Zweck
im Vorfeld erwihnt.”35 Die Auftritte Wiesenthals in anderem Zusam-
menhang zeugen aber davon, dass es sich keinesfalls um eine »neutrale«
Einladung gehandelt hatte, sondern dass ihr Tanz gerade aus jiidischer
Sicht interessiert haben konnte.

Im Kabarett Fledermaus

So war Wiesenthals Tanz zu Beginn eng mit dem Kabarett Fledermaus
verbunden, in dem - wie Shapira herausgearbeitet hat — unter der
Forderung und Mitwirkung von jidischen Kinstlern und Mizenen
Neuverortungen erprobt wurden. Thnen diente der Moderne Tanz als
Inspirationsgrundlage.’3¢ Gegriindet 1907 im Umfeld der Wiener Werk-
stitte und moderner Literaturzirkel, verband das Fledermaus populire
Formen des Kabaretts mit Ideen des Asthetizismus, des Jugendstils und
der Secession. Es zelebrierte Kabarett als moderne Form und offnete es
fiir die Avantgarde wie fir ein biirgerliches, dsthetisch aufgeschlossenes
Publikum. Bereits zu Beginn des neuen Jahrhunderts hatte Felix Salten
mit seinem Kabarett Zum Lieben Augustin (1901) einen Versuch un-
ternommen, die theatralen Genres der Privattheater mit kiinstlerischen
Experimenten zu verbinden und auch jidische Themen bearbeiten zu
lassen. Er konnte dafiir zwar Hofmannsthal, Schnitzler oder Koloman

133 Vgl. George, The Naked Truth, 196.

134 Auernheimer, Tinzerinnen, 1.

135 Eine grofle Akademie, in: Die Welt, 8.3.1912, 305f.
136 Shapira, Style and Seduction, 143.
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Moser gewinnen, scheiterte jedoch nach einem desastrosen Eroffnungs-
abend innerhalb weniger Tage."37

Sechs Jahre spiter, im Oktober 1907, feierte das Kabarett Fledermaus
seine Er6ffnung — auf Betreiben des jiidischen Mizens Fritz Waerndorfer
(1868-1939), der zuvor als Griindungsmitglied der Wiener Werkstitte
hervorgetreten war. Kinstlerisch gefihrt wurde es von zwei Groflen
des franzosischen Kabaretts, Marc Henry und der Chansonniére Marya
Delvard, wobei Angehorige der Wiener Werkstitte fiir Einrichtung und
Dekoration verantwortlich zeichneten: Josef Hoffmann, Gustav Klimt,
Oskar Kokoschka oder Emil Orlik. Peter Altenberg, Hermann Bahr oder
Franz Bley setzten literarische Impulse, wahrend Leonhardt Bulmans,
Carl Lafite oder Karl Scherber musikalisch wirkten. Sie grenzten sich
asthetisch und programmatisch von Privattheatern wie dem Budapester
Orpheum ab und verpflichteten sich der Idee des Gesamtkunstwerks,
die sich bis ins Geschirrdesign zog.'3® Zugleich verkiindeten sie zur
Eréffnung den Bruch mit anderen Kabarettunternehmungen. Man wolle,
»auf eigenen kiinstlerischen Anschauungen fuflend, den fast verloren
gegangenen, urspringlichen Gedanken des Kabaretts wieder aufnehmen,
erneuern«.’3? Indem sie die Ziele hin zu »einer wirklichen Kultur der
Unterhaltung« ausflaggten, grenzten sie sich von »rauchigen, dumpfen
und unerfreulichen Lokalen« ab, »die ein kultiviertes Auge verletzen, und
durch unhygienische Verhiltnisse das korperliche Wohlbefinden [...]
noch herabmindern, statt es zu einem weit ausatmenden kostlichen
Behagen zu steigern«.'#° Sie wendeten sich damit an eine sozial und
finanziell bessergestellte Schicht.

Hatte schon Salten Tanz in sein Kabarettprogramm integriert, so zeigte
auch das Fledermaus von Beginn an tinzerische Positionen. Im Oktober
1907 war Gertrude Barrison zu Gast und die Schwestern Wiesenthal
starteten hier wenige Wochen spiter ihre Karriere. Von Mitte bis Ende
Januar 1908 tanzten sie an elf Abenden vor geladenem Publikum: Ruth
St. Denis, Oskar Kokoschka, Richard Beer-Hofmann, Gustav Klimt,
Berta Zuckerkandl oder Hugo von Hofmannsthal waren darunter und so
angetan, dass auch Max Reinhardt in Berlin auf die Wiesenthals aufmerk-

137 Vgl. Fink, Der grofite Durchfall seines Lebens, 398—408.

138 Peter Altenberg schrieb, die Fledermaus richte sich »an die Elite der obersten
paar Hundert [...], die die Raumausstattung und das letzte Stiick des Beste-
ckes [...] der Wiener Werkstitte [...] intim zu genieflen wissen«. Ders., Die
erwachende »Fledermaus«.

139 Das isthetische Programm, 157.

140 Ebd., 160, 158.
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sam wurde.™' Sie tanzten den Donauwalzer von Johann Straufi, auflerdem
zu Beethoven und Schubert, wobei insbesondere Grete Wiesenthal als
Wassernymphe iiberzeugte.”#* Initiator des Abends war wohl Hugo von
Hofmannsthal, der Fritz Waerndorfer nahegelegt hatte, die Wiesenthals
einzuladen.'® Beide, Hofmannsthal und Waerndorfer, litten auf ihre
Weise unter ihrer jidischen Herkunft und suchten so in ihrem Schaffen
nach einer Positionierung innerhalb der Wiener Gesellschaft.

Waerndorfer, der aus einer Textilunternehmerfamilie stammte, finan-
zierte nicht nur die Grindung der Wiener Werkstitte, sondern betitigte
sich auch als Kunstsammler. Er verkehrte mit Bahr und Kokoschka,
erwarb Bilder von Klimt (bspw. Die Hoffnung I, 1903)'44 und beauftragte
Josef Hoffmann, Koloman Moser und den schottischen Architekten
Charles Rennie Mackintosh mit der Gestaltung seines Hauses. Elana
Shapira zufolge war er sich der Vorurteile gegen akkulturierte Juden
insgesamt sowie gegen sein »jidisches Aussehen«im Speziellen bewusst
und reagierte darauf mit Selbstpersiflage sowie mit der Erschaffung einer
dandyesken Persona.’#S Er etablierte seine Einzigartigkeit (uniqueness,
Shapira) und definierte hieriiber auch seine jiidische Existenz neu.'4¢
Mit der Wahl seiner Einrichtung driickte er die Nihe zur Secession aus,
er umgab sich mit dgyptischen wie angelsichsischen Kunstwerken, ver-
kehrte in avantgardistischen Kreisen und positionierte sich so als fremder
und doch zentraler Akteur des Kulturlebens der Stadt. Damit suchte er
neue Wege der Teilhabe tber judische Differenz zu beschreiten — mit
antisemitischen Stereotypen iiber Snobismus und Miazenatentum spielend
und ihnen zugleich selbst ausgesetzt."4” Kurzum: Er personifizierte die
Kritik von Loos an einer jiidischen Design-Elite.

Auch Hofmannsthal (1874-1929) arbeitete sich an seiner Herkunft ab;
er setzte sich fiir Saltens Kabarett Zum Lieben Augustin mit jidischen
Themen auseinander und flocht sie auch in sein weiteres Schaffen. Er
pflegte die Umgangsformen eines katholischen Adligen und Austriazis-
men in seiner Literatur, wihrend er Zuschreibungen des Jidischen von
Auflen zuweilen abzuwehren versuchte. Sein jidischer Grofvater war
Mitte des 19. Jahrhunderts zum Katholizismus konvertiert, indes nahmen

141 Amort, »Ich konnte mir eine moderne Tanzerin denken, die auf Kriicken tanzt«.

142 Vgl. st.gr., Die Tanzerinnen Wiesenthal, in: Arbeiter-Zeitung, 15.1.1908, 9,
sowie Neues Wiener Tagblatt, 15.1.1908, 14.

143 Shapira, Style and Seduction, 150.

144 Ebd, 133.

145 Ebd., 124-126.

146 Ebd., 129.

147 Ebd., 137.
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viele Hofmannsthal dennoch als jiidisch wahr.'#® »Darf ich, im Vorii-

bergehen, eine personliche Bemerkung machen?«, fragt Hofmannsthal
1925 den Historiker Otto Forst de Battaglia in einem Brief: »Sie nennen
meinen Namen auf einer der ersten Seiten in einer Reihe (sehr achtbarer)
deutscher Schriftsteller, die Juden sind. Unter meinen vier, zu Anfang des
XIXten Jahrh. geborenen Grofieltern war ein Teil jidischer Herkunft,
die drei anderen jeweils niederosterreichisch-bauerlicher, siiddeutscher
(schwiabischer), u. italienischer (altlombardischer).«*49

Was Hofmannsthal und Waerndorfer einte, war das Interesse fiir kor-
perliche Souverinitat, das sich aus der Beschiftigung mit Konzepten des
Judischen speiste. Die Einladung der Schwestern Wiesenthal ins Kabarett
ist in diesem Kontext zu verorten. IThr Tanz erlaubte auch Juden oder
als judisch wahrgenommenen Minnern eine Auseinandersetzung mit
den Moglichkeiten und Beschrankungen des modernen Korpers. Elana
Shapira deutet Waerndorfers Engagement fiir die Wiesenthal-Schwestern
als Versuch, iiber den Umweg des Modernen Tanzes den eigenen Korper
zurlickzuerobern. Die Wiesenthals, so Shapira, »acted out< his own, and
his club members’ fantasy of male bodily reclamation«.”° Inszenierte
sich Waerndorfer unter Riick- und Einbezug weiblicher Sexualitit als
homme fatale’S" und kehrte er die Privatriume seiner Villa in einem Akt
inszenatorischer Entblofung nach auflen,’s? so zeigte auch Hofmanns-
thal ein grofies Interesse an der Enthtillung und korperlichen Befreiung.

Fremdheit zelebrieren

Hofmannsthal setzte sich explizit mit dem Modernen Tanz auseinander.
Er nahm ihn im Kontext der Sprachkrise literarisch auf, publizierte the-
oretische Uberlegungen sowie Kritiken. Mit Grete Wiesenthal verband
ihn eine enge Freundschaft. Seine Pantomime Der Schiiler, die im Erstma-
nuskript noch im Haushalt eines Rabbis spielte, in der Veroffentlichung

148 Konig, Judentum, 9. Christoph Konig zitiert Leopold von Andrians, der
1893 tiber Hofmannsthal notiert, er spreche »durch die Nase [...] mit einem
Wienerischen Anstrich [...] bei gewissen erregten Momenten, der Accent der
Juden, aber ich weiff nicht warum, gerade der niedrigsten«.

149 Hofmannsthal an Forst de Battaglia, 1925, zit. n. Konig, Judentum, r1o.

150 Shapira, Style and Seduction, 150.

151 Ebd., 134. Als Teil dieser Inszenierung beschreibt Shapira den Schlangenkifig
in Waerndorfers Haus.

152 Ebd., 135: »Waerndorfer was forced to sacrifice, or deliberately gave up, the
personal, the experience of individual intimacy, to fit into the system of modern
style.«
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Abb. 14 Koloman Moser, Zwei tanzende Frauen (1902)

aber keine Hinweise mehr auf ein judisches Milieu enthielt, etabliert
den Tanz bereits 1901 als Mittel der (korperlichen) Transformation.'s3
Im November 1906 zeigte er sich nach einem Auftritt Ruth St. Denis’
beeindruckt von ihrem Tanz und ein Jahr spiter publizierte er — im Um-
feld der Begegnung mit Grete Wiesenthal — seinen Dialog Furcht. Darin
treten die Tanzerinnen Laidion und Hymnis in Dialog tiber zwei Arten
des Tanzens. Wahrend Hymnis den klassischen Tanz hochhilt, berichtet
Laidion vom befreienden, gottgleichen Tanz einer Midchengruppe auf
einer »stidlichen Insel«. Sie beklagt die Selbstentfremdung moderner
Kultur und erhofft sich im Zugriff auf den rituellen Fruchtbarkeitstanz
die riickhaltlose Transzendierung des Korpers im Augenblick, ein vollig
gegenwirtiges, unmittelbares Erleben leibhaftigen Seins: »Und nichts auf
der Insel entzieht sich der Gewalt der Tanzenden; diese sind in diesem
Augenblick so stark wie die Gotter [...]. Sie sind die Gebirenden und

153 George, The Naked Truth, 180—182; vgl. auch die Interpretation der Panto-
mime von Gillman, Viennese Jewish Modernism, 54-76. Zudem Heumann,
»Der Schiiler« (1901), 265f.
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die Geborenen der Insel, sie sind die Trigerinnen des Todes und des
Lebens.«'54

Hofmannsthal stellt die Frage, wie die eigene Existenz unmittelbar
erfahren werden kann, und kontrastiert dabei eine europiische, mann-
liche Schriftkultur mit weiblicher Korperlichkeit, die im Tanz zu voll-
kommener Entfaltung findet.’$S Im spontanen Tanz von Frauen findet
Hofmannsthal also eine Moglichkeit der Selbstfindung und -entfaltung
zugleich, die auch Koloman Moser wenige Jahre zuvor im Holzschnitt
Zwei tanzende Franen (1902) andeutete (Abb. 14). Mit entblofitem Ober-
korper, flieffenden Stoffen und floralen Elementen zeigen sich die beiden
Frauen nackt und naturhaft der birgerlich-europiischen Sphire entriickt
und darin gerade als Sehnsuchtsfiguren eines mannlichen Kiinstlers.

Mit Gabriele Brandstetter, die Hofmannsthals Text ausgedeutet hat,
erlaubt Laidions »barbarischer« Tanz ein »Vergessen der beobachtenden
kontrollierenden Aufen-Ansicht des Korpers«'5¢ und wendet den Blick
stattdessen nach innen, hin zu einem selbstidentischen, ekstatischen
Selbst. Das, womit Felix Salten umgeht: den Blick als »aufklirerisches
Medium der Beobachtung, [...] der Kommunikation«,'S7 13st Hofmanns-
thal in seiner Konzeptualisierung des »barbarischen« Tanzes auf. Er
ersehnt sich eine moglichst authentische, gegenwirtige Ausdrucksform,
die er in der europiischen, Kultur kaum mehr zu finden glaubt. Im Tanz
liegt fur thn die Moglichkeit, sich der Gegenwart hinzugeben und dabei
zu einer authentischen Existenz jenseits sprachlicher Vermittlung zu
gelangen. Von der »rhythmische[n] Wiederholung von Bewegungen«
versprach sich Hofmannsthal eine »Haltung« und ein bedeutenderes
»Verhiltnis zu umgebenden Personen«,s% als es die Sprache ermégliche.

Fir Hofmannsthal birgt der Moderne Tanz als nivellierendes, womdg-
lich befreiendes Phinomen damit das Potenzial der Verstindigung tiber
die vereindeutigten Demarkationen sozialer, religioser, kultureller oder
geografischer Art hinweg. Ahnlich wie Bodenwieser spiter ein interna-
tionalistisches Empfinden erarbeitet, betont Hofmannsthal die einende
Qualitit des Tanzes. Begeistert bezieht er sich 1906 auf einen Auftritt
von Ruth St. Denis. In der Zeit widmete er ihr eine Besprechung unter
dem Titel Die unvergleichliche Tinzerin. Darin beschrieb er ithren Tanz

154 Hofmannsthal, Furcht, 1230. Zum Text: Dangel-Pelloquin, »Furcht« (1907),
327-329.

155 Vgl. Brandstetter, Der Traum vom anderen Tanz, 42.

156 Ebd., 54.

157 Ebd, s5.

158 Hofmannsthal, Uber die Pantomime, §02.
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als fremd und absolut gegenwirtig zugleich. Hofmannsthal vermutete, St.
Denis habe »diese ewigen Dinge des Ostens gesehen«: Sie kenne Indien
»und die dunkleren Linder hinter Indien«, die Pagode von Rangoon »und
andere heilige Stitten, beschattet von tausendjihrigen Mangobiumenc.
Sie zeige »etwas so durchaus Fremdes«, das »keine Vermittlung sucht,
keine Briicke; das nichts mit Bildung zu tun haben will, nichts illustrieren,
nichts nahebringen«.”s? In dieser Lesart wird St. Denis’ Tanz durch seine
Fremdheit zum Ausdruck absoluter Gegenwart; weil er unverblimt
anders ist, ist er der Moderne zugehorig; so schreibt Hofmannsthal: »Ich
fuhle dieses Schauspiel bis zum duflersten impragniert mit dem Aroma
des ganz einzigen Moments, in dem wir leben.«'%° St. Denis’ Kunst sei
unmittelbar, sie selbst »undefinierbar und elementar«.

Hofmannsthal beschreibt, wie die Tanzerin tiber den Zugriff auf eine
fernostliche Kultur eine Urspringlichkeit bzw. »Elementarheit« erlange,
die modernen europdischen Menschen verwehrt bleibe. Dem Denken des
Primitivismus verpflichtet, verkniipft er Fremdheit mit Urspriinglichkeit
und wertet beides fiir den sozialen Umgang im Europa des anbrechenden
20. Jahrhunderts auf. Hofmannsthal feiert die Moderne zugleich als
historischen Moment, in dem die bei St. Denis entdeckte Fremdheit Teil
von Gesellschaft ist. Sie kann neben multiplen Verortungen, Selbstposi-
tionierungen und kulturellen Konzepten bestehen, mehr noch: Gerade
aus der kulturell radikalen Heterogenitat ergibt sich das charakteristische
Geprige einer internationalistischen Moderne, an der viele partizipieren.
Hofmannsthal schreibt tiber St. Denis weiter:

Dieses Madchen und ihre Tempeltinze sind durchaus das Kind dieses
Augenblicks, in dem Sohne von Brahmanen in den Laboratorien von
Cambridge und Harvard der Materie die Bestatigung uralter Weishei-
ten entringen, in dem durch die Presse von Benares und Kalkutta Inder
und Japaner in englischer Sprache [...] unsere Bibliotheken bereichern,
in dem ein Amerikaner, dessen Mutter eine Griechin war, in einer
Reihe hinlinglich berithmter Bicher uns das innere Leben Japans
entschleiert [...], in dem ein deutscher Jude, Zeltgenosse von Tataren
und Tschungusen, von den undurchdringlichsten, erhabensten aller
heiligen Biicher des Ostens eine doppelte Uebersetzung anfertig, [...]
jede ein bewunderungswiirdiges Meisterwerk lapidarer Sprache.'®!

159 Ders., Die unvergleichliche Tinzerin, 1.
160 Ebd., 1f.
161 Ebd,, 1.

(Doppelte) Emanzipation im Tanz 275



Damit integriert Hofmannsthal vor dem Hintergrund seiner eigenen
Biografie judische Existenz neben anderen nationalen, ethnischen,
sprachlichen und regionalen Traditionsbestinden als zentralen Teil
einer Moderne, die Fremdheit zelebriert, statt sie auszugrenzen. Marker
des Jtdischen sollen so nicht zu sozialem Ausschluss fithren, sondern
gegenteilig zu einer modernen Kultur beitragen und sich ihr zugehorig
zeigen. Die Argumentation baut Hofmannsthal auf Denkfiguren des
Authentischen und auf seinen Rezeptionserfahrungen des Modernen
Tanzes auf. In Kombination — als authentisierender moderner Tanz — ver-
sprechen beide eine (zumindest temporire) Befreiung von den Zwingen
biirgerlichen Sozialrollenspiels wie eine Bejahung der eigenen korperli-
chen und soziokulturellen Existenz als Teil einer ambiguititstoleranten
Moderne.'6?

Zurtick ins Orpheum

Fiir das Kabarett Fledermaus wirkten auch Alfred Polgar und Egon
Friedell als Autorenduo. Als »Polfried AG« schrieben sie von 1907
bis 1910 Theatertexte — mit gutem Erfolg. Thre Groteske Goethe, die
zu Neujahr 1908 uraufgefithrt wurde, erlebte 202 Abende en suite.'63
Wihrend Polgar als Feuilletonist und Theaterkritiker bekannt war, kam
Egon Friedell (zuvor Friedmann) als Conférencier zum Fledermaus, wo
er auch als Schauspieler auf die Bihne trat. In Goethe etwa tibernahm er
die Titelrolle: Der Dichter tritt zu einer Schulpriifung iiber sein Leben
an und schneidet dabei miserabel ab; sein judischer Mitschiiler Kohn ist
zwar eifrig, kommt aber ebenso in die Bredouille. Die Prifung endet im
Faktenchaos, der Professor bilanziert dennoch zufrieden: »Sehen Sie!
Das ist Bildung!«'%4

Wie in dieser Groteske parodierten Friedell und Polgar mehrfach
Akkulturation und den jiidischen Eifer im Engagement fiir eine bildungs-
birgerliche deutsche Kultur, fiir die Goethe hier stellvertretend Pate
steht.'®S Thr Kabarettstiick Die zehn Gerechten feierte ein Jahr spiter,
1909, Premiere und bezieht sich ebenso satirisch auf jidisches Akkultu-
rationsstreben, wobei die Inszenierung Bezug auf das Publikum des Ka-

162 Vgl. George, The Naked Truth, 185.

163 Innerhofer, Kabarett als kondensierte Kritik, 66.

164 Friedell/Polgar, Goethe, 20.

165 Zur Verehrung Goethes durch das judische Biirgertum Berg, »In der genauen
Mitte zwischen Haben und Nichthaben«; ders./Dunkhase, Art. »Wahlver-
wandtschaften«.
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baretts wie auf die Wiener Theatertopografie nahm. Im Stiick treten zehn
Theaterzuschauer*innen auf, darunter auch der jidische Unternehmer
Taussig (Hans Vohr), der mit Frau und Tochter das Kabarett besucht und
dabei mit einem anderen Zuschauer, dem kunstliebenden » Enthusiasten«
Staninski, in Konflikt um die Bewertung des Abends gerdt. Wihrend
Taussig von seiner Frau zu dem Besuch tiberredet wurde, dem Geschehen
dort aber nichts abgewinnen kann, betont Staninski seine Kennerschaft
stetig: »Hr. Staninski blickt mit der Miene des Kenners auf die Biibne,
lacht verstindnisvoll bei gewissen Stellen oder murmelt ein ermunterndes
>Bravo< und dhnliches. Applandiert nach jeder Nummer wie rasend.«*

Friedell und Polgar nahmen in ihren Theatertexten das Gesamtkonzept
des Kabaretts bis hin zum Besteckdesign der Wiener Werkstitte aufs
Korn und skizzierten eine kleine Publikumskunde. Dabei thematisierten
sie zugleich Konflikte innerhalb des Publikums und zwischen Konzepten
jiidischer Akkulturation in Wien.'®7 Wihrend Staninski das Kabarett als
»Zukunfts-Kultur« und »Tempel der kommenden Kunst!«%® verehrt,
gipfelt das Ende der Inszenierung in der vernichtenden Bilanz, die Herr
Taussig triumphierend an seine Frau richtet: »No, wer hat gesagt, mer
sollen in Budapester Orpheum gehen? Du oder ich ?«!6?

Damit positionierten Friedell und Polgar das Kabarett Fledermaus
gegen die Budapester. Beide verhandelten und parodierten jidische
Figuren und Themen, sprachen aber ein anderes Publikum an. Das
Fledermaus hatte sich zu Beginn gar explizit als sozial wie kiinstlerisch
gehobenere Alternative der Rauchtheater der Stadt angeboten und sich
damit vom Budapester Orpheum abgegrenzt. Die Mitwirkung des
Mizens Waerndorfer sowie die privaten Vorfithrungen vor geladenen
Intellektuellen- und Kiinstler*innenzirkeln etablierten das Kabarett Fle-
dermaus innerhalb einer gehobeneren Schicht. 1907 versprach sich Peter
Altenberg von der Eroffnung das »erste wahrhaft kiinstlerische Kabarett
ohne Armeleuteduft der notleidenden Bohéme«.'7° Gegen die Budapester
wurde indes vorgebracht, dass dort eine proletarische und »ungebildete«
Masse verkehre. Hier wie dort hatten sich jedoch theatrale Riume der
Verhandlung von Fremdheit, Differenz und Zugehorigkeit etabliert.
Hier wie dort wurde jidische Akkulturation offensiv zum Thema. Hier
wie dort ging man auch mit Ideen von Echtheit und Authentizitit um.

166 Friedell/Polgar, Die zehn Gerechten, 68 (Hervorhebung im Original).
167 Vgl. Shapira, Style and Seduction, 147-149.

168 Friedell/Polgar, Die zehn Gerechten, 69.

169 Ebd., 72.

170 Altenberg, Die erwachende »Fledermaus«.
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Authentisch theatral?

Die Suche nach und Zuschreibung von Authentizitit im Verbund mit
Ideen des Judischen ist in beiden Spielstitten verschieden gelagert. Im
Vergleich treten verschiedene Dimensionen von Authentizitit zutage —
zugleich wird offenbar, dass judische Zugehorigkeit und Differenz
abhingig von Authentizititskonzepten zugewiesen wurden. Im Kabarett
Fledermaus war Authentizitit durch den Modernen Tanz ein Thema.
Die (utopische) Idee, sich so zu zeigen, wie man »wirklich« sei, hatte in
den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts Kraft entfaltet. Sie erschien als
eine Moglichkeit, den Herausforderungen der Moderne zu begegnen,
Entfremdung abzulegen und Unmittelbarkeit zu erproben. Die Erlan-
gung eines wahrhaftigen Ausdrucks fir die Teilhabe an Gesellschaft
war fiir viele verlockend, versprach sie doch einen Ausweg aus oder eine
Selbstbehauptung innerhalb sozialer Marginalisierung. Im Fledermaus
trafen sich 1908 so fiir kurze Zeit an einem Ort feministisch wie jiidisch
orientierte Kultur. War der Moderne Tanz eng mit dem Emanzipati-
onsstreben von Frauen verbunden, so konnten auch Juden*Jiidinnen in
thm emanzipatorisches Potenzial entdecken. Er figurierte fiir die (Neu-)
entdeckung des Korpers und dessen Befreiung von kulturellen, oft
gewaltvoll von auflen aufgeprigten Codierungen, versprach eine authen-
tische Existenz. Kiinstlerinnen und Publikum wirkten gleichermaflen
an diesen »Authentizititseffekten«'7! mit. Die Tanzerinnen strebten
Effekte und Erfahrungen des Authentischen an, wihrend ihr Publikum
diese als solche auch rezipierte und beschrieb.

Im Fall der Budapester Orpheumgesellschaft verliefen diese Authen-
tisierungs- und Rezeptionsprozesse anders. Thr Schauspiel basierte auf
artifizieller Typisierung und comédiantischem Spiel in der Tradition des
Possengenres. Zwar waren die Possen in sozialen Milieus angesiedelt,
die Teil der Lebenswirklichkeit um 1900 waren. Die Typisierung erhob
aber nicht den Anspruch, Figuren zu zeigen, die ihr »inneres Empfin-
den« wahrhaftig nach auflen trugen. Im Gegenteil diente sie dazu, eine
Wahrheit iber der konkreten Realitit zu erschaffen. Diese Wahrheit war
artifiziell hergestellt und wurde als solche von den Budapestern selbst
betont. Umso auffilliger ist, dass im Lauf der Rezeptionsgeschichte
des Ensembles den einzelnen Schauspieler*innen publikumsseitig eine
besondere Authentizitit zugeschrieben wurde. Diese bezog sich auf die
Schauspielenden selbst, schloss aber auch die theatrale Ausgestaltung
judischer Figuren mit ein. So wurde die iberspitzte Darstellung der ji-

171 Lethen, Versionen des Authentischen.
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dischen Typen mit dem angenommenen »Wesen« der Schauspieler+innen
verbunden, ein »jidisches Talent« bedinge die besonders theatralische
Spielweise.’72

Die Behauptung, eine jiidische Herkunft stehe mit besonderen thea-
tralen Fertigkeiten in Verbindung, war zu diesem Zeitpunkt nicht neu.'73
In verschiedenen Variationen stellten Zeitgenoss*innen um 1900 diese
These auf. Felix Salten begriindete damit teilweise sein Argument von
einer herausragenden jiidischen Fihigkeit zur Rollengestaltung. Daneben
speisten Orientalismen und Imaginationen von einer jidischen Gestik
und Mimik die Idee, eine jiidische Existenz zeichne sich durch ein thea-
tralisches Gebaren aus. Diese Vorstellungen wurden gegen die judische
Bevolkerung insgesamt vorgebracht und auch von ihr selbst geteilt. Wie
Steven E. Aschheim skizziert hat, verfestigte sich das Narrativ vom
»theatralischen Juden« im Lauf der Neuzeit und mit der »biirgerlichen
Verbesserung der Juden«.'74

Wihrend die Budapester etwa in der Klabriaspartie die Konflikte rund
um die Suche nach einer passenden Sozialrolle als zentrale Erfahrung ji-
discher Existenz satirisch offenlegen, wird das Schauspiel des Ensembles
gegenliufig als Ausdruck einer »echten« judischen Theatralik essenziali-
siert. Viele Zeitgenoss*innen stellten die artifiziell-theatrale Qualitit des
Possengenres hintan und sahen ihren Eindruck noch bestitigt durch die
possenhaften Gestikulationen sowie dadurch, dass viele Ensemblemitglie-
der aus Osteuropa nach Wien migriert waren und teilweise aus judisch-
orthodoxen oder nicht akkulturierten Haushalten stammten. Gerade
die Vorstellungen, die um 1900 tiber sogenannte »Ostjuden« kursierten,
banden Ideen des Theatralen mit ein. Insbesondere von nicht akkulturier-
ten Juden nahm man an, diese seien einer biirgerlichen Sozialrolle nicht
machtig und bedienten sich deswegen einer gesteigerten Gestik, die als
nicht biirgerlich normiert und damit in pejorativer Weise als theatralisch
beschrieben wurde. Die Unfihigkeit zur Korperkontrolle wurde indes
unterschiedlich bewertet, wobei die Skala von antisemitischer Hetze bis
zu romantischer Uberhohung reichte. Auch Arnold Zweigs Arbeit tiber
Juden auf der deutschen Biibne (1928) kondensiert schliefflich in tenden-
ziell romantisierenden Tonen diese essenzialistischen Behauptungen tiber
ein »theatralisches jiidisches Wesen«. Zweigs Argumentationen zeigen,

172 Diese und die folgende Argumentation fiihre ich aus in Szenen der Wiener
Moderne, 83—88.

173 Vgl. bspw. Bayerdorfer, »Geborene Schauspieler«.

174 Aschheim, Reflections on Theatricality, Identity, and the Modern Jewish
Experience.
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wie sich zur Jahrhundertwende gerade um Topoi der Authentizitit und
des »Judischen« auch biologistische Begriindungen eines besonderen
»jidischen« Wesens mit Ideen des Primitivismus angereichert haben. So
bezieht sich Zweig etwa auf klimatheoretische Annahmen, wenn er von
den Juden als »Volk des Siidens«'75 schreibt und ihnen aufgrund ihrer
geografischen Verortung auch anthropologische Eigenschaften zuweist:
So werde ihr Korper »zum Sprechorgan«.'76

Aus alldem ergibt sich Verschiedenes: Einerseits zeigt sich um 1900 ein
Drang, zum Kern eines Menschen, seiner Authentizitit zu gelangen und
sich so — vielleicht auch angesichts der Unwigbarkeiten einer mobilen,
technisierten und beschleunigten Moderne — auf ein eigenes »Wesen«
zu besinnen und darin sicheren Grund zu finden. Andererseits wird
dieser Authentizitit eine besondere Naturhaftigkeit zugewiesen, was
im Fall der Zuschreibungen gegen die judische Bevolkerung auch zu
Motiven des Primitivismus und Biologismus fithrt. Daneben gerieten
Juden*Jidinnen zum Modell einer modernen Existenz, die sich bestindig
anzupassen vermag und darin als theatral wahrgenommen wurde.’77 Der
Rickzug auf die eigene, vielleicht sogar eine »judische« Authentizitit,
wie sie in kulturzionistischen Debatten forciert und manches Mal in der
Theaterkunst gefunden wurde, war der Versuch eigener wie kollektiver
Riickversicherung. Die Aufgabe, die sich hier auf den Theaterbiihnen
der Stadt und in den Diskussionen im Anschluss zeigt, war dabei die
bestindige Wahrung des Selbst vor der Kulisse eines permanent dro-
henden Selbstverlusts.'78

175 Arnold Zweig, Juden auf der deutschen Biihne, 22.

176 Ebd., 23.

177 Vgl. Nietzsches Schrift Vom Probleme des Schauspielers (1882), in der er Juden
als Schauspieler par excellence beschreibt; Hofmann/Eisele, »Natural Born
Actors« on the Screen.

178 Theodor Lessing stellte der Drohung des Selbstverlusts eine eigene jiidische
Theatertradition entgegen: Greiner, Beschneidung des Herzens, 238.
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VIl. Conclusio

Diese Arbeit hatte die Historisierung der Zusammenhinge von jidischer
Erfahrung und Theater zum Ziel. Sie ging von der Annahme aus, dass
Theater als kiinstlerische und kulturelle Praxis den Erfahrungshorizont
der judischen Bevolkerung in Wien um 1900 mitbestimmt hat: Theater
figurierte als Denkmodell, mit dem soziale Erfahrungen der Diskri-
minierung, der Beobachtung, Teilhabe und Akkulturation erfasst und
diskutiert werden konnten. Zugleich ermdglichte Theater die praktische
und kiinstlerische Ausgestaltung sozialer Existenz. Im Zentrum dieser
Arbeit standen dabei die Auseinandersetzungen jiidischer Kiinstler*innen
mit ihrer jeweiligen Gegenwart der 189oer bis 1920er Jahre. Ausgehend
von historischen Materialien, von den Lebensgeschichten und dem
Schaffen einzelner Personen, von konkreten Theaterauffithrungen und
kollektiven Vorstellungen, fiigen sich Begegnungen und Begebenheiten
zu einem grofleren Geflige Wiens um 1900. Sonia Wachsteins Kindheits-
erinnerungen, Adolf von Sonnenthals Figurengestaltung, Felix Saltens
Stadterkundungen, Arthur Schnitzlers Tagebuchnotizen oder Gertrud
Bodenwiesers Tanzinterpretationen werden so auch als Versuche judi-
scher Verortung lesbar.

Die einzelnen Studien adressierten zunichst verschiedene Ebenen der
theatralen Aushandlung jidischer Teilhabe — die Auffihrung von
Vorstellungen des »Judischen« auf einer populidren Theaterbiihne und
deren Diskursivierung im Lauf der Wiener Moderne; die Beob -
achtung als Bedringnis und Aufgabe fiir die judische Bevolkerung im
Theater der sozialen Lebensrealitit sowie die Enthiillung als Impuls,
um 1900 wahrhaftig zu partizipieren. Gemeinsam ist diesen Aushand-
lungen die Beschiftigung mit jiidischer Differenz, Zugehorigkeit und
(politischer, sozialer wie kultureller) Verortung angesichts der Krisen
der Moderne sowie des grassierenden Antisemitismus. Theater als kiinst-
lerische und kulturelle Praxis ermoglicht diese Positionierung innerhalb
einer Gesellschaft mit theatralen Mitteln ebenso wie die Befragung von
Sozialrollen, anthropologischen und politischen Ideen des »Judischen«.
Die praxeologische Perspektive zeigt, dass die Protagonist*innen um
judische Differenz und Zugehorigkeit rangen und dass sie dies un-
terschiedlich, aber jeweils auf souverine Weise taten. Sie erlangten
innerhalb eines dynamischen Feldes von Akteur*innen Handlungs- und
Wirkmacht, mit der sie ihre Position sowie die Vorstellungen davon, was
als »jiidisch« erachtet wurde, aktiv mit- und umgestalten konnten. Die
Versuche, Zugehorigkeit zu erreichen, sind daher nicht als einseitige
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Anpassungsleistungen zu deuten. Im Gegenteil waren die Strategien,
mittels Theater an sozialen Prozessen zu wirken, oft selbstbestimmt,
auflerst heterogen — und gleichermaflen gepriagt wie beschrinkt von
sozialen Strukturen, religiosen und politischen Ideen oder geschlecht-
lichen Zuschreibungen.

Zunichst existierten um 1900 konkurrierende Ideen dariiber, wie
soziales Miteinander von heterogenen Gruppen in einer Grofistadt zu
gestalten sei und wie Theater daran mitwirken konne. Zugleich fand man
auch innerjiidisch unterschiedliche Antworten auf Fragen des Miteinan-
ders in der Moderne. Sie reichten von der Befiirwortung einer radikalen
Assimilation Gber Versuche der Akkulturation bis hin zu scharfer Kritik
an den Anpassungsforderungen der Umgebungsgesellschaft. Im Umfeld
der Lebensreformbewegungen wurde jidische Eigenart zelebriert und
ein neues, (national)jidisches Selbstverstindnis ersonnen. Konfligierten
diese Ideen teilweise und verhielten sie sich vielfaltig zu anderen politi-
schen und sozialen Anschauungen — Biirgerlichkeit, Liberalismus und
Lebensreform ebenso wie Deutschtum, Nationalismus und Antisemitis-
mus —, so sind auch die Praktiken jiidischer Vor- und Darstellungswelten
variantenreich und teilweise gegenliufig aufeinander reagierend. Auch
wenn also diese Arbeit schrittweise — beginnend mit der Auffithrung der
Klabriaspartie um 1890 und endend mit den Tanzpraktiken der 1910er
und 1920€r Jahre — einen Zeitraum von circa dreiflig Jahren durchmisst,
so sind die darin verhandelten theatralen Praktiken nicht teleologisch
zu verstehen. Wie die politischen und sozialen Dynamiken ihrer Zeit
bestehen sie parallel zu-, mit- und gegeneinander. In der Zusammenschau
machen sie Friktionen innerhalb der Bewertung des »Judischen« im
Verhiltnis zu einer modernen Gesellschaft sichtbar. Zugleich tragen sie
selbst zur Verinderlichkeit von Vorstellungen des Jidischen bei. Theater
ist damit Marker und Movens von anthropologischem wie sozialem
Denken und Handeln in Bezug auf jiidische Existenz.

So zeigt die lange Rezeptions- und Wirkungsgeschichte der Klabrias-
partie, wie Themen der jidischen Differenz und Akkulturation nahezu
gesamtgesellschaftlich mit den epistemischen und dsthetischen Mitteln
der Posse ausgefochten wurden. Den Wortmeldungen zur Posse und zur
Budapester Orpheumgesellschaft sind Ideen dartiber eingeschrieben, wie
sich die jiidische Bevolkerung fir die Moderne engagieren und wie sie
sich in ihr positionieren solle. Zugleich standen Vorstellungen eines »jii-
dischen Korpers« zur Debatte, die subversiv gebrochen oder affirmativ
rezipiert wurden. Die hitzigen Diskussionen darum forderten einige zu
Bekenntnissen heraus, manche schirften ihre Argumente fiir und wider
eine jiidische Differenz und Akkulturation anhand der Bezugnahme auf
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die Klabriaspartie oder die Orpheumgesellschaft insgesamt. Die Kom-
plexitit der Debatten ist dadurch gekennzeichnet, dass sie vielfiltigen
Zielsetzungen und Anschauungen folgten. So waren die Budapester
innerjiidisch geliebt bis gehasst; der Argwohn gegen die Lauterkeit der
theatralen Formen populirkultureller Bithnen, das unternehmerische
Handeln der Theatertruppen sowie insgesamt gegen die Verkniipfung von
Restaurantbetrieb und Unterhaltung konnte in modernekritischer Ab-
sicht, aus medizinischer und antisemitischer Richtung formuliert werden,
oder aber viele Topoi verbinden. Ein biirgerlicher Zionist brachte zuwei-
len dhnliche Kritik gegen Die Klabriaspartie vor wie ein antisemitischer
Wiener ohne jiidische Herkunft — ohne dass sie freilich dieselbe Absicht
damit verfolgten oder denselben Ton anschlugen. Mitunter vermischten
sich antifeministische, antisemitische und antimoderne Anschauungen in
der Kritik an der Singspielhalle. Gleichfalls zelebrierten manche gerade
hier eine Lust an der Dissimilation, am nicht normierten, grotesken Leib
oder an einer Theatertradition, die die Anstrengungen der Akkulturation
befreiend verlachbar machte. Die Klabriaspartie bot verdichtetes, in
Theaterfiguren aufgehobenes Wissen um ein prekares jiidisches Leben
in der Moderne. Sie ventilierte Themen um jiidische Zugehorigkeit im
modernen Wien, etwa Topoi der (biirgerlichen) Moral und Sittlichkeit,
der Grof$stadt, Nation und Medizin. Thre Rezeptionsgeschichte zeigt,
dass die theatrale Aushandlung von Ideen des Judischen um 1900 nicht
von einer kleinen Gruppe vorangetrieben wurde, sondern dass Theater
als kiinstlerische und kulturelle Praxis in heterogenen Milieus, Schichten
und Gruppen verankert war.

Wurden judische Fragen einerseits tiber soziale, geschlechtliche
oder religiose Grenzen hinweg kollektiv verhandelt, so beeinflusste die
Verbundenheit mit einer bestimmten Gruppe andererseits auch die Art,
wie Ideen des Judischen ausagiert, positioniert und rezipiert wurden.
Die Zugehorigkeit zu einem Milieu, einer Schicht oder einem sozialen
Geschlecht prigte, auf welche Weise Fragen des Jiidischen theatral
adressiert wurden. So teilte Arthur Schnitzler mit vielen im Publikum
der Budapester zwar die jiidische Herkunft, nicht aber die soziale und
okonomische Zugehorigkeit, die auch mit einem Habitus verbunden
war, der ihn zwangslidufig von den Figuren der Klabriaspartie trennte.’
Inszenierten die Budapester in der Spektakelszene der Stadt proletarisch

1 Schnitzler beschreibt fiir ein Pferderennen, wie die soziodkonomische Zugeho-
rigkeit je nach Sitzplatz auch den Blick auf die anderen Menschen prigt: »wenn
man [...] statt mit der Eisenbahn anzukommen, im Fiaker durch die Hauptallee
herangesaust war, spazierte man im gelben Uberzicher [...], daff man [...] wie
auf eine ferne fremde Welt, zu jenen mitleidswiirdigen oder auch komischen
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und osteuropdisch marginalisierte Typen, zeigte Sonnenthal mit seinen
Rolleninterpretationen reflektiertes, veristisches Spiel in der Tradition
einer mannlich kodierten Biirgerlichkeit des 19. Jahrhunderts. Felix Salten
kniipfte an diese biirgerlichen Ideen der reflektierten Durchdringung
sozialer Strukturen an, um Nachahmung als Akkulturationsstrategie
zu argumentieren; parallel wendeten sich Jiiddinnen im modernen Tanz
radikal von der Idee der Nachahmung ab. Innerhalb eines tendenziell
patriarchalen Gefliges suchten sie Wege zu einer Selbstentfaltung, in der
judische Zugehorigkeit, Konzepte von Weiblichkeit und eine heterogene
Moderne sich nicht ausschlossen, sondern selbstbewusst vorgebracht
werden konnten. Die Klabriaspartie feierte eine Mannergesellschaft im
Kaffeehaus und war so fiir jene Judinnen, die sich emanzipieren wollten,
nicht ohne Weiteres anschlussfihig. Der Tanz hingegen hielt fiir sie Mog-
lichkeiten der sozialen und anthropologischen Verortung als Jiidinnen
bereit, wihrend biirgerliche Juden dieses Potenzial von den Zuschau-
errangen aus als Sehnsuchtsfigur adressierten. Theatrale Praktiken der
Moderne waren damit auch geschlechtlich kodiert und zudem in soziale
Milieus eingebunden. Die Kurzgeschichten der Berliner Autorin Vicki
Baum illustrieren die konzeptuelle Verschrinkung von Geschlecht, sozi-
aler Herkunft und dem (zugeschriebenen) Potenzial einer Theaterpraktik
auf eindrucksvolle Weise. Wahrend Wiener Judinnen aus biirgerlichen
Familien im Tanz Selbstentfaltung erproben, scheitern die Protagonis-
ten Baums bei diesem Versuch. Sie sind verarmte osteuropiische und
sephardische Juden, die ithren Weg in die moderne Gesellschaft tber
Tanz und Theater beschreiten wollen, dabei aber die Unmdoglichkeit
des Unterfangens erkennen und Suizid begehen. Die Figur des Raffael
Halevy etwa versucht tiber den Tanz im Varieté sein Gliick, findet aber
keinen Zugang und verzweifelt daran.? Seine Emanzipation mittels Tanz
misslingt, wihrend andere Bildungsgeschichten des sozialen Aufstiegs
eines Juden tiber biirgerliches Theater ein erfolgreiches Ende nehmen.?

Menschen hiniiber- und auf sie herunterschaute, die sich auf den billigeren
Plitzen behelfen muflten«; ders., Jugend in Wien, 161.

2 Baum, Der Knabe und die Tinzerin, 3; Baum erzihlt mit Rafael Gutmann eine
dhnliche Geschichte, wobei ihr Protagonist keinen Zugang zur Musik- und
Opernwelt findet; dies., Rafael Gutmann.

3 Vgl. den Film Das alte Gesetz (D 1923), der die Migrations- und Aufsteigerbio-
grafie eines Rabbinersohns aus Osteuropa erzihlt.
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1. »Spiel- und Spiegelform des Lebens«

Treten wir noch einen Schritt weiter von den Materialien zurtick und
befragen die Verquickung von Theatralitit und jiidischer Erfahrung, so
stoflen wir auf Topoi von Sichtbarkeit/Unsichtbarkeit, Theater- und
Sozialrolle, auf Maskenbegrifflichkeiten des Verbergens und Enthil-
lens sowie auf Ideen des Schopferischen zwischen Nachahmung und
Selbstentfaltung. Judische Erfahrung in der Moderne wird mittels
theatraler Figuren verhandelt. Einerseits erfahren Juden*Judinnen ihre
Existenz als eine theatrale, andererseits wird ithnen von auflen ein beson-
deres Talent fiir Rollenspiel zugeschrieben. So eignet sich Theater fur
Zeitgenoss*innen, um jlidische Existenz zu konzeptualisieren. Zugleich
werden Vorstellungen des »Judischen« herangezogen, um theatrale
Konzeptionen von Welt zu entwerfen. Theater ist damit »Spiel- und
Spiegelform des Lebens« (Stefan Zweig), eine kulturelle und kiinstleri-
sche Praxis. Sie erlaubt es, soziale Existenz auf praktische Weise — im
Spiel — zu erproben und zugleich Welt und Gesellschaft auf theoretische
Weise — in der Schau — zu erkennen. Ersteres zielt auf den menschlichen
Korper im Spiel, zweiteres auf Theater als eine riumliche und gedankliche
Anordnung, als ein Modell.

In der Moderne werden Konzepte von Schauspiel und Theater gerade
in der Verhandlung judischer Existenz aufgerufen. Dartiber hinaus gerit
judisches Schauspiel zum Paradigma einer modernen Existenz, die sich
an dynamische Bedingungen anpasst.# Felix Saltens Schriften zeigen
exemplarisch, warum. Wie Arnold Zweig und andere Zeitgenoss*innen
denkt er judische Existenz als eine auflenstehende. Diese Position des
Auflenstehens befihige zur Selbstreflexion, das heifit zu durchdringen-
dem, reflektiertem Rollenhandeln bei gleichzeitiger Beobachtung des
eigenen Tuns. Dadurch galten Juden als besonders sensibilisiert fiir ein
(theatrales) Spiel — auf der Theaterbiihne und im sozialen Umgang. Unter
den Augen und Kommentaren einer breiten Offentlichkeit agierten sie
den Eintritt in eine moderne, biirgerliche Gesellschaft auf exemplarische
Weise aus; anhand ihrer Existenz wurde die Verortung des Ich im sozia-
len Miteinander und auf einer Theaterbiihne kommentiert — mit teilweise
bedringenden Folgen. Die Historikerin Gerda Lerner erinnert sich an
einen Sommerurlaub in den 6sterreichischen Alpen, bei dem ihr Vater
sie gebeten habe, »not to »act Jewishs, that is, we were not to speak with
our hands, not to raise our voices, not to be noisy or too lively or too

4 Shahar, The Jewish Actor and the Theatre of Modernism in Germany, 219.
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inquisitive«.S Dadurch sprach Gerda Lerners Vater ein weiteres Urteil
iiber Juden*Jiidinnen an, das viele um 1900 selbst bereits internalisiert
hatten und das gleichfalls dazu fiihrte, dass die jiidische Bevolkerung als
besonders theatral — bzw. pejorativ gewendet: theatralisch — wahrge-
nommen wurde: Thr Korpergebaren wurde exotisiert, es galt als fremd
und darum besonders arational, primitiv und ungeziigelt.

Die jlidischen Antworten auf diese kollektiven Vorstellungen vom
»jlidischen Korper« zielten im sozialen Leben darauf, sich — wie in
Lerners Familie — selbstbeherrscht und unauffillig zu geben. Zugleich
suchten einige genau nach einer jidischen Essenz, die sie selbst jenseits
der europiischen Birgerlichkeit verorteten und biologisch begriin-
deten. Anhand der in dieser Arbeit untersuchten Materialien werden
diese gegensitzlichen Umgangsweisen mit den Herausforderungen und
Vorstellungswelten der Moderne offenbar. Sie zeigen etwa das Ringen
um die Idee der »biirgerlichen Natiirlichkeit« als moralischer und an-
thropologischer Norm, wie sie vermutlich von Gerda Lerners Vater zu
Beginn des 20. Jahrhunderts noch vertreten wurde. Auf der Bithne des
Burgtheaters stand Adolf von Sonnenthal Pate fiir diese Norm. Er war fiir
eine liberale, biirgerliche Generation des ausgehenden 19. Jahrhunderts
lebendiges Beispiel dafiir, dass ein reflexives, aufgeklirtes Rollenhandeln
zu Akkulturation und sozialem Aufstieg fithren konnte. Herausgefordert
wurden diese Spielweise und die Idee der gesellschaftlichen Anpassung
einerseits von den Typen des grotesken Possenspiels bei der Budapester
Orpheumgesellschaft. Sie agierten korperlich jenseits der hegemonialen
Norm und zelebrierten all das, was vom burgerlichen Standpunkt aus
gerade als »nieder«, unkontrolliert, arational und darum moralisch ver-
werflich, gleichfalls auch als »judisch« markiert worden war. In threm
radikalen Wahrhaftigkeits- und Unmittelbarkeitsstreben standen ande-
rerseits Praktiken des modernen Tanzes einer kodifizierten, biirgerlichen
Natiirlichkeit entgegen. Beide Praktiken — moderner Tanz und groteske
Posse — wihlten einen eigenen Weg, um theatrale Mittel fur jidische Er-
fahrung jenseits der Hoffnung auf Akkulturation einzusetzen und dabei
neue Bestimmungen des Judischen vorzuschlagen. Zugleich zeigt sich in
der Person Felix Salten, in den Moraldebatten um Theater sowie in der
Aktualisierung einer Nationaltheateridee fiir die judische Renaissance,
dass biirgerliche Konzepte um 1900 nicht ihr Ende fanden, sondern bis
weit in das 20. Jahrhundert hinein adaptiert und weitergetragen wurden.

Diese Gleichzeitigkeit widerstreitender oder sich erginzender Ideen

5 Gerda Lerner, zit. n. Raggam-Blesch, »Being different where being different
was definitely not goods, 272.
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schlug sich auch in den Konzepten nieder, mit denen theatrale Praxis
und soziales Handeln verkniipft und auf eine jiidische Existenz hin
gedacht wurden. Saltens Schaffen offenbart, dass Nachahmung ein
solches Konzept war. Sein Feuilleton tiber den Fiinfkrenzertanz, bei
dem ein Protagonist seine Sehnsucht nach Selbstvergessenheit im Tanz
eingesteht, legt nahe, dass die Entfaltung des Selbst in radikaler Bezo-
genheit auf das »Figene« konzeptionell seiner Idee von Nachahmung
gegeniiberstand. Auch Kafkas Affe erzihlt von diesem Gegensatz aus
Anpassung an eine Umwelt und eigenem Empfinden. Nachahmung und
Selbstentfaltung sind damit zweierlei Versuche von Juden*Judinnen,
sich eine Haltung innerhalb eines sozialen Geflges zu erarbeiten. Beide
Strategien — Nachahmung und Selbstentfaltung — tragen das Potenzial
in sich, das Selbst innerhalb einer Gesellschaft positiv zu festigen oder
aber es ginzlich zu verlieren.® Als solche ambivalenten Gebilde werden
sie um 1900 affirmativ begriifit oder problematisiert. Die schirfste Kri-
tik an jidischer Assimilation deutete dabei die Nachahmung als blofle
Imitation, wihrend auch die impulshafte Selbstentduflerung die Gefahr
barg, eine eigene »Originalitit« aufzugeben. Die Diskussion war damit
durchzogen von dualistischen Denkfiguren des Eigenen und Fremden,
des Wesens und seiner Erscheinung und in letzter Konsequenz auch des
Seins und Scheins bzw. der Wahrheit und Tauschung.” Im Angesicht die-
ser Dualismen suchte Salten in seiner Theoretisierung der Nachahmung
nach einer Vermittlung, der zufolge soziale Nachahmung universell notig
sei, ohne jedoch das eigene, das (zuweilen osterreichische) »Wesen« dabei
verlieren zu mussen. Seine Argumentation fihrt er immer wieder mittels
Theater als Denkfigur, wohingegen umgekehrt etwa Gertrud Bodenwie-
ser oder Hugo von Hofmannsthal direkt aus der kinstlerischen Praxis
des Tanzes heraus gesellschaftstheoretische Ableitungen vornehmen
und dabei fir ein Spannungsverhiltnis unaufldslicher Heterogenitit in
der Moderne eintreten.

Die unterschiedlichen, positiven wie pejorativen, Bezugnahmen
auf Theaterbegrifflichkeiten deuten dabei auf Umwertungen im Ge-
sellschaftsgeftige hin. Wihrend der Kaiserempfang noch im Oktober
1890 von der freilich zensierten Presse in Anwendung duflerst posi-
tiver Theatervokabeln als das »groflartigste Vergniigungsschauspiel«
beschrieben wurde, entlarvt Salten zehn Jahre spiter und teilweise in
denselben Zeitungen soziales Theater als Tauschung. Wird 1890 die
Zeremonie, die In-Szene-Setzung eines Herrschaftsanspruchs, zwar als

6 Kilcher, Das Theater der Assimilation, 218.
7 Vgl. ebd,, 205.
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Theater analytisch durchdrungen, jedoch positiv gewiirdigt, so zeugen
seine Feuilletons von zunehmenden Zweifeln am Machtgebaren der
Aristokratie, wenngleich theatrale Praktiken an anderer Stelle als mog-
liches Mittel gesellschaftlicher Partizipation eingefithrt werden. Diese
ambivalente Anwendung von Theatervokabular auf soziale Prozesse
taugt nicht nur zur Diagnose eines Krisenphinomens,® sondern deutet
im Fall Saltens auch auf die komplexen Umwertungsmechanismen
sozialer In- und Exklusion zugunsten eines neu erarbeiteten jiidischen
Selbstverstindnisses hin.

2. Zeitenwenden?

Im Sommer 1929 blickte Felix Salten anlisslich einer Gedenkrede fiir
Theodor Herzl mit Wehmut zuriick auf die Zeit um 1900. In seinem
Vortrag versuchte er zu erkliren, warum Herzls Idee des politischen Zi-
onismus zur Jahrhundertwende bei einer liberalen jidischen Generation
keine Resonanz fand. Er erklirte dies mit einem ungebrochenen Glauben
an Versohnung und Akkulturation, der weder durch das Waidhofener
Programm Georg von Schonerers noch durch Karl Luegers Aufstieg
erschiittert werden konnte: »Sie [judische Burgerliche] sahen in ithm
nichts weiter, als einen virtuosen Gaukler.« Den Beginn einer vorsich-
tigen Einsicht in die reale Gefahr des Antisemitismus, ausgehend vom
Wiener Birgermeister selbst, markiert Salten mit einer Prozession. Wie
1890 beim Kaiserempfang tritt hier im »zeremoniellen Schein« (Helmar
Schramm) der Fronleichnamsprozession 1896 eine Verschiebung der
Gesellschaftsordnung zutage:

Erstals er [Lueger] wihrend jener denkwiirdigen Fronleichnamspro-
zession, von der Begeisterung der Wiener umrauscht und umdonnert,
durch die Straflen schritt, weit hinter sich den Kaiser, [...] begriffen
sie, sehr langsam, dafl sich in Lueger der Volkswille, daf§ sich in thm
die Gesinnung des Volkes verkorpert hatte!?

Derart verschoben sich langsam und schon vor dem Zerfall des Habsbur-
gerreiches die Parameter im sozialen Gefiige Wiens; ihre Veridnderlichkeit
wiederum konnte anhand von Theater sowie anhand eines analytischen
Blicks auf die Theatralitit der Epoche begriffen werden. Salten erschloss

8 Vgl. Schramm, Spalierstehen, 190.
9 Salten, Gedenkrede fiir Theodor Herzl, 3.
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sich diese historisch-dynamische Theatralitit aus der Distanz und in
der Beobachtung eines Ereignisses, in dem sich Inszenierungsmuster,
individuelle und kollektive Haltungen sowie konkrete (auch theatrale)
Handlungen verbanden.™

Daneben zeigte er Verstindnis fiir die Einstellungen einer liberalen
Generation, von der er selbst aufgezogen worden war. In seiner Gedenk-
rede schilderte er eine Begebenheit aus der Spektakel- und Singspielhal-
lenszene, mit der er zu erkliren suchte, warum um 1900 die Mehrheit
der judischen Bevolkerung keine Notwendigkeit sah, im Sinne Herzls
eine andere Heimat als jene in Wien zu imaginieren.

Damals erlebte ich eine merkwiirdige Episode, die ich jetzt zur Ent-
lastung der Wiener Judenschaft erzihle. In der Roten Sterngasse gab
es ein kleines Wirtshaus, das sich Edelhofers Volksorpheum nannte.
Arier und Semiten, Christen und Juden bildeten zu gleichen Teilen
das Publikum, ja es gab Abende, an denen die Christen weitaus die
Mehrheit waren. Dort also produzierten sich tiglich ostjiidische
Volkssinger. Darunter eine Frau von absoluter Genialitit. Sie trug
nie Frauenkleider, sondern das Kostiim eines Bochers. Seidenen
Kaftan, Kniehosen, weifle Striimpfe, Pajes und das schwarze Kipp-
chen. Sie sang ein Couplet, das den Refrain hatte: »Der gute Gott
wird geben, wir wer’n das auch erleb’n!« Sie sang eine Strophe, die
den Freispruch des Alfred Dreyfus prophezeite. Und sie hatte eine
Strophe, die dem antisemitischen Biirgermeister todliche Krankheit
und Erblinden weissagte. Sie sang den Refrain: »Der gute Gott wird
geben, wir wer’n das auch erleben!« Sie klatschte dazu in die Hinde,
und der Saal erdrohnte vor Beifall Abend fiir Abend. In dieser Stadt,
die von den andauernden Hoch-Lueger-Rufen durchbraust war,
drohnte der Saal Abend fiir Abend von dem Applaus, der diesem
vermessenen, aber hinreiflend vorgetragenen Couplet folgte. Alsich
einmal zu dem kleinen Orchester hinging, um mich zu erkundigen,
wo man diese Lieder kaufen konne, ergab es sich, daff der Kapell-
meister ein rassenreiner Arier und musikkritischer Mitarbeiter an
einer witenden Antisemiten-Zeitung war. Er sprach mich, beinahe
herzlich »Herr Kollege« an. Wie seltsam war diese Wienerstadt, wo
feindliche Gesinnungen so friedlich sich miteinander mengten, wo
kein Mensch politische Programme wichtig zu nehmen schien, wo
die Gegner ebenso bereit waren, einander zu umarmen, wie einander

1o Vgl. zur Theatralitit als Distanzphinomen Warstat, Soziale Theatralitit, 262 1.
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die Schidel einzuschlagen. [...] Geniigt das kleine, bezeichnende
Beispiel von Edelhofers Volksorpheum nicht, den Widerstand der
intellektuellen Wiener Juden gegen Herzl zu entschuldigen? Ich
denke, es gentigt."”

Saltens wehmtitige Erinnerung sensibilisiert fiir die Gegebenheiten,
unter denen die Klabriaspartie und die Budapester Orpheumgesell-
schaft zu Berithmtheit gelangten, und sie weist darauf hin, dass sich der
ambigue Raum der Volkssinger- und Spektakelszene mit zunehmender
antisemitischer Hetze und den politischen Spannungen der 1920er Jahre
verengt hatte.

Die Budapester Orpheumgesellschaft hatte sich bereits mit dem
Ausbruch des Ersten Weltkriegs getrennt; Anlass der Spaltung waren
die unterschiedlichen Haltungen innerhalb der Budapester zum aus-
gebrochenen Krieg: Heinrich Eisenbach rieb sich am Patriotismus der
Direktoren Karl Lechner und Isidor Feitel, der sich auch inhaltlich
niederschlug. Er griindete eine eigene Compagnie und konnte dafiir
einige der wichtigsten Schauspieler gewinnen.”> Abermals tourte das
neue Ensemble durch Wien, spielte im Varieté Central sowie — bis zum
Tod Eisenbachs 1923 — im Max und Moritz in der Inneren Stadt.’> Waih-
renddessen verblieb Karl Lechner im Theater in der Praterstrafe.’# Den
Spaltungen, Orts- und Personenwechseln zum Trotz tiberdauerte Die
Klabriaspartie bis in die 1920er Jahre hinein, sie wurde auch im Max und
Moritz gegeben und in der Saison 1924/25 erneut gespielt. Die schirfer
ausgetragenen politischen und sozialen Kimpfe in der Ersten Republik
schlugen sich wiederum in der Inszenierung der Klabriaspartie nieder. Im
Mirz 1919 berichtet eine Zuschrift an die zionistische Wiener Morgenzei-
tung von einem Abend des Judisch-akademischen Geselligkeitsvereins,
bei dem das Stiick Eine lustige Kartenpartie aufgefithrt worden sei, das
sich alsbald als Klabriaspartie entpuppt habe:

11 Salten, Gedenkrede fiir Theodor Herzl, 3f.

12 Vgl. Krivanec, »krank und wieder gesund gelacht ...« 115.

13 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 245.

14 Lechner war mit seinem Ensemble erst 1913 dort eingezogen und hatte hierfir
auch einige Auslagen abzuzahlen. Im Jahr 1914 bewilligte die Stadt Wien dem
Budapester Orpheum eine Ratenzahlung fiir die »riickstindigen Kosten« der
Feuerhydrantenleitungen im Variété. Vgl. Amtsblatt der Stadt Wien, Wien 1914,
221. Im Amisblatt scheint auch auf, dass die Budapester ihre Theater, zuletzt
1909 in der Taborstrafle 8, baulich adaptiert hatten. Vgl. Amtsblatt der Stadt
Wien, Wien 1909, 1721.
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Eine kleine Anzahl nationalgesinnter Juden und Judinnen, die der
Auffiihrung beiwohnten, machten dem unwiirdigen Spiel ein vorzei-
tiges Ende. Trotzdem sich ein Teil der Zuhorer der Demonstration
anschlof, gab es doch einige, die sich auf die Seite der Veranstalter
schlugen.™

Die Wiener Morgenzeitung schloss sich dem Brief an: »Ein Verein, der
sich >jidisch-akademisch< nennt und die >Klabriaspartie< zum besten gibt,
ist gerichtet.«'® Im folgenden Monat setzte Karl Lechner mit seiner weiter
bestehenden Orpheumgesellschaft die Partie nochmals auf den Plan, den
ganzen Monat hindurch wurde sie en suite gespielt — im Rahmen von Be-
nefizgalas und Wohltitigkeitsauffihrungen. Im Mai 1919 lud Lechner zur
» Abschieds-Jubilaums-Fest-Vorstellung«,'7 wobei Die Klabriaspartie ein
letztes Mal in seinem Theater aufgefiihrt wurde, bevor es schloss. Die
typisierten jiidischen Figuren der Posse wanderten seit den 1910er Jahren
teilweise in den Stummfilm, wo sie vereindeutigt wurden oder — wie in
den frithen Filmkomddien Ernst Lubitschs — weiter kritisches Potenzial
entfalteten.'® Fragen jiidischer Zugehorigkeit und typisierte Marker des
Judischen blieben indes auch im Kabarett der 1920er Jahre erhalten;
Fritz Griinbaum kokettierte beispielsweise in seinen Conférencen mit
seinem eigenen, vermeintlich »jidischen Aussehen«.' Der getragene,
veristische Schauspielstil, wie thn Adolf von Sonnenthal pflegte, wurde
indes mehrheitlich nostalgisch und - etwa im Film — retrospektiv erinnert
(bspw. Das alte Gesetz, D 1923). Die judische Volksbithnenbewegung
der frithen 1920er wertete die jidischen Kabarettstars und ihre Erfolge
als Beweis fur ein besonderes judisches theatrales Talent um, verdammte
aber deren groteske und possenhafte Spielpraxis.

Fiir dieses Spannungsverhiltnis von Kontinuitdt und Umbruch findet
Sonia Wachstein, mit deren Kindheitserinnerung diese Arbeit begann,
erneut eine plastische Beschreibung. Das Ende des Ersten Weltkriegs und
den Zerfall der Habsburgermonarchie beschreibt Wachstein als »undeut-
liche Erinnerungen an die Scharen miider Heimkehrer und an Offiziere,
deren militirische Insignien von einer verzweifelten, enttduschten Menge

15 Leser*innenzuschrift an die Wiener Morgenzeitung, 11.3.1919, H. 52, 5.

16 Ebd.

17 Wacks, Die Budapester Orpheumgesellschaft, 246.

18 Vgl. McCormick, Art. »Screwball«, 403. Anhand des Films Die Stadt ohne
Juden, fir den Stars der judischen Theaterszene vor der Kamera standen, lassen
sich solche Austauschprozesse nachvollziehen. Vgl. Dalinger/Stastny, »... und
68 weitere Darsteller«.

19 Patka/Stalzer, Lachen in der Krise, 69.
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abgerissen wurden«.2° Die Familie von Sonia Wachstein entledigte sich
dieser Insignien der Monarchie nicht ganz. Sie besafl eine schwarz-gelbe
Fahne, die sie vormals wie alle Hausbesitzer zum Geburtstag des Kaisers
aufgehingt hatte — und sie entschloss sich, diese umzufirben. Die Fahne
der Habsburgermonarchie wurde rot eingefirbt und zu einem Kleid
verarbeitet, das fortan Sonia Wachstein gehorte: »ich trug ein rotes
Festkleid, das aus der osterreichischen Fahne hergestellt worden war.«*!

Die Erste Republik, die von Sonia Wachstein mit einer Reminiszenz
an die Monarchie und dennoch festlich begriifit worden war, verschirfte
die Situation fur die judische Bevolkerung. Ein zunehmend hetzerischer
Antisemitismus, politische Attentate und die Radikalisierung von
deutschnationalen und volkischen Gruppen stellten bald eine existenzielle
Gefahr dar. Hatten sich viele Tanzerinnen des Modernen Tanzes gar
nicht offensiv als jidisch bekannt, so wurden sie dennoch im Umfeld
der Avantgardebewegungen als »jiidisch« wahrgenommen und bedroht.
Die Tanzgruppe von Gertrud Kraus erlebte 1933 auf Sommerfrische in
Salzburg einen einschneidenden und bedrohlichen Vorfall. Der Tanz-
kritiker Walter Sorell erinnerte sich daran:

Bauernjungen versuchten, die Kraus-Gruppe einzuschiichtern, ver-
sperrten den Madchen mit dem Zuruf >Judensau< den Weg. Sie mach-
ten das Leben im Camp schwer. Gertrud entschied, daf} die ganze
Gruppe, bewaffnet mit Besenstielen und Kiichengeriten aller Art,
bei der nichsten Beldstigung zum Angriff ibergehen miisse. Zu einer
spateren Abendstunde fand die Schlacht statt. Allein das Erstaunen,
das diese wirr aussehende Bande mit ithrem mit hebriischen Worten
angereicherten Kriegsgeheul ausloste, verbreitet sich wie ein Lauffeuer
iiber die steile Wiese hinunter ins Tal und bewirkte, daf§ der Feind sich
zurlickzog. Das war 1933. Das waren die Vorboten der Emigration.??

Felix Salten hatte sich sehr lange der Idee einer Emigration verweigert. Er
engagierte sich zwar fiir einen jlidischen Staat im Sinne Theodor Herzls,
reiste nach Palistina und verdffentlichte Biicher dariiber — sein eigenes
Leben indes wollte er als Osterreicher und Wiener verbringen. Als 1938
die Nationalsozialisten in Wien einmarschierten, verfolgte Salten die
Ereignisse gebannt. In einer Chronik notiert er in kurzen Stichworten die
politischen Ereignisse und seine personliche Bedriangnis. Sie legt Zeugnis

20 Sonia Wachstein, Hagenberggasse 49, 3.
21 Ebd.

22 Walter Sorell, zit. n. Dalinger, Das Judentum, 129f.
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von der Tragweite der Geschehnisse fiir die judische Bevolkerung in Wien
ab; schon in den ersten Tagen des Nationalsozialismus in Wien vermerkt
Salten korperliche Leiden, Fieber und einen Nervenzusammenbruch
seiner Frau Ottilie Metzl. Im Mai 1938 beginnt er, seinen Hausstand
zu verduflern, hochrangige Nationalsozialisten kaufen bei ihm ein. Als
die Flucht aus Wien immer unabwendbarer wird, beginnt Salten mit
dem, was er selbst eine » Archivsiuberung« nennt. Er sortiert Briefe und
verkauft seine Bibliothek.

In der Bedringnis der Zeit und kurz vor seiner Flucht ins Exil nach
Zirich konzipiert Salten jenen Nachlass, der heute Gberliefert ist. Fiir thn
markiert dieser Schritt eine Zisur, die Vorbereitung seiner Flucht und
das Ende seines Lebens in Wien. Fiir die historische Arbeit der Gegen-
wart bedeutet dieses Wissen um die erzwungene » Archivsiuberung«im
Angesicht des Nationalsozialismus und kurz vor dem Zivilisationsbruch,
der Shoah, dass die heute zuginglichen Materialien — mit denen auch
diese Arbeit umging — bis hinein in ihre Uberlieferungsstruktur von den
Geschehnissen der Verfolgung, Vernichtung und Flucht mit geprigt sind.
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Dank

Bei diesem Buch handelt es sich um die tiberarbeitete Fassung meiner
Dissertation, die ich 2021 an der Universitit Wien eingereicht und ver-
teidigt habe und die ohne die vielfiltige Hilfe von Fordergeber*innen,
Kolleg*innen, Freund*innen und meiner Familie nicht entstanden wire.
Ich danke Stefan Hulfeld fiir seine unterstiitzende Betreuung, die meinen
Anliegen offen, meinen Sorgen ausriumend und meinen Fragen pointiert
begegnet ist. Von ithm habe ich gelernt, Wissenschaft mit optimistischer
Neugier zu betreiben. Gerda Baumbach hat meine Faszination fiir The-
atergeschichte geweckt und Stefan Hofmann hat mir eine Briicke in die
Judische Geschichte geschlagen, wie er iberhaupt die Entstehung dieses
Buchs grundstindig begleitet hat. Die gemeinsamen Forschungsreisen
und Gespriche waren mir eine wichtige Stiitze. Anke Charton verdanke
ich viele Impulse, motivierende Hilfestellungen und den schénsten
Biirogarten Wiens. Das theaterwissenschaftliche Kolloquium am Institut
fir Theater-, Film- und Medienwissenschaft der Universitit Wien hat
Skizzen und Erstfassungen gelesen; die Kolleg*innen desselben Instituts
haben meine Arbeit bei Forschungstagen und in Leserunden diskutiert.
Dafiir mochte ich besonders Adam Crzirak, Brigitte Dalinger, Darija
Davidovié, Valerie Dirk, Jana Dolecki, Silke Felber, Hanna Huber,
Louise Haitz, Senad Halilbasi¢, Jana Koch, Georg Molnar, Steffi Schmitt
und Lena Sharma danken. Nicht zuletzt aber verdankt sich dieses Buch
meiner Zeit am Leibniz-Institut fir jidische Geschichte und Kultur -
Simon Dubnow. Die Kolleg*innen dort — neben Stefan Hofmann
besonders Nicolas Berg, Jorg Deventer, Elisabeth Gallas, Petra Klara
Gambke-Breitschopf, Jan Gerber und Yfaat Weiss — haben mich auf die
ein oder andere Weise zur Dissertation bestirkt, Entwiirfe gelesen und
meine Arbeit auch noch nach meinem Umzug nach Wien begleitet.
Bereichert haben mich daneben Diskussionen in der Arbeitsgruppe
Theaterhistoriografie der Gesellschaft fiir Theaterwissenschaft, in der
Max und Hilde Kochman Summer School in Modern European-Jewish
History and Culture (University of Sussex) oder auf dem World Congress
of Jewish Studies, wo ich Teile meines Projektes vorstellen durfte. Fur
die Finalisierung der Dissertation waren mein Aufenthalt am Institut fiir
Theaterwissenschaft der Freien Universitit Berlin und die Einladung ins
Kolloquium von Matthias Warstat von besonderem Wert. Das Mento-
ringprogramm doc:muv und die Doktorand*innengruppe um Alexandra
Ganser haben die zuweilen einsame Schreibarbeit zu einer solidarischen
Erfahrung gemacht.
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Finanzielle Forderungen erhielt ich von der Universitit Wien,
der Literar-Mechana, dem 0sterreichischen Bundesministerium fiir
Bildung, Wissenschaft und Forschung und dem Osterreichischen
Wissenschaftsfonds FWF, zudem von der Gesellschaft fiir Theaterge-
schichte, die meine Arbeit mit dem Max-Herrmann-Dissertationspreis
2021 gewlirdigt hat. Den Mitarbeiter*innen und Gutachter*innen dieser
Forderprogramme gilt mein Dank, ebenso den Archivar*innen und
Bibliothekar*innen in Berlin, Wien, St. Polten und Jerusalem sowie nicht
zuletzt den Mitarbeiter*innen der Buchaushebung der Osterreichischen
Nationalbibliothek. Rahel Simon vom Wallstein Verlag danke ich fir die
umsichtige Betreuung dieser Publikation, André Zimmermann fir das
behutsame wie griindliche Lektorat. Florian Schwarz und David Krems
haben mich mit Register, Korrekturen und Bildbearbeitung unterstiitzt.

All diese Menschen haben dazu beigetragen, dass aus einer Idee ein
Buch wurde — wobei mein wichtigster Dank von Herzen an meine
Familie geht: an Gerhard, Heike und Manfred, an Fabi mit Bea, Samuel
und Matilda, an Waltraud und Heinz und an Maria, deren Lebensweg
mir ein kleines Fenster zuriick in die Habsburgermonarchie geoffnet hat.
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147, 163166, 193, 222f., 227-229,
243, 279, 282, 284, 286

Burgplatz 219f., 226

Burgtheater 10, 14, 17-22, 28, 4041,
46, 65,73, 119—120, 136—141, 143,
191, 193, 256, 286
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Budapest 28, 56, 66-68, 731., 76, 138,
141, 147, 149, 152, 163

Budapester Orpheumgesellschaft 15,
61—-98, 104, 108, 110, T13, TT§—134,
137-141, 144, 147170, 174, 176,
192, 270, 277—279, 2821., 286, 290f.

Carltheater 39, 146, 247

Chassidismus/chassidisch 24f., 34

Christentum 14, 32, 98, 151f., 187,
190, 195, 225, 244, 260, 289

Christlichsoziale Partei/christlichsozial
31, 40, §8, 60, 146, 163, 190, 210

Comodie/comodiantisch 64, 76, 78,
84, 861, 91, 93, 107, 110, 112, 123,
131, 136, 278

Dandy - Gigerl
Delsartismus/Delsarte 248
Demografie 29, 37, 198
Demonstration 32, 147, 210, 291
Deutsches Theater (Berlin) 221
Deutsches Volksblatt 65, 100, 150,
170, 1731, 261
Deutschnationale/deutschnational
31,33, 49, 144, 163, 190, 292
Differenz 10f., 13, 15, 22, 48, 54, 64,
72, 96, 103—105, 108f., T13-115,
128, 165, 225, 271, 2771, 2811.
»Doppelte Differenz« 252—254, 260
Dissimilation 22, 163, 165f., 283
Dreyfus-Affire 36, 194

Echtheit -~ Authentizitit
Effeminierung 108-110
Emanzipation
der Frauen 20, 27, 109, 187, 246,
249, 254, 261, 278
der Juden*Jtudinnen 20, 26f., 34,
156, 163, 187, 254, 261, 266, 278, 284
der Sklav+innen 20, 27
Selbst-Emanzipation 34
Empfinden/empfindsam 132, 137,
160, 184, 208, 227, 2§0-252,
255-257, 259, 268, 274, 278, 287
»Entdeckung« der Wiener Moderne
42—48
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Entfremdung 43, 145, 196, 225, 243,
273,278

Erste Natur 98

Erster Weltkrieg 9f., 26, 44, §8, 61,
80, 162, 174—176, 248, 250, 256,
290f.

Ethnizitit
258,276

Europa/europiisch 10, 14, 24-26,
291., 361., 41, 43, 46—48, 531, 56, 65,
73, 761., 87, 90, 931., 96, 102104,
108, 110, 113, 117, 125f., 153-162,
164, 166, 179, 187, 192, 194, 200,
202, 205, 230f., 244, 246f., 259,
2741., 279, 284, 286

Exil 195, 204, 219, 257, 260, 293

Expression/Expressionismus 246,
256, 2581.

13,52, 114, 131, 143, 231,

femme fatale 267

Flucht 10, 52, 81, 113, 174f., 195, 204,
256, 293

Frauenbewegung 15, 249f., 2531,
260f.

Freie Bihne 159
»Fremde«/Fremdheit 9f., 32, 80, 93,
113, 124—126, 146, 154, 189, 192,
196, 225, 239, 271—278, 283, 286f.
Folies Caprices (Budapest) 731., 76, 84

Fortschritt (Idee) 49, 109, 153, 156,
160

Fotoatelier d’Ora 264 —267

Fotoatelier Setzer 265—267

Fotoatelier Székely & Kalmir 92f.

Fotografie 63, 92—95, 101f., 104, 184,
186, 206, 264, 268

Galizien 10, 24f., 33-35, 66, 80, 155,
175

gaze/male gaze 143,186,249

Gefiihl 18, 51, 81, 100, 131, 150, 161,
178, 221, 225, 246, 2481, 255-259

Gender/Geschlecht 16, 52, 65,
107—-110, 117, 140—143, 146, 187,
246, 2481., 253, 282284

Generationenkonflikt, 43, 117, 129f,,
1631.



»Odipusrevolte« 43

Gerichtsprozess 32, 36, 119, 134,
142—144, 147, 168—176

Geschichte der Juden*Jiidinnen Wiens
23-37

Gestik/Gestikulation 22, 64, 72,
96-102, 10§, 110, 122, I§§, 163, 165,
178, 180, 207, 210, 248, 279

Gigerl 92, 106f., 109113, 271

Gleichberechtigung 187

Gleichstellung, rechtliche 23f., 26f,,
3234, 44, 49f.

Gottesebenbildlichkeit (des Men-
schen) 97f.

»Gout juif« (»jiidischer Geschmack«)
266, 268

GrofSstadt-Dokumente 2181., 223

Grofistadtfeindschaft/-kritik 144

Groteske 22, 69, 95f., 99f., 1111, 117,
121-124, 126, 131, 165, 256, 263,
276, 283, 286, 291

Grinderkrach 31, 163, 189

Gymnastik 246, 2481

Habsburgermonarchie 9, 24, 26,
30, 47, 66, 195, 217, 233, 256, 288,
2911f,, 295

Haltung (Korper) 18,37, 49-52, 55,
85, 9698, 148, 180, 188, 190f., 208,
2161, 224, 227-229, 257, 274, 287

Hasardspiel (Gliicksspiel) 171f., 174f.

Haskala 25

Haus am Michaelerplatz (Looshaus)
236-238, 263

Hernals 69, 75, 195, 231

Herrnfeld-Theater (Berlin) 5, 119,
153, 155, 163—165

Heuriger 72,78,81, 11§

Hilsner-Affire 32,35

Historismus/historistisch 17, 28f.,
65, 236, 247, 268

Hoffaktor 23

Hofoper - Oper

Hofopernballett - Ballett

homme fatale 266, 272

Hotel Central 69f., 162

Hotel Stefanie 69, 150, 161

Hygiene 144, 248, 270
»Hysterie« 101f., 108, 113, 201

Ilustrierte Kronen-Zeitung 73, 1731.

Individuum 18, 46, 96, 1311., 136,
145, 184, 234, 238, 249, 255, 2591,

Industrialisierung 50

Inszenierung 12, 15, 47, 58, 61, 631,
70, 92, 94—96, 104, 106, 125, 157,
1641., 179, 181, 2111, 218, 220-223,
231, 252, 272, 276f., 283, 289f.

Internationalismus/internationalis-
tisch 244, 259, 268, 2741.

Israelitische Kultusgemeinde 10, 35,

72, 144, 150-155, 167

Jargon 71f., 105, 129, 152, 155§

Jargontheater 55, 70, 73, 86, 129,
1651., 188

Jiddisch 10, 14, 25, 37, 39, 63, 71, 126,
129, 154-156, 1581., 162

Journalismus 15, 26, 33, 38, 60, 103,
111, 117, 121, 129, 140, 145, I51,
154, 162, 166, 1811, 192f,, 195, 201,
2181, 2241, 261

Judenfeindschaft 25, 38, 55, 109, 148,
194

Judith I (Gustav Klimt) 265-268

Judische Bithne (Verein) 159-163

Judische Erfahrung 11f., 14-16,
26, 28, 371., sof., 54, 57, 86, 123,
125, 130, 146, 163, 181, 186, 190,
194-197, 223—226, 245 f., 2531,
259f., 279, 281, 285 1.

»Judischer Korper« 37, 53, 98—105,
106, 282, 286

Judische Renaissance 36f., 155, 158,
200, 240, 243, 259, 286

Judische Studien (Jewish Studies) 45,
53t

»Judischer Witz« 81, 85, 87-91, 94,
113, 152, 166f.

Jugendstil 247, 266, 269

Jung-Wien 159, 165, 193, 19§

Kabarett 71f., 1931, 242, 247, 251,
261, 263, 268, 270, 272, 277, 291
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Kabarett Fledermaus 242, 247,
250, 269f., 276—278
Kabarett Zum lieben Augustin
194, 269, 271

Kaiser/Kaiserhaus 9, 15, 17-19, 231.,
26, 29, 31, 35, §9, 177—181, 193, 206,
209, 212—220, 230, 236, 247, 264,
2871, 292

Kaiserjubiliums-Stadttheater
(Volksoper) 40, 197

Kaffechaus 39, 60, 621., 73, 78-82, 85,
94, 113f., 118, 1341., 138, 147, 150,
168, 170—176, 201, 225, 263, 284

Kapitalismus 31, 60

Kartenspiel s9, 611., 64, 81, 84f., 88,
94, 110, 112, 114, 134, 169—174

Katholizismus/katholisch 23f.,
30-33, 36, 59, 114, 178, 271

Klabriaspartie 15,61-115, 1181.,
1211, 134, 137-139, 148, 151, 1541,
160, 163—165, 167—177, 198, 279,
282284, 290f.

Klasse 38, 60, 115, 140, 143, 177, 179,
187, 232

Korper-Seele-Dualismus 204, 206,
243, 251

Konversion 23, 36, 260, 271

Kosmopolitismus/kosmopolitisch
230f.

Kultur als Haltung - Praxeologie

Kulturzionismus 36f., 153, 155, 158,
162, 165, 200, 234f., 245, 280

Kiinstlerhaus (Wien) 129, 247

La Salpétriere 99, ro1f.

Listerallee 182f.

Lebensreform/-bewegung 15, 240,
243, 282

Leopoldstadt 9, 23, 281, 381, 55, 61,
64, 69,75, 791, 89, 130, 140f., 149,
168, 171, 174, 210, 231, 261

Liberalismus 28f., 31f, 34f., 43-45,
60, 1281, 131, 137, 156, 163, 173,
282, 286, 2881.

Leib 53,981, 104, 122, 243, 250, 259,
273, 283

Lemberg 25, 28, 67, 90
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Minnlichkeit/mannlich (als Konzep-
tion) 15, 80, 10§, 107—110, 141,
143, 186, 219, 227, 238, 249, 251,
2681., 274, 284

Marginalisierung 12, 171, §5, 64, 72,
77, 101, 114, 117, 123, 1981., 223,
229, 234, 243, 268, 278, 284

Martin Overbeck 182, 186, 225, 229f.

Maske/Maskierung 211, 213-215,
2171, 241

Medizin 18, 32, 100, 103, 106f., 144,
201, 234, 283

Migration 10, 26, 28, 43 1., 54, 661.,
I13, 121,130, I§3, 196, 284, 292

Milieu 11, 22, 39, 47, 63, 70f., 80, 115,
127, 131, 144, 164, 182, 192, 194,
213, 2431., 2531, 262, 264, 266, 273,
278, 2831.

Mimesis — Nachahmung

Mimik 96f., 110, 163, 178, 180, 279

Mobilitit (geografisch, sozial) 28,
145,223, 280

Modernefeindlichkeit 246

Moderner Tanz 246, 248250, 255,
262f1., 2681, 272, 276, 286, 292

Modernisierung 26, 28-30, 33, 38,
sof., 59, 184, 258

Modernitit §1, 141

Moral, biirgerliche 20, 371., 96—98,
107, 116, 126, 130—143, 147f., 154,
164—-166, 169, 172, 238, 283, 286

»Muskeljudentum« 37, 103

Nachahmung 10, 125, 214-218, 223,
2261, 229, 232235, 240, 249, 284f.,
287

Nathan der Weise 20f.

Nationalismus/Nationalititenkonflikt
26, 29-32, 38, 50, 73, 144, 147, 160,
228, 230, 258, 261

Nationaljidisch 34-36, 150-154, 156,
158—-160, 162, 167, 188, 200, 244,
282, 291

Nationalsozialismus/nationalsozialis-
tisch 13, 46, 48, 80, 195, 2921.

Nationaltheater 17, 159f., 162, 198,
286



Naturzustand 145, 240

Neue Freie Presse 36, 103, 1281, 135,
154, 173, 177, 179, 193, 223, 236

Neue Sachlichkeit 261

Neurasthenie 102f., 110, 201

Nordbahn/Nordbahnhof 26, 79f.,

177-179

Osterreichisches Antlitz
21§-219, 241

181,

»Osterreichisches Wesen« 215—218,
2341,

Oper 86, 190, 193, 198, 226, 2511,
256, 284

Operette 41, 68—70, 92f., 113, 122,
193, 241, 263

Orientalismus/orientalisierend 22,
108, 110, 152, 279

Ornament 236-238, 268

Orpheum(szene) 66, 68, 721., 76, 131,
138, 141, 147, 1561., 160, 289

Orthodoxie/orthodox 9, 25, 34, 66,
94, 197, 244, 279

»Ostjuden«/»ostjiidisch« 26, 37, 91,
153, 156—158, 166, 2441., 279, 289

Ottakring 29, 231

Palistina 194, 292

Paris 36, 38, 56, 76, 85, 100—103, 107,
186, 194, 263, 266

Pathologisierung 77, 99—104, 109

Patriarchat/patriarchal 140, 2491,
252,284

Performativ/Performativitit
50, 5254, 131

Physiognomie 92, 102, 189, 20§-209,
212, 2191, 223, 228, 2311f.

Pogrom 26, 32

Popularkultur 13, 15, 22, 45, 53, 551,
655 73, 95599, 113, 119, 121, 129,
131, 247, 269, 281, 283

Posse 15, 22, 38f., 41, 61-65, 70-73,
78, 84f., 88-92, 94—97, 104, 110,
113-117, 123, 1291, 133, 136, 139,
147-151, 154, 158, 162, 164, 169,
173, 1751., 188, 2781., 282, 286,
291

11,13,

Prater 11, 39, 69, 72, 150, 179, 182f.,
210, 219, 225§

Praxeologie 12,48, 49-53, 55, 130,
134, 204, 281

Preuflen/preuflisch 26, 38, 213, 217

Primitivismus/primitivistisch 125f.,
211, 240, 244, 275, 280, 286

Privattheater 41, 65, 132, 164, 247,
269f.

Prostitution 141—143, 146

Provinzen (des Habsburgerreiches)
24-26, 28—32, 37, 64, 80, 128, 138,
155

Prozess — Gerichtsprozess

Psychoanalyse 42f., 891., 108, 189

Psychologisierung 43, 84, 88, 91, 99f.,
145, 202, 209f.

Psychophysik 207f., 248

Publikum 10f., 19f., 381, 46, 621.,
65, 68, 70, 73, 781., 84, 881, 93, 110,
112,115, 117, 122, 127—130, 134,
137—-141, 149—156, 160—165, 179,
186, 190, 211, 247, 251, 269f., 27
—278, 283, 289

Rabbiner/rabbinisch 10, 35, 88f., 114,
149, 1871, 193, 284

»Rassen«(lehre) 13, 30f., §3, 65, 107,
141, 145, 230f., 259, 289

Reformpadagogik 252f., 262f.

Reprisentation 15, 58,64, 117, 130,
177-181, 214, 219

Ringstrafle (Wien) 11, 17, 28,38, 112,
119, 139, 177, 179f., 182, 237

Ritualmordlegende 32,35

Rollenfach 93, 113, 211

Ronacher (Theater) 142, 168, 247,
263

Rothschild (Familie) 26, 79f., 114

Salon 26, 81,139

Sikularisierung 34, 50, 52

Scham/Beschimung 33, 88, 131, 137,
138-141, 149, 189

Schwarzwald-Schule 262f.

Secession/secessionistisch
236, 247, 266—269, 271

100, 129,

Sachregister 337



Selbsthass, judischer 104, 156

Sephardim 24, 284

Sexualitit 85, 87, 122, 134, 140—146,
168, 255, 272

Singspielhalle 22, 39, 63-66, 70f., 74f.,
113, 131, 137, 143§, 147, 151, 160,
283, 289

Sittlichkeit 27, 38, 98, 131-153, 159,
166, 1681., 244, 283

Skandal/Skandalisierung 46, 141-144,
150, 152, 236—240, 261

Soziale Schau 13, 15, 112, 181f,,
187-192, 223232

Sozialrolle 15, 107, 112, 164f., 189f.,
204, 2081., 213-218, 232, 234, 2391,,
267, 276, 279, 281, 285

Spektakelszene 22, 39, 681, 77, 95,
117, 123, 144, 1471., 166, 219, 247,
283, 290

Stereotyp/Stereotypisierung 25, 37,
92-95, 106, 109, 164, 271

Studentenverbindung 36, 162, 194

Synagoge 79, 253

Tauschung/Tauschungsvorwurf 189,
208, 212, 21§, 232, 240, 243, 287

Theaterfeindlichkeit 12, 24, 240

Theatergeschichtsschreibung 24, 411£.,
48, 55—57, 159, 196—200, 211

Theaterkritik/Theaterkritiker+in
38, 192f., 211, 218, 276

Theaterrolle 209, 211, 213, 215f., 234,
276, 279, 2841.

Theatertopografie 38f, 55, 115, 139,
168, 183, 277

Theaterwissenschaft §1, 54—56

Theatralitit so, 54—57, 285, 288f.

Theatromanie

theatrum mundi

Toleranzpatente 24

Typen(fach) 41, 71f., 92 — 94, 96, 113,
165, 233, 279, 284, 286

1y,

12
11, 190

Umgebungsgesellschaft 17, 34, 52, 72,
87, 145, 156, 196, 282

Universitit 10, 18, 28, 36, 100, 135,
253,262
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Unmittelbarkeit 15, 121, 235, 240f,,
243, 247, 249, 2518, 257, 273275,
278, 286

Urbanitit 5o, 146, 165

Urspriinglichkeit 126, 240f., 243, 245,
247, 255, 275

Varieté 73,76, 119, 121, 123—125, 127,
130-133, 140, 143, 145-147, 1531,
158, 167, 201, 247, 284, 290

»Verbesserung« der Juden 27, 154,
160, 188, 279

Veristisches Schauspiel 18, 78, 98, 131,
207, 2091., 234, 284, 291

Volkssinger*in 39, 64—74, 77-80, 119,
149, 158, 160, 162, 234, 289f.

Volkstheater 40f., 65, 711., 921f., 126,
135, 1391, 166, 197, 258

Vorstadt 22, 33, 38, 39, 47, 193, 219,
229

Waidhofener Prinzip 108, 288
Walzer 69, 140, 2551., 258, 263, 271
Weiblichkeit/weiblich (als Konzeption)
92, 102, 107—109, 131, 139—142,
249-255, 259, 266—268, 272, 274,
284
Weltausstellung 28, 100, 266
»Westjuden«/»westjlidisch« 154
Wiener Adel 218-225, 230-232
Wiener Moderne 11f., 14f., 17, 22, 26,
29,31, 42-52, 55, 113, 192, 219, 255,
268, 281
Wiener Werkstitte 269—271, 277, 83
Willen/Willensstirke 182, 186, 202f.
Wissenschaft vom Menschen 98, 100
Witz — Judischer Witz
Wohltitigkeitsvorstellung 168, 220,
256, 269, 291
Wourstelprater — Prater

Zensur 37f., 62,120, 130, 133, 172, 181

Zeremonie/Zeremoniell 179-181,
219f., 2221, 2871.

Zerstreuung 134, 182, 2011

Zionismus/zionistisch 34, 36f., 100,
103, 144, 150—158, 162, 165—168,



188, 194f., 200f., 2331., 2431, 254, 76, 82, 86,91, 93, 113—117, 143, 147,

280, 283, 288, 290 154, 174, 191, 194, 214, 216, 226, 239,
Zionistischer Kongress 155, 200 243, 246, 253, 262, 268, 2771., 281,
Zugehorigkeit (belonging) 11-16, 22, 2831, 291

29, 36, 39, 411., 45, 48, 511, 641, 72,

Sachregister 339



	Umschlag
	Titel
	Impressum
	Inhalt
	I. Intro
	II. Theater- und Gesellschaftsvorstellungen. Geschichte(n), Konjunkturen, Zugriffe
	1. Adolf von Sonnenthal hält eine Rede
	2. Prolog zur jüdischen Moderne im habsburgischen Wien
	Toleranz und Expansion
	Wien, Ende des Jahrhunderts
	Modernisierung und Antisemitismus
	Jüdische Antworten
	k. u. k. Theaterpolitik

	3. Forschungskonjunkturen und Zugriff
	Die Entdeckung eines modernen Wiens
	»Distinctly fashionable«
	Moderne als Haltung
	Perspektiven der Jüdischen Geschichte
	Integrative Theaterhistoriografie


	III. Aufführen. Bühne und (Nicht)zugehörigkeit. ›Die Klabriaspartie‹ der Budapester Orpheumgesellschaft
	1. Karl Luegers Kartenpartie
	2. Bei der Budapester Orpheumgesellschaft
	›Die Klabriaspartie‹
	Eine »Specialitäten-Gesellschaft«
	Räume theatraler Akkulturation

	3. Annäherungen an eine umstrittene Spielpraxis
	Die ersten Aufführungen
	Unklare Autorschaften
	Gedoppelte Kaffeehaussphären
	Scheiternde Teilhabe
	Witze erzählen

	4. Groteske Körper
	Fotografie und Stereotypie
	Groteske wider die Norm
	Pathologisierungen des »jüdischen Körpers«
	Ein Gigerlhandschuh


	IV. Diskursivieren. Orpheum und Ausgrenzung. Soziale Hierarchisierungen und die Spektakelszene
	1. Von der Perspektive
	2. Jüdische Künstler im Theater
	Arthur Schnitzler schreibt Tagebuch
	Karl Kraus begeistert sich für Schauspielkunst
	Alfred Polgar liebt Groteske
	Franz Kafka berichtet aus dem Varieté
	Umworbene Masse

	3. Gesamtgesellschaftliche (Um)wertungsprozesse
	Bürgerliche Moral
	Weibliche Scham
	Skandalöse Sexualität
	Antisemitische Modernefeindschaften

	4. Innerjüdische Positionsbestimmungen
	Empörte Zuschriften
	(Kultur)zionistische Argumentationen
	Theaterkonkurrenzen
	Assimilation und Dissimilation
	Budapester Verteidigungen

	5. Die ›Partie‹ vor Gericht
	Ehrenbeleidigungsklagen und Kartenspielprozesse
	Umwertungen


	V. Beobachten. Theater und Teilhabe. Felix Saltens Strategien sozialer Schau
	1. Bei der Kaiserfahrt
	2. (Herrschafts)praktiken der Schau
	Schaulust und Bilderwut
	Bedrängnis sozialer Schau

	3. »Dann werde ich Ihnen das Milieu schildern«
	Felix Salten, 1869–1945
	Theatrale Dimensionen des Außenstehens
	Aufmerksamkeit als Selbstermächtigung

	4. Physiognomie einer Zeit
	Wilhelms Schnurrbart
	Karl Lueger betrachten
	Gesellschaft erkennen
	Österreichisch sein
	Aristokratie delegitimieren

	5. Strategien sozialer Schau
	Haltung erarbeiten
	Bürgerlichkeit neu verorten
	Vom Umgang mit antisemitischen Topoi
	Apologie der Akkulturation


	VI. Tanz und Ausbruch. Sehnsucht nach (doppelter) Emanzipation im Tanz
	1. Skandal um eine Häuserfassade
	2. »Echtheit« als modernes Urteil
	Echt zugehörig?
	»Wie ein großer Koffer«

	3. Tänzerische Emanzipation
	Auf der Suche nach einem modernen Ausdruck
	Frauen / Bewegung
	»Doppelte Differenz«
	Empfinden, international
	Mit Elsie Altmann bei Madame d’Ora

	4. Kabarett der Zugehörigkeiten
	Im Kabarett Fledermaus
	Fremdheit zelebrieren
	Zurück ins Orpheum
	Authentisch theatral?


	VII. Conclusio
	1. »Spiel- und Spiegelform des Lebens«
	2. Zeitenwenden?

	Dank
	Anhang
	Literatur
	Wörterbücher, Lexika, Kompendien
	Filme
	Archive
	Bildnachweise

	Personenregister 
	Sachregister



