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Introduccién

[E]! dolor cuando no se convierte
en verdugo, es un gran maestro.
Concepcién Arenal, El visitador del preso

La utilidad del dolor parte de un proceso de ensefianza y
aprendizaje significativo en la problemdtica que a lo largo de
este libro sobre La Regenta (1884—85) me propongo examinar
en relacién al dmbito masoquista. A su provecho se refiere
Concepcién Arenal en el capitulo XVIII de E visitador del preso
dedicado exclusivamente a las mujeres encarceladas, algunas de
ellas tras cometer adulterio.! La autora, que habia ejercido como
visitadora de prisiones de mujeres entre los anos 1863 y 1865,
responsabiliza a la sociedad de inducir a la mujer al mal, hacerla
victima de sus desérdenes y luego castigarla con la prisién.? Contra
la supuesta debilidad de la resistencia femenina ante la pasién
amorosa, aconseja el ténico de la religién y deposita en €l la espe-
ranza de regeneracion. Arenal se sirve del discurso de domesticidad
femenina y de la idea acerca de la alta capacidad de sufrimiento de
la mujer para sugerir la utilidad del dolor. En lugar de aceptarlo
con pasiva resignacién, llama a combatir el sentimiento de culpa
cuando es atizado por el cinismo de una sociedad que teme al
empoderamiento femenino. La activista social se apoya asi en el
discurso hegemonico y en el bagaje cultural en el que se sostiene
para reclamar soslayadamente la conducta activa de la mujer, capaz
de enfrentar la aceptacidn a ciegas de la pasividad y la resignacion
ante el padecimiento al que es llevada.?

La frase de Arenal remite a los usos culturales del sufrimiento
en la tradicién cristiana e infiere que el dolor puede manifestarse
de dos maneras, como dolor-verdugo o como dolor-maestro. El
primero de ellos supone la aniquilacién del que se fustiga con la
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atribucién de una culpa. Suele acompafarse de una violencia fisica
y psiquica que atenta contra la vida. Se trata de un dolor de cardcter
totalmente opresivo que anula cualquier dispositivo de accién y
de defensa. El segundo caso, el dolor-maestro, ejerce una funcién
pedagdgica, util y provechosa en el desarrollo personal. Se plantea
como un espacio de aprendizaje y elaboracién de estrategias
liberadoras para formar un nuevo propésito, alejindose de los
males sociales y encamindndose hacia la via espiritual.

La denuncia social realizada por Arenal puede aplicarse a
la sociedad vetustense imperante en La Regenta, puesto que es
Vetusta la que incita al mal a la protagonista, Ana Ozores. Tras
lograr su caida sexual, la ciudad entera se regocija en el vacio
moral que la caracteriza, condenando a la adultera; no tanto por
cometer adulterio, como por el escindalo que con ello ocasiona.
Por su parte, Ana lucha contra las tentaciones mundanas a las que
la sociedad la somete constantemente. Antes de caer en los brazos
del donjudn vetustense y posteriormente verse consumida por el
dolor-verdugo, trata de hacer uso del dolor-maestro, redirigiendo
sus pasos, mds que hacia la senda divina, hacia la falsa propuesta
de pasion espiritual que su nuevo y apuesto confesor, Fermin de
Pas, le ofrece.

Frente a lo que Arenal manifiesta cuando alienta a la mujer a
decantarse por la via religiosa para no reincidir en nuevos delitos,
Benito Pérez Galdds advierte en su prologo a La Regenta que el
problema de su protagonista es precisamente discernir si ha de
perderse por lo clerical o por lo laico y c6émo Clarin, obligado en
el asunto a escoger entre dos males, se decide por el mal seglar, por
ser menos odioso que el mal eclesidstico (xvi—xvii). Pero incluso si
Ana acaba cometiendo adulterio con Alvaro Mesfa, en el desarrollo
de la novela la protagonista busca redirigir sus bajas pasiones, tal y
como lo indica Arenal, hacia un estado espiritual que la libre de caer
en el pecado/delito. El problema es, a mi parecer, que la Regenta
pretende saciar erréneamente su sed de espiritualidad bajo la
direccién de un confesor ya alejado de los valores de la religién que
predica, lo que conduce a ambos personajes a perderse también
por lo clerical. En su trénsito por la que deviene una torcida via
eclesidstica, Ana lleva més alld el uso del sufrimiento de tradi-
cién cristiana y acaba poniendo en marcha todo un entramado
masoquista. Indagar en él da lugar a una nueva interpretacién de
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la novela, en la que la protagonista adquiere un rol como sujeto
activo hasta el momento poco considerado.

La pasion esclava: Alianzas masoquistas en “La Regenta”
aborda el estudio de la adopcidén de mecanismos masoquistas
en la obra cumbre de Clarin como dindmica defensiva y vehiculo
de desafio ante la imagineria establecida sobre la concepcién de
roles genéricos. En mi lectura, sostengo la capacidad subversiva
de dominacién de la conducta masoquista de la Regenta. Su
comportamiento revela los fallos en el contrato matrimonial
burgués, haciendo saltar no solo las proclamas eclesidsticas sino
también las filoséficas krausistas en torno al companerismo
en el matrimonio, al tiempo que rebate los fundamentos del
pensamiento liberal acerca de la agencia y libertad del sujeto
moderno. Junto a ello, planteo el desarrollo de la relacién entre
Ana y Fermin conforme a la teatralizacién de un ideal espiritual,
saturado de erotismo y violencia. La disposicién de roles siervo/
Senor de tradicién cristiana y su reformulacién masoquista
esclavo/Amo, encarnada en el trato de la protagonista con su
director espiritual, se problematizan bajo una sutil maniobra
mediante la cual muestro cémo la parte sumisa esgrime su agencia
para dominar a quien la domina. Las prendas, los gestos, las
diferentes lecturas de las acciones y el acto de escritura resultan
también decisivos en la configuracién de un ideal masoquista que
habilita una via de liberacién de roles genéricos y constituye un
espacio de autorestructuracion expuesto mediante actos perfor-
mativos. Paraddjicamente, este ideal se sustenta en la redaccién
de una contranormativa amorosa que, envuelta en un halo de
modernizacién, implica un radical autosometimiento del sujeto.
Esta contranormativa toma forma en la carta de tres pliegos que
Ana le envia a Fermin. Su anilisis me lleva, por un lado, a inter-
pretarla como parodia del contrato matrimonial y por otro, como
satira del contrato social rousseriano, dando cuenta de una cadena
de subyugaciones masoquistas que hacen frente a imposiciones
sociales y politicas.

Ahora bien, el 4mbito que con mayor fuerza se transfigura
en la novela es el religioso, del que se nutre el masoquismo al
potenciar la confluencia de componentes como la sensualidad,
el placer, el dolor, la culpa y la humillacién. En este sentido,
cabe considerar las palabras de Joseba Gabilondo dentro del
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contexto decimondnico espanol. Para el investigador, la religién
puede llegar a servir “as an imaginary culture for the masochist
self-immolation of the modernist subject” (“Towards” 264).% En
efecto, asi se vale el masoquismo de la religién. Recordemos si no el
discurso en el que Emilia Pardo Bazdn anuncia la muerte de varias
leyendas, destacando la degeneracién religiosa sufrida a finales de
siglo en Espana y trazada ya en La Regenta:

En cuanto a nuestra religiosidad, también engana la leyenda.
Ya no somos un pueblo religioso, ni siquiera un pueblo que
practica. Bien mirado, detrds de los restos del fanatismo y del
misticismo, de la accidn exaltada y la ensofiadora poesia que
constituyeron nuestra hermosa fe de antafio, hallaremos en la
burguesia més bien la indiferencia, en el pueblo el asentamiento
maquinal o la irreverencia inculta ... El catolicismo, con sus
dogmas tan humanos, con su misticismo artistico y tierno, con
su alto sentido cosmopolita, pudo al contrario dulcificarnos,
suavizar nuestro cardcter. No fue el catolicismo quien nos eché
a perder; fuimos nosotros quienes lo desquiciamos. (Pardo
Bazan, La Esparna 73-76)

La apropiacién y el uso de varios elementos del catolicismo
en el masoquismo cabe sin duda dentro de este proceso de
desquiciamiento de la religion, desde donde invito reflexionar
sobre qué pardmetros se vertebra la inmolacién de la Regenta
dentro de las contradicciones a las que se ve sometido el sujeto
moderno. Todo ello requiere ampliar el espacio interpretativo de
la crisis ético-religiosa patente en el mundo literario de Alas, en el
que las relaciones de poder, vinculadas tanto al control de la sexua-
lidad y a las jerarquias genéricas como al erotismo y a la violencia,
se convierten en elementos comunes dentro de la institucién
eclesidstica vetustense.

En consonancia con la falsa religiosidad, el estudio en torno
al género femenino en relacién con el tema del adulterio’ y de
la histeria en la novela decimondnica ha suscitado gran interés
en la critica en general, y en la feminista en particular, y sigue
siendo extraordinariamente tratado en La Regenta.® En cambio,
la dimensién erética bajo un punto de vista feminista ha sido
menos explorada, y ligada a ella, la masoquista ha pasado casi
desapercibida.” Posiblemente esta falta de atencién se deba a la
asociacion clinica del término, fuertemente atado al campo de
la psicologia y al cardcter miségino que lo contamina desde que
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en Psicopatia Sexualis (1886) Richard von Krafft-Ebing bautizé
con el nombre de masoquismo una psicopatia sexual. En su ansia
por reclasificar el mundo bajo pardmetros falocéntricos, atribufa
al masoquismo un cardcter femenino basado en la supuesta
docilidad, pasividad y sujecién voluntaria de las mujeres al sexo
opuesto (117) y al sadismo un cardcter masculino, agresivo y
activo (169). Para el sexdlogo, la inversién de estos roles genéricos
constitufa una enfermedad. A posteriori, su joven colega Sigmund
Freud ayudé a fijar en el imaginario social esta distribucién
de roles al designar, dentro de su tipologia del masoquismo, el
masoquismo femenino.®

Bajo una aproximacién psicoanalista, muchos de los estudios
sobre el género sexual y la construccién de la subjetividad femenina
en la novela decimonénica han ofrecido sagaces interpretaciones,
privilegiando las teorias psicoanaliticas en la explicacién de
diversas patologias sexuales para exponer cémo la literatura afronta
o acoge dichas teorfas. El desafio al encierro nosogrifico, con el
que las investigaciones médicas diagnosticaban précticas sexuales
de cardcter no reproductor, se topa sin embargo con la dificultad
de salirse de unos pardmetros analiticos que lo encadenan a las
mismas categorias clinicas que enfrenta. Por esta razén, quiero
abrir un espacio de reflexién de la dindmica masoquista en La
Regenta sirviéndome no solo de la critica literaria sino también de
una aproximacién plural que recoge consideraciones de campos
tan diversos como el de la historia cultural, la antropologia, la
filosofia, la sociologia y la psicologia. Esta diversidad de miradas
ayuda a esclarecer cémo se problematizan las propuestas de
companerismo en general, y en la pareja en particular, en relacién
a la aclamada libertad del sujeto en la sociedad moderna. En mi
andlisis de la obra me centro especialmente en la seductora atrac-
cién que surge entre la Regenta y el Magistral, impulsada tanto por
el cardcter dominante del clérigo, como por la disposicién de la
protagonista a acceder a un nuevo dmbito masoquista como alter-
nativa a la prisién de insatisfaccién sexual a la que su matrimonio
la ha confinado.

Por medio de esta aproximacién pluralista, invito, de un
lado, a una reconsideracién del masoquismo en los estudios
peninsulares modernos para hacerlos participes del didlogo
establecido principalmente en el terreno de estudios angléfonos,
francéfonos y germdnicos sobre la dindmica masoquista y la crisis
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del sujeto moderno. Y de otro lado, formulo la discursividad del
que denomino masoquismo transgresor, sobre la que es posible
distanciarse del masoquismo sostenido en el dolor-verdugo
y dirigir la mirada hacia el uso del dolor-maestro, abriendo
nuevas vias de deliberacién sobre el sentido del masoquismo
en el contexto peninsular. Mi intencién es subrayar la imagen
heterogénea de esta conducta con tres propésitos interconectados:
(1) descentralizar el entendimiento que el enfoque clinico forja
acerca del masoquismo; (2) ofrecer mayor espacio y visibilidad al
entrecruzamiento de multiples discursos en torno al masoquismo,
tan diversos como el literario, el antropolégico, el filoséfico, el
histérico-clinico y cultural desde donde se reconfigura; (3) ampliar
su base de articulacién distinguiendo la importancia de las diversas
aproximaciones para poder formularlo dentro de un sentido
discursivo literario —y no en base a un concepto.

En mi lectura propongo el masoquismo transgresor como
estrategia subversiva de dominacién, cuyo desarrollo rebate tanto
la concepcidn clinica que consideraba propia de la mujer la actitud
masoquista, como la instigacién social a que la mujer acepte cenirse
a conductas masoquistas. Parto del masoquismo en términos de
perversion para reubicarlo en el dmbito de las pasiones, plan-
tearlo como herramienta que hace saltar los sutiles mecanismos
de sujecidon genérica y reconocerlo como acto transgresor en los
términos expresados por José Luis Sampedro. En su prélogo a
una antologia que comprende diecinueve cuentos de Leopold von
Sacher-Masoch (1836-95) —autor austriaco de ascendencia espa-
fiola sobre el cual se funda el término de masoquismo— Sampedro
concibe el masoquismo como vehiculo de desafio que supone
un “atreverse a ser diferente para crear. Pues la transgresion no
se detiene en negar la prohibicién e incumplirla, sino que quiere
superarla y completarnos” (29).” El masoquismo transgresor
supone el autoreconocimiento y el deseo de realizacién personal.
Lleva consigo la agencia, la creatividad e incluso la excesividad
necesaria para romper con los limites de la moral social impuesta.
Busca renegociar las condiciones del poder establecido y defender
el deseo de realizacién personal del sujeto. Dentro del discurso
de domesticidad, implica un rechazo a la aceptacién del
masoquismo femenino que aboga por la mesura, la pasividad,
la sumisién y la abnegacion gratuita de la mujer. Después de todo
como manifestacién transgresora, el masoquismo en La Regenta se
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equipara a otros actos que atentan contra la moral establecida, tales
como el adulterio femenino, la disolucién del celibato y la histeria.

Otro de los aspectos que me interesa resaltar en este libro
es como la agencia femenina del mundo masoquista busca
alcanzar la salida de un mundo lleno de insatisfacciones. Con este
objetivo examino el uso del dolor-maestro en un medio regido
por el Catolicismo, centrindome en las particularidades que el
masoquismo recoge de la jerarquia de poderes imperante en la
religién catdlica. También distingo una doble inclinacién de goce
masoquista hacia lo carnal y lo ideal tomando principalmente su
articulaciéon en dos novelas de Sacher-Masoch, La venus de las
pieles (1870) —esto es, la emblemdtica obra por la que el nombre
del autor se vinculard a una patologfa sexual— y su contrapartida
El amor de Platén (1870) —a la que no se ha prestado tanta aten-
cién y donde el masoquismo potencia el vinculo entre lo mistico-
espiritual y la abstencién sexual provocada por un reprimido pero
latente deseo homoerético. Incido asi en una doble mirada a la
narrativa literaria masoquista mucho mds descriptiva y rica en su
busqueda de goce subjetivo mediante la sublimacién del amor, que
de sufrimiento e incluso que de goce carnal. Estos motivos resultan
primordiales en la ampliacién y reconocimiento de las diversas
narrativas que adopta el masoquismo y son decisivos para reinter-
pretarlo en el dmbito literario, cinematogréfico, social y cultural
espafiol.

Las menciones al masoquismo en La Regenta han sido
recurrentes y pese a habérsele brindado muy poco espacio,
siendo Lou Charnon-Deutsch quien mds se ha distendido en el
tema en Gender and Representation al examinar la entrega de la
voz —léase voluntad— de Ana a la del Magistral para ser guiada
hacia el buen redil (100), han servido para afianzar su cardcter
pasivo en relacién al género femenino. Asimismo, la adscripcion
del término al terreno de las perversiones o patologias nerviosas
desde una aproximacién psicoanalitica ha dado lugar a la triada
de pasividad-perversién-patologia y sobre ella se ha aludido direc-
tamente a la mezcla de masoquismo e histeria imperante en Ana
(Zamora Judrez 200). Por otro lado, han remitido a él estudios en
torno a obras afines a La Regenta en el terreno extranjero como la
de Madame Bovary. Asi lo hizo Louise J. Kaplan cuando inscribia
el masoquismo de protagonistas como la de Flaubert en el campo
de las perversiones. Para la psicoanalista, este tipo de masoquismo
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suponia un desplazamiento del deseo y una estrategia perniciosa
de supervivencia femenina ante el rol social impuesto (213). En el
dmbito peninsular y atendiendo a La Regenta, Alison Sinclair sigue
la linea de Kaplan sobre las perversiones y se decanta por el andlisis
de la histeria (Dislocations 150-78), considerada en el terreno de la
neurosis obsesiva la contracara del masoquismo.

Por medio de breves menciones, el masoquismo se ha ligado
a la culpa y al arrepentimiento de la Regenta tras el goce de
alguna excitacién (Préneron Vinche 225) y algunos criticos lo
han relacionado con el término de sadomasoquismo (Turner 118;
Zubiaurre y Powell xiii—xiv). Indudablemente se han referido
también a é| para calificar en concreto las conductas que gravitan
sobre el deseo de control y sometimiento en la relacién entre
Ana y el Magistral. Asi lo han hecho Charnon-Deutsch, cuando
confronta el deseo de sometimiento de Ana al Magistral con la
continua rebelién femenina ante la subyugacién (Gender 100-10);
Collin McKinney, al anotar la dedicacién masoquista de Ana
ante su controlador confesor (60); Javier Moscoso, sefialando
el deseo de sometimiento como nexo entre masoquismo y
ascetismo y apuntando a las escenas de degradacién y humilla-
cién de Ana como fuente de deleite y reafirmacién personal del
Magistral (Historia 225); y Noél Valis para atender al mal uso y
abuso de la espiritualidad proyectados mediante componentes
sadomasoquistas (7he Decadent 79-80; Sacred 155). Muchas de
estas referencias emplean el término para caracterizar la actitud
de la protagonista de acuerdo a un concepto clinico que vela
la agencia femenina y no profundizan en la complejidad de
las anunciadas consideraciones criticas en La Regenta. Las que
ahondan en mayor medida en esta actitud, lo hacen mediante un
enfoque psicoanalitico que dirige el estudio hacia el desarrollo del
masoquismo en su relacién con el dolor-verdugo.

La pasion esclava acoge dentro de su aproximacién la perspectiva
psicoanalista pero incide en su didlogo con otros enfoques como el
literario, el antropoldgico, sociolégico y el histérico-cultural para
ampliar la visién sobre el masoquismo y defender la existencia
de otro tipo de manifestacién masoquista, la subversiva. El
masoquismo transgresor no se cifie Gnicamente a la autoridad
clinica falocentrista asentada en el dolor-verdugo, va mds alld
al servirse de él como una herramienta para esgrimir el uso del
dolor-maestro. Este acercamiento permite observar cémo se perfila
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dentro del contexto peninsular la dialéctica masoquista, dando
cuenta de la forma soterrada en la que el masoquista ejerce su resis-
tencia al poder, entendido en términos foucaultianos como fuerza
productiva desarrollada estratégicamente dentro de un proceso de
creacion y transformacion (Foucault, “Un didlogo” 97-98).10

El apogeo de publicaciones de aproximacién psicoanalitica de
las tltimas décadas del siglo XX generé en torno al cambio del siglo
XX al XXI, y principalmente dentro de los estudios anglosajones
y francéfonos, enriquecedoras investigaciones alrededor de las
teorfas del masoquismo en su vertiente de conducta subversiva
para tratar, entre otras cuestiones, las jerarquias genéricas, sexuales,
raciales, nacionales y de clase social. Esta linea de acercamiento
ahonda en la vertiente histérica-cultural del masoquismo. En
didlogo con ella, propongo una reflexién del masoquismo como
conducta subversiva en el campo peninsular para plantear una
negociacién de fuerzas genéricas en el marco discursivo de la
domesticidad femenina y la jerarquia religiosa. La reconceptua-
lizacién masoquista del Catolicismo dentro del dmbito cultural
espafiol comparte algunas caracteristicas con las realizadas sobre
otros credos religiosos —entre los que destaca el protestante—,
pero traza grandes diferencias con respecto al dmbito extranjero.

El contexto espanol participa, junto con el britdnico y el
francés, en el desplazamiento de la glorificacién del sufrimiento
hacia actitudes masoquistas como arma evangelizadora dentro
de los distintos proyectos imperialistas. El discurso de conquista
aparece directamente relacionado con la valoracién positiva
del dolor mediante la promesa de que el pueblo humilde y
sumiso alcanzard, como Jesucristo, la gloria divina (Kucich 8,
MacKendrick 69, Phillips 198-99). Para ello, el masoquista se
dispone a recrear performativamente una via de sufrimiento que
le conduzca a una ingeniada gloria celestial en la tierra. Bajo
la repercusién del Catolicismo, los pardmetros masoquistas
desarrollados en el contexto espafiol se alejan por su pujanza
religiosa de los franceses y en especial de los protestantes del
contexto anglosajén. De hecho, la autoridad y jerarquia sostenidas
en la tradicién y el dogma dentro del Catolicismo revierten en la
adjudicacién de los roles masoquistas que se conforman teniendo
en cuenta el dispositivo jerdrquico reinante en la Iglesia Catdlica.
De ahi que el celibato eclesidstico, el rol de la Virgen —madre
que junto a su hijo se concibe como mediadora ante Dios—, y el
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rendir obras para alcanzar la salvacién resulten piezas clave en la
reconfiguracién masoquista dentro del terreno peninsular y en
relacién al culto de domesticidad.

Otros dos aspectos a tener muy en cuenta en el masoquismo
son el dolor y el placer. Las recientes aportaciones criticas sobre
el discurso de domesticidad brindadas desde la éptica literaria y
cultural resultan cruciales para alejarse de la concepcién que aina,
de manera gratuita, deseo femenino y dolor. En este sentido, el
libro de Marianne Noble, 7he Masochistic Pleasures of Sentimental
Literature, ha supuesto un punto de partida en la considera-
cién del deseo femenino masoquista vinculado al placer. Noble
contempla el uso del dolor desde el dmbito femenino, no como
placer en si, sino como via de acceso al placer. Mds recientemente,
las reflexiones de Ruth McPhee expuestas en Female Masochism
in Film han servido para ampliar el contexto de obras angléfonas,
profundizando en las distintas maneras en las que se desarrolla
el erotismo latente en el masoquismo. Para ambas criticas los
tropos de dominacién erotizada suponen un arma de doble filo,
es decir, tanto de opresién como de goce y dominio femenino,
reconociendo el potencial activo y agencia de las protagonistas.
Asi lo ve también en los dmbitos francéfono y angléfono Amber J.
Musser en Sensational Flesh: Race, Power and Masochism al aproxi-
marse al discurso de la domesticidad en su nexo con la bisqueda
de sensaciones carnales inscritas en pardmetros masoquistas.
Mientras dentro del terreno de estudios peninsulares y de la obra
cumbre de Clarin en particular, Maite Zubiaurre y Eilene Powell
ponderan en su edicién de La Regenta el goce de la protagonista
—advertido, entre otros, por criticos como Victor Fuentes, James
Mandrell, Akiko Tsuchiya, Antonio Vilanova y Marfa Tinoré—y
destacan ldcidamente la sensualidad y el erotismo como eje en la
construccién de la identidad de Ana Ozores (xliii).!!

La pasion esclava sigue la linea de desplazamiento del deseo
de Kaplan pero toma distancia de una aproximacién exclusiva
al masoquismo en términos de perversién y pasividad para
formularlo desde la agencia y la creatividad femenina. Kaplan parte
de los efectos que el discurso de normatividad sexual y divisién de
roles genéricos de la segunda mitad del siglo XIX tuvieron en la
configuracién de la subjetividad femenina e integra dentro de las
llamadas perversiones los casos de mujeres anticonformistas que
de manera conflictiva se deslizaban hacia los terrenos proscritos
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del deseo sexual. Sobre esta referencia, Sinclair atina el cardcter
transgresor de la histeria al perverso y la considera una estrategia de
escape y autodefinicién ante la circunstancia social e histérica. Una
circunstancia cuyo funcionamiento, segin Charnon-Deutsch,
Ana no acaba de entender y cuya perversién descansa en el uso
de la mirada voyerista que usurpa la subjetividad femenina para
satisfacer las fantasfas masculinas (Gender 104—10).

En Narratives of Desire, uno de los mejores estudios acerca
del masoquismo en el dmbito literario peninsular del siglo
XIX, Charnon-Deutsch establece el vinculo entre la ficcién
doméstica y la categoria de masoquismo descrita por la clinica
positivista y reforzada por sus partidarios. En ¢él revela la incita-
cién masculina a que la mujer acepte su opresién mediante la
sublimacién del sacrificio y del dolor. La investigadora denomina
masoquismo social al que encarnan las protagonistas de las obras
que analiza cuando asumen el dolor y el sacrificio de manera
gratuita interiorizando el discurso falocéntrico y resigndndose a
padecer.

En consonancia con estos planteamientos, mi estudio aborda el
masoquismo en La Regenta de manera similar a la empleada por
Sinclair en su andlisis de la histeria de Ana, es decir, como estrategia
perniciosa de supervivencia. A diferencia del masoquismo social
que expone Charnon-Deutsch, explico de qué modo el trans-
gresor se manifiesta como lugar de resistencia y no de asimila-
cién. Ademds, en su confrontacién a los dictdmenes sociales, el
masoquismo transgresor supera la bisqueda de autodefinicion para
plasmar una fantasfa: la creacién del yo que se aspira a ser. Para ello,
la protagonista establece una estrategia de renegociacion de poder
que conduce al dominio bilateral. En este sentido, la aproximacién
bajo una triple perspectiva histérica-cultural, literaria y clinica me
permite alejarme tanto del cardcter “social” como del “perverso,”
sobre el cual se ha normativizado, diagnosticado y criminalizado
esta conducta conforme a los distintos roles genéricos, y reubicarla
dentro del terreno de las pasiones de donde fue extraida. Creo
que desde él resulta posible adquirir las herramientas necesarias
para deshacerse del constructo socio-cultural de lo masculino y
lo femenino erigido alrededor del masoquismo.!? Como pasién
enfatizo, junto a Noble y McPhee, su capacidad erética y subrayo
la agencia que ejerce el masoquista desde su posicién sumisa. Al
proponer el masoquismo en el contexto de La Regenta como una
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estrategia subversiva de dominacién femenina desde la cual se
consigue una redistribucién del poder, concurro con muchas de
las reflexiones en torno al patriarcado expuestas en los recientes
trabajos de Musser y McPhee y con las que Charnon-Deutsch
ofrece sobre la rebelién femenina de Ana ante su subyugacién.

Mi interpretacién aboga por romper con los clichés en torno
al masoquismo senalados por Anita Phillips en Una defensa del
masoquismo y especialmente con el vinculo de los roles maso-
quistas a cadenas genéricas, ya que las distintas partes integrantes
de la relacién masoquista pueden ser desempenadas por ambos
sexos.!? Esta observacién provee un cambio en la percepcién
del rol de la mujer y del hombre, otorgdndoles a ambos unas
funciones que ya Sacher-Masoch manifiesta en sus escritos.'* Es
mds, las implicaciones de esta consideracién hacen que me una
a la critica del masoquismo que atiende a la famosa reclama que
Carol Siegel expresaba a finales del siglo XX en Male Masochism:
Modern Revisions of the Story of Love de distanciarse un poco del
paradigma psicoanalitico para indagar en la relacién de géneros
que el masoquismo explota.!® Este alejamiento me dispone a abrir
la puerta a una aproximacién pluralista mediante la cual entiendo
el masoquismo, en primer lugar, como una via de renovacién y
reestructuracion del yo; y en segundo lugar, como estrategia de
liberacién de subyugaciones genéricas, pues quien adopta el papel
de masoquista tiene la posibilidad de controlar soterradamente a
la figura dominante, consiguiendo de esta manera una redistri-
bucién del poder dentro del ansiado compafierismo que dirige al
masoquismo transgresor.

Para deshacerme de ataduras genéricas, enfatizo el desarrollo
del masoquismo transgresor como conducta pasional y lanzo
las siguientes preguntas ;de qué manera se expresa esta pasiéon
masoquista?, ;de qué habla?, ;qué dice?, ;cémo lo dice?, ;qué
mecanismos emplea para comunicarse? y ;cémo se pone en
marcha? El primer capitulo “Reconsiderando el masoquismo”
responde a estas preguntas ofreciendo un marco teérico desde
donde leer la capacidad subversiva del masoquismo. En él parto
de la génesis del masoquismo como concepto desarrollado, por
un lado, sobre las distintas dindmicas de placer y dolor vy, por el
otro, de actividad que procura la pasividad. Esto tltimo encuentra
su sostén histérico y cultural en los excesos pasionales tal y como
los concibe Platén y, por consiguiente, dentro del pensado exceso
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explico cdmo la clinica positivista y la escuela freudiana en general
lo vinculan a una patologia. Mi intencién —insisto— no es
ofrecer el masoquismo en base a un concepto sino a una narra-
tiva. La aproximacién pluralista me permite rebasar el concepto
clinico de esta conducta y presentarla en su discursiva. Con este
propdsito me sirvo de la obra literaria de Sacher-Masoch y de las
reflexiones en torno al masoquismo elaboradas principalmente por
Simone de Beauvoir, Gilles Deleuze, William Pietz, Theodor Reik
y Jean-Paul Sartre. Sus consideraciones acerca del reconocimiento
de las almas gemelas en el masoquismo, el contrato masoquista, la
relacion entre dolor y placer, la teatralidad junto con la puesta en
escena del ideal masoquista y el fetichismo resultan fundamentales
para explicar cémo estos elementos de la narrativa masoquista se
expresan en La Regenta.

En el segundo capitulo de La pasion esclava, “Yo tu esclava y t
mi amo,” vindico la agencia femenina dentro del mecanismo de
sumisién y analizo el acto comunicativo inmerso en el narcisismo
y el erotismo que despliegan la protagonista y su confesor para
transcender los roles impuestos socialmente y reconstituirse como
sujetos. Analizo detenidamente la carta de sumisién voluntaria de
la protagonista a su director espiritual revelando la redaccién de un
contrato masoquista, resultado de una torcida direccién espiritual.
Las promesas expuestas en esta carta aflanzan la alianza consensual
masoquista de Amo/esclava conformando una doble parodia del
vinculo matrimonial, civil y religioso, y una irénica sdtira al contrato
social rousseauniano, que Alas ya habia criticado en su tesis doctoral.

En el tercer capitulo, “La pasién extraviada,” interpreto la
puesta en escena del ideal masoquista como desposorio espiritual
entre penitente y confesor envuelto en los multiples componentes
teatrales del masoquismo. La sublimacién de amor se enloda en
cuanto se representa. Su lugar lo ocupa un cimulo de conductas
sexuales periféricas que son estudiadas en relacién al masoquismo:
sadismo, exhibicionismo, fetichismo, voyerismo, lesbianismo y
prostitucién. Los abusos de poder se vinculan a la complicidad
con la que la mujer nutre la conceptualizacién masculina preco-
nizada por el discurso hegeménico. Pese al fatidico final con el
que se cierra la novela, formulo aqui la incitacién a una liberacién
femenina que emana del texto, no solo en el plano que remite
a lo sexual, sino mediante el abandono del ser dominante. La
protagonista pierde la fe en su confesor y su accién abre la lectura
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a la posibilidad del abandono de la figura masculina que asienta
su poder sobre la femenina. Este abandono sefiala entonces la
desestabilizacién de las jerarquias genéricas que Clarin defiende.
De ahi que el final de la novela no pueda ser otro que el del regreso
de Ana en busca de Fermin.

El cuarto capitulo, “El imperio masoquista en la madre iglesia,”
ilustra la crisis ético-religiosa dentro del mundo de La Regenta
mediante la expulsién de la figura de Dios Padre, suplantada
de manera soterrada por el poder de la madre imperatrix del
mundo masoquista, cuyo rol desempefia dofia Paula, la madre
del Magistral. Frente a la critica deleuziana del masoquismo
que establece una correspondencia entre la mujer de la relacion
amorosa y la madre (Presentacién 59-60), planteo la separacion
entre la figura de la dominatrix —perteneciente a la relacién de
dmbito sentimental—, y la imperatrix —presente en la relacion
filial—, puesto que el éxito de la imperatrix la separa radicalmente
del fracaso del tirano/a en la relacién amorosa. El dominio de la
imperatrix resulta en la inversién genérica y jerdrquica del poder
sostenido en un masoquismo filial dentro del mundo anticlerical
de Alas. Interpreto el sometimiento de Fermin a su madre como
retrato del que impone la institucidn eclesidstica a sus hijos bajo
una sumisién voluntaria, mediante la cual se aceptan los abusos de
la que se alza como cuerpo de un organismo familiar disfuncional.

El sentido discursivo del masoquismo en La Regenta adquiere
a su vez mayor claridad al exponerlo dentro del contexto literario
del que participa su autor. Los escritores coetdneos a Clarin,
tanto a nivel global como local, se sirven de la dindmica maso-
quista para establecer un didlogo en torno a la sublimacién del
amor y las fuerzas pasionales que conducen a la subyugacién.
Por consiguiente, y a fin de clarificar cémo funciona la dialéctica
masoquista en la obra cumbre de Clarin y dentro del dmbito
finisecular espanol conviene exponer primero la configuracién
del sentido discursivo del masoquismo transgresor en un contexto
literario transnacional, indagando posteriormente en la transfigu-
racién de elementos religiosos sobre los que se erige en Espafa.
Esto no significa que el sentido subversivo del masoquismo sea el
preponderante en la narrativa de fin de siglo en general ni de la
espafiola en particular. De hecho, y a diferencia de las obras que
si pueden ser analizadas en esta direccién, se hallan, entre muchas
otras, las que Charnon-Deutsch incluye dentro del masoquismo
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social, que aqui vinculo al dolor-verdugo. Bajo esta denomi-
nacién, la investigadora categoriza diversos relatos de ficcién
doméstica como El bdlsamo de las penas (1863) de Angela Grassi,
Una cristiana (1890) de Emilia Pardo Bazdn y La senda de la gloria
(1880) de Maria Pilar Sinués de Marco, por citar solo algunos de
ellos. Es decir, no proclamo aqui un tnico sentido de la dindmica
masoquista, sino la presencia de otra via apenas explorada hasta el
momento en el campo literario peninsular.

Hablar del desarrollo de la dindmica del masoquismo trans-
gresor ligada al dolor-verdugo tanto en la literatura peninsular,
como en la europea en general, requiere aludir a la obra de Sacher-
Masoch, quien gozé de gran popularidad en su época.'® Los
numerosos cumplidos de critica literaria que recibi6 de escritores
de la talla de Victor Hugo, Henri Rochefort y Emile Zola,
refuerzan la promocién del autor y contribuyen a que los motivos
masoquistas, que cunden en obras anteriores a la suya, se expandan
por la literatura y las artes pldsticas con mayor rapidez. Asi lo
refieren Zubiaurre y Powell en su andlisis de las postales erdticas
que circulaban en estos afios con la imagen de la Venus desnuda
en contacto con la piel de animales salvajes. Las investigadoras
enlazan esta imagen con la de la sensualidad de Ana hundiendo
sus pies en la piel de tigre que preside su habitacién (xiii—xiv). Por
su parte, en su comentario sobre la flagelacién y el goce erdtico al
contacto con los tejidos en La Regenta, Valis apunta a las senales
de esta mentalité de la que participa Alas desde su atalaya ovetense
(The Decadent 79-80).!7 Dado que la inclusién de elementos
masoquistas no se limita tinicamente a su aparicién en La Regenta
ni se cifie solo al movimiento del realismo/naturalismo al que
se adscribe este autor (los motivos masoquistas no han dejado
de asomar hasta hoy dia en la produccién cultural espafiola) mi
interés se dirige a su andlisis mds que como simples piezas aisladas,
en su discursividad dentro del contexto cultural e histérico en el
que se manifiestan.!8

La resistencia al poder y la cuestién de género, clase social
e identidad nacional, también latentes en el masoquismo del
contexto finisecular europeo, son moduladas en el espanol, como
ya indiqué, en base a una reformulacién de los dogmas de la Iglesia
Catélica. Asi aparece en algunos relatos recogidos en las Leyendas
(1870) de Gustavo Adolfo Bécquer, Marta y Maria (1883) de
Armando Palacio Valdés, Su snico hijo (1891) de Clarin, Sonata de
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otoro (1902) de Ramén de Valle Incldn y Dulce Dueno (1911) de
Emilia Pardo Bazdn, por citar algunas obras de las mds conocidas.
Para explicar la discursividad masoquista en los autores coetdneos
a Clarin (y por consiguiente a Sacher-Masoch) quiero detenerme
primero en los elementos comunes del masoquismo de la época,
sin reducirlos exclusivamente al nombre del autor austriaco.
Partiendo de ellos resulta mds sencillo entender cémo los discursos
de sumisién masoquista ligados a las cuestiones de género, clase e
identidad nacional operan bajo la repercusién del Catolicismo en
Espana.

El mundo masoquista hunde sus raices en el enfrentamiento
entre la pasién espiritual y la carnal, y este, a su vez, dentro del
discurso de domesticidad femenina se equipara correlativamente a
los iconos estéticos del dngel del hogar y de la femme fatale, reco-
gidos por el dispositivo burgués decimondénico. El dngel del hogar
se caracteriza como ser sufriente, pasivo, casto y epitome de amor
espiritual. Su modelo incita a la imaginacién masculina a idear
una contrapartida, una mujer fatal, inclemente, activa, sexual y en
consecuencia asociada con el pecado carnal. La dama despiadada,
circunscrita a la tradicién del amor cortés del poema medieval
de Alain Chartier La belle dame sans merci (1424), vuelve asi a
asomar por el imaginario decimonénico.'? Tras la reformulacién
de esta figura en la loable balada de John Keats, La Belle Dame
sans Merci (1820), la critica ha mostrado el curso ascendente del
motivo de la mujer fatal y su marcada sexualidad hasta el ocaso
del Modernismo. Nos hallamos ante una era epistemolégica con
multiples y variadas representaciones de la sublimacién de la
mujer, de su voluptuosa posesién del varén, de su crueldad y, en
consecuencia, de su parte activa, tan deseada como temida.

Dentro de esa mentalité se adscribe Leopoldo von Sacher-
Masoch. Su reelaboracién de la bella dama despiadada toma forma
en la nueva dominatrix de La Venus de las pieles (1870).?° Pese a
que esta dominatrix tiene mds cercanos a los personajes femeninos
que someten voluptuosamente al hombre a base de azotes en Las
confesiones (1782) de Jacques Rousseau, La prima Bette (1847) de
Honoré de Balzac o en Une vieille maitresse (1851) de Jules Barbey
d’Aurevilly, su gran proximidad a la obra de Chartier, carente en
estos otros autores, reside en su atencién al amor cortés.’! Asf lo
han visto también Hinton (81) y Slavoj Zizek (E/ acoso 221-22)
en sus reflexiones literarias de la obra de Sacher-Masoch, cuando
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apuntan al amor sostenido en el ideal y al ser amado visto bajo
el emblema de sensualidad, frialdad, rigidez, seduccién vy, sobre
todo, de inaccesibilidad. Mediante la sublimacién de la dama,
el masoquismo recoge del amor cortés su enfrentamiento al
concepto de matrimonio sustentado en la reproduccién y en la
jerarquia de clase social y genérica. Se propone entonces como
alternativa amorosa contrahegemonica apoyada en la sublimacién
del amor amparado en el ideal, tal y como sostengo que sucede en
la relacién entre Ana Ozores y su confesor, donde irénicamente el
ideal amoroso se funde y confunde con lo espiritual.

Ahora bien, la sublimacién de la fermme fatale vinculada al
amor cortés no carece de antecedentes en la literatura peninsular
y, ya en ellos, se produce un desplazamiento hacia la dindmica
de dominacién masoquista. Algunas de estas obras abordan los
enfrentamientos nacionales y las creencias religiosas, pero ademds
poseen reminiscencias a antiguos pactos vasalldticos, donde a
cambio del favor del soberano, el vasallo le rendia obediencia y
lealtad. Para empezar, por ejemplo, la inaccesibilidad de la mujer
en leyendas como “El monte de las 4nimas” y “La ajorca de oro” de
Bécquer pasa por una incitacién de corte masoquista al desafio de las
creencias religiosas de los hombres en busca del favor de las que se
perfilan como soberanas en la relacién amorosa.”* Ambas leyendas
promulgan la peligrosidad de la mujer dominante y castigan el
servilismo e insuficiente temor religioso del hombre. La mujer
enérgica que domina a un hombre que guarda respeto, temor y
veneracion ante la crueldad femenina, afiade a la particularidad
del amor cortés, segtn la cual servir y amar son casi equivalentes,
una fuerte carga emocional de acatamiento. La afrenta espiritual
se resarce con el castigo al vardn, representado con la muerte en
“El monte” y la locura en “La ajorca,” dada su servil pleitesia a las
imposiciones y a los siniestros deseos de la dominatrix despiadada.

Curiosamente en estas leyendas no se castiga por igual a las
mujeres. Pese a la pretensién de arrebatarle la joya a la imagen de la
Virgen, Marfa Antinez, la toledana de “La ajorca” sale inmune del
pecado capital de su avaricia. En cambio las diferentes costumbres
de origen francés determinadas por el orgullo femenino y el
cardcter exético, misterioso y peligroso de la protagonista de la
leyenda soriana, marcan la severidad del castigo que se le impone
a Beatriz. “El monte de las dnimas” responde ya al imaginario
social en torno a la perversidad asociada a las mujeres francesas
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que referird Carlos Ozores en La Regenta al advertir el cardcter
pérfido de las dominatrices galas y los excesos de sacrificio amoroso
de sus amantes (I, 262-63). El situar las actitudes de las mujeres
fordneas al margen de las que siguen las espafolas aproxima la
figura de Beatriz ala de Ana.®1la Regenta, la tachada de orgullosa
y la pensada inexpugnable mujer de ascendencia italo-espanola
se distancia también en su manera de actuar de la del resto de las
mujeres vetustenses.>*

Ademis, la condena de Beatriz implica sutilmente la inversién
del dominio de la femme fatale. El castigo divino sentencia el
espiritu de la joven, penada a velar la tumba del espanol para
rendir servicio eterno al esclavo de la pasién amorosa. Asi pues y en
consonancia con el imaginario de la época, esta leyenda se propone
como una alegoria nacional en la que se sancionan duramente
tanto el dominio francés, asociado con el orgullo femenino, como
la servidumbre espafiola, tratada en términos masculinos, sin que
por ello deje de restituirse el orden a nivel patriarcal y nacional.?>
Contrariamente, en la novela de Alas, la falta de temor al castigo
divino por parte del Magistral y de su madre, la avaricia de estos
personajes y la imagen de la mujer tentadora se reelaboran de
distinto modo dentro del seno de la Iglesia. La idea de castigo
divino se reduce mds bien a la herramienta con la cual los represen-
tantes religiosos abusan del poder conferido mientras comercian
con la religién, —recuérdese la tienda de articulos religiosos que
dirigen el Magistral y su madre. Esto no impide al anticlericalismo
de Alas engrosar la desazén en el lector con un desgarrador final
donde el cuerpo desfallecido de Ana, abandonado y violado
incluso por los miembros mds bajos de la orden eclesidstica,
aparece aparte abatido por la mirada superior y vigilante de la
imperatrix. Es decir, por la madre del Magistral cuya tenebrosidad
se asocia, en esta tltima escena, con la béveda de la catedral que
deja el templo en tinieblas (II, 582).26 Aln mds, la imagen cldsica
de la ley fundada en el principio superior del Bien que parece
apoyar el Obispo Caimordn, se somete al mismo encierro que a
este personaje. El Obispo acaba recluido en las cuatro paredes del
salén claro sin percatarse hasta qué punto la sombria dofa Paula
limita el acceso al salén mediante una continua custodia vigilada.
Su encierro supone en cierto punto su destitucién y una inversion
genérica del poder usurpado por una madre que alberga en su seno
castigos desprovistos de Dios. Todo ello puede leerse como una
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reelaboracion de la figura materna de las obras de Sacher-Masoch,
donde las madres expulsan de su imperio a la figura del padre.?’
Por otro lado, se castiga cruelmente a la victima que no solo
encarna la fuente de tentacién para el Magistral y para Vetusta en
general, sino que también llega a representar —recordemos— la
renuncia al sometimiento del abusivo ser dominante, su hermano
mayor del alma.

A la estructura triangular conformada por elementos del feuda-
lismo, del amor cortés y de la dominacién masoquista, notables en
los relatos mencionados de Bécquer, la relacién de Ana y Fermin
suma el importante componente de la hermandad. Moscoso
advierte en la introduccién de su libro Promesas incumplidas c6mo
en la época contempordnea la idea de sustituir el viejo orden
feudal por un nuevo amor fraternal acabé percibiéndose como la
mania de la libertad e igualdad, que hundia sus raices en el deseo
inmoderado de elevarse por encima del propio origen (10). En
parte como resultado de los elementos de continuidad entre el
mundo medieval y el mundo moderno, las relaciones de poder
se construyeron frecuentemente en este tipo de relaciones frater-
nales con el marcado patrén feudal que el masoquismo explota
de manera sobresaliente. En La Regenta, el masoquismo ofrece
la sobreimpresién de viejos pactos vasalldticos bajo las actuales
propuestas de hermandad que brindan los pactos modernos.?
Para Clarin y para Sacher-Masoch, en ellas las cartas adquieren un
nuevo uso dentro del contexto amoroso: el contrato. Alas se sirve
de la habitual correspondencia entre penitente y confesor para
subrayar tanto la falta de regulacién de la conducta pasional de la
penitente, como la prueba de confianza que la Regenta finalmente
brinda a su confesor. La carta pierde su sentido religioso. El clérigo
la celebra en su deslizamiento hacia la dindmica masoquista, expo-
niendo la falsa espiritualidad en la que se sustenta su relacién con
Ana. Ella redacta un pacto de lealtad entre quienes se conciben
como seres supravetustenses, o en palabras de Moscoso— en ese
“deseo inmoderado de elevarse por encima del propio origen”
(Promesas incumplidas 10). El juramento que los hermana hace
patente la persecucion de nuevas propuestas de lealtad basadas, ya
no en el interés econémico, sino en comunes anhelos y esperanzas.
Las nuevas propuestas, sin embargo, peligran y se ponen en tela de
juicio cuando se conciertan sobre la obediencia ciega al hermano
mayor del alma, pues corren el riesgo de ser abusadas.
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La ironfa impresa en la carta de Ana responde a su masoquismo
transgresor. A través de un escrito saturado de entusiasmo erdtico
y religioso, la Regenta busca realizarse dentro de su subjetividad
como ser supravetustense y alcanzar el utdpico companerismo
entre almas hermanas con el Magistral. Esta fraternidad, que
conforma todo un culto romdntico ligado a los ideales de igual-
dad y libertad, se somete a un convenio masoquista de obli-
gaciones y deberes acorde al contexto realista. La ironfa del
pacto radica precisamente en que este arremete contra las muestras
exaltadas de amor propio del masoquista y contra los cultos
romdnticos. La carta con las condiciones que han de seguir los
miembros de la relacién masoquista esclaviza la pasion al decretar
el establecimiento de la relacién sobre la sumision de la hermana
menor del alma a través de la negacién de su voluntad y en pro
de las exigencias y deseos del hermano mayor. A lo largo de este
libro, analizaré en detalle la carta de tres pliegos que Ana envia a su
confesor. En ella, la Regenta le cede su voluntad a Fermin para que
él disponga de ella, manifestando muchas de las mismas pautas,
derechos y obligaciones del contrato masoquista de La Venus de
las pieles.

El contrato masoquista enfrenta la narrativa de la estética
romdntica en torno a la bella dama despiadada y a su posterior
desarrollo. El sometimiento del amante en el romanticismo
implicaba una suerte de hipnotismo o hechizo amoroso anulador
de su voluntad activa, por lo tanto toda la perversidad recaia en la
figura femenina. En cambio, Sacher-Masoch presenta su contrato
mediante la sumisién consciente y voluntaria del hombre, lo que
se percibe como una peligrosa transgresién. El contrato acomete
incluso contra la manfa amorosa descrita a principios del siglo
XIX por Charles Fourier y propuesta como una suerte de sociedad
contrahegemédnica. En su formulacién de un nuevo mundo
amoroso, Fourier integra en el espacio de las fantasias lubricas
la posteriormente designada actitud masoquista, advirtiéndola
como: “una de las mds cémicas, pues a ciertos hombres les gusta
verse amenazados, pegados y maltratados horriblemente por su
moza en palabras y en acciones” (269). Frente a esto, la temeridad
a la que Sacher-Masoch someti6 al imaginario burgués fue, a mi
juicio, presentar esta conducta sin vincularla ni a la comicidad
con la que la trata Fourier ni a los halos de locura romdntica.
Para Sacher-Masoch, se trataba, por lo contrario, de exponer una
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fantasia ligada a un contrato que constituia una sobreimpresion
del feudalismo en la época contempordnea. Con ello, revelaba
la complicidad y el deseo consciente de sumisién voluntaria
del hombre dentro de las estructuras de poder, verdadero eje de
perversidad en la época en la que se publica La Venus de las picles.
Claro que el austriaco resuelve el problema de la pasividad mascu-
lina ante los designios de la bella dama despiadada bajo la creacién
de un protagonista que le adjudica de antemano el rol activo a
la mujer. De tal manera, incluso si él es el dominado, no pierde
su poder sobre ella pues, bien mirado, no solo establece los roles
de siervo o amo por los que se ha de regir la relacién, sino que
se reserva primero el rol de educar a la mujer para que actde de
manera activa bajo el deseo masculino.

Un claro ejemplo de esta estratagema de control soterrado
y ejercido desde la posicién masoquista se encuentra en Sonata
de otorio. Como bien ha anotado la critica, Valle-Incldn dota de
cierto sadismo al Marqués de Bradomin, otorgdndole un visible
papel dominante a lo largo de la obra. Sin embargo, en la escena
del acto sexual entre el Marqués y Concha se produce la mds obvia
referencia a las précticas sexuales de la dindmica masoquista. En ella,
el rol del Marqués cambia para posicionarse en el papel de victima
masoquista que alecciona a Concha sobre coémo ha de dominarlo
dentro de su actuacién de caricter sexual. Concha, guiada por
el Marqués, azota con su negra melena el cuerpo del que pasa a
considerar su “prisionero para toda la vida” (515). La lujuria se
proyecta a su vez en un parédico misticismo en el que el Marqués
suplica que se ejerza sobre él la violencia de un acto saturado de
erotismo. La actuacién se convierte en una actitud desafiante.
Todo un reto a la condena catélica, planteada desde la rebeldia
y expuesta en una performance religiosa donde el protagonista se
asigna el rol de un divino Nazareno. Los azotes son, en palabras
del Marqués, la fustigacién de Dios (516), que castiga el acto
sexual a través del litigo femenino, subvirtiendo el papel de las
figuras biblicas. A diferencia de la madre que sufre por el castigo
impuesto al Nazareno, es Concha quien lo inflige a través de
una préctica herética dirigida sesgadamente por el Marqués de
Bradomin. La escena culmina con la muerte de Concha que, como
ente fantasmagérico, queda livida e inmévil. En la dindmica
masoquista que se conforma en la narrativa de la época, su muerte
resarce una vez mds el orden falocéntrico que castiga a la que
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se posiciona como dominatrix fustigadora, pese a estar dirigida
por el deseo del divino aristécrata. En otras palabras, la aparente
inversién de papeles genéricos atenta contra el status quo, con el
agravante que supone para este el incipiente feminismo. Por lo
tanto la mujer es castigada, dirigida al memento mori donde el
peculiar “prisionero”/siervo, hace ostensible la precariedad de una
pretendida soberania femenina.

Nueve afios mds tarde de la publicacién de esta Sonata, Pardo
Bazidn problematiza en Dulce Duerio los roles genéricos dentro
de la dindmica masoquista del contrato, remunerando a la que
ejerce el rol de dominatrix e integrindola complemente en el
dmbito capitalista. En una escena cargada con fuertes tintes
ascetas desviados hacia la locura del arrebato histérico, la autora
gallega separa la conducta masoquista transgresora del dmbito
heterosexual. La ubica en el dmbito del homoerotismo femenino
a través de un acto de prostitucién comercial y afade a la
dindmica masoquista el componente de jerarquia de clase social.
Su adinerada protagonista, Lina, se introduce en la esfera marginal
del lumpen como clienta y paga a una prostituta, venal sacerdotisa
y protectora, para expiar el sentimiento de culpa que le suscita la
muerte de uno de sus pretendientes. Lina le pide a la prostituta
que la pisotee con sus tacones, la dirige en su manera de hacerlo:
“Fuerte, fuerte he dicho” (267) y le exige la descarga de violencia
en las partes que la prostituta no se atreve a danar: “;La cara, la cara
también!” (267). Tras haber cumplido su servicio, la prostituta no
se siente con dnimos para seguir maltratando a la masoquista, que
paga con buen dinero y sufrimiento la liberacién de una culpa. De
esta manera, Pardo Bazdn expone abiertamente el control que el
masoquista ejerce sobre su dominatrix, rompiendo con las cadenas
a jerarquias sociales y con la dindmica de las relaciones de poder
entre géneros sexuales. En este sentido, el acto masoquista sostiene
la idea de Susan Kirkpatrick y Maryellen Bieder acerca de cémo la
autora gallega consigue desestabilizar los roles y comportamientos
genéricos en esta novela.

También la flagelaciéon mostrada en Marta y Maria de Palacio
Valdés se integra, al igual que la mayoria de los actos masoquistas
de Marfa, puramente en el 4mbito femenino, quebrantando la
dominacién genérica para marcar principalmente la inversidon
en los roles de clase social. El ldtigo que emplea Maria pertenece
a su obediente criada, a la cual le ordena que la flagele en lo
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que Cristina Patino Eirin advierte como un acto masoquista en
conexién con la lectura desenfrenada de las hagiografias que realiza
Maria (294). De nuevo, y de manera similar a lo que sucede en
Dulce Dueio, 1a aparente inversion jerdrquica de clase que supone
la humillacién buscada mediante el castigo, bien sea a los pies
de una prostituta o a manos de una sirvienta, se problematiza al
subrayar el dominio de las protagonistas masoquistas sobre sus
seleccionadas dominatrices.?? Es mds, en el caso de Palacio Valdés,
se distingue una clara divisién entre el masoquismo social que
alimenta Marta y el transgresor de su hermana Marfa.’® El autor
liga el movimiento de clases sociales al incipiente feminismo y
expresa dentro de los pardmetros del masoquismo transgresor las
inversiones de jerarquias genéricas y sociales haciéndose eco de
las ansiedades del imaginario burgués. De esta manera, traza las
acciones del masoquismo transgresor de Marfa como producto
del deseo homoerdtico que la joven manifiesta cuando ingresa al
convento, mientras sitiia el masoquismo social de Marta dentro
del contexto heterosexual que el autor defiende.

Es importante observar que, pese a la mirada erotizada que
Palacio Valdés brinda en la escena de la flagelacién, los actos de
violencia masoquista no suponen un goce en si mismo, sino una
via por la que la masoquista decide pasar para librar los obstdculos
del camino hacia su felicidad. Mediante ellos, tanto Lina en Dulce
Dueio, como Maria en la novela palaciovaldesiana saldan la culpa
de imposiciones patriarcales que las arrastran a seguir la normativa
del matrimonio. De ahi que tras ser pisoteada, Lina anote que la
expiacién de su culpa le permite ser de nuevo feliz (269).%! Por su
parte Maria, después de multiples actos masoquistas, logra acceder a
la comunidad ginocéntrica que alberga el espacio conventual, donde
su deseo homoerdtico es bien recibido y su felicidad se resume en
una ratificadora, provocadora e inquietante sonrisa (122).

Por otro lado, como ha indicado Tsuchiya, la falta de distancia
de las lecturas de la vida de Santas conduce a Maria y a Ana Ozores
a la flagelacién (Marginal 97). Pese a flagelarse con los zorros de
limpiar muebles que Petra deja olvidados en la habitacién de su
Senora, la expiacién de culpa de Ana se distancia de la sumisién
a manos de la servidumbre. Esto ademds de suceder porque la
autoestima de la Regenta no lo permite, pasa principalmente por
la voluntad vengativa y las ansias de ascenso de la servidumbre en
la novela, aspectos que Gonzalo Sobejano sefiala en su andlisis de
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personajes como Camila, dofia Paula y Petra (“Semblantes” 519).
El semblante de subordinacién femenina en La Regenta se emplea
como estrategia para ascender de manera soterrada y adquirir
poder de acuerdo a las ambiciones de cada personaje. Los anhelos
idealistas de Ana se alejan sin embargo de los materialistas del resto
de los personajes femeninos dentro de la novela. Tampoco busca la
Regenta la humillacién a manos del ser de extracto social inferior
como sucede en los casos de Lina y Maria. Todo lo contrario,
Ana desea la admiracién y reconocimiento del Magistral, a
quien concibe como ser supravetustense y por tanto susceptible
de establecer con ¢l una nueva sociedad sobre la cual ella pueda
también ejercer su dominio de manera soterrada para ascender
hacia su ideal masoquista. Esto es, emplea las técnicas de dominio
masoquista, borrando la polémica encrucijada de jerarquias
genéricas creada bajo el protagonista de La Venus de las pieles que,
—recordemos— pese a su dominio sobre la dominatrix, se postraba
como su siervo.

Aunque en La Regenta el cardcter dominante de Fermin de Pas,
que ansia conocer los secretos de la mujer mds bella e inexpugnable
de la ciudad vetustense, se marca desde el inicio de la novela, cabe
reflexionar también acerca de la manera en la que Ana se sirve
de él. El deseo de la protagonista funciona como fuerza motriz
para establecer una sociedad alternativa desde la cual alejarse de
un “yo” construido socialmente y renegociar la elaboracién de su
subjetividad conforme al compaferismo que ansia. A través de
su alianza con el Magistral, Ana se aleja del peligro de alinearse
a una sociedad obsesionada por el mundo sin diferencia donde
se persigue que la Regenta sucumba al adulterio y a ser como
todas las demds mujeres de la ciudad vetustense, contra su deseo
de actuar de forma diferente y de buscar realizarse en su vida.
Para ello, se sirve del deseo del proteccionismo del Magistral a
quien decide otorgar el rol de dominator mientras ella, como
masoquista, ejerce un control soterrado sobre el que la va a guiar,
prometiéndole finalmente su obedeciencia.

Por dltimo y con el propésito de alejarme de clichés genéricos
del masoquismo y aproximarme al estudio de La Regenta, quiero
llamar la atencién sobre la obra literaria de Sacher-Masoch en
torno a la ruptura de roles genéricos. El que en gran parte de su
narrativa la mujer ocupe un lugar prominente no significa que
el autor austriaco la presente siempre como figura dominante
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y al hombre como victima masoquista. Caer en esta caracteri-
zacién cimentada en la conceptualizacién heteronormativa del
masoquismo proveniente de la ciencia positivista, obstaculiza el
andlisis de discursos homoeréticos como el que ofrece Sacher-
Masoch en El amor de Platén, Pardo Bazdn en Dulce Duerio y
Palacio Valdés en Marta y Maria. Pero incluso en la dindmica de las
relaciones heterosexuales masoquistas, la obra de Sacher-Masoch
demuestra que los roles sexuales no son fijos. Es importante notar,
por ejemplo, que el protagonista de La Venus de las pieles borra la
dicotomia de adjudicacién de roles genéricos ya que, si a lo largo
de la narracién se auto-otorga el rol de victima masoquista, tras
su relacién con Wanda, la dominatrix de esta novela, decidird
cambiar su papel y ejercer uno totalmente dominante dentro de
una nueva relacién. En otras palabras, un sujeto puede ejercer el
papel de victima en una relacién y el de figura dominante en otra.
Ello se debe a que un comportamiento no anula el otro dentro de
un mismo yo.>? Esta aclaracién explica por qué la ostentacién
de dominio del Magistral en la relacién que mantiene con Ana,
cambia radicalmente en su comportamiento hacia su madre, como
victima sumisa ante las imposiciones de la imperatrix.

Con estas consideraciones sobre la dindmica del masoquismo
en el contexto peninsular de la época que vivié Clarin, pretendo
hacer entender que los actos masoquistas no siempre se sumieron
en el dolor-verdugo y apostaron en ocasiones por el dolor-maestro.
De este modo, si la seductora relacién que mantiene Ana con el
Magistral cabe ser leida, como se ha hecho, tomando en cuenta
la nocién clinica del masoquismo, creo que la lectura a través del
didlogo de obras literarias unida a un amplio contexto histérico-
cultural aporta una necesaria revaloracién del masoquismo en su
propuesta subversiva, presentando resultados muy diferentes a los
expuestos en el campo médico sobre la pasividad del masoquista.

En el capitulo que sigue parto del discurso médico en torno
al masoquismo para mostrar su interseccién con el literario
y artistico, del que bebe también la aproximacién histérico-
cultural. La clinica decimondnica no solo bloqueé las propuestas
subversivas del masoquismo literario, sino todas las que pudiesen
afectar a los roles atribuidos por naturaleza a cada género
sexual. Es decir, reforzé las normas de la moral burguesa que
delimitaban una conducta sexual a seguir, aquella que se atenia
a la funcién reproductora, gobernada en este periodo por la
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huella del puritanismo de la época victoriana. Cualquier otro
tipo de sexualidad fue diagnosticada como patologfa. Ante estas
consideraciones, establezco un didlogo con distintas fuentes
tedricas para presentar los componentes sobre los que transita
el sentido discursivo del masoquismo en La Regenta. Por medio
de ellos, ofrezco una base tedrica para destacar, en primer lugar,
c6mo el masoquismo se articula sobre un proceso de re-educacién
y persuasion de la figura dominante. El objetivo es que la dirija
de una determinada manera, evidenciando el cardcter agente del
masoquista. Expongo también las directrices que sigue la relaciéon
sentimental entre Ana y Fermin, asi como la intencionalidad,
utilidad e incapacidad de la dindmica masoquista en La Regenta
en relacién a la lucha feminista y a la elaboracién de derechos
del sujeto moderno. Por tltimo, explico la pérdida de control del
masoquista en un mundo donde el ceder total y voluntariamente
la libertad a la de un ser estimado superior, deviene en una
esclavitud donde la pasién amorosa da paso a la traicién sustentada
en los intereses de la época moderna.
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Reconsiderando el masoquismo

La incitacién a la rebelién contra las instituciones que coartan la
libertad obstaculizando la felicidad del sujeto moderno lanzada al
inicio de La Venus de las pieles por la protagonista, lleva al personaje
masoquista, Severin, a “sofar con los ojos abiertos” (18). El
protagonista rompe con una vida regida por dictimenes sociales,
debido a los que de vez en cuando “sufria violentos arrebatos
pasionales y durante ellos ponia cara de hacer disparates” (17).
También los ataques tefiidos con sintomas de histeria que hacen
retorcerse a la Regenta la llevan a poner cara de parecer otra, segtin
los describe Visitacién (I, 412); mientras que Ana atribuye sus
arrebatos nocturnos a indicios peligrosos de su espiritu aventurero
(I, 131). La senda masoquista que Severin y Ana deciden tomar
esboza una salida a la inconformidad con sus vidas. Ambos lo
hacen junto a quienes visualizan como maestros capaces de guiar-
los en la consecucion de la felicidad. Las relaciones masoquistas se
enmarcan asi en nuevos sistemas de educacién forjados sobre la
realizacién personal del sujeto moderno. Mediante la propuesta de
nuevas alianzas, el alumno se somete al maestro con el propésito
de acabar con los arrebatos que le provoca la ideologfa imperante,
encamindndose a la formacién de ideales de realizacién personal a
la que aspira el sujeto.

En La Regenta, el discurso de domesticidad se desarrolla
conforme a un sistema pedagégico de corte masoquista punzante
con el papel que cumple la educacién en el horizonte de
expectativas de la época moderna. Asi pues, este capitulo invita
a reconsiderar el masoquismo de acuerdo a varios componentes
relacionados con la creativa y contrahegeménica propuesta
pedagégica inmersa en él. El encuentro de las que se formulan
como almas gemelas, la dialéctica dentro del proceso educativo,
el contrato, la fantasia, la performance y la relacién entre el dolor
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y del placer se despliegan como elementos constitutivos del
masoquismo en La Regenta a partir de una educacién que clama
por expresar los anhelos del que se somete al maestro y concibe la
adquisicién de conocimiento a través de la experimentacién.

La enunciacién de expectativas y la experimentacién del sujeto
suponen por lo pronto un desafio a las barreras sexuales estable-
cidas. Los nuevos retos, como por ejemplo los formulados en La
Venus de las pieles, que en la procura de una identificacién con el
sujeto subyugado proyecta la ruptura de roles genéricos, conducen
a la ciencia clinica a confinar al 4dmbito de la locura y de la
perversion a una serie de obras y autores, especialmente, aquellos
en cuyas obras se perciben manifestaciones disidentes trazadas
mediante un “exceso de creatividad” que atenta contra el stazus
guo. Entretanto, la literatura de la época plantea las emergentes
posibilidades sobre un mayor compafierismo para reducirlas, en
gran parte de los casos, a quimeras, esto es, a beneficios potenciales
pero inadmisibles publicamente en la época decimonénica, donde
al hombre se le sigue valorando por su cardcter activo y a la mujer
por el pasivo.

Movidos por un afén clasificatorio, muchos de los investigadores
cientificos del siglo XIX se sirven de referencias literarias y artisticas
para exponer entidades de dudosa existencia bajo nociones clinicas,
dejando a un lado el concepto de libertad creadora inherente a
toda obra artistica.! Uno de los pioneros en el uso del nombre de
escritores para designar enfermedades es el profesor de psiquiatria
en la Universidad de Viena, el Dr. Krafft-Ebing, que en su obra
Psicopatia Sexualis acude a los nombres del Marqués de Sade y
de Sacher-Masoch, asi como a obras de otros conocidos autores,
entre las que figuran Nana (1880) de Zola u obras de arte como
el Extasis de Santa Teresa (1647-52) de Bernini para ofrecer una
explicacién cientifica de las llamadas anomalias de las funciones
sexuales que se aparten de la funcién reproductora.” Ante ello,
diversos literatos, entre los que se encuentran el afectado Sacher-
Masoch y otros sorprendidos por tales afirmaciones como Henrik
Ibsen, Marcel Proust o Zola, manifiestan su descontento y discre-
pancia con Psicopatia Sexualis. De ahi los irénicos comentarios que
Proust dirige a la obra de Krafft-Ebing cuando declara que incluso
parece que el vicio se ha convertido ahora en una ciencia exacta
(xxix). Pero ni la ironfa ni las condenas de los artistas hacia esta
obra sirven para poner freno a la reduccién que la ciencia habia
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empezado a hacer del arte y los conceptos de Psicopatia Sexualis se
expanden con rapidez.’?

Una de las vias por las que la nocién de masoquismo de
Krafft-Ebing se introduce en Espafa es la obra de Max Nordau,
Degeneracién (1892). Nordau aplica el término médico de
degeneracién —léase cualquier manifestacién alejada de lo que
la ciencia positivista determina como normativo— al panorama
artistico de fin de siécle.* Su aproximacién cientificista le lleva a ana-
lizar psicolégicamente la creatividad artistica de Ibsen en asociacién
con lo que Krafft-Ebing postula como masoquismo ya que:

Sus figuras de mujeres y sus destinos son la expresién poética
de la perversion sexual de los degenerados que Krafft-Ebing ha
llamado el “masochismo.” El masochismo es una sub-especie
de la “sensacién sexual contraria.” El hombre afectado por esta
perversién se siente enfrente de la mujer como la parte débil, la
que necesita proteccién, como el esclavo que se arrastra por el
suelo obligado a obedecer a su ama y encontrando su felicidad
en la obediencia. Es el trastorno de la relacién normal y natural
entre los sexos. En Sacher-Masoch, la mujer imperiosa y triun-
fante maneja el knout;? en Ibsen, exige confesiones, pronuncia
reprehensiones furibundas y se marcha en una apoteosis de
luces de Bengala. La expresién de la superioridad femenina es
aqui menos brutal, pero, en su esencia, las heroinas de Ibsen son

idénticas a las de Sacher-Masoch. (264-65)

En la lucha por la mejor clasificacién de comportamientos
patolégicos que invierte el establecido szatus quo, Nordau propone
el ibsenismo, ayudando a propagar la definicién recogida en
Psicopatia Sexualis de masoquismo, para finalmente enmarcar
ambas nomenclaturas bajo la nocién de “pasivismo”:

Krafft-Ebing da esta explicacién de su palabra: “Entiendo
por masochismo una perversién particular de la vida sexual
psiquica, que consiste en que el individuo que la tiene estd
dominado en su sentimiento y su pensamiento sexuales por
la idea de estar completamente y sin restriccién sometido
a la voluntad de una persona del otro sexo, de ser tratado
imperiosamente por esta persona, humillado y maltratado
por ella.” La palabra estd formada por el nombre del novelista
Sacher-Masoch ... No me parece muy feliz esta denominacion.
Krafft-Ebing muestra él mismo que Emilio Zola, y mucho antes
J.-J. Rousseau ... han caracterizado este estado de modo tan
preciso como Sacher-Masoch. Por esto prefiero la designacién
de “pasivismo” propuesta por Dimitri Stefanowsky. (264)
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Este periodo, en el que surgieron enemistades entre el
cientificismo positivista y los artistas que luchaban por liberar sus
nombres y sus obras del encierro clinico, nos dirige a la reflexién
en torno a la interconexién entre la clinica cientifica y el arte.
Sobre ella, resultan pertinentes las declaraciones de Deleuze. En
una entrevista a Madeleine Chapsal acerca de la sintomatologfa,
esto es, el estudio de los signos sobre los que trata de explicar
la relacién entre la literatura y la clinica psiquidtrica, el critico
francés senala: “La sintomatologia se sitda casi en el exterior de
la medicina, en un terreno neutral, un punto cero en el cual
los artistas, los filésofos, los médicos y los enfermos pueden
encontrarse” (La isla 174).° La sintomatologfa deviene en una
suerte de cruce de caminos en el que confluyen diversas maneras
de aproximarse a las fantasfas y: “el artista o el escritor pueden ser
grandes sintomatdlogos, tanto como el mejor de los médicos” (La
isla 172). En ningln caso todos los artistas deben considerarse
sintomatélogos ya que se precisa del componente de la fantasia
dentro de la creacién literaria, es decir, mds que como punto de
partida a la obra, como desafio sobre el que se reflexiona a través
de toda ella: “lo propio de Sade, Masoch y otros (por ejemplo,
Robbe-Grillet, Klossowski) es el haber convertido la fantasia en
cuanto tal en objeto de la obra” (La isla 172-73). Siguiendo esta
légica, conviene incluir en esta lista a otro sintomatélogo como
Clarin, que proporciona al lector la fantasia amorosa fundada por
sus personajes, Ana y Fermin de Pas.

El campo clinico se aproximard a la sintomatologia de esta
indole a través del designado bovarismo, término acunado por
Jules de Gaultier en El bovarismo, la psicologia en la obra de
Flaubert (1892) para referirse a la fantasia de la protagonista
de Madame Bovary (1856) en su confusién con la realidad.
Segin la definicién recogida en el Diccionario de psicologia de
Umberto Galimberti: “La acentuacién de esta tendencia puede
llevar incluso a la construccién de una personalidad ficticia y
a un concepto de si irreal y fantdstico” (154). Exceso, que de
producirse como en el caso de Ana Ozores, acerca el bovarismo
—o en términos literarios, los ensuenos de libertad femenina—
a la representacion de la fantasia masoquista que serd explicada
como uno de los rasgos definitorios de esta teorfa.”

En dltima instancia, la puja por la mejor clasificacién clinica
basada en los textos literarios que ha fijado nociones como el
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masoquismo, ibsenismo o bovarismo, acentta el continuo flujo de
ideas cuyo denominador comtn es adjudicar al género femenino
una naturaleza pasiva y velar las estrategias de resistencia con las
que muchas mujeres procuraron superar la imposicion gratuita del
concepto del dolor unido al placer. Este afén clasificatorio refuerza
los controles sociales que, tal y como sostiene Michel Foucault,
pretenden sistematizar la sexualidad en la pareja en el siglo XIX.
Al inculcar la idea de que el sexo constituye un peligro, se instaura
un sistema de vigilancia que condena a todo aquel que se sale de
la norma (Historia 41). Por consiguiente, todo comportamiento
que eluda la norma establecida se presenta como una anomalia
de las funciones sexuales a la que hay que buscar una explicacion
cientifica en relacion con tal orden, capaz de delinear y situar estos
procederes fuera lo establecido. Asi lo hace Richard von Krafft-
Ebing cuando ataja la presentacion de la agencia femenina del
mundo masoquista y la sumisién voluntaria masculina expresada
en La Venus de las pieles de Sacher-Masoch. Su definicién del
masoquismo se desmarca de la linea transgresora que propone
Sacher-Masoch e inculca en el imaginario social la imagen que
ha llegado hasta nuestros dias del masoquismo como perversion
asociada a la pasividad.

El profesor de psiquiatria silencia en Psicopatia Sexualis
cualquier indicio de mensaje subversivo que pueda nutrir el inci-
piente feminismo de la época o atacar el orden patriarcal. Se sirve
de los nombres de Sacher-Masoch y del Marqués de Sade para
bautizar como masoquismo y sadismo dos actitudes que hasta
entonces se ligaban a los términos clinicos de algolania pasiva y
algolania activa, una terminologia cientifica dificil de fijar en el
vocabulario comun. Circunscribe el masoquismo a una conducta
sexual inversa y complementaria a la que caracteriza al sadismo. Lo
considera una curiosa perversion de la vida sexual que consiste en
desear verse completamente dominado por una persona del sexo
opuesto, soportando de esta un trato autoritario y humillante, que
puede alcanzar incluso severos castigos (119). En contraste, define
el sadismo como una experiencia de excitacién sexual placentera
producida por actos de crueldad que consisten en el deseo
innato de humillar, castigar, herir o destruir a otros para lograr el
placer sexual (79). La combinacién de sadismo y masoquismo la
fundamenta en una imagen de conducta invertida segtin la cual,
partiendo de lo que juzga como dos perversiones sexuales unidas
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por el factor del dolor, uno de los miembros se excita sexualmente
al recibir dolor mientras el otro lo hace al ocasionarlo.® En
consecuencia, postula que el deseo de abuso y dominacién son
esenciales para alcanzar la satisfaccién sexual o su incremento
dentro del masoquismo (86), esto es, presenta la violencia fisica
como un tipo de excitacidn sexual.

Si bien los estudios médicos de la época encabezardn una
de las vias para entender el masoquismo y deben ser tenidos
en cuenta, estos ensombrecen otros modos de concebirlo, cuya
valoracién también es necesaria. La apertura y el didlogo entre
las diversas aproximaciones al masoquismo resultan entonces
fructiferas para exponer los diversos factores constituyentes de
esta actitud. A continuacién, me centro en aquellos en los que
se cimientan los pilares de la pasion masoquista en el contexto
literario para reexaminarlos y presentar su incidencia en La
Regenta, renunciando a los clichés genéricos a los que hasta ahora
se han visto sometidos en su mayoria. La explicacién de la relacion
pasional bajo los factores de la dialéctica de las almas gemelas, el
contrato masoquista, el vinculo entre placer y dolor, la teatralidad
que posibilita la puesta en escena de la fantasfa masoquista y el
fetichismo resultan fundamentales en la produccién del sentido
discursivo del masoquismo para mostrar sobre qué mecanismos se
articula y sobre qué intencionalidad, cudl es su utilidad y cudl su
incapacidad, qué lo motiva y cémo, en el 4mbito espafiol, se llega
a hacer del dolor un maestro.

En Escape from Freedom, Erich Fromm sostenia que el
masoquismo parte de una estrategia para escapar a la agonia de
la soledad (141). Si atendemos a las obras cumbres de Clarin y
de Sacher-Masoch, al sentimiento de la soledad cabe sumar el
aburrimiento y la insatisfaccién sexual causada por la normativa
disciplinaria de corte victoriano. La soledad, el aburrimiento y la
represion sexual actian como resortes de la relacién masoquista
que hace saltar un sistema educativo coercitivo desde una alianza
amorosa contrahegemodnica, mediante la cual se transgreden las
leyes sociales impuestas. Por su parte, Silvia Vegetti Finzi, en la
introduccién a su libro Historia de las pasiones, indica que para
que la pasién pueda expresarse es preciso que se instaure en
una situacién comunicativa con un semejante. La pasién no se
puede realizar desde el aislamiento total. Necesita de otro con
quien compartir la desestructuracién violenta de los equilibrios
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existentes y forjar una unién partiendo de un mismo horizonte
de valores o reglas comunes (11). Esto es, la pasién se basa en la
co-dependencia del otro y hacia el otro, entablando una relacién
dialéctica asentada en el compartir unos mismos arrojos.

En el mundo masoquista, el idilio de la relacién pasional se
concibe en términos platénicos. La concepcién platénica del
amor se muestra ya en La Venus de las pieles, pero su desarrollo
en El amor de Platén (también de Sacher-Masoch) guarda mayor
concomitancia con la que vertebra el sentido discursivo del maso-
quismo en el contexto espanol y, particularmente, con la expresada
en La Regenta. De hecho en El amor de Platén, aun cuando el
latente deseo carnal recorre toda la novela, el intercambio amoroso
se presenta en términos espirituales, de amor puro entre “almas
gemelas” (45). De similar manera lo expresan Ana y su confesor
a lo largo de La Regenta al referirse al encuentro de su “alma
hermana.” Ahora bien, en el caso espanol, la jerarquia de poder
eclesidstico se manifiesta en la apreciacién del Magistral como
hermano mayor, marcando la influencia religiosa en la configu-
racién de roles: representante del Sefor en la tierra que asume la
potestad, frente al penitente que debe obediencia. El encuentro
afectivo que surge en el confesionario aleja a los protagonistas de la
que Ana considera en repetidas ocasiones una “vida tan esttipida”
(I, 226 y 227) y desde él se encaminan hacia lo que imaginan
como un amor anafroditico “incapaz de mancharse con el lodo de
la carne” (I, 493). La base verbal sobre la que se sustenta la relacion
entre ambos personajes origina el reconocimiento mutuo de las
almas gemelas, identificadas en la novela como almas hermanas
v, a juzgar por la egolatria de los dos personajes, almas suprave-
tustenses, superiores y por tanto distanciadas de las de los demds
habitantes de Vetusta.

Jean-Paul Sartre integra en este didlogo de almas gemelas la
conducta masoquista. En E/ ser y la nada expone la objetificacion
del masoquista en busqueda de un alma gemela que implica
una eleccién absoluta (230). Es decir, al mismo tiempo que el
masoquista se ofrece como objeto, se sirve del ser amado como
instrumento para conseguir unos determinados fines: “el que se
realiza como humillado se constituye a si mismo de ese modo
como un medio para alcanzar ciertos fines. La humillacién elegida
puede ser asimilada como, por ejemplo en el masoquismo, un
instrumento destinado a liberarnos de la existencia para si”
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(290). El masoquista busca entonces el reconocimiento del otro
para ser concebido nuevamente por él y desembarazarse de una
subjetividad con la que no estd conforme. Emplea su agencia al
utilizar al otro como instrumento destinado a exonerarlo de las
condiciones de su existencia.

A propésito de la dialéctica amorosa de las almas gemelas,
Deleuze, en dos de sus ensayos dedicados a la obra de Sacher-
Masoch (Presentacion; “Re-presentacién”), subraya la intencién
persuasiva y educadora. De forma sofisticada, la parte sumisa de
la relacién masoquista debe persuadir a la autoritaria para que
actte de una manera estipulada. La sumisa toma el control de la
situacién y adquiere su rol de siervo por determinacién propia.
La parte autoritaria, aunque ostenta un sentimiento de poder en
cuanto a la subordinacién del siervo masoquista, no lo alecciona,
sino que es el masoquista quien trata de educar y transformar a la
parte autoritaria para que proceda siguiendo los deseos del siervo.
En este sentido, el siervo se convierte en un mentor y, como tal,
corre todos los riesgos de fracaso inherente a cualquier cometido
pedagdgico (Presentacidn 25-28).

A ello se ha de sumar el cardcter privado de la relacién maso-
quista entre la figura dominante y su partenaire. Los miembros
no mantienen una practica masoquista con todo aquel que les
rodea. De acuerdo con Anita Phillips, el masoquismo es algo
que puede practicarse en un momento determinado de la vida
por motivos concretos. Una vez obtenido lo que se quiere de ¢l
puede abandonarse y pasar a otra cosa. Puede formar parte de la
vida sexual o puede ser una posibilidad imaginativa, un trampolin
hacia la creatividad espiritual y artistica (18). Asi pues, la dialéctica
establecida no tiene por qué guardar una correspondencia directa
con el acto sexual en si, aspecto que Krafft-Ebing dictaminé en
la raiz de las practicas relacionadas con el masoquismo y de la
que sus seguidores se fueron desvinculando poco a poco, sino
que esta puede presentarse mediante diversas y sugerentes formas
imaginativas.

La confesién que el Magistral lleva a cabo con Ana Ozores
representa un punto de fuga del mundo que les rodea. En ella
erigen su amor espiritual. Ambos encuentran en la figura del otro
una alteridad diferenciadora que los aleja de otras confesiones
y sobre todo de la sociedad que menosprecian. Su creatividad
espiritual los encamina hacia un idealismo de fuerte carga erdtica,
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desde el cual reestructuran su subjetividad y donde “el erotismo
no puede ser considerado mds que dialécticamente y en justa
reciprocidad” (Bataille 259).7 El lenguaje verbal y corporal de
los protagonistas se erotiza y se inscribe como leit-motiv de la
confesién de intencién erdtica (F. Weber 120), rompiendo con la
forma dogmatica del enunciado carente de anhelos y sensaciones,
instaurado normalmente dentro del confesionario de la ciudad
de Vetusta. Weber apunta al encanto de la voz del Magistral para
inscribirla dentro del motivo de la confesién de intencién erética,
en base al recuerdo que Ana guarda de las palabras del Magistral
(120). El critico ilustra su afirmacién mediante el pensamiento de
Ana: “era muy diferente leer tan buenas y bellas ideas y oirlas de un
hombre de carne y hueso, que tenia en la voz un calor suave y en
las letras sibilantes musica, y miel en las palabras y movimientos”
(I, 582). Cabe notar que ya aqui el discurso verbal se une al
corporal para realizar una completa comunicacién a través de las
dos vias enunciativas.

En la confesion se altera el valor de las palabras y el modo en
cémo se pronuncian adquiere mucha mds importancia que el
contenido que guardan. De esta manera Fermin, mds que a las
palabras de Ana, presta atencién a su voz “jAquella voz trans-
formada por la emocién religiosa, por el pudor de la castidad
que se desnuda sin remordimiento pero no sin vergiienza ante
un confesionario ...!I” (I, 479-80). La voz adquiere un aspecto
corporal, que la capacita para poder desnudarse dentro de un
confesionario. A su vez, se convierte en un mecanismo de
seduccién espiritual que rompe con el ennui que les provocaba la
penitencia sacramental con otras devotas y confesores.'? “[Fermin]
No era en estas palabras, de una galanteria vulgar, donde estaba la
dulzura inefable que encontraba Ana en lo que ofa: era en la voz,
en los movimientos, en un olor de ‘incienso espiritual” que parecia
entrar hasta el alma” (I, 585-86). En el proceso de seduccién de las
denominadas almas gemelas/hermanas patentes en el masoquismo,
el lenguaje adquiere gran relevancia y segtin Sartre, ademds de dar
a conocer, hace experimentar sensaciones expresadas en efectos,
gestos y actitudes (232).

Al confesar a Ana, el Magistral no solo ansia saber de ella, sino
también experimentar y suscitar sensaciones. Las palabras del
Magistral, al igual que aquellas que el molinero le dice al oido a
Petra (I, 434) encienden el rostro de Ana que, después de confesar,
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“trafa las mejillas sonrosadas, y ella era pdlida; también parecia
estar al lado de un fogén como Visita y Obdulia” (I, 415-16).
De hecho, conviene recordar que el fogén de la cocina de los
Marqueses de Vegallana, al que se refiere la cita, enciende la pasién
de Obdulia y Visitacién mientras juegan con la comida, cuyo olor
excita, especialmente, y como ya destac6 Alison Sinclair, el apetito
sexual de Obdulia (“The Consuming” 248). El entrelazamiento
del motivo del color de las mejillas une a las que se presentan como
tres secuencias consecutivas ubicadas en los capitulos VIII y XIX
y resemantiza el cardcter erdtico que se produce notoriamente en
las secuencias que engloban a Petra, Obdulia y Visitacién pero que
fluye sumergido en el caso de Ana Ozores. El cardcter perceptivo
de los personajes deviene en signo primordial de la discursividad,
entendida en términos foucaultianos como generadora de signifi-
cado (Foucault, “Un didlogo” 20). Es mds, adoptando la termino-
logia de Foucault, en las primeras confesiones, la voluntad de saber
del Magistral deja paso al dmbito de las sensaciones, problemati-
zando la ejecucién del poder al dejarse llevar por las sensaciones
que también Ana provoca en él.

La pasién masoquista desarrollada en el marco de una relacién
amorosa en el contexto espafiol, nace entonces de la inconformidad
sexual de sus participantes al forjar una alianza para experimentar
sensaciones prohibidas. La falta de realizacién personal en su
aspecto sexual, conduce a la busqueda de un compafero con
quien saciar este inconformismo. El reconocimiento de las almas
hermanas pone en marcha un juego erético de dominacién en la
que las jerarquias de poder se trastocan, pues ambos miembros de
la relacién son conscientes del dominio que uno ejerce en el otro.
Este dominio bilateral les confiere agencia a ambos y se presenta
como base persuasiva con la que se renegocian las condiciones
sobre las cuales se sostendrd una nueva, ideal y parddica relacién
de sumisién, no obligatoria, sino voluntaria. Una vez establecidas
oralmente las condiciones de esta contrahegemoénica alianza, el
ideal de sumisién se consolida en un contrato.

El contrato masoquista fija el convenio de la voz amorosa y
persuasiva por escrito, integrando la relacién de esclavitud en la
época contemporinea.!! Sin embargo, y como explicaré a lo largo
de los dos siguientes capitulos de este libro, las cldusulas inciden en
un sistema de vasallaje. Las partes constituyentes, Sefior/verdugo
y siervo/victima, conciertan el seguimiento de los derechos y
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obligaciones amorosas que se exponen en el contrato, y cuando
este se fija por escrito adquiere sarcdstica y parodicamente un
cardcter juridico a seguir. Asi lo indica Deleuze cuando afirma que
en los contratos masoquistas la carta se revela en muchas ocasiones
como el objeto sobre el cual se formaliza el pacto y, por tanto,
adquiere un aspecto juridico, debido a que en ella se verbalizan
y precisan las condiciones del contrato (Presentacién 22).'? En la
carta se instauran unas reglas y se constituye un pacto entre los
miembros de la relacién masoquista segin el cual ambos estdn
sujetos a lo establecido en ella.!

Sacher-Masoch atribuye la escritura del contrato a la dominatrix
de su consagrada obra. El hecho de que esa funcién pertenezca
en el siglo XIX al género masculino que dictamina la libertad y
los derechos, atenta contra el rol masculino al cual se le adjudica
la construccion del andamiaje juridico. La inversién de roles
genéricos evidencia el constructo ideolégico de una ley desligada
del principio superior del Bien y usurpadora de libertad, lo que
resulta un verdadero escindalo dentro del discurso falocéntrico.
De ahi que el cambio genérico haya sido leido como una burla
a la ley imperante (Deleuze, “De Sacher-Masoch” y Presentacion;
Kucich); también como una inversién de roles que el temor de
la imaginacién falocéntrica denominé aberraciones teniendo en
cuenta las posibilidades a las que se podia ver sometida la mascu-
linidad si transigfa en las reclamas de la lucha feminista (Krafft-
Ebing; Freud, Tres ensayos y “El problema”; Deutsch, La psicologia
y “Laimportancia”). Y, partiendo de las ramificaciones politicas de
la erotizacién, como contribucién de agencia politica de la mujer
(Noble; Musser, Sensational).

La peculiaridad del contrato masoquista en el dmbito espanol
de fin de siglo radica en quién estipula las normas, puesto que a
diferencia de lo que sucede en la obra de Sacher-Masoch, no es
la parte que se muestra autoritaria quien las redacta. Es la sumisa
quien hace firmar a su partenaire las reglas que la sitGan en un
plano inferior, tal y como sucede en La Regenta, en Dulce Duerio
y en Marta y Maria. Cabe preguntarse entonces ;cudles son las
consecuencias cuando se presenta a una mujer como victima
masoquista en estos términos, cémo se burla de la ley y cémo
esgrime su agencia politica? Sacher-Masoch aboga por burlar la
ley mediante un contrato que establece nuevas reglas y, en este
sentido, apunta a una estrategia para obtener libertad. El rol de
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la dominatrix supone una suerte de infiltraccién al terreno de la
escritura juridica y, en manos de una mujer dominante, implica
todo un escindalo. En cambio en el dmbito espanol, cuando la
mujer ocupa el rol de sierva, su actitud no resulta escandalosa
y su aparente falta de control le permite hacerse con un nuevo
espacio, no solo de resistencia sino desde el cual transgredir la ley.
Su libertad y derechos dependerdn de la habilidad que tenga al
redactar el contrato y al hacérselo firmar a quien ella determine en
una sutil renegociacién de condiciones.

La ironfa masoquista se potencia cuando la mujer ejerce de
victima, sumisa y esclava de su Sefior, pues el contrato que brinda
para convencer a su partenaire puede leerse como parodia del
contrato matrimonial. Asi lo hacen Ana en La Regenta, Maria en
Marta y Maria y Lina en Dulce Duesio cuando dictan la renego-
ciacién escrita, en el caso de las dos primeras, y oral, en el de la
tercera, para burlar la ley del matrimonio a la que estdn atadas
o deben atarse; siendo el caso de Ana el que mejor representa la
parodia en términos de un desposorio espiritual. En la carta de
tres pliegos que envia al Magistral, jura serle fiel, amarle y respetar
sus 6rdenes por todos los dias de su vida. De tal manera, refuerza
el status quo al mismo tiempo que lo transgrede mediante una
escritura femenina. En este sentido, y de acuerdo con Noble, la
mujer masoquista no repudia las normas de convencién social
femenina, sino que las explota (72).

Cabe entonces ahondar en la cuestién de género tal y como
lo hace Beauvoir. La escritora se sirve de un enfoque histdrico-
cultural para tratar esta cuestion que Sartre deshecha en torno
al masoquismo. Como mujer, estima esta vuelta necesaria para
romper con el cliché de la pasividad masoquista y desarticular
el concepto de masoquismo femenino propuesto por Freud y
afianzado por sus seguidores. En “El problema econémico del
masoquismo,” el psicoanalista reafirma la natural subyugacién
de la mujer al hombre, mientras que su pupila, Helene Deutsch,
en La psicologia de la mujer defiende el concepto de masoquismo
femenino como una conducta de amor que responde también de
forma natural en la mujer ante la prioridad de sentirse amada. Para
Deutsch, esta necesidad lleva en ocasiones a la renuncia del yo para
complacer al otro y lograr una meta propia: “esta prioridad por
ser amada conduce a las mujeres a renunciar muchas veces a sus
propios juicios, buscando la aprobacién y la satisfaccion narcisista
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a través de la complacencia al varén” (Vallejo Orellana 102).
En consonancia, Freud plantea el masoquismo femenino como
comportamiento pasivo hacia la vida en general y la conducta
sexual en particular y lo adscribe a las caracteristicas constitu-
tivas de la mujer desde su explicacién anatémica tal y como
anuncia Deutsch unos meses antes en La psicologia de la mujer.
En contraste Beauvoir, si bien afirma que hay un gran niimero
de mujeres masoquistas, atribuye la concepcién de pasividad y
subordinacién a un destino impuesto, tanto por los educadores
como por la sociedad, y no como estado natural. Advierte una
mayor aceptacién de estas ideas en los paises catélicos, entre los
que menciona a Espana, donde se refuerza este tipo de instruccion
con modelos religiosos femeninos que conforme a la autora incitan
al masoquismo:

La Virgen recibe de rodillas las palabras del dngel: “Soy la
sierva del Senor” responde ella ... Maria Magdalena se postra
a los pies de Cristo y le enjuga los pies con su larga cabellera
de mujer. Las santas declaran de rodillas su amor por el Cristo
radiante ... todo invita a abandonarse en suefios en brazos de
los hombres para ser transportada a un cielo de gloria ... ya
se trate de Dios o de un hombre, la jovencita aprende que,
admitiendo las mds profundas renuncias se hard omnipotente:
se complace en un masoquismo que le promete supremas
conquistas. (E/ segundo sexo 122-23)

La mujer no se concibe entonces como un ser superfluo sino
primordial. Beauvoir amplia las reflexiones anunciadas por Sartre
acerca del masoquismo para sentenciar que la actitud masoquista
actda y establece un juego que reconoce la construccién del yo en
relacion al sentimiento de culpa y a la enajenacién (Segundo 161).
La cosificacion le brinda una via de creacién subjetiva que, lejos
de apreciarse como una simple abdicacidn, facilita un proceso de
superacién de uno mismo.

El acceso a una escritura de renegociacién dentro del
masoquismo supone, por tanto, una estrategia de creacién
subjetiva con la cual huir de las leyes impuestas. El resultado de
esa escritura “desde abajo” hace que el elemento masoquista del
contrato cumpla en Espafia una de las funciones que Foucault
atribuye a la literatura:
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Consagrada a buscar lo cotidiano mds alld de si mismo, a
traspasar los limites, a descubrir de forma brutal o insidiosa, a
desplazar reglas y codigos, a hacer decir lo inconfesable, tendrd
por tanto que colocarse ella misma fuera de la ley, o al menos
hacer recaer sobre ella la carga del escindalo, de la transgresion,
o de la revuelta. Mds que cualquier otra forma de lenguaje
la literatura sigue siendo el discurso de la infamia, a ella le
corresponde decir lo mds indecible, lo peor, lo mds secreto, lo
mds intolerable. (La vida 137)

El contrato masoquista sustenta unas premisas que se han de
mantener de forma inviolable. Estas se asientan en unas normas
que coartan la libertad de la parte sumisa de manera abusiva.
Es necesario entender que el contrato masoquista supone un
desplazamiento de reglas y que por tanto se sittia fuera de la ley
para rebelarse contra ella, recreando un sistema paralelo. Aun
mds, vigoriza la ley mediante la reproduccién de normas que
refuerzan su cumplimiento resaltando los fallos de un organismo
que propicia desviaciones. Asi sucede en La Regenta cuando Ana
le escribe la carta de tres pliegos al Magistral. Su carta de sumision
representa un contrato masoquista en el que se reproducen los
términos de un contrato matrimonial. Ana emplea un discurso
mistico-espiritual y lo desliza hacia el masoquista en un intento de
superacién de las leyes que rigen la sociedad vetustense. El contrato
al que ellos se someten voluntariamente resulta asi una parodia
de esa libre eleccién que ambos personajes se vieron obligados
a adoptar para integrarse en el constructo social imperante: el
matrimonio concertado entre el viejo y la nina, en el caso de Ana;
y el voto de celibato, en el caso del clérigo.

Para afirmar la fidelidad y obediencia absoluta, el contrato
autoriza la violencia sobre el siervo. Esto ha llevado a uno de los
clichés mds dificiles de disolver en torno al masoquismo literario
decimondénico, me refiero al malentendido vinculo entre dolor y
placer, segtn el cual el masoquista siente placer en el dolor. Esta
concepcién proviene de los campos de la psiquiatria y la psicologia.
En primer lugar, Krafft-Ebing fija su atencién en la violencia fisica
que se da en las novelas de Sacher-Masoch y la inscribe dentro de
sus llamadas patologias sexuales sosteniendo que el placer que
ostenta el masoquista se basa en la necesidad de sentir dolor. Esto
complica el razonamiento de Freud que tras haber escrito “Mds
alld del principio del placer” se encuentra en verdaderos apuros
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para explicar el masoquismo en “El problema econémico del
masoquismo” al que termina caracterizando de enigmdtico (165),
puesto que si la agresividad se halla implicita en las pulsiones de
muerte y la sexualidad en las de vida, en el masoquismo se genera
una continua lucha entre las dos pulsiones dificil de resolver. El
error de Freud radica en pensar que el dolor es el fin dltimo y que
el placer se halla en dicho dolor. Asimismo, el que el principio del
placer tenga por objeto impedir el displacer solo se puede explicar,
desde el punto de vista de la concepcién masoquista, a través del
dolor.

Frente a estos planteamientos y al pensamiento popular que
deriva de ellos en la conceptualizacién del sadomasoquismo
que atina placer y dolor, Deleuze se acerca al término de maso-
quismo a través del andlisis de las narraciones del autor austriaco
y propone un estudio teérico de sus textos ficcionales en aras de
separar la insistida complementariedad clinica entre Sade y Sacher-
Masoch:

No estamos seguros de que la propia entidad sadomasoquista
no sea un sindrome que deba ser disociado en dos genealogias
irreductibles. Tanto se nos dijo que era sddico y masoquista,
que al final nos lo creimos. Hay que volver a empezar de cero, y
hacerlo por la lectura de Sade y de Masoch. Puesto que el juicio
clinico estd repleto de prejuicios, hay que volver a empezar todo
por un punto situado fuera de la clinica.'* (Presentacion 16)

Desde el pluralismo teérico del masoquismo se corrige la
concepcién clinica sobre la relacién entre placer y dolor y se
incide en que el dolor no debe verse como un fin en si, sino
como componente que nace en la espera, y que se relaciona con
los temores y las esperanzas segin indica Platén (Las Leyes 92);
componente clave para guiar el organismo hacia un fin placentero
(Deleuze, Presentacién 75) o hacia un renacer espiritual colmado
de promesas de goce infinito (Kucich 49-50). La experiencia
dolorosa se presenta como un vehiculo que conduce hacia un
placer deseado. Por consiguiente, el dolor, lejos de verse como
un fin donde se halla el placer, aparece como una condicién por
la que el masoquista debe pasar para lograr su meta: el placer de
liberarse de dictdmenes sociales con los que el masoquista no estd
conforme. Asi lo percibe la protagonista de La Regenta quien, tras
la lectura de hagiografias, se sirve de lo que Peter Tyler concibe en
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The Return to the Mystical: el uso del discurso performativo mistico
como eje en la transformacién del discurso, anotado también por
Moscoso dentro del dmbito que nos ocupa, el del masoquismo.
Ana desplaza el discurso de Teresa de Avila en su representacién del
paso por las moradas como obstdculos, espacios de dolor a superar
para alcanzar el camino hacia Dios. El personaje lo transfiere a un
episteme de discursiva masoquista, en el cual el masoquista pide ser
llevado por un calvario de corte performativo para demostrar que de
en su rol de ser supravetustense es merecedor del placer que ansia.

Los presupuestos religiosos de los que se sirve el masoquismo
en el contexto espanol responden al modo de inculcar el dolor en
el siglo XIX. Pese a los elementos que comparten el masoquismo
y el Catolicismo —por ejemplo, el de la flagelacién o el uso del
cilicio—, el cambio en la forma de castigo provoca un choque
frontal entre el modo de infligirlo en el Catolicismo —después
de abolir en 1834 la Inquisicion— y la manera en la que se hace
dentro del masoquismo. Siguiendo las explicaciones de Foucault
en Vigilar y castigar. Nacimiento de la prision, en el siglo XIX se
inicia una propensién a finalizar con el especticulo que en los
siglos pasados suponia la exigencia de una sancién en publico. Para
el pensador francés, se pretenden aplicar “unos castigos menos
inmediatamente fisicos, cierta discrecién en el arte de hacer sufrir,
un juego de dolores mds sutiles, mds silenciosos, y despojados de
su fasto visible” (15). La Iglesia Catdlica, al igual que las institu-
ciones penales de las que habla Foucault, entra en el juego de la
diligencia de la sobriedad punitiva.

Stephen Haliczer lo recoge asi en su libro Sexualidad en el
confesionario, donde da cuenta de la evolucién de la actividad
punitiva que ha sostenido la Iglesia Catélica. A grandes rasgos, este
desarrollo se puede dividir en tres fases. La primera corresponde a
las centurias anteriores al siglo XII cuando los castigos segufan un
doloroso proceso en el que los penitentes debian confesar en publi-
co sus faltas ante Dios y someterse a severos castigos para la expia-
cién de sus pecados. La segunda fase se produce a partir del altimo
tercio del siglo XII, tras la instauracién de la Inquisicion en 1242,
donde la confesién con el clérigo se hace obligatoria. Esto implica
una dependencia absoluta por parte del penitente hacia la figura
religiosa, que otorga el perdén y la absolucién de los pecados en
nombre de Dios. Consecuentemente, las penas impuestas a los
penitentes son reguladas por el clero y en muchas ocasiones se
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siguen realizando publicamente. No obstante, y a diferencia de
los suplicios efectuados por la Inquisicién en espacios publicos,
durante el siglo XIX el castigo se reviste de silencio en una época
en la que lo importante no es sancionar al individuo, sino contro-
larlo al intentar modificar de sus acciones y de pensamiento.!® El
masoquismo se propone entonces como mecanismo de denuncia
ante un control que requiere la mudez de los sometidos. Por esta
raz6n, el masoquismo regresa al especticulo de la crueldad y se
sirve del concepto de la confesién para burlar el control de las
instituciones religiosas y civiles.

La ley social decimondnica, entendida en términos
foucaultianos como mecanismo disciplinario (Vigilar 214),
obstaculiza con dogmas el deseo, veda el placer que el masoquista
ansfa alcanzar y aumenta la culpabilidad de aquel que se somete
a la ley.'® Deleuze y Noble explican cé6mo la victima masoquista
invierte esa culpabilidad, haciendo del dolor una condicién que
posibilita el placer prohibido, puesto que “el masoquismo se
caracteriza, no por el sentimiento de culpa, sino por el deseo de ser
castigado: la punicidn viene a resolver la culpabilidad y la angustia
correspondiente, abriendo la posibilidad de un placer sexual”
(Presentacion 107). Aunque en el contexto espafol la culpa si
mueve la accién del masoquista, la transgresion no sigue las pautas
esperadas. El afdn de agonia subyacente en el masoquismo dentro
del contexto espanol obedece al sentimiento de culpa que se erige
en el Catolicismo. El castigo viene a resolver el sentimiento de
culpa provocado por las pasiones que la Iglesia censura. Entonces el
penitente busca eximirse de la culpabilidad y ansiedad que las leyes
religiosas y civiles le suscitan. Por consiguiente, el sentimiento de
culpa demanda un acto de penitencia que libere al individuo de su
angustia. Ahora bien, si en el Catolicismo, la penitencia se resuelve
con el castigo y cuanto mayor sea ese sentimiento de culpa, mayor
serd la punicidn, en el masoquismo se cumple a priori el castigo
que la ley aplica en los casos de desobediencia. El masoquista
precipita la culpa y empieza por exigir que le apliquen la condena.
Prefiere sufrir primero el castigo y tras ello, se piensa con derecho
a experimentar el placer prohibido sin ningtn tipo de obstdculos,
como recompensa por su sufrimiento. Por consiguiente, no
encuentra placer en el dolor, sino en la plena impunidad para
acceder a su deseo, aquel que llega posteriormente y que es viable
en toda su plenitud gracias al cumplimiento y burla del castigo.
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Sin embargo, la pena impuesta no siempre facilita el camino
hacia el placer sin ningtin tipo de obstdculos porque el castigo
previo puede ser mayor a la pena esperada por el masoquista. Si
la parte dominante peca de violenta, el masoquista puede dejar
de perseguir el ideal con su pareja e incluso abandonar al que en
un principio se sometié. Este abandono supone en si la mayor
transgresion de todas, pues si por un lado implica el fallido final
de la relacién de sumisién y dominacién, por otro lado, apunta
a la liberacién y a la emancipacién de quien tras los intentos de
negociacién percibe todavia el abuso nada placentero y decide
tomar otra direccién en la manera de entender las posibilidades
de la vida afectiva.

El castigo se recubre a su vez de un halo de teatralidad ya que
forma parte de una puesta en escena de la fantasia masoquista.
Mi aproximacién a la teatralidad en el masoquismo atiende en
primer lugar a los elementos configurativos sobre los que se erige
la fantasia masoquista representada en el plano de lo real mediante
una performance; y en segundo lugar, a en qué medida estos
elementos se ven afectados por el discurso religioso en Espana.
Con este propdsito me remito a la manera de expresar la fantasia,
no solo a través del lenguaje verbal, corporal o incluso del silencio,
sino también en su articulacién dentro del entramado en el que
se va a efectuar su puesta en escena, fuertemente vinculada al
ambiente religioso en las narraciones espafiolas de los contempo-
réneos de Clarin.!” En este empefio, creo importante partir de los
postulados de Theodor Reik en Masoquismo en el hombre moderno.
Después de ellos, diversos investigadores del masoquismo en el
campo angléfono, francéfono y germdnico, tales como Beauvoir,
Deleuze, Kaplan, John Kucich, Nick Mansfield, Moscoso, Musser,
Noble y Victor Smirnoff, por citar solo algunos de los mds
relevantes, han hecho hincapié en los componentes que esclarecen,
en diversas medidas, los objetivos de la puesta en escena de la
fantasia masoquista.

Reik, discipulo de Freud, afronta el estudio de lo que su maestro
habia caracterizado de enigma: el origen del masoquismo. Indica
que la esencia y el origen del masoquismo hay que buscarlo en la
fantasia. La describe como un producto de la imaginacién de un
sujeto que origina conscientemente un suefio diurno, consciente
y susceptible de llevarse a cabo (I, 50). Sobre esta observacién, la
fantasfa masoquista pasa a ser vista como el vehiculo que propicia
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el logro del ideal. Requiere una alta capacidad imaginativa ligada al
deseo de omnipotencia y control (Kucich 17-28); de complicidad
basada en el amor y el reconocimiento (Musser, Sensational 77);
y de deseo de liberacién de una subjetividad con la que no se estd
conforme (Sartre 290).18

Los modelos religiosos femeninos mencionados anteriormente
por Beauvoir —virgenes, pecadoras y santas— inciden también
notablemente en el establecimiento de la fantasfa. En concreto en
Espana, la fantasia se nutre del mundo de la mistica y de sus figuras
mds representativas en unos anos en los que la méxima delegada
del misticismo espanol, Santa Teresa, resulta polémica. Por eso
no resulta extrafio que las protagonistas de varias de las obras
mencionadas en este estudio se identifiquen notablemente con
santas misticas. Si por un lado la clinica positivista se sirve de Santa
Teresa como objeto de estudio para diagnosticar su misticismo
dentro del cuadro de la histeria, que Martin Charcot habia puesto
de moda en lo que gran parte de la critica ha considerado el gran
teatro de La Salpétriére (entre otros, Cagigas; Didi-Huberman;
Godédn, “Las poseidas”; Moscoso); en el territorio espanol, la
celebracién del tercer centenario de su muerte suscribe las politicas
religiosas llevadas a cabo en el siglo XIX para establecer la infali-
bilidad papal (Sanromdn; DuPont, Writing; Hibbs-Lissorgues;
Rowe; Saillard, “Louvain”). Santa Teresa se convierte en icono
nacional y como ha sabido mostrar extraordinariamente Denise
DuPont en Writing Teresa: The Saint from Avila at the fin-de-siglo,
varios autores de fin de siglo, entre los que se encuentra Clarin,
recogen esta figura emblemdtica en sus obras para problematizar
las maltiples proyecciones de la santa y posicionarse dentro del
debate que suscita la mistica.

El sentido discursivo del masoquismo en la Espana de esta
época se nutre entonces de los escritos e imdgenes de los misticos,
tomando en cuenta principalmente la descripcién de la basqueda
de autocastigo, sacrificio y auto-negacién mediante el uso del
lenguaje erdtico empleado para representar la unién espiritual
con Dios.!” A diferencia del uso con el que el estudio de la
histeria doté al lenguaje erético mistico —como prueba que
ligaba los arrobos a un trastorno sexual asociado a la funcién
reproductora—, la erotizacién que el masoquismo le confiere a su
representacién del misticismo va mds alld de la referencia sexual
y se dirige principalmente a la del sometimiento voluntario. El
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uso de la subordinacién erotizada lleva al masoquista a ofrecer su
sufrimiento mediante la imitacion de pruebas que, a semejanza del
mistico, tendrd que superar el masoquista para lograr su ansiado
ideal.

Ahora bien, el factor de la fantasfa y la incitacion a la imitacién
también se ve afectado por otros pardmetros de la religién catélica
que se apartan del dmbito puramente ligado al del misticismo
espafol. Las practicas espirituales que el masoquismo recoge de la
imitacién de modelos misticos siguen pautas individualistas, pues
conciben el alma individual en comunién espiritual con Dios. Ante
estas précticas, y en sintonia con Reik (II, 113), Phillips advierte
cémo la Iglesia Catélica también promueve la identificacién de la
figura humana, obviamente colectiva, con un paradigma divino.
Apoyindose en diversos pasajes de la Biblia, senala a Cristo como
prototipo humano al que sus fieles tratan de emular y, en conse-
cuencia, se les insta a desear el paso por los dolores que llevan a la
gloria (196). De hecho, a lo largo de los siglos en Espania, la Iglesia
Catélica ha recomendado a sus fieles la lectura de Imitacién de
Cristo (1472) de Tomds de Kempis como guia espiritual a seguir;
tal y como se presenta en La Regenta, cuando Fermin de Pas se la
recomienda a Ana Ozores en su bisqueda incipiente de nuevas
lecturas, junto con otros modelos, entre los que cabe destacar el
preferido de Ana, la vida de Santa Teresa.20

Al predicar el seguimiento de las acciones de Cristo se hace
especial hincapié en la importancia del tormento, es decir, del
sufrimiento como via de acceso a transitar para alcanzar el reino de
los cielos. Asi lo constata Reik cuando afirma que “la aniquilacién,
la auto-humillacién y la gloria van de la mano. El sufrimiento se
transforma en una promesa de la futura gloria de los cielos” (11,
114). Por consiguiente, el dolor se asume en el masoquismo para
poder expiar culpas y gozar de lo prohibido y, en el Catolicismo,
para expiar los pecados cometidos y poder acceder al reino de los
cielos.

La fantasia masoquista en Espana sigue estos modelos catélicos
para exponerlos bajo un halo teatral. La crueldad de acciones y
palabras, la majestuosidad con la que se luce la vestimenta y la
voluptuosidad expresada en el gesto devienen simbolos de poder
y se representan junto con la humillacién y el sufrimiento para
dar lugar a la puesta en escena de la fantasia masoquista. A su
vez, la teatralidad implicita posibilita la reinvencién del sujeto,

46



Reconsiderando el masoquismo

permitiéndole acercarse a quien desea ser y alejarse de quien es
en su mundo cotidiano, como comenta Sartre. En este sentido,
en Modernism and Perversion: Sexual Deviance in Sexology and
Literature, 1850-1930, Anna Katharina Schaffner advierte que la
expresion del deseo como acto performativo es “one of the most
powerful windows to the ‘inner experience’ of the other—even if
the other is an imagined one” (259).

En el universo masoquista, el ideal se conforma en una puesta
en escena donde ambos miembros de la relacién necesitan
implicarse para la elaboracién de la fantasia que comparten como
almas gemelas y donde la complicidad que subraya Musser cobra
relevancia. Uno de los hermanos cumple una doble funcién ya que
ejerce de co-protagonista y de director escenogrifico. En conse-
cuencia, determina todos los detalles con la mejor disposicién para
proyectar su deseo. Sin embargo y al contrario de lo que sucede
en la novela de Clarin, en el dmbito anglosajén y francéfono, el
masoquista no solo concibe la escena sino que en la mayoria de los
casos también realiza su puesta en escena tal y como han observado
Mansfield, Noble, Reik y Smirnoff, entre otros. A la protagonista
de la novela de Clarin se le niega esta puesta en escena desde la
elaboracién de su fantasia. Por este motivo, la Regenta se ofrecerd
en espectdculo en la procesién de Semana Santa al dejar que sea el
Magistral quien confeccione la escena del ideal pseudomistico que
ella vislumbra en compania y direccién de su alma hermana. De
hecho, y como desarrollaré en el capitulo tres de este libro, el ritual
exhibicionista que pone en pie el Magistral arrastra por el lodo la
fantasia de su penitente predilecta.

Para entender cémo se integra la procesién de jueves santo
en la dindmica masoquista, conviene referirse a lo que Reik
denomina “ritual” masoquista. El psicoanalista asocia esta
teatralidad con la ejecucién de los rituales religiosos y mégicos.
Explica el uso de la palabra ritual al senalar que “seguird una
especie de tradicién, que debe ser respetada como las ceremonias
en la iglesia. Primero hay que hacer esto, luego aquello; las palabras
deben ser pronunciadas de cierta manera, y asi todo” (I, 50). No
desarrolla mucho mds su argumento en cuanto al ritual, pero anota
con esta argumentacién unas pautas esenciales al comportamiento
masoquista en las que el mandato y la obediencia adquieren gran
importancia. Reik incide en la manera de pronunciar las palabras,
pues advierte la cadencia que denota la voluptuosidad en el
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didlogo. Las palabras también deben inscribirse dentro de un tono
determinado con el que ambas partes han de comulgar, al igual
que lo hacen con la firma del contrato en el que se sella la relacién.

Por lo que se refiere al ritual amoroso dentro del marco de
las pasiones, Vegetti Finzi indica que la peculiaridad del didlogo
pasional reside en la presencia de un tercero, de una comunidad
que garantice la palabra dada. Como ejemplo, acude al coro de
la tragedia griega que mide el exceso pasional, revelando asi su
carga transgresora y destructiva. Sobre el coro afirma que nunca
estd dentro del juego de las pasiones, pero que sin embargo
puede comprender su compleja semdntica captada gracias a la
representacién pasional (10). La pasién masoquista tampoco
prescinde de la figura del tercero presencial, pero a diferencia de
la tragedia griega, este forma parte integrante del juego pasional
en su posicién de voyeur. Es mis, el tercero en el masoquismo
se inscribe en el dmbito de la confesidn, equipardndose con el
receptor o lector de narraciones hagiograficas en su funcién social:
atestiguar la cristalizacién de la pasién.?!

La puesta en escena del dolor, la humillacién y la desgracia
—en términos de Reik, factor demostrativo— necesita exponerse
delante de un tercero ya que “el sufrimiento en el masoquismo
es un aspecto externo claramente destinado a enfrentar el medio
ambiente, una fachada destinada al mundo exterior. Sin la atencién
de los demds el sufrimiento pierde mucho de su cardcter placentero
... El masoquista en el sentido social aparece como actor de su
propia desgracia, alabando y proclamando su sufrimiento” (I, 74).
Ahora bien, tal y como sostiene Zizek en El acoso de las fantasias,
el cardcter inminentemente teatral del masoquismo indica que
“la violencia es en gran medida fingida, e incluso cuando es ‘real,
funciona como un componente de la escena, como parte de una
representacion teatral. Adn mds, la violencia no es nunca llevada
hasta su conclusién; siempre es suspendida, como el eterno gesto”
(221). El masoquista escenifica su sufrimiento para captar la
atencién de su putblico. Reik acierta cuando comenta la necesidad
por parte del masoquista de hacerse notar esto es, —en palabras
de Sartre y Musser—, de reconocimiento, pero el hecho de no
enlazar este aspecto con la funcién que él le adjudica al rasgo
demostrativo, “mostrar o probar algo” (I, 79), lo lleva a vincular
erréneamente el sufrimiento con el placer.
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Entonces, si la exposicién radica encaminarse hacia el deseado
placer humillindose ante un publico, ;qué es lo que se intenta
mostrar o probar? Reik no ofrece una respuesta en el dmbito
masoquista; en cambio, lo hace en el catélico cuando anota el
paralelismo entre la exposicién del sufrimiento del masoquista ante
un publico y la de unos monjes ante Dios. Para el psicoanalista,
estos monjes querfan mostrarle a Dios cudnto sufrian por su causa
y probarle c6mo se castigaban por sus pecados (I, 75). Tomando
en cuenta lo anteriormente expuesto —el sufrimiento del maso-
quista debe mostrarse para alcanzar el placer deseado y el deseo
por parte del masoquista de ser castigado obedece a sentirse con
el derecho a experimentar el placer después del castigo— llego a
la conclusién de que el masoquista, al demostrar su sufrimiento,
desea probarle a ese tercero que estd cumpliendo su castigo, aquel
que le hace sufrir y por el que expone dentro de su narcisismo su
sumisién para mostrar, mediante la exposicién de su humildad,
su sentido de superioridad sobre el resto de los mortales.

El masoquista construye su fachada al proclamar su sufrimiento.
Cuando lo hace ante un publico, prueba cémo se castiga por sus
pecados ante aquellos que le provocan el sufrimiento precisamente
porque en el publico se asienta una ley social que le prohibe y
obstruye el acceso directo al placer. En estos términos, el rasgo
demostrativo resulta de suma importancia, ya que a través de él
el masoquista expone su sufrimiento, se humilla ante el publico
espectador que testifica el dolor por el que atraviesa y, de este
modo, da prueba de que el castigo ya se estd efectuando. Tras
esta puesta en escena, de humillacién y demostracién notoria de
sufrimiento, el masoquista se permite acceder al objeto prohibido
por el que ya ha pagado publicamente.

La necesidad de rendir pruebas conduce tanto a la ejecucién
de los rituales religiosos como al ritual masoquista y este lleva a
Beauvoir a plantear la diferencia entre masoquismo y sadismo.
En ;Hay que quemar a Sade? senala que, a diferencia del mundo
préctico de Sade, “el universo del masoquista es mdgico; por eso
es casi siempre fetichista” (56). Y es que el fetichismo, en términos
antropoldgicos, se vincula en la época de la Ilustracién con rendir
culto a una deidad, suscitando el debate en torno al fetiche y a
la religién.?? Més tarde, la ciencia clinica decimonénica desvia
este debate, ubicando al fetiche dentro del catdlogo de patologias
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sexuales; asi lo hacen Charcot y Magnan, Krafft-Ebing, Freud y
Reik, entre otros.??

Deleuze reexamina la teorfa de Reik y advierte que el fetiche
del masoquismo se define a través del suspenso metonimico, pero
que debe pasar antes por un proceso de denegacién. En su razona-
miento, el critico francés define el proceso de denegacién como “el
punto de partida de una operacién que no consiste en negar y ni
siquiera en destruir, sino mds que esto, en impugnar la legitimidad
de lo que es, en someter lo que es a una suerte de suspension, de
neutralizacién, aptas para abrir ante nosotros, mds alld de lo dado,
un nuevo horizonte no dado” (Presentacion 34-35). La denega-
cién conduce a la llamada neutralizacién defensiva, segin la cual
existe una afirmacién y un conocimiento exacto de la situacion
real que se deja en suspenso; es decir, sin negar la situacién real, se
neutraliza en el objeto fetichista para derogar el conocimiento de
la realidad.

De ahi que Beauvoir y Deleuze subrayen el fetiche dentro del
masoquismo, pues en ¢l yace la capacidad del masoquista de cues-
tionar la certeza de los fundamentos reales y sustituirlos por los
del ideal que él mismo concibe en su fantasia. Llevada a escena, la
fantasia desafia las reglas sociales establecidas, bien como sucede
en el caso de Dulce Dueno, durante la escenificacién de la fantasia
masoquista organizada por la protagonista con la prostituta; o bien
dejdndola en manos de un director de escena, a riesgo de que la
fantasia se vea traicionada como sucede en el caso de La Regenta
cuando Ana permite que sea Fermin quien disponga de su fantasia
y del factor demostrativo durante la procesién de Semana Santa.

La nocién de ritual es sustancialmente fructifera bajo la
concepcién antropoldgica del fetichismo. El amplio abanico de
objetos fetichistas que registra la Ilustracién nutre las escenas
masoquistas de la literatura global y de sus multiples adapta-
ciones a las distintas tradiciones nacionales. En su despliegue se
hallan desde talismanes y deidades de la naturaleza hasta objetos
religiosos, erdticos, de valor econémico y no faltan incluso
aquellos sobre los cuales se sella un juramento. A propésito de
estos ultimos, el historiador y etnégrafo William Pietz afirma:

Europeans noticed that fetishes ... were used in all kinds of
ceremonies and formal procedures involving obligatory oaths
... Europeans found themselves forced to enter into their
reality of fetishes in a practical way, since commercial contracts
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and diplomatic treaties were inevitably put into the language of
the fetish (as the vehicle for the creation of new interpersonal
obligations). (“The Problem I1la” 114-15)

Dentro del contexto masoquista en La Regenta, la carta de tres
pliegos que sirve de contrato se inscribe también como fetiche
sobre el que el acto de juramento se hace explicito. Se le otorga
un rasgo de exclusividad pues Ana confecciona con su escritura
un objeto dirigido Gnicamente al Magistral. El juramento remite
al acceso del ideal que la Regenta desea compartir con Fermin vy,
como objeto fetichizado, la carta genera nuevas obligaciones inter-
personales pues encarna la promesa de entrega espiritual.

Por su parte, Nunez Puente resalta el cardcter sexual del fetiche

en el siglo XIX:

El fetiche se transforma en uno de los elementos clave que
definen los protocolos sexuales de una sociedad, y con ello al
individuo. Es asi que el fetiche se nos muestra como pura mate-
rialidad. Esto acerca el fetiche al dibujo del cuerpo femenino, a
la cartografia de los contornos de la carne femenina en los que
tanto abunda el texto y la iconografia del XIX. Y en esta carto-
graffa de la carne, los pies y el calzado femenino alcanzaron un
grado de atencién inusitado. (“Cuerpos” 7-8)

Dentro de la cartografia senalada, el masoquismo destaca por su
asidua recurrencia al fetiche del pie/zapato para proyectar la fuerte
imagen de un dominio aplastante. De hecho, si “[es] en el siglo
XIX cuando la bota adquiere su connotacién fetichista, convirtién-
dose en un objeto simbdlico que sugiere sensualidad y dominio”
(Ntfez Puente, “Cuerpos” 11), Sacher-Masoch tiene mucho que
ver en la formacién de esta idea. Las reiteradas botas de piel y de
charol con puntiagudo tacén constituyen el mdximo exponente
de poder, no solo en la inversién genérica que otorga potestad a la
mujer en muchas de sus narraciones, sino también como metafora
en las relaciones de soberania colonial e imperialista apuntadas por
la critica (Bach; Kucich; Noyes; O’Pecko; Musser, Sensational).

Tampoco Alas obvia la connotacién de dominio y sumisién
voluntaria en la descripcién de las botas imperiales con las que
calza a Obdulia Fandino en su paseo por la catedral:

El Arcipreste estaba muy locuaz aquella tarde. La visita
de Obdulia a la catedral habia despertado sus instintos
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anafroditicos, su pasién desinteresada por la mujer, dirfase
mejor, por la sefiora. Aquel olor a Obdulia, que ya nadie
notaba, sentialo ain don Cayetano ... En aquel momento el
Arcipreste se inclinaba para saludarla como si fuera a besarle las

botas color bronce. (I, 193 y 210)

La mordacidad con la que se expresa el desinterés sexual del
clérigo en pro de lo que el narrador denomina instinto anafroditico
—léase deseo de unién pseudoespiritual— se resemantiza mediante
un acto de rebosante sexualidad cuando el Arcipreste se postra
nada mds y nada menos que ante los pies de la promiscua viuda.
La inclinacién que resulta del amago de besar las botas imperiales
denota un claro acto de sumisién ante la que calza el simbolo de
un poder explicitamente imperialista, que aparece sarcdsticamente
mermado por el color del bronce y no del oro. En oposicién al pie
calzado e imperante de Obdulia, marcado por la tradicién en la
que se integra la femme fatale en la representacién del masoquismo
europeo, el pie desnudo de Ana, que el Magistral hace desfilar por
las calles de Vetusta en la procesién de Semana Santa, supone la
usurpacién del poder que hasta poco antes Ana habia ejercido en
el Magistral. El clérigo se sirve de un acto religioso para convertirlo
en ritual masoquista en el que la ofrenda al Sefior deviene en
fetiche erotizado. El poder que connota se transfiere totalmente
a las manos del clérigo, rompiendo con la fantasia masoquista
imaginada por Ana, subrayando la violencia y abuso del acto de
sumisién voluntaria.

Asi pues, las caracteristicas primordiales del fetiche masoquista,
mds que manifestarse en el cardcter erdtico de la fantasia expuesto
en el marco del fetichismo, lo hace en la confluencia de la entrega
y la violencia que envuelve al objeto fetichizado. Esto es, en su
relacion con el uso y abuso de poder. La fantasia redactada en el
papel o llevada a una puesta en escena, la elabora el masoquista.
De tal modo, “si el masoquista quiere perderse es para hacerse
fascinar por ese objeto con el cual pretende confundirse. Ese
esfuerzo lo reintegra a su propia subjetividad” (Beauvoir, ;Hay
que quemar? 56).%* Se ratifica asf esa doble enajenacién sustenta-
da, por un lado, en el planteamiento del yo y, por otro lado, en
la libertad ajena que lo construye. Es decir, en la 6ptica literaria
del masoquismo, la puesta en escena entrana el deseo de materia-
lizacién, exposicién y experimentacién del ideal concebido por
el masoquista. Sin embargo, cuando este delega todo su poder
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de creacién en las manos de su partenaire haciéndolo director
absoluto de la escena, corre el riesgo de ver abusada y violentada su
fantasia, con lo cual su ideal fracasa. Es mds, seguin sostiene Sartre,
el idilio masoquista estd abocado al fracaso, dado que, en manos
del otro, el masoquista que busca liberarse de su subjetividad
queda atrapado en ella mediante la imaginacién del otro.

La articulacién de estos cinco componentes —la dialéctica de
las almas gemelas, el contrato masoquista, el placer y el dolor, la
teatralidad y el fetichismo— ofrece el sentido contrahegemoénico
con el que interpretar el masoquismo en relacién al discurso
de domesticidad femenina. Partiendo de él, conviene analizar
cémo se renegocia su disposicién en el marco de un régimen
de relaciones subyugantes. Bajo lo que se presenta como un
nuevo proyecto gestor, el masoquismo redistribuye las fuerzas
de poder mediante un continuo sistema de desplazamientos en
los que los actos performativos abren la puerta a la exposicién
de nuevas posibilidades para ejercer el poder. En La Regenta, el
primer deslizamiento se produce del acto de la confesién al de
la confidencia amorosa donde se asientan las bases de la relaciéon
masoquista de Ana y Fermin. Las normas delineadas oralmente
a lo largo de las confidencias entre penitente y confesor fuera del
recinto sagrado dan lugar a una comunicacién escrita en la que
se concretan las declaraciones de unos derechos y obligaciones
equiparables a los que se conciertan en los contratos masoquistas.
Es necesario leer estas confidencias no solo bajo el prisma de
la sollicitatio ad turpia, sino también de los estudios realizados
en torno al matrimonio y al adulterio para examinar cémo se
explotan y revelan que el sistema burgués decimondnico sigue
atado a caducos constructos feudales que esclavizan a la mujer.

53






Capitulo dos

Yo tu esclava y td mi amo

El masoquismo transgresor en La Regenta pone en marcha un
dispositivo de poder que hace saltar las proclamas eclesidsticas
y filoséficas krausistas de la época a favor del companerismo
en el matrimonio. En este capitulo argumento c6mo la relacién
masoquista entre Ana y Fermin, desexualizada y asentada en la
conceptualizacién de almas hermanas, permite a la protagonista
resignificarse dentro de un nuevo orden que parodia la enganosa
complementariedad de la pareja mientras desafia los roles genéricos.
En su unién con Fermin, Ana se configura como parte esencial
dentro de la relacién sostenida en el compaferismo para, poste-
riormente, someterse por contrato a quien la educa para guiarla
por el camino que ella idea. La fabricacién de esta politica sumisa
en la que Ana libremente establece una alianza de esclavitud con
Fermin explota la farsa de la nueva concepcién de matrimonio
burgués, que propone un companerismo sostenido en viejos
constructos feudales para encadenar a la mujer. Planteo esta alianza
como una sdtira al contrato social de Rousseau advirtiendo de los
abusos a los que estos pactos se ven sometidos. La incitacién al
sometimiento voluntario femenino y la complicidad de la mujer
pasan entonces a ocupar un primer plano en esta nueva concep-
tualizacién que muestra cémo la sujecién voluntaria corre el riesgo
de verse traicionada, truncando el proyecto de modernos ideales y
propiciando nuevas traiciones e infidelidades conyugales.

La infidelidad femenina, segiin han observado Biruté
Ciplijauskaité y Charnon-Deutsch (Gender) entre otros estudiosos,
supone ademds de una amenaza de ruptura del contrato matrimo-
nial y su consiguiente desintegracién de la familia, una respuesta
contestataria al orden social inmerso en el incipiente capitalismo.
Tanner determina que los contratos generan transgresiones y
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ambos son inseparables puesto que uno tiene su razén de ser en
el otro (11), mientras que Jo Labanyi senala la reconciliacién de
categorias opuestas como algo deseado y temido y advierte la
imposibilidad de distincién entre lo que separa categorias (“City”
53). A la par de estas consideraciones, cabe recordar el anunciado
cardcter transgresor contenido en si dentro del contrato masoquista.
El masoquismo no se sostiene en la dupla contrato/transgresion,
sino que se presenta como la mdxima desintegracién de categorias
opuestas al fundir las nociones de contrato y transgresién en una
sola forma. Es decir, el contrato masoquista es la transgresion.

En comparacién al cardcter transgresor impreso en la defini-
cién que Tanner hace del adulterio, como “el acto de cruzar una
frontera prohibida” (13), la transgresién en el masoquismo borra
la frontera, dando lugar a un nuevo espacio por el que regirse. El
contrato de sumisién proporciona un marco legitimo al cardcter
transgresor de una relacién sentimental contrahegemoénica. En él
se asienta una sociedad amorosa creada en linea paralela a la de la
legislacién impuesta. Se presenta entonces como una alternativa
de sometimiento voluntario que burla la ley, destituyéndola, tal
y como menciona Deleuze, al colocarse por encima de ella para
irénicamente reproducirla fuera de su alcance (Presentacion 90). El
masoquismo transforma sarcasticamente lo ilegitimo en legitimo
mediante el contrato. De ahi que cuando la victima masoquista
de La Venus de las pieles le pide a la dominatrix que redacte un
contrato de sumision a fin de convertirse legitimamente en esclavo
de la mujer, lo haga movido por el siguiente deseo: “quiero que tu
poder sobre mi esté santificado por la ley” (78). De esta manera,
al aspecto civil se anade un talante religioso para evadir tanto el
poder del Estado como el de la Iglesia, implantando por encima
de ellos una nueva ley.

Las relaciones amorosas masoquistas formalizadas en contratos
surgen en una época convulsa para la institucién del matrimonio.
El caricter sagrado e indisoluble del vinculo matrimonial defen-
dido por la Iglesia Catélica se enfrenta a una proclama civil que
integra el matrimonio en un contrato. El hecho de adscribirlo a
la jurisdiccién civil implica entonces la posibilidad de abolicién
del contrato; esto es, el eventual riesgo para unos y fortuna para
otros de que a la legislacién del matrimonio como contrato civil
le siga la ley del divorcio, donde se pone término al contrato vy,
por tanto, al cardcter indisoluble del matrimonio.! En Espafia no
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se llega a establecer el divorcio durante la centuria decimondnica,
pero el debate sobre su conveniencia o no circula en la sociedad.?
Asi lo refleja la recepcion de la obra teatral de Eugenio Sellés,
El nudo gordiano (1878) cuya originalidad al tratar el tema del
adulterio femenino radica en proponer el divorcio como opcién a
la situacién del adulterio.’

La obra de Sellés y las criticas que suscita mueven a Alas a
participar en el debate en torno a las cuestiones matrimoniales.
En Solos de Clarin (1881), dedica un espacio a El nudo gordiano
y a las ideas impuestas sobre el vinculo matrimonial para exponer
su postura:

Si el matrimonio no consistiera en una ceremonia, si el
matrimonio no fuera una pura férmula que tanto se parece a
la absurda teoria del contrato, sino la cosa en si, la unién real,
constante, inquebrantable de los esposos, desde el momento en
que la fidelidad faltase, se verfa que no existia el vinculo, que la
sociedad estaba deshecha ... La idea impuesta dice lo mismo:
es un vinculo sagrado el del matrimonio, Dios ata el lazo, es
un sacramento, es indisoluble, y en su consecuencia se crea la

fatalidad. (115-16)

Clarin afirma la pérdida de la esencia del matrimonio que ha
devenido en pura forma, sin contenido moral, y advierte que tanto
la concepcién civil —cristalizada en la férmula y en el contrato—
como la religiosa —que insiste en el cardcter sagrado y por tanto
indisoluble del vinculo— lo destinan a la desgracia. Su postura
aboga por la unién voluntaria y libre de las partes contrayentes
y, en caso de adulterio, por una separacién inscrita en las mismas
condiciones. Esto es, apoya la libertad de disolucién del matri-
monio una vez roto el vinculo moral, entendido en la concepcién
hegeliana de unidad espiritual y amor consciente.*

Ademds, en el comentario a la obra de Sellés, Clarin juzga la
desatinada sujecién del honor al matrimonio:

[La] honra que tendria que ser materia de libre albedrio se ve
atada a esa fatalidad; y mi honor, es decir, la dignidad de mis
actos, depende, por esa cadena de absurdos, de actos ajenos.
¢Cémo puede ser esto? Por la idea impuesta. ;No puede otro
contribuir a mi salvacién? Pues también podrd otro causar mi
deshonra; como dice el vulgo, hay que estar a las agrias y a las
maduras. Desde que se prescinde del sentido comun, jse puede
llegar tan lejos! (Solos 115-16)
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Asi sucede con Victor que tras el adulterio de su mujer se ve
obligado por sus convicciones a defender su honor y a afrentar el
agravio en el duelo contra Alvaro Mesfa. El marido de la Regenta
sale herido de muerte, no sin antes cuestionar los derechos,
obligaciones y sentido de las leyes sociales en torno al matrimonio:

Anita me engana, es una infame si ... pero ;y yo? ;No la engafio
yo a ella? ;Con qué derecho uni mi frialdad de viejo distraido
y soso a los ardores y a los suenos de su juventud romdntica
y extremosa? ;Y por qué alegué derechos de mi edad para no
servir como soldado del matrimonio y pretendi después batirme
como contrabandista del adulterio? ;Dejard de ser adulterio el
del hombre también, digan lo que quieran las leyes? (II, 546)

La reflexién que precipita los derechos, deberes y leyes sociales
cara al deseo en la mente del personaje es precisamente el engranaje
que mueve la accién del mundo literario de Sacher-Masoch. Las
cldusulas estipuladas en el contrato masoquista se manifiestan de
modo especular y parddico a las de la relacién conyugal burguesa.

Sacher-Masoch se sirve del contrato, un concepto moderno
integrado en el marco burgués capitalista, para reformular sobre
él un sistema feudal de vasallaje sostenido en antiguos vestigios de
potestad real entre el soberano/Sefior y sus vasallos. Esta potestad
se funda en un juramento de concesién de mutuas condiciones: la
fidelidad y el servicio del vasallo al soberano, quien a cambio le brin-
da proteccién dentro de su territorio al vasallo, le ofrece el beneficio
de un cargo y la concesién de parte del territorio.” Sin embar-
go, la arbitrariedad del manejo de esta potestad repercute, en
numerosas ocasiones, negativamente en las pactadas concesiones
al vasallo que se ve sometido a los abusos del Senor. El contrato
masoquista de la sociedad moderna nace, a mi juicio, del pacto
vasalldtico de la sociedad feudal, latente en la reconfiguracién de
viejas formas de opresién que el contrato masoquista recoge y
emplaza, dentro de La Regenta, en el dmbito matrimonial. Es mds,
el contrato masoquista refuerza las normas del pacto y coarta la
libertad de manera abusiva, acercando la figura del vasallo a la del
siervo y hasta a la del esclavo.

Frente a la borrosa frontera entre vasallo, siervo y esclavo
subyacente en el contrato masoquista, la Iglesia opta por sepa-
rar la esclavitud de la condicién de servidumbre debida dentro
de un pacto de compafierismo en el matrimonio. La relacién
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amo/esclavo salta a la palestra en el terreno del Catolicismo que,
ante el despertar de la conciencia femenina, los debates sobre
el matrimonio civil y el divorcio, y los ataques lanzados por los
naturalistas contra el poder religioso en la cuestién matrimonial,
aprovecha el nuevo impetu de la mujer para rechazar la condiciéon
de esclavitud femenina denunciada dentro del matrimonio desde
finales del siglo XVIIL® De ahi que ahora decida reconocerla,
siguiendo los designios de Dios, como companera de su esposo y
no como sierva o esclava. Asi se entrevé en la enciclica redactada
por Leén XIII, Arcanum Divinae Sapientiae (1880), cuando se
refiere a:

[Los] deberes de ambos cényuges, establecidos perfectamente
sus derechos. Es decir, que es necesario que se hallen siempre
dispuestos de tal modo que entiendan que mutuamente se
deben el mds grande amor, una constante fidelidad y una
solicita y continua ayuda. El marido es el jefe de la familia y
cabeza de la mujer, la cual, sin embargo, puesto que es carne
de su carne y hueso de sus huesos, debe someterse y obedecer
al marido, no a modo de esclava, sino de compafiera; esto es,
que a la obediencia prestada no le falten ni la honestidad ni la

dignidad. (Web)

En una linea que parece acercarse a los presupuestos feministas
conservadores, el Papa llama la atencién sobre el deber de
fidelidad de ambos cényuges, la ayuda del marido a su mujer y
el juramento de no humillarla. Con todo, también incide en el
deber de la esposa a obedecer a su marido y, por consiguiente, en
la sumisién de esta dentro del matrimonio. Cabe distinguir aqui el
uso de este recurso de sujecion femenina a través de una libertad
que invita a decidir voluntariamente someterse como companera
a su marido. Mediante la persuasién sobre una voluntad guiada de
acuerdo al discurso de domesticidad y un sustantivo, companera,
que equipara solo nominalmente a la mujer y al hombre, la Iglesia
apunta a borrar los fundamentos que defendia buena parte del
feminismo europeo acerca de la libertad del sujeto femenino.”

A pesar de que la esposa en el dmbito del hogar debe “postrarse
como companera,” lo hace en realidad como sierva que se entrega
a los intereses de su marido dejando a un lado los suyos. Asi
pues, la época en la que se procura alzar el concepto de libertad
personal, entendido bajo los postulados de la Revolucién Francesa
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(1789-99) de libertad, igualdad y fraternidad, no alcanza el
ansiado orden moral ni ético. Como bien sefala Eduard Fuchs, si
el ideal de la sociedad burguesa se sustenta en la idea de libertad
y orden moral donde “[y]a no hay sefiores y siervos, ni opresores
y oprimidos. Solo personas nacidas libres; solo ciudadanos” (37)
también advierte que “con la victoria de la burguesia no logré
irrumpir una época de bienaventuranza general, pues la sociedad
moderna burguesa, nacida del ocaso de la sociedad feudal, no
suprimié las diferencias de clase, sino que impuso nuevas clases,
nuevas condiciones de opresién, nuevas formas de lucha en lugar
de las antiguas” (50). La sumision genérica dentro del matrimonio
también se sostiene en la reconfiguracién de bases vasallticas que
el contrato masoquista pone de manifiesto.

A propésito del matrimonio y de la funcién que cumple la
mujer espafnola en él, Fernando Ibarra manifiesta la percepcion
que Clarin tiene del sujeto femenino al referir la siguiente cita
del escritor: “Pero no serd la mujer mds perfecta, més libre, mds
feliz, cuando sea mds hombre sino cuando sea mejor mujer”
(47). Junto a ello, el critico afirma que el autor de La Regenta
“[cJomprende que la vida de la mujer, al menos en Espana, estd
sometida a presiones y limitaciones de toda clase, que hacen de ella
un ser inferior socialmente y aun una esclava” (47). La reflexion de
Ibarra sobre la realidad espanola del siglo XIX se aplica a la sociedad
vetustense como muestra el pensamiento de uno de sus ciudadanos
mis liberales, el padre de Ana. Carlos Ozores contempla la
emancipacion de la mujer desde la posicion de inversién genérica
de poderes, ligdndola a la violencia contra el hombre:

A pesar de que Ozores pedia a grito pelado la emancipacién de
la mujer y aplaudia cada vez que en Paris una dama le quemaba
la cara con vitriolo a su amante, en el fondo de su conciencia
tenfa a la hembra por un ser inferior, como un buen animal
doméstico. No se paraba a pensar lo que podia necesitar Anita.
A su madre la habia querido mucho, le habia besado los pies
desnudos durante la luna de miel, que habia sido exagerada;
pero poco a poco, sin querer, habia visto él también en ella a la
antigua modista, y la tratd al fin como un buen amo, suave y

contento. (I, 262-63)

Ozores celebra la emancipacién de la mujer vinculdndola a la
femme fatale en el terreno extranjero y anotando sus riesgos —léase
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temores masculinos— dentro del cortejo prematrimonial. Incluso
él se postra a los pies de su mujer en una luna de miel rebosante
de erotismo y sumisién masculina, marcada por la exageracién, es
decir, por la pasién amorosa sin restricciones sociales. Sin embargo,
tras la celebracién del amor libre entendido como amor consciente
y vinculo moral, el padre de Ana suspende el erotismo fetichista
y su sumisién amorosa para acabar adjudicdndole a su mujer
una posicion inferior. La domestica entonces como a un animal,
convirtiéndose él dentro del dmbito matrimonial y familiar en un
buen amo.

Por su parte, Ana es consciente de que su deseo de emancipa-
cién resultaria un atentado a su clase social cuando se ve presa
del destino que la sociedad traza para ella: “Querfa emanciparse;
pero ;cé6mo? Ella no podia ganarse la vida trabajando; antes la
hubieran asesinado las Ozores; no habia manera decorosa de salir
de alli a no ser el matrimonio o el convento” (I, 301). La escasez de
alternativas la lleva a asumir la imposicién social del matrimonio.
Tras verse ahogada en ¢él, busca una nueva alternativa mediante su
relacién con el Magistral. Los discursos religiosos y sociales rigen
la forma de actuar de Ana interiorizando el discurso falocéntrico
que proclama la inferioridad de la mujer en su necesidad de
hacerse mejor mujer y mostrar, debido al “afdn de no ser ingrata
esta voluntad firme de hacerme buena” (II, 258).

En contraposicién a la idea clariniana de lo que debe ser el
matrimonio, La Regenta denuncia mediante su protagonista
la aceptacién del matrimonio en los términos que describe
Geraldine Scanlon cuando refiere que en esta época en Espafia
“las presiones sociales y psicolégicas ejercidas sobre la mujer
para que cumpliese su destino matrimonial ... crearon la irénica
situacién de que un nimero enorme de mujeres se entregaran
voluntaria e incluso entusidsticamente a la esclavitud legal” (126).
El entusiasmo no llega a Ana, pero si la sumisién voluntaria que
se presenta practicamente como el Ginico camino a seguir dada
su situacién social y econémica. Como han anotado, entre otros
criticos, Labanyi (“Adultery”) y Fernando Sianchez Martin, las tias
de Ana conciertan su matrimonio en los términos capitalistas de
un contrato calculado en la funcién econémica. El utilitarismo
familiar prima en la novela sobre una unién entendida bajo el
amor consciente y la armonia espiritual. Las tias de Ana sustituyen
esa unién y su implicacién de deseo sexual dentro del matrimonio
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de su sobrina por otra pasién compensatoria, el interés. Es decir,
el beneficio material y honor caballeresco en torno al proyecto
familiar se impone sobre la pasién amorosa, tal y como lo indican
los postulados de la Etica de Spinoza, segtin los cuales las pasiones
solo pueden ser combatidas con éxito mediante otras pasiones
(Hirschman 47). Con todo, el matrimonio de Ana y Victor
subraya la transitoriedad del éxito y por tanto el delicado cardcter
del interés econémico para salvaguardar la unién, especialmente
porque a Ana no la mueve este interés, sino la obediencia a sus tias.

Es mas, en sus escritos acerca del matrimonio Fourier apunta
al peligro que suponia la monotonia dentro del matrimonio
sostenido en una base capitalista. Perspicazmente, el filésofo uté-
pico también incide en el riesgo de una posible esterilidad que
trunque el proyecto familiar (111), tal y como sucede en el caso de
Ana, cuyo marido ha impuesto una relacién paternalista, conde-
nando a su mujer a la abstinencia sexual y privdndola de su deseo
de concebir hijos. Estos factores refuerzan la frustracién de la pro-
tagonista dentro del seno del matrimonio que conforme al imagina-
rio social anuncia la realizacién femenina mediante la maternidad.
Asi pues, como explica el teérico utépico y ejemplifica Clarin en
su obra, el interés a largo plazo es incapaz de domar a la pasion
amorosa. Por consiguiente, se procuran nuevas fuentes de placer
que encaminan a la pareja hacia el adulterio y, en el caso de La
Regenta, cabe anadir, al masoquismo.

Ana quiere huir de la hipdcrita sociedad vetustente que la ata
a un matrimonio de conveniencia y que la condena a sufrir los
impulsos sexuales que le provoca Alvaro Mesia. En su idea de
salvacion, aparte de escapar del adulterio carnal lo hace de una vida
idiota que mantiene con su marido. Descarta las dos alternativas
dentro del matrimonio a las que se acoge por lo general la mujer
burguesa. Marcada por la pluma de un autor que consideraba que
para que las mujeres alcanzasen la perfeccién, libertad vy felicidad
debian hacerse mejores mujeres, Ana se hace buena y coarta su
propia libertad en el momento que determina:

“Salvarme o perderme! Pero no aniquilarme en esta vida de
idiota ... jCualquier cosa ... menos ser como todas ésas!” ...
“{Esta si que era una resolucién firme! Iba a ser buena, buena de
Dios, solo de Dios; ya lo veria el Magistral. Y él, don Fermin,
serfa su maestro vivo, de carne y hueso; pero ademds tendrfa
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otro: la santa doctora, la divina Teresa de Jests ... que estaba alli
junto a su cabecera, esperdndola amorosa, para entregarle los
tesoros de su espiritu.” (II, 205-06)

Ana ve negado su deseo de realizacién en el dmbito maternal,
sexual y autorial, debido a la sujecién de normas sociales que
durante toda su vida la han configurado anulando su “yo.” Su
complicidad con estos discursos conduce a Charnon-Deutsch a
interpretar al personaje como un “discursive playground, where
a conglomeration of disparate, often contradictory discourses
and desires determine her every word and thought” (“Between”
146). De manera similar la percibe Mandrell, quien aparte de ver
al personaje como receptdculo de deseos ajenos, lo advierte como
un campo de confluencia sobre el que se erige en base a contrarios:
“She is at one and the same time excess and lack, presence and
absence, that which fills and is filled” (24). La actitud masoquista
de Ana, resultado de estas multiples negaciones de realizacion, sirve
para ofrecer una explicacién a esta amalgama de contrarios. En su
desafio a las voces que constituyen y constrifien su subjetividad,
Ana busca salidas para transcender la subjetividad impuesta.
Para ello adopta una nueva negacién planteada ahora desde su
yo. Se deshace de todas las privaciones impuestas en busqueda
de un proyecto sobre el cual recuperar su subjetividad. Con este
propdsito erige el entramado masoquista que le permita no solo
construirse a si misma sino que, movida por la conglomeracién
de discursos que tratan de apresarla, escoge incluso sus vias de
sujecion. Esto se explica segin la teorfa sartriana del masoquismo
por medio de la mirada ajena que configura al ser y que por tanto
lo posee como objeto al mismo tiempo que lo desposee de su “yo”:

El préjimo es para mi a la vez lo que me ha robado mi ser y
lo que hace que haya un ser que es el mio. Asi, tengo la com-
prensién de esta estructura ontolégica: soy responsable de mi
ser-para-otro ... en la medida en que me develo a mi mismo
como responsable de mi ser, reivindico este ser que soy, es decir,
quiero recuperarlo, 0 en términos mds exactos, soy proyecto de
recuperacién de mi ser. (Sartre 226-27)

Ana se subleva ante la sociedad situdndose por encima de esta

mediante un narcisismo en el que ampara su sentido de supe-
rioridad sobre los vetustenses que, dada la complicidad de la
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protagonista, la conciben en base a su género, desposeyéndola
de su ser. De ahi el temor a que su cuerpo no le pertenezca,
sefialado por Bridget Aldaraca cuando vincula el temor y la
extrafieza con la que la protagonista se relaciona con su cuerpo
al desmoronamiento interior, al miedo a la muerte psiquica, que
la investigadora sostiene con la siguiente cita de la novela: ““Era
cémplice de los otros, también se escapaba en cuanto podia; se
parecia mds al mundo que a ella, era mds del mundo que de ella.’
Yo soy mi alma,” dijo entre dientes” (57). Frente a este temor,
Ana reacciona y protesta entre dientes, con rabia. Deshace la
construccién que la sociedad forja de ella mediante el cuerpo y se
identifica como ente superior: como alma. Bloquea el acceso de
la sociedad a su autoconstruccién y elabora un nuevo proyecto de
su “yo.” Precisa del reconocimiento de otra mirada y para desem-
pefar esta empresa escoge, erroneamente, al Magistral.

Ana se alza sobre su instinto de supervivencia para cimentar
una nueva sociedad con su confesor a quien a su vez configura
como un sujeto distinto a los demds.® Le confiere el calificativo de
compafiero del alma (I, 446) al ofrecerle el cardcter supravetustense
que ella se autoadjudica “descubrié en el confesonario del
Magistral un alma hermana, un espiritu supra-vetustense capaz de
llevarla por un camino de flores y de estrellas a la regién luciente
de la virtud” (II, 93). Para ganar su reconocimiento como sujeto
ante el Magistral, Ana se somete a él, cediendo a una libertad
ajena el fundamento de su ser. Junto al Magistral concibe un
espacio situado a los mdrgenes de la sociedad que les rodea. En
consecuencia, y conforme a las premisas que recoge Ciplijauskaité,
en esta época, “se presenta a la mujer que busca la liberacion
como un caso anémalo y patolégico” (46). Ana recrea la imagen
de un ser anémalo que envuelve en su propia patologia, segiin
denominaron la fantasia masoquista algunos cientificos, a Fermin
de Pas.

Para empezar, el traspaso de Ana como hija de confesién del
viejo Ripamildn al apuesto Magistral supone, tanto para ella como
para Fermin, una via de escape al sentimiento de incomprensién
e insatisfaccién que sufren. Ana mantiene la virginidad en su
matrimonio dada la relacién paternalista impuesta por su marido,
y Fermin se ve obligado a vivir bajo el dogma del celibato. La
relacién masoquista entre ambos parte de la represién sexual que
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los vincula y se desarrolla en el cardcter de dependencia bilateral
que surge entre ellos, apuntada por criticos como Maria del
Carmen Bobes Naves, Michael Nimetz y José Ortega. Dentro del
contexto masoquista, este tipo de dependencia se explica mediante
una relacién bilateral de dominio entre el siervo (Ana) y el amo
(Fermin). El siervo ejerce también, aunque de manera soterrada,
su influencia y dominio sobre el amo que lo dirige. Una vez
establecidos los roles de siervo/amo, ambas partes de la relacién
conciertan verbalmente una serie de derechos y obligaciones
sobre los que fundan una alianza de sumisién/dominacién.
Posteriormente, estos derechos y obligaciones se estipulan por
escrito dando forma a un contrato que sella las promesas verbales.

De hecho en la novela de Clarin, antes de que estas normas
sean enunciadas, Fermin reconoce que no posee ninguna clase de
derecho sobre Ana: “;Qué derechos tenia ¢l sobre aquella mujer?
Ninguno. ;Cémo dominarla si queria sublevarse? No habia
modo [...] no podia jactarse de tenerla persuadida, interesada
y menos enamorada de la manera espiritual a que aspiraba” (II,
124), sino todo lo contrario, es Ana quien le manipula a fin de
persuadirlo para que se comporte con ella segin una posicién
de superioridad. El Magistral se da cuenta de que la Regenta lo
domina, pues repara en que, hasta el momento anterior a entablar
aquellas conversaciones amistosas con ella, “siempre he sido
dueno de mi ... y ahora habia de empezar a ser ... un majadero”
(I, 626). También dona Paula se percata del alcance de dominio
que la Regenta tiene en su hijo cuando Fermin, afligido por el
alejamiento de Ana, cae enfermo:

La desesperacién taciturna de su Fermo, complicada con una
enfermedad misteriosa, de mal aspecto, que podia parar en
locura, asusté a la madre ... pensé en mil absurdos, en mila-
gros de madre, en ir ella misma a buscar a la infame que tenfa
la culpa de aquello, y degollarla, o traerla arrastrando por los
malditos cabellos ... a salvar a su hijo a toda costa, a costa de la
fama, de la salvacién, de todo, a salvarle o morir con él ... De
estas ideas absurdas, que rechazaba después el buen sentido,
le quedaba a dofia Paula una ira sorda, reconcentrada, y una
aspiracién vaga a formar un proyecto extrafio, una intriga para
cazar a la Regenta y hacerla servir para lo que Fermo quisiera ...
y después matarla o arrancarle la lengua ... (II, 412)
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Paula reconoce la esclavitud pasional en la que ha caido su
hijo con la Regenta y por un momento considera a Ana como la
Gnica mujer capaz de salvar a Fermin del mal mayor que supone
la locura. Del sentimiento sin nombre anunciado por el narrador
se pasa a la enfermedad sin nombre. Esto es, la alianza masoquista
que los personajes entablan se perfila bajo la doble mirada de
sentimiento pasional y patologia sexual. La posicién débil de Fermin
desencadena en la madre una ira profunda que necesita calmar con
imdgenes de Ana esclavizada ante su hijo, en esa idea de hacerla
servir para lo que Fermo quisiera. Paula hace de Ana un objeto
esclavo del deseo de Fermin puesto que la intencién de ponerla
al servicio de su hijo como hace con Teresina, la sirvienta de su
casa, connota el servicio sexual que la sirvienta le rinde al sefiorito.
No obstante, el final que Paula visualiza para la Regenta es muy
distinto al acuerdo casadero que les ofrece a las demds sirvientas,
las cuales no ejercen ningtin tipo de poder en su hijo. Este poder
activa el ansia de cruenta venganza sobre Ana, dando rienda suelta
a la fantasia de dofia Paula en su deseo de asesinato y mutilacién
de la mujer cuya voz se hace oir, resultando entonces diferente vy,
por tanto, poderosa.

Al otro lado de la celosia del confesionario, Ana lleva a Fermin
a proceder de forma distinta a la que manifiesta generalmente con
el resto de sus penitentes. EI Magistral se reconoce, en palabras
de Nimetz, como victima de Ana a la vez que amo y senor de
ella (195). En efecto, dentro de los pardmetros masoquistas, el
Magistral se percibe como victima de Ana no solo por la pasién
amorosa que le provoca sino también porque se compromete a
desarrollar el rol que Ana determina dentro de la relacién espiritual
e idealista. En ella, el confesor debe negar cualquier asomo de
sollicitatio ad turpia hacia su penitente y seguir la imagen que Ana
le confiere. La Regenta aparece ademds como la educadora del
Magistral. Le ensena cémo debe desempefiar su rol dominante
ante ella al mismo tiempo que lo transporta hacia el ideal romdn-
tico de liberacién, pues como él reconoce “al buscarme me guiaba”
(I, 203). Con todo, para Fermin esta no resulta ser una empresa
tan ficil como imaginaba en un principio ya que sus sentimientos
hacia Ana son mds terrenales que espirituales y por tanto arriesga
la estabilidad del pacto en el que se funda su alianza.

El anhelo de Ana por realizarse como persona junto con el
complejo de culpa que le suscita su atraccién sexual hacia Alvaro
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Mesia la instan a auto-adjudicarse el papel de victima. De este
modo, a partir de sus confesiones y confidencias con el Magistral y
tras caer en el baile desmayada en los brazos de Alvaro, Ana decide
continuar su vida de forma diferente para llevar, segtin ella, “una
nueva vida, vida de victima, pero no de sacrificio estéril, sin testi-
gos, sino acompanado por la voz animadora de un alma hermana”
(I, 439). Para representar este papel necesita una figura que se sittie
por encima de ella y que tenga la capacidad de dominarla. Piensa
que este rol puede encontrarlo en Fermin de Pas. Y en efecto,
como postula Bobes Naves “El Magistral adopta gustoso el papel
que Ana le asigna en sus relaciones” (123). Ana le pide a Fermin
que la guie hacia el camino de la virtud pero exige un método
determinado para su educacién, en la que no se presente una
relacion de igualdad, sino de subyugacion.

La Regenta traza un proyecto de elaboracién de su identidad
que puede ser explicado mediante los razonamientos que Sartre
dedica al masoquismo. El fil6sofo lo concibe como un esfuerzo por
anular la subjetividad del sujeto haciendo que sea reasumida por el
Otro. Es decir, en vez de intentar cautivar al otro conservando su
alteridad, el masoquista se subyuga al otro para desembarazarse de
una subjetividad fragmentada que le obliga a convertirse en lo que
no quiere ser. El masoquista busca entonces el reconocimiento del
otro para ser concebido nuevamente por él y desembarazarse de
una subjetividad con la que no estd conforme. Utiliza al otro como
instrumento destinado a liberarlo de su existencia: “el que se realiza
como humillado se constituye a si mismo de ese modo como un
medio para alcanzar ciertos fines. La humillacién elegida puede ser
asimilada como, por ejemplo en el masoquismo, un instrumento
destinado a liberarnos de la existencia para si (290). El deseo
hacia Alvaro mueve el complejo de culpa de Ana y la precipita a
adoptar una actitud masoquista presentindose como victima y
humilldndose ante el Magistral para ser concebida por él. Ahora
bien, la imagen masoquista de Ana que se adectia a la teoria de
Sartre, se enriquece con la teorizacién deleuziana del masoquismo
ya que en esta nueva concepcion del ser, el siervo amaestra a quien
debe amaestrarlo (Deleuze, “Re-presentacién” 79). Ana emplea
su agencia para exponerle al Magistral el idealismo sobre el cual
quiere ser concebida.

La relacién de dominacién y sumisién que Ana procura tiene
su correlato en las confesiones de Santa Teresa. La lectura que
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hace del Libro de su vida influye en buen grado en su manera
de actuar y percibirse a si misma. Se identifica con la autora
abulense mediante el acto de la escritura.? Siguiendo a su modelo,
distingue entre buenos y malos confesores y dispone la necesidad
de sumisién a su director espiritual: “Quedé determinada de no
salir de lo que él me mandase en ninguna cosa, y ansi lo hice hasta
hoy. Alabado sea el Sefior que me ha dado gracia para obedecer a
mis confesores, aunque imperfectamente” (Teresa de Avila, Libro
212). Ana se equipara con la Santa y como en el caso de la monja,
su obediencia también es imperfecta pues miente al Magistral para
no ir a confesarse.

En la carta que escribe al Magistral reconoce su suerte al afirmar
que “Santa Teresa vivi6 muchos anos sin encontrar quien pudiera
guiarla como ella queria [énfasis mio]; yo mds débil recibi mds
pronto amparo de Dios por mano de quien quisiera llamar mi
padre y prefiere que no lo llame sino hermano mio” (II, 258).
De esta manera, Ana expone el éxito de su deseo de persuadir
al Magistral a fin de que la guie como ella quiere. Pretende que
su director espiritual siga unos pasos especificos mediante los
cuales ella consiga suprimir sus debilidades, es decir, sus impulsos
sexuales hacia Alvaro. Emplea la victimizacién al presentarse
como mucho mds débil que su modelo abulense para cumplir
su cometido pedagdgico en el que encamina al Magistral. En
este sentido, se realiza de manera velada, actuando como cuando
escribia sus versos de nifia de forma activa, al mismo tiempo que se
muestra a los ojos de los demds como objeto pasivo.

Fermin se somete al deseo de la Regenta y busca nuevas
técnicas para dirigirla hasta que finalmente halla la que ella
requiere: la postracién del penitente al confesor a través de la
dureza y crueldad de las palabras. “Ana callaba ... le agradaba
aquella energia, complaciase en aquella oposicién, estimaba mds
que halagos y elogios las frases fuertes, casi duras del Magistral”
(I, 133). La actitud dominante y critica que adopta el Magistral
hacia ella obedece a dos razones: la primera, al percatarse de la
obediencia imperfecta de Ana que se excusa con una mentira para
no ir a reconciliar a la hora que él dispone; y la segunda, tras el
escandalo que se origina en Vetusta al saberse que Ana asiste al
teatro la noche de Todos los Santos, esto es, en una de las noches
prohibidas segtin la devota sociedad vetustense. Estos hechos
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provocan la furia del Magistral y le llevan a asumir por vez primera
una posicién de autoridad ante Ana.

Para asentar su poder y justificar el motivo de su visita al recinto
de los Ozores, el Magistral recurre principalmente a tres estrategias
discursivas: el silencio sostenido, la mirada y la palabra. En aras
de subrayar la importancia de las palabras que va a pronunciar
y adjudicarles peso, este se sirve de los dos primeros elementos
recurrentes en su estrategia comunicativa, el silencio y la mirada,
que proporcionan un halo fuertemente teatral en la escena: “El
silencio de don Fermin y su mirada a las estrellas indicaron a la
dama que se iba a tratar de algo grave. Asi fue” (II, 125). El silencio
y la mirada preparan el terreno para la exposicién de las palabras e
imponen el control del acto comunicativo que otorga a Fermin de
Pas el grado de dominio que busca. El Magistral deja de cumplir
el papel de alma gemela, como hermano del alma, y emplea el
de director espiritual que lo ubica en una posicién superior de
dominio. Acogiéndose a la autoridad lograda a través del silencio y
el gesto, emplea la palabra para desarrollar locuazmente el discurso
con el que sentard su primera regla dentro de la nueva relacién
que va a mantener con Ana. Con cautela, le expone las razones
por las cuales cree necesario que no acuda tan frecuentemente a la
iglesia y la conveniencia de que confiese a la hora ordinaria, entre
las demds penitentes. La despoja asi de su distinguida posicién
y la rebaja, al situarla al mismo nivel que a las otras penitentes
para elevarse él sobre todas ellas. Una vez fijada esta autoridad y
mediante un plan que el Magistral “no tenfa preparado, que era
solo una idea vaga que habfa desechado mil veces por temeraria”
(I, 139), vuelve a concederle a Ana un puesto predilecto dentro de
sus penitentes que la separa, como ella ansia, de las otras mujeres
vetustenses. El plan consiste en mantener encuentros no solo en el
confesionario sino también fuera de él, especialmente cuando ella
quiera referir “esas confidencias amistosas, familiares” (II, 129) de
las que no se atreve hablar en el recinto sagrado. En otras palabras,
la imposicién de su autoridad le permite concertar encuentros
furtivos fuera de la catedral, donde Ana le pueda remitir sus “malas
pasiones satisfechas” (II, 73) y quién es el objeto de su deseo.

Ante la fuerza discursiva del Magistral, Ana adopta una actitud
sumisa: “Sefior, yo haré todo lo que usted diga, iré cuando usted me
indique; mi confianza absoluta estd puesta en usted. A usted solo en
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el mundo he abierto mi corazén, usted sabe cudnto pienso y siento
... de usted espero luz en la oscuridad que tantas veces me rodea ...”
(I, 126). Por primera vez, Fermin manifiesta claramente un poder
superior con el que reprende a la Regenta por haber ido al teatro y
le exige, advirtiéndole incluso de un posible abuso de poder, que
cumpla con los designios que él encomienda:

—Pues, hija mia, usando o tal vez abusando de ese poder
discrecional (sonrisa e inclinacién de cabeza) voy a permitirme
refiir a usted un poco ...

Nueva sonrisa y una mirada sostenida, de las pocas que se
toleraba.

Ana tuvo un miedo pueril que la embellecié mucho, como
pudo notar y noté De Pas.

—Ayer ha estado usted en el teatro. (II, 124)

Las referencias a la sonrisa y a la mirada sostenida recalcadas
en el texto como si de una acotacién teatral se tratara, subrayan el
halo performativo que muestra Fermin para erigirse en su dominio,
mientras resemantizan el tema que se va a tratar. Ahora bien, a
diferencia de lo que sucede en el teatro, el narrador integra en la
performance la certeza de que el Magistral not6 el miedo pueril
de su penitente predilecta. Con ello Ana se ubica en una esfera
inferior, transige de forma sumisa a las exigencias de su confesor
dentro de la escena en la que se configuran los roles de Sefior/sierva
de esta relacién masoquista.

Tras alzarse con el poder sobre Ana, cabe preguntarse cudles
son los derechos que el Magistral ha adquirido sobre la Regenta.
En primer lugar, Ana se dispone a ceder su voluntad al Magistral.
Y en segundo, este le insinda cémo su falta de consideracién al
acudir a la representacion de Don Juan Tenorio hiere su orgullo de
director espiritual. Ana advierte cémo sus actos pueden repercutir
en la fama de su confesor: “;De modo ... que he sido imprudente
... que he puesto a usted en ridiculo ...2” (II, 127). Por consiguiente,
Fermin ha adquirido dos derechos, conferidos en la sociedad de la
época al padre y luego del marido: la obediencia de la mujer y el
honor que en ella deposita su padre/esposo. Si bien el Magistral
acude en esta escena a presentarse como el padre espiritual, su
potestad sobre Ana se desplaza al dmbito amoroso. El Magistral
se sitia ahora a medio camino entre la figura del amante y la del
marido puesto que el pacto verbal le confiere derechos que lo
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alejan del amante sin llegar a obtener los del marido, que requiere
de un pacto firmado.

El Magistral no olvida que Ana es la mujer de Victor Quintanar,
aunque como bien indica Carolyn Richmond: “el obedecer al
sacerdote constituye también una especie de infidelidad al marido”
(345). La infidelidad definida por los derechos que el Magistral
adquiere sobre la voluntad de Ana, se apuntala al enmarcarse
dentro del bucélico paraje del jardin de los Ozores, pues como
Claudio Guillén afirma acerca de esta novela “lo significativo
del paisaje puede revelar cierta prioridad de la narracién sobre
la historia. Las descripciones del entorno natural no son un
mero telén de fondo, sino comentarios aclaratorios” (165). La
consciencia del valor significativo del entorno hace que el confesor
se observe mds cerca de la figura del amante que del marido: “No
le harfa gracia que don Victor los encontrase a tales horas en el
parque, dentro del cenador solos y a la luz de las estrellas.” Pero
esto que pensé se guardd de decirlo. Salié de la glorieta hablando
en voz alta, aparentando no temer al ruido, pero temiéndolo” (II,
142). De ahi que el Magistral se sitte en ese punto medio entre la
figura del marido que alza la voz para certificar los derechos que,
en contraposicién a Alvaro Mesia, ahora posee sobre la Regenta;
y la figura del amante que, bajo el temor a ser descubierto,
desaparece por la puerta trasera sin antes dejar de concertar, esta
vez en voz baja, una cita a escondidas con la Regenta en casa de
dofa Petronila.

Las sucesivas confidencias extra-ecclesiam, junto con la confesiéon
auricular dentro del recinto sagrado dan lugar a la comunicacién
escrita entre la predilecta penitente y su confesor. Esta correspon-
dencia se lleva a cabo mediante el género epistolar que, ademds de
resultar propicio para tratar cuestiones amatorias, se asocia en la
época con la escritura femenina a la que se le atribuye un cardcter
de espontancidad oral, sinceridad e irracionalidad (Pagés-Rangel
26). La carta principal es la de tres pliegos que Ana escribe al
Magistral, redactada tras una de sus mds largas crisis nerviosas
que la postran en cama. En su deseo de recuperacién, se decide a
escribir “una carta con la que habia sofiado ella muchas noches,
que era uno de los caprichos de convaleciente. La escribié sin
que lo supiera Quintanar, que le tenfa prohibidos toda clase
de quebraderos de cabeza” (II, 256). Clarin emplea un género
asociado con la narrativa sentimental para que Ana declare su
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amor sofado y ofrece mediante el suefio una irracionalidad de
tintes pseudomisticos pues Ana “mandaba el corazén desleido en
retérica mistica” (11, 257).

Como lectores, tenemos acceso al contenido de la carta en la
relectura que Fermin hace de ella, con un solo y largo pdrrafo. En
dos ocasiones, marcadas por el inicio y final de esta lectura, la voz
del narrador se intercala. De esa manera se indica en qué momento
Fermin decide dejar de releer las frases finales de la epistola, que
tratan de la influencia eclesidstica que mediante la fuerza del
amor filial de Ana a Victor, esta puede ejercer en ¢él para guiarlo
también hacia el mundo espiritual. El poder y control del marido
que puede llegar a ejercer el confesor a través de la mujer no es lo que
hace disfrutar en este momento a Fermin, de ahi que abandone la
lectura. De hecho, el poder del que goza el Magistral sirviéndose
de Olvido, otra de sus hijas de confesién, para dominar al padre
de la joven, queda relegado, carente de importancia ahora ante las
promesas amorosas que Ana le dedica a lo largo de una carta. Su
epistola desbanca cualquier otro estimulo de poder comparado al
de la pasién masoquista que la Regenta manifiesta por escrito.

La carta se propone como una entrega amorosa simbdlica, un
adulterio espiritual cristalizado en una proposicion de via unitiva.
En palabras de José Manuel Gonzdlez Herrdn, es una carta “llena
de confidencias y promesas que cabria interpretar como amorosas,
bien que el amor esté expresado y disfrazado de retérica cuasi
mistica” (“Lectura” 471-72). También para el Magistral supone
el inicio de una esperada y deseada pasion ideal ya que “Ana era,
al fin, todo aquello que él habia sofado” (II, 260). Esto es, la
carta se presenta como el “lazo de dos almas” (II, 261) donde los
participantes de la relacién se funden en el amor espiritual del que
Ana confiesa “estoy también enamorada” (II, 260) y a través de la
cual Fermin disfruta de “[a]quella intimidad con Ana Ozores” (II,
261). En este sentido, el hecho de que la Regenta escriba la carta
a pesar de la prohibicién de su marido y sin que éste tenga noticia
de ello integra la accién dentro del dmbito del adulterio. La carta
adquiere un cardcter triplemente furtivo: primero, por el engafio
que supone a Victor; segundo, por la actuacién de las criadas,
que se aseguran de ocultar esta correspondencia a dofia Paula;
y tercero, por el escondite que busca el Magistral dentro de los
jardines del Parque Grande para releer varias veces la intima carta.
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Clarin proyecta mediante la escritura de un texto considerado
por aquel entonces en Espana suplementario, dependiente o
defectuoso (Pagés-Rangel 11) el sentimiento de liberacién de Ana.
Ahora bien, el género epistolar brota con fuerza en el contexto
europeo en los siglos XVIII y XIX debido a la capacidad de cons-
truccién de subjetividad moderna que ofrece. Segiin sostiene
Pagés-Rangel en su andlisis de cartas escritas por mujeres, las
cartas han servido para plasmar y generar deseo, para dar lugar a
una escritura libre de vasallaje (26). Sin embargo, la carta de Ana
denuncia a través de su autorrepresentacién escrita la sujecion
de vasallaje por la que todavia se rige el sujeto moderno en la
Espana de provincias. Tomando en cuenta los postulados de Paul
de Man, la carta comparte con la autobiografia el mecanismo de
la autorrepresentacién donde se expresa el deseo de constitucién
tropoldgica. Mediante la prosopopeya se da voz a lo inanimado,
al mismo tiempo que se evidencian las ansias de escapar a las
coerciones impuestas por el sistema (114). La carta de Ana brinda
la posibilidad de autorrepresentacién, sobre todo dentro del
dmbito privado amoroso, esto es, constituye el proyecto del “yo”
masoquista. Ana no solo reconoce la autobiografia de Santa Teresa
como modelo de escritura sino que en su carta construye su “yo”
en consonancia con el de la monja. Ezama Gil habla de la imagi-
nacién creadora de la protagonista como formacién de identidad
femenina que toma como modelo a Santa Teresa (776).1° Pero
la imaginacién creadora de Ana va mds alld de la elaboracién de
su identidad femenina, pues a través de ella también construye
al Magistral, dotdndolo de un valor superior al del resto de los
confesores e incluyéndole dentro de su proyecto de elaboracion
masoquista.

Para elaborar su “yo” le ofrece peso a las historias relatadas por
los que estima sus dos maestros, el Magistral y Santa Teresa.!!
Refiere las historias de amores sacrilegos monacales de unos monjes
alemanes o suecos de los que Fermin le habia hablado y relata la
historia que brinda la monja abulense sobre los también amores
sacrilegos de uno de sus confesores a quien “habiale hechizado una
mujer con malas artes, con un idolillo puesto al cuello” (II, 259).12
Ana invierte la relacién de la historia narrada por la Santa con
el objetivo de presentarse como la pecadora, “yo soy la pecadora,
aungue ningin hombre me hizo el mal que aquella mujer al clérigo
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hechizado; solo quise a mi marido, y de éste ya sabe usted de qué
modo estoy enamorada; 7o con pasién que quite a Dios cosa suya”
(II, 259; énfasis mio). Tomando a Santa Teresa como modelo, Ana
emplea varios de los recursos discursivos utilizados por la monja en
la redaccién del libro sobre su vida. Alison Weber, en su articulo
en torno a las paradojas de la humildad en Santa Teresa, comenta
a este respecto que el Libro de su vida “is constituted in large part
by the oscillation between syntactically linked but contradictory
speech acts ... What is remarkable is that Teresa is able to engage
in contradictory speech acts, that is, to plead innocent and guilty
at the same time” (216). Las palabras de la Regenta sehalan esta
misma contradiccién. Pese a decretar que ella es la pecadora, acto
seguido emplea la conjuncién adversativa para darle la vuelta al
sentido de su frase. De esta forma, presenta un alegato de defensa
conforme al cual ella es inocente, ya que no ha ostentado ningtin
tipo de pasién amorosa por su marido.

Es necesario subrayar que Ana solo menciona al Gnico
hombre por el que le estaria permitido sentir y actuar con pasién,
silenciando lo que no le conviene mencionar, las pasiones ocultas
causadas por Alvaro Mesia. En este sentido, se construye a través
de un proceso de seleccién conveniente a sus propésitos. Excluye
de su nueva sociedad el sentimiento de placer material e impli-
citamente le impone a Fermin la misma supresién. A través de
la historia relatada por Santa Teresa, Ana niega haber pecado
carnalmente, pero se declara como pecadora de pensamiento
al equipararse con el monje. La Regenta le asigna a su confesor
el papel de no pecador y por consiguiente de figura suprema,
declaracién que, pese a su falsedad, en su soberbia y nuevo rol
performativo agrada a Fermin que siente “una delicia mortal” (II,
260) ante la pasién innominada de goce erdtico.

Ana se presenta incluso a semejanza de Santa Teresa, transitando
por su camino de perfeccién para alcanzar la unién divina con su
Sefior, esto es, con el Magistral. Tal y como sostiene Beauvoir, en
el masoquismo confluye el narcisismo y el orgullo con el deseo
de dominacidn, se busca captar el interés del otro, suscitar su
admiracién (£/ segundo 189). Ana no quiere ser vista salvo en
la medida en que se muestra, precisa plantear su yo para que
sea fundado posteriormente por el Magistral aceptando en su
imaginario tal y como lo explica Beauvoir “la dominacién de un
semidids, de un héroe, de un varén; pero no es mas que un juego
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narcisista. En modo alguno estd dispuesta a sufrir en la realidad la
expresion carnal de esa autoridad” (£/ segundo 189). El narcisismo
de ambos personajes hace que encajen entonces en la prosopopeya
que Ana, como autora de la carta, funda en una relacién espiritual
y bajo un halo teatral al que ellos dan voz y forma corporal segiin
la epistola contractual.

El proceso de escritura y las ansias de Ana por imitar a la Santa
operan a mi juicio como fuerza motriz para establecer una sociedad
alternativa desde la cual alejarse de un “yo” construido socialmente
y renegociar la elaboracién de su subjetividad. En este sentido, es
importante recordar las palabras de Sartre apoyadas por Beauvoir
cuando el filésofo comenta que “el masoquismo no es una
tentativa de fascinar al otro por mi objetividad, sino de fascinarme
a m{ mismo por la objetividad para con otro” (E/ segundo 190).
A través de la construccién que Ana realiza de si misma, se cons-
tituye como esencial en el seno de la abdicacién de su voluntad,
“se transforma en un idolo en el cual se reconoce orgullosamente;
pero rechaza la implacable dialéctica que le impone retornar a
lo in-esencial. Quiere ser un tesoro fascinante, no un objeto que
se toma’ (E/ segundo 161). De ahi que la protagonista eluda los
problemas de la sexualidad y exija a Fermin dentro de su nueva
alianza la negacién de los deseos carnales. El Magistral lo entiende
perfectamente y acepta la condicién en el momento en el que se
oculta “a si mismo las ramificaciones carnales que pudiera tener
aquella pasién ideal ... No queria sustos de conciencia, ni peligros
de otro género” (II, 260). El que Fermin se percate del peligro
que supone su debilidad carnal ante las normas establecidas
refleja la posibilidad de una ruptura del contrato, pues ambas
partes de la alianza deben someterse a las normas implantadas. La
observacion deleuziana sobre la figura autoritaria que la victima
masoquista escoge es significativa ya que, de acuerdo con el critico
francés, la parte dominante de la relacién conserva “una especie de
temor: comprometerse a un rol al que se la insta pero que tal vez
no pueda sostener pecando por exceso o por defecto” (Presentacion
25). En el caso de La Regenta, es necesario incidir en que Fermin
es consciente de su defecto. No obstante no lo es de su exceso: su
ansia de que todo Vetusta reconozca su poder.

Tras la entrega de esta carta, Fermin se da cuenta de su defecto y
siente temor a las ramificaciones de la carne pero acepta el rol pese
a la posibilidad de excederlo, abusando del uso de su dominio,
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cuya advertencia comunica a Ana ya en el cenador entre mirada y
sonrisa sostenida. Ahora goza del gran poder que Ana le acaba de
conferir y se percata de que:

Una mujer deslumbrante de hermosura por alma y cuerpo,
que en una hora de confesién le hacia ver mundos nuevos,
le llamaba ahora su hermano mayor querido, se entregaba
a ¢l para ser guiada por las sendas y trochas del misticismo
apasionado, poético ... afortunadamente ¢él tenfa arte para
todo: sabria ser mistico, hasta donde hiciera falta, perderse en
las nubes sin olvidar la tierra. (II, 271)

Ahora bien, los clichés de espontaneidad, sinceridad e irracio-
nalidad asociados a la escritura epistolar femenina se invierten en
el proceso de elaboracién de esta carta. Como anota Gonzdlez
Herrén en el andlisis que dedica a la escritura de la protagonista, el
relato nos hurta el momento de la redaccién (“Ana Ozores” 168),
pero la autora es consciente del proceso de escritura y subraya la
importancia de la seleccién de vocablos. Su imperiosa necesidad
de escribir al Magistral radica en que “de palabra no se atrevia a
decir ciertas cosas intimas, profundas; ademds no podia decirlas;
y sobre todo la retérica, que era indispensable emplear, porque a
ideas grandes, palabras grandes, le parecia amanerada, falsa en la
conversacion de silla a silla” (I, 256). La palabra escrita rompe
asi su asociacién con el cardcter espontaneo atribuido al género
en relacién con la oralidad y con lo femenino. Por lo contrario,
se plantea como una carta redactada a partir de la reflexién y
del uso principal de la retérica que desplaza el valor sentimental
atribuido normalmente a las cartas de amor hacia el dmbito
juridico. A diferencia del 4mbito de la confidencia propuesto
por Fermin, artificioso y sin legitimidad, en una comunicacién
de silla a silla que sitGa a un mismo nivel a ambos agentes, Ana
redacta un escrito que valida las promesas de sumisién avanzadas
en el cenador. La protagonista se hace con la palabra para fijar y
ampliar la declaracién de derechos y obligaciones que ambos per-
sonajes conciertan en el cenador y revela el cardcter de dominacién
masoquista que rige la alianza.

Su carta entrafa la incapacidad de la oralidad para legitimar el
contenido de las palabras que se pronuncian tanto en el dmbito
sacro como en el laico. De este modo, y siguiendo la teoria
que expone Deleuze en torno a la funcién del contrato en el
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masoquismo, la relacién amorosa/espiritual de los protagonistas
pasa a estar reglamentada por un contrato que proporciona
un caricter formal al asunto. Las cosas, ademds de ser dichas
y anunciadas, deben estar “cuidadosamente descritas antes de
consumarse” (Presentacidn 22). Asi sucede en el caso de La Regenta,
tras ser anunciados los derechos y deberes en el cenador, Ana
redacta cuidadosamente un pacto de unidn espiritual. La escritura
de esta carta constituye en este sentido un contrato masoquista, ya
que formaliza la declaracién de obligaciones y derechos realizada
previamente. Con todo, su carta lejos de despojar a la relacién de
su halo artificial y amanerado, es decir, teatral, lo regula para cons-
tituirlo como una artificiosidad que se ha de seguir de forma invio-
lable, tal y como sostiene Smirnoff cuando afirma que el contrato
masoquista “regulate[s] the relationship in the masochistic perfor-
mance” (72). Por consiguiente, el contrato genera una nueva ley
e irbnicamente provee un aspecto juridico a la performance. No es
extraio entonces considerar el halo de teatralizacion que envuelve
la relacién entre Ana y Fermin de Pas como la representacién de
los postulados en torno a la libertad y a la sumisién de la mujer
que circulaban en la época.

Ana emplea la retérica para conformarse a si misma y erigir su
ley. Los protagonistas se someten a unas normas que Ana instaura
y adoptan roles de superioridad/inferioridad. La Regenta insiste
en su posicién inferior al estipular en la carta de tres pliegos que
Fermin no debe presentarse ante ella como el débil porque ese
papel lo desempefia ella: “Aqui el débil no es el confesor, sino la
penitente” (II, 259). De este modo, alza el binomio de Sefior/siervo
que incluso llega a devenir en su correlativo de duefio/esclavo. Ella,
por iniciativa propia, coarta su libertad al escoger el papel que
la sitGa en el estadio inferior y se dirige al Magistral como “mi
hermano mayor querido,” lo que hace de ella su hermana menor.
De esta manera, invierte los roles que Fermin adjudica anterior-
mente en su correspondencia con la Regenta: “Serzora y amiga mia:
Esta tarde me tendrd usted en la capilla de cinco a cinco y media.
No necesitard usted esperar, porque serd hoy la tnica persona
que confiese. Ya sabe que no me tocaba hoy sentarme, pero me
ha parecido preferible avisarla a usted para esta tarde por razones
que le explicard su atento amigo y servidor, FERMIN DE PAS”
(I, 118; énfasis mio). Fermin no emplea su firma de capelldn, se
dirige a la Regenta como Seriora y se presenta como su servidor,
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situdndola en una posicién de dominio. Sin embargo Ana la
rechaza, primeramente, con la escritura de la carta de tres pliegos y,
posteriormente, con otra carta en la que se ratifica como su esclava
al despedirse como “Su mejor amiga, su esclava, segtin ha jurado y
sabrd cumplir. ANA” (I, 413).

De la carta de tres pliegos, el lector solo tiene acceso a lo que
Fermin lee a escondidas en los jardines del Paseo Grande. En
ningin momento se revela el modo en cémo se despide Ana. No
obstante, el que en su siguiente carta emplee el pretérito perfecto
para presentarse ante Fermin como su esclava refiere que ya lo
habia hecho con anterioridad. La larga carta se muestra como
un texto lleno de promesas y dado que hasta este momento no se
emplea la palabra de “esclava” en su relacién, todos los indicios
apuntan a la posibilidad de que su juramento provenga de la
carta de los tres pliegos. Aunque de todos modos, esa tercera carta
ratifica la cldusula del contrato masoquista relativa a la fidelidad y
obediencia que la sierva promete guardar a su amo. Ana certifica
su sujecion al Magistral, de manera fiel, como su mejor amiga,
obediente y sumisa como esclava. En otras palabras, Ana se hace
mejor mujer, esto es, mejor amiga —en términos del Papa Ledn
XIII, companera— y se proclama esclava al adjudicarse el rol de
sierva.

La Regenta indica cémo el dispositivo masoquista se nutre
altamente de aquel que alberga la confesién. En el confesionario,
el penitente, como victima de sus pasiones, se ubica en un puesto
inferior al del confesor. Como pecador se arrodilla para mostrar la
humillacién que siente por las faltas cometidas. Entonces, acepta
el castigo impuesto para obtener la absolucién. En su carta, Ana
le pide perdén al Magistral por no haber tomado su resolucién de
consagracién antes, sin embargo también arguye: “Feliz yo mil
veces que a la primera ocasién en que tuve idea de ser buena, hallé
quien me ayudara a serlo. ;Y cudnto tiempo tardé en entenderle del
todo! Pero mi hermano, mi hermano mayor querido me perdona
¢cverdad?” (II, 258). Desde una posicién inferior, la protagonista
reclama el perdén de sus mentiras y desobediencias pasadas.
Posteriormente, le otorga al Magistral el derecho a imponer tanto
el castigo como su dominacién sobre ella a partir del convenio
expresado en la carta: “Y si necesita pruebas, si quiere que sufra
penitencias, hable, mande, verd como obedezco” (II, 258). Por
consiguiente, se entrega al Magistral ya que la penitencia impuesta
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por el confesor equivale a la punicién. De manera similar, cabe
recordar que el protagonista de La Venus de las pieles le declara a
la dominatrix en su contrato que: “cumplird incondicionalmente
cada uno de sus deseos, obedecerd cada una de sus 6rdenes” (112);
y que le confiere el derecho a “castigar a su antojo a su esclavo por
la mds pequefa falta” (112).13

La alianza masoquista expuesta en estos términos se manifiesta
en sus dos concepciones, de relacién y anillo, es decir, en una
suerte de unién matrimonial alternativa. Ana se aleja del peligro
de alinearse a una sociedad donde se persigue que sucumba al
adulterio por la obsesién de que sea como todas las mujeres de
Vetusta. En su intento de reinventarse, instaura una estructura
de gobierno que dirija su relacién intima y particular con el
Magistral. La sociedad que crea se separa de la vetustense para
constituirse parédicamente de modo andlogo, sobre unas mismas
premisas burguesas ahora reforzadas y por tanto intensificadas.
En consecuencia, la escritura de la carta, que inicialmente se
presenta como medio de salvacién de la protagonista, opera mds
adelante como su perdicidn, es decir, como la cadena que esclaviza
a Ana hasta el punto de condenarse. La carta supone un contrato
donde Ana relega todo el poder de la relacién al Magistral. Ella
se convierte en la esclava espiritual del Provisor al atarse a los
designios del que ahora se yergue como su dueno. Determina la
disposicion de roles, ella esclava y él amo, interiorizando el discurso
falocéntrico y desafidndolo al mismo tiempo en su interiorizacidn,
puesto que la época moderna vincula semejantes mecanismos de
represion al feudalismo del que procura desprenderse.

Ademds, el hecho de que se prive al lector de la manera en la
que se despide en la carta, lejos de ofrecerle el cierre de la carta
donde se detiene el proceso de produccion del significado que
separa este género de otras estructuras narrativas consideradas
mayores (Pagés-Rangel 11), abre la posibilidad de una continuidad
del proyecto que se anuncia. La carta va mds alld de una simple
comunicacién sentimental y amorosa y requiere un posterior cierre
en el que ambos personajes estén presentes para poner término
a lo que se estipula en ella. Fermin se dispone a ingresar en el
espacio que Ana le propone, pues supone la entrada a un dmbito
que traspasa la realidad cotidiana, sin desligarse por completo de la
experiencia terrenal. Reconoce la entrega espiritual de Ana a través
de la carta asi como el dominio total ante su mujer ideal, aquella
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con la que “habia sonado” (II, 260). Se muestra conforme con
todo lo que Ana forja y decide suscribirse a sus palabras. Después
de memorizar algunas de las partes de la carta, se realiza una firma
simbolica con la lectura en alto de las obligaciones y deberes que
en ella se presentan. De hecho, el contrato se revalida oralmente
al leerlo en voz alta, como una nueva ley a seguir. Su alianza se
termina de sellar en la siguiente visita que Fermin hace a la casa
de los Ozores. El contrato cobra vigencia tras la prolongacién en
el apretén de manos de las partes constituyentes: “Ana afectuosa,
ldnguida todavia, habia estrechado la mano a su confesor, que sin
darse cuenta, prolongé cuanto pudo el contacto” (II, 273). Se
manifiesta asi el consenso de las dos partes, la firma del contrato
para la puesta en marcha de lo aducido en él.

Ahora bien, Deleuze nota que en los contratos masoquistas
las obligaciones que se dictan no mantienen un equilibrio
ecudnime en su reciprocidad. A la parte autoritaria, Sefior/duefio
se le confieren mds derechos y menos obligaciones, aspecto
inversamente proporcional a los derechos y deberes de la victima
masoquista, siervo/esclavo (Presentacién 80). Con lo cual, la parte
autoritaria goza del derecho de gobernar a su discrecién a la
victima masoquista, esclavizada. Ello sucede siempre que sea capaz
de llevar a cabo los deberes y obligaciones que como Sefor/duefio
le han sido adjudicados.

Por su parte, Ana da a conocer con su carta las rigidas cldusulas
por las que ella se guiard. Estas cldusulas promueven la violencia
que se sustenta, a su vez, en el contrato. Es decir, el contrato se
erige sobre una violencia con la que ambas partes concuerdan
y se emplea como medio para alcanzar la fundacién del nuevo
estado social masoquista. La violencia vigente en el masoquismo
representa el medio con el que se conserva el derecho establecido.
Para Walter Benjamin:

Toda violencia es, como medio, poder que funda o conserva
el derecho. Si no aspira a ninguno de estos dos atributos,
renuncia por si misma a toda validez. Pero de ello se desprende
que toda violencia como medio, incluso en el caso mds
favorable se halla sometida a la problematicidad del derecho
en general ... el derecho sin embargo surge después de lo que
se ha dicho con una luz moral tan equivoca que se plantea
espontdneamente la pregunta de si no existirdn otros medios
que no sean los violentos para armonizar intereses humanos
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en conflicto. Tal pregunta nos lleva a comprobar que un
reglamento de conflictos totalmente desprovisto de violencia
no puede desembocar nunca en un contrato juridico. (Web)

El universo masoquista se sirve también de la violencia para
crear una nueva sociedad contractual, alternativa a la existente y
por tanto periférica. La violencia inscrita en las cldusulas que la
Regenta traza en la exposicién de sus obligaciones se alza en esa
voluntad firme de Ana por hacerse buena. A causa de esa firmeza
cede su libre albedrio al Magistral de manera muy similar a la de
Leopold von Sacher-Masoch cuando redacta en su contrato “sois
entre mis manos un instrumento ciego que ejecuta todas mis
érdenes sin discutirlas.”4 Asi pues, Ana declara ante su hermano
mayor del alma: “Usted dird por dénde hemos de ir; yo iré ciega”
(I, 258). Abdica su libertad personal como sujeto enfrentando
el discurso hegeménico sobre la sumisién femenina expuesto
en el articulo 57 del cédigo civil, segtn el cual “el marido debe
proteger a la mujer y esta obedecer al marido” (Jagoe, Blanca y
Enriquez de Salamanca 264). El dogmatismo expresado en ¢él
aseguraba a la mujer seguir siendo “un ser dependiente, pero libre
y racional, que presta la obediencia debida, no la sumisién ciega
de una esclava’ (Scanlon 127). La declaracién de Ana arremete
contra este dogmatismo. De hecho, la relacién que establece con
Fermin desmantela el discurso que separa la servidumbre debida
de la esclavitud esperada, haciendo saltar los nuevos presupuestos
modernos en su incapacidad de desasirse de los feudales.

La carta fija el derecho que Fermin adquiere en el cenador
sobre la voluntad de Ana y ello repercute directamente en la fama
del clérigo. De ahi que mds adelante comente que Ana “le debia
su honra” (I, 405), lo que equivale, dentro del contrato escrito
por Sacher-Masoch, a la cldusula donde se refiere que “vuestro
honor me pertenece.”!> Dados los derechos que Ana le concede a
Fermin, este se percata de que la carta no opera como una confesién
escrita, sino que la excede. Ana infiere promesas que el Magistral no
pasa por alto. El acepta su papel en los términos misticos que ella
emplea, aquellos que aluden al camino de perfeccién que conduce al
desposorio espiritual, tras haber sido superadas varias pruebas. Ana
conforma su relacién con el Magistral a semejanza de la de Santa
Teresa guiada por Dios. Por esa razén, cuando la protagonista
cae finalmente en el adulterio carnal con Alvaro, Fermin se sienta
traicionado, no como confesor, sino como esposo: “Su mujer, la
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Regenta, que era su mujer, su legitima mujer, no ante Dios, no ante
los hombres, ante ellos dos, ante él sobre todo, ante su amor, ante su
voluntad de hierro, ante todas las ternuras de su alma, la Regenta,
su hermana del alma, su mujer, su esposa, su humilde esposa ... le
habia enganado, le habia deshonrado” (II, 527). De Pas desestima
tanto el vinculo sagrado como el laico y sitda por encima de
ambos la alianza con la que Ana se esclaviza. Siente el adulterio
de Ana con Alvaro como un agravio a su honor en el rol de esposo
espiritual. El enfurecimiento le lleva a redactar varias cartas para
Ana que termina por romper. En una de ellas, aparte de percibirse
como esposo, lo hace como dueno y en consecuencia reclama: “Yo
soy tu esposo, me lo has prometido de cien maneras; tu don Victor
no es nadie; mirale como no se queja: yo soy tu duefio, ti me lo
juraste a tu modo; mandaba en tu alma, que es lo principal, toda
eres mia” (I, 559). El Magistral supera la ampliacién burguesa de
la desviacién del concepto de esposo al de dueno ya que el cono-
cimiento de muchos de los pensamientos y sentimientos revelados
por Ana implica no solo un determinado control en su conducta
sino también en su intelecto, a través del cual, en su imaginario
puede acceder al alma de su amada. La venganza de Fermin
precipita el final de la novela. Utiliza al antiguo representante de la
jurisdiccion civil como pedn de lucha. Victor pierde su vida en un
significativo duelo por el que se demuestra que las convenciones
de épocas pasadas siguen vigentes en la época moderna. Fermin
destituye el poder de Victor sobre la Regenta con un categérico
“tu don Victor no es nadie” y se posiciona como duefio y Sefior,
soberano de la Regenta. El lastre de las viejas ideas impuestas en las
que se prescinde del sentido comin conduce entonces a evidenciar
los desaciertos pactados dentro del proyecto moderno tal y como
ejemplifica el duelo de Victor y el manejo de poder de Fermin
otorgado en el contrato masoquista.

Tampoco hay ningun indicio de posible caducidad de las
obligaciones expuestas, mds bien todo lo contrario. El contrato se
establece bajo la idea de la unién de “dos almas enamoradas de lo
Infinito” (II, 273). Tras la concepcién de la nueva alianza y dada la
premisa cristiana del cardcter inmortal del alma, Fermin desecha
para siempre cualquier tipo de aprensién y tentacién que lo desvie
de su ideal imperecedero y concluye “bastaba para siempre de todo
aquello” (II, 261). Estas instancias conducen al cardcter eterno
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de este pacto. Por lo tanto, se imprime también aqui el cardcter
indisoluble del contrato que supone el matrimonio en Espafa.
Asi, bajo las condiciones delineadas por Ana, esta no puede
poner fin a su relacién con el Magistral sin infringir las normas
instauradas en el contrato. Consecuentemente, cualquier intento
de recuperacién de su voluntad en contra de la del Magistral es
susceptible de provocar su castigo, es decir, la imposicién de una
cruel penitencia.

El poder hegemoénico reconoce la libertad del individuo como
derecho natural pero busca subterfugios para condenar a la mujer
a la sumision. De ahi, la necesidad de recursos que mantengan la
sumisién de la mujer sin reconocer su esclavitud como algo licito.
Ahora bien, la permisibilidad de esta esclavitud se hace patente
con esta carta. Por medio de ella, Ana brinda a la relacién de
adulterio espiritual un cardcter legitimo sirviéndose de la reelabo-
racién de un dispositivo de control que raya con el del matrimonio
burgués en cuanto a dominio del marido y sumisién de la mujer
se refiere. Presenta el acto de sumisién de la mujer de forma clara
y “legitima” a través de una carta que, como contrato masoquista,
prescribe un cardcter mucho mds severo a la ley, exponiendo a tra-
vés del exceso la esclavitud femenina que en la época moderna pasa
a formularse de manera mds sutil. Debido a la agencia femenina de
Anay a su enfrentamiento a la hipocresia de la sociedad burguesa,
esta accion se inscribe no solo en el dmbito del adulterio espiritual
sino de la perversién, entendida como aquello que se aleja de lo
que el poder hegeménico perfila como lo normal. En este sentido,
del texto se desprende un discurso disidente que desafia el cardcter
legal de la esclavitud velada. La carta implica la toma de accién
en la que la mujer coge la pluma para hacerse mejor a si misma,
en un proceso de construccién del que participa activamente sir-
viéndose de la postura de sumisién que adopta. Se plantea como
un lugar de resistencia y también de enunciacién en el que se
posibilita la manera de hacerse a si misma al tiempo que se denun-
cian las consecuencias de dejarse guiar por lo que el dogmatismo
falocéntrico entiende por ser mejor mujer. La redaccién del contra-
to masoquista se presenta entonces como un discurso transgresor
pues desvela como el sistema burgués descansa en los constructos
de la sociedad feudal que esclavizan a la mujer, al mismo tiempo
que mantiene el status quo. Asi se infiere en La Regenta con la
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escritura de esa carta en la que los mecanismos discursivos de la
burguesia se elevan a su mdxima potencia destapando los asideros
en los que yace la ideologia burguesa en comunién con la feudal.

La confluencia ideolégica de estos sistemas desvela unos
subterfugios disefiados, tanto desde la esfera religiosa como de la
laica, para asegurar la sumisién voluntaria de la mujer. Esto es,
los sutiles mecanismos de opresién femenina fomentados desde
el Vaticano encuentran incluso respaldo en la corriente krausista
en Espafa, escuela que influye notablemente en el pensamiento
de Alas. En el terreno de las relaciones amorosas, los krausistas
plantean la idea de complementariedad arménica. Francisco
Giner de los Rios, director de tesis de Clarin y uno de los grandes
defensores de esta corriente filoséfica del idealismo alemdn en
Espana, insiste en que el matrimonio no es un contrato, sino un
“estado orgdnico” en el cual las partes se convierten en un solo
“cuerpo” (Labanyi, Género 273). Los garantes de esta comple-
mentariedad se depositan, junto a otras bases, en la indisolubi-
lidad del matrimonio, la educacién femenina y la moralidad. El
circulo krausista apoya la indisolubilidad del matrimonio y la
educacién femenina como vehiculo para guiar a la mujer segin
la conveniencia falocéntrica, sin 4nimos de alentar a la emancipa-
cién del considerado sexo débil. De ahi que formule la educacién
femenina como una via de mejora social destinada a repercutir en
la educacién de los hijos y a fortalecer el proyecto familiar en el
que se sustentaba el orden nacional.

En cuanto al garante moral, Labanyi sefala c6mo la incidencia
krausista sobre el cardcter natural de la moralidad repercute en el
discurso del género. Los krausistas insisten en que el hombre nace
con sentido de justicia. La moralidad se adscribe entonces a la
naturaleza del hombre oponiéndose, entre a otras, a las propuestas
contractualistas de Jean-Jacques Rousseau.!® Este criterio les
permite argumentar que la misién moral a la que la mujer estd
destinada naturalmente es la maternidad (Labanyi, “Galateas” 89).
Si bien como se ha mostrado, Alas condena el cardcter indisoluble
del matrimonio, concuerda con el discurso de complementa-
riedad krausista, encaminado a mejorar la relacién conyugal sin
dafar la sumisién que la mujer rinde al hombre. Junto al circulo
krausista, fustiga también la propuesta contractual del filésofo
ginebrino referente a la sumision del individuo al Estado y aboga
por mantener una posicién intermedia entre el individualismo y el
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socialismo utépico. Ahora bien, con La Regenta Clarin problemati-
za, por un lado, el sentido de justicia que determina la misién mo-
ral de la mujer pues priva a Ana de la maternidad. Por otro lado,
combina en la relacién masoquista de sus protagonistas el cardcter
indisoluble del vinculo sagrado con los peligros latentes que el
contrato rousseauniano encierra para lograr la armonia social. En
este sentido, propongo la lectura de la relacién masoquista entre
Ana y Fermin como reflejo de las contingencias a las que puede
llevar tanto el egoismo individualista, como el ansia de sumision
voluntaria alentada por el pacto contractual rousseauniano.

En El contrato social (1762), Rousseau afirma que la naturaleza
del hombre no es la de un ser social, lo que le lleva a postular una
de sus mds célebres ideas: el hombre, pese a haber nacido libre,
en todas partes se encuentra encadenado, y afade: “Algunos
se creen los amos de los demds aun siendo mds esclavos que
ellos” (4). Bajo esta premisa elabora como el hombre prioriza su
individualidad sobre el bien de la comunidad, esclavizandose.
Indica que “la familia es el primer modelo de sociedad politica”
(5) y por comparacién propugna la sumisién voluntaria al Estado,
transfiriendo la natural inocencia del hombre —pareja a la del
mito del buen salvaje— a un estado civil que le concede derechos y
obligaciones “porque el impulso exclusivo del apetito es esclavitud
y la obediencia a la ley que uno se ha prescrito es la libertad” (22).
De tal manera, aboga por la desposesién de los deseos del yo
que emanan de la pasién, entendida como impulso exclusivo del
apetito, en pro de una sumisién voluntaria a la ley. Se aproxima
asi a la idea platdnica acerca del control de las pasiones por la
razén, depositada dentro del nuevo marco capitalista en el Estado.
Es mds, para Rousseau, entre el Estado y el individuo no debe
consentirse que se interponga grupo social alguno; tolerarlo
serfa permitir que se viciase la fuente pura de voluntad general
(Dfaz 244).

Segiin explica Maria José Villaverde en su estudio preliminar a
El contrato social, las criticas generales que se hicieron al contrato
radican por un lado en que este se construye como modelo social
no para hombres de carne y hueso, sino para los habitantes de una
utopia realista sustentada en el terreno del buen gobierno, ideal y
tedrico (xiv—xvi). Es decir, en un gobierno justo, sin corrupcién
ni egoismo, y que por tanto no excede los limites de las con-
venciones generales pactadas. Por consiguiente, se percibe como
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un convenio dificil de llevar a cabo en un mundo politico con
muestras de continuos abusos de poder. Entretanto, gran parte de
los pensadores afines al pensamiento liberal se oponen al hecho
de que Rousseau le confiera a la voluntad general erradicada
en el Estado un poder absoluto, sagrado e inviolable, en el que
incluso se deposita el derecho a la vida en aras del bien comin
(Rousseau, E/ contrato social 36):'7

Rousseau no solo no garantiza el derecho a la vida del individuo,
sino que le exige su inmolacién en aras del bien comun ... La
voluntad general no equivale al interés de la mayoria sino que
es un ente abstracto que se alza por encima de los hombres
particulares, de las voluntades reales de los hombres de carne y
hueso, un deber que dicta los objetivos y marca los fines de la
colectividad.

El problema es que alguien encarna esa voluntad general y
toma las decisiones en nombre de ese ser intangible. (Villaverde
XXX1)

En La Venus de las pieles y La Regenta, Sacher-Masoch y Clarin
dan forma a una critica del contrato rousseauniano sirviéndose
de los pactos masoquistas que establecen los protagonistas en
sendas obras.!® Dentro del contexto del masoquismo expresado
en estas novelas, se desprende la burla de las premisas que recoge
el contrato social trasfigurado en un contrato masoquista donde la
ley estatal se inserta dentro del contexto exclusivo de los apetitos
individuales, esto es, de las pasiones que asaltan a los responsables
de llevar a cabo la voluntad general.

En La Venus de las pieles, Wanda le pide a Severin que firme el
contrato de sumisién y aparte le ordena copiar una nota de suicidio
que la exima de cualquier acusacién si decide acabar con la vida de
su esclavo. Ante la mano temblorosa de Severin, la dominatrix le
pregunta: “;Tanto miedo tienes a tu felicidad?” (113). La tentacién
de alcanzar la libertad, planteada bajo la sumisién voluntaria, se
torna en miedo ante la exigencia sin limites. Pese al empeno de
Severin de proyectar en Wanda la encarnacién humana de la diosa
del amor, ella no es una diosa sino una mujer que lejos de ejercer
la voluntad general pactada abusa de su poder para ejecutarlo
finalmente de manera independiente y egoista.

En La Regenta, la declaracién de deberes que Ana esboza en
el cenador y fija en el contrato se mantiene en la confianza que
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deposita en su confesor y estd condicionada por el deseo de que
la saque de la oscuridad y la guie hacia la luz. Esto es, en una
interpretacién que toma en cuenta la burla en clave masoquista del
contrato social de Rousseau, Ana se siente encadenada por todas
partes y en su estado natural de inocencia le concede derechos y
obligaciones enmarcados en el mundo masoquista al Magistral
para que la libere de los impulsos esclavos del apetito sexual. Ahora
bien, el hecho de que ella redacte el pacto masoquista problema-
tiza la libertad asentada en la obediencia a una ley que ella misma
prescribe y presenta como el ideal de un amor espiritual que roza
con el mistico.

Segtin arguye Carlos Rico-Avello en el estudio donde trata
aspectos psicosexuales en La Regenta, “Ana es sugestionable e
hiperestésica y en sus exaltaciones religiosas, misticas, experimenta
arrobos, éxtasis, prolongados mutismos, trasladando el ‘Divino
Amor’ a su hermano mayor querido: al Magistral” (548). Conviene
acentuar aqui la diferencia entre el amor mistico y el espiritual,
ansiado por Ana, puesto que en este Ultimo es la amada quien
escoge y forma al ser con el que va a trascender el mundo que la
rodea. Clarin vuelve la mirada a la mistica espafiola tratada en
periodo decimonénico con escepticismo. A partir de ella retrata
a una mujer que quiere seguir el modelo de Santa Teresa en una
época en la que conforme al autor, los héroes de santidad no
forman ya parte de la era moderna y se han quedado en la antigua
(DuPont, Writing 16 y 54).1% En efecto, Ana se integra dentro de
la modernidad al deslizar el misticismo hacia el masoquismo y sus
pactos.

El objetivo de Ana no es alcanzar el encuentro amoroso con
Dios sino con el Magistral puesto que “habia pensado que el
Magistral iba a sacarla de aquel hastio, llevindola consigo sin
salir de la catedral, a regiones superiores llenas de luz” (II, 78).
Ana desea experimentar las sensaciones que producen los raptos
misticos que describe Santa Teresa y poder asi lograr “ansiedades
invencibles, del anhelo de volar més alld de las estrechas paredes de
su caseron, de sentir mds, con mds fuerza” (II, 32). Sin embargo,
para apreciar estas sensaciones, similares a las producidas por la
satisfaccién de los instintos sexuales, acude al Magistral, es decir,
a un ser humano y no a uno divino. De esta manera, lejos de
abandonar directamente su alma al designio de Dios como Santa
Teresa, lo hace al del Provisor, a quien guia para ser guiada y en

87



Capitulo dos

quien proyecta de manera andloga a la del protagonista de La Venus
de las pieles, la encarnacién humana de una divinidad amorosa. El
ideal de Ana puede leerse entonces como la abstraccién de derecho
divino sustentado en lo humano que Clarin le critica a Rousseau
cuando el escritor espanol declara en 1883 que los delegados del
Gobierno:

[E]xageran ese panteismo del Estado, por amor al sueldo
singularmente, y resulta de todo ello que un pais que
constitucionalmente vive con toda la libertad que han
discurrido los politicos que es indispensable, ese pais, en
su casa, en su pueblo es esclavo ... en vez de procurar la
prosperidad de quien los elije, tienen que convertirse en
consules y pro-consules que explotan y arruinan al pais para
enriquecer al gran fantasma de la tirania rentistica que conserva
el nombre de “fisco” para mayor parecido con los tiempos de la
dominacién romana. (Lissorgues, Clarin 272)

De modo similar a lo que sucede en La Venus de las pieles con
Wanda, en La Regenta Fermin no es ni dios ni semidiés, tan solo
es un hombre que abusa de su poder, como ya le habia advertido
previamente a Ana. Al igual que los cénsules que explotan el
pais, Fermin priorizard su interés sobre el de aquella que lo elige,
excediendo en la procesiéon de Semana Santa todo convenio
pactado. También en la procesién, se equiparard a un emperador
romano mientras arrastra por el lodo los pies de la que considera
no su compafera, sino su mujer, esto es, su esclava. Desde la
alianza fijada en el contrato, ambos personajes se separan
de la sociedad y se posicionan como el individuo frente al
Estado, en lo que cabe leer como una sdtira al contrato social de
Rousseau en su avocacidn al fracaso.

La voluntad de hacerse buena mujer corresponde a hacerse
mejor esclava equipardndose a su vez con ser una buena ciudadana
dentro de los pardmetros delimitados por el poder estatal. Con
este proposito la Regenta da término a su empresa pedagdgica. La
carta supone el punto dlgido de su creatividad al mismo tiempo
que plantea con ella los estrictos limites que a los que se somete.
Tomando como modelo a Santa Teresa, busca en el Magistral un
ente superior que la domine y disponga también de sus actos.
Este hecho cobra fuerza con la teoria que De Certeau expresa a
propdsito del deseo dentro del discurso mistico. El critico anota
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cémo el deseo de los misticos atiende al desarrollo de un volo, de
un deseo intenso de “querer.” De Certeau distingue entre dos tipos
de deseo: el volo absoluto y el nihil volo. El primero de ellos estd
libre de toda determinacién precisa y por consiguiente se desliga
del deseo de todo lo conocido y adquirido hasta el momento. Asi,
este tipo de volo se presenta como el ansia de alcanzar una totalidad
desconocida. Mientras que el llamado 7ibil volo queda definido
por el “no querer nada” y debido a ello el critico lo relaciona con
un acto de renuncia a la propia voluntad. Para el critico, estos
dos deseos contrarios pueden llegar a converger en una situacion
donde querer todo y no querer nada viene a ser lo mismo. De
forma que la frase “no quiero nada” se puede identificar con su
contraria “no quiero sino a Dios,” es decir, a la totalidad, para
resultar finalmente en “quiero que Dios quiera por mi” (198-202).

El deseo de Ana de apartarse del camino de la tentacion carnal la
conduce a abandonarse al de la tentacién masoquista que brinda
la salvacién mediante la fabricacién de nuevos mundos ideales
y utdpicos, cuya puesta en funcionamiento marca el fracaso de
aquellos que se someten por entero a una voluntad que consideran
superior. Mediante su imaginacién creadora, Ana construye sobre
su confesor la imagen de un amor celestial, anafroditico, que
remite a un flamante ideal donde todo emerge por el camino de
la virtud. En este deseo se reconoce el volo absoluto, respondiendo
aqui al dmbito espiritual correspondiente a “no quiero sino a
Dios.” Mientras tanto su volo nibil lo hace al terrenal “no quiero
nada” y remite al mundo material del que se quiere desprender.
No obstante, el hecho de que Ana tenga que seguir tomando
decisiones en el dmbito burgués, del que no puede escapar, hace
que la protagonista tome la resolucién de combinar lo espiritual
con lo terrenal, esto es, el volo absoluto con el nibil. La figura
que encaja perfectamente en este paradigma de amalgama es su
confesor, hombre de carne y hueso a la vez que director espiritual.
En efecto, su imagen le sirve para delegar en ¢l la responsabilidad
de sus actos: “Haré todo lo que usted manda; no ya por sumisién,
por egoismo, porque estd visto que no sé disponer de mi, prefiero
que me mande usted” (II, 171), y llegar a ese “quiero que el
Magistral quiera por mi” que complace a Fermin cuando presenta
a Ana ante dofa Petronila como “la oveja [que] ofrece solemne-
mente al pastor no separarse jamds del redil que escoge” (II, 173).
Ana constrife asi su voluntad a la del Magistral.
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Todo ello conduce a la teoria sartriana del masoquismo, puesto
que en el momento en que Ana se consagra a una libertad ajena
concierta un proceso de creacion del yo por el otro. Se sirve de
la libertad del otro para desembarazarse de las exigencias que
sostienen la suya puesto que la libertad ajena “me hace ser, me
conforma, me confiere y me quita valores” (Sartre 228). Al
desembarazarse de cualquier responsabilidad como sujeto, anula
su subjetividad y la libertad del yo. El masoquista, segtin Sartre,
busca entonces el reconocimiento del otro para ser concebido
nuevamente por ¢l y evadirse de una subjetividad con la que
no estd a gusto. Utiliza al otro como instrumento destinado a
liberarlo de su existencia. Se prevé entonces que la enajenacién de
la voluntad de un ser humano a otro dista en su funcionamiento
del ideal de entrega a la imagen divinizada del buen soberano. Por
medio de la relacién amorosa, la novela proyecta los peligros de
sujecién a una ley que abusa del ciudadano. En este sentido, de la
obra se desprende una aversién muy cercana a la que Karl Krause
mantiene hacia la idea de sometimiento del individuo al Estado.

Asimismo, Clarin y los krausistas comparten la critica general
que se le hace al contrato social de Rousseau y se resisten a la
propuesta de sometimiento voluntario del individuo al Estado.
Sobre esta cuestién, Justo Garcia Sdnchez indica cémo Clarin
rechaza la identificacién del derecho como fruto de la convencién
social que no se funda en las leyes de justicia. Refiere ademds
la postura clariniana que entronca los fines universales con los
particulares: “si en un momento dado [Clarin] afirma que ‘no
es el hombre para el pueblo sino el pueblo para el hombre,” en
otro lugar sostiene que ‘antes que el individualismo estd el interés
social’”” (129-30). El autor ovetense coincide con la postura
organicista que mantenfan de los krausistas en un intento de
reconciliar, conforme ha observado Labanyi, el liberalismo /zissez
faire, que daba prioridad al bien individual, con el creciente
intervencionismo del Estado, que anteponia su propio bien al de
los ciudadanos.?® Ambos extremos fueron denunciados por Julidn
Sanz del Rio, importador de las ideas krausistas en Espafia, como
particularistas y egoistas, pues juzga que desde el momento en que
una tendencia particular se aisla y no sirve a las demds tendencias
y formas sociales se hace ilegitima, interiormente enferma,
perturbadora, anti-humana y estéril. Y tal como subraya Labanyi,
en La Regenta el egoismo de reguladores y regulados triunfa sobre
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las mejores intenciones (Género 270-71). El que Ana pacte unas
normas que desechan el papel de la sociedad para someterse vo-
luntariamente al que ella concibe en su abstraccién como gobierno
ideal, copila entonces tanto los supuestos males que pueden traer
consigo el sometimiento consciente al Estado, como el antiorgani-
cismo independentista que se separa del todo social para funcionar
como parte independiente. Acerca de este tltimo, Alas sostiene:
“no ve mds alld de su campanario, no ve mds alld de sus narices. No
son mds que egoismos disimulados ... son como saltos atrds de la
cultura, vueltas al feudalismo, con nombre diferente” (Lissorgues,
Clarin 290).

A diferencia de la visién organicista del krausismo, el
masoquismo se inscribe dentro de lo que Deleuze y Guattari
denominan un cuerpo sin érganos (CsO), entendido como
una prdctica que pone en marcha la mecdnica del goce del
deseo traicionado por la ley impuesta. El CsO se sitda fuera
del organismo y de sus ansias de estructuracién orgénica de los
érganos, desarticuldndolo por oposicién a él. En Mil Mesetas
advierten que:

El sistema teoldgico es precisamente la operacién de Aquél
que hace un organismo, una organizacién de érganos que
llamamos organismo porque no puede soportar el CsO, porque
lo destripa para adelantarse y hacer que prevalezca el organismo.
El organismo ya es eso, el juicio de Dios del que se aprovechan
los médicos y del que obtienen su poder. El organismo no es en
modo alguno el cuerpo, el CsO, sino un estrato en el CsO, es
decir, un fenémeno de acumulacién de coagulacién, de sedi-
mentacién que le impone formas, funciones, uniones, organiza-
ciones dominantes y jerarquizadas, trascendencias organizadas
para extraer de él un trabajo ttil ... En ¢él los érganos entran
en esas relaciones de composicién que llamamos organismo.
El CsO grita: jMe han hecho un organismo! jMe han plegado
indebidamente! ;Me han robado mi cuerpo! (163-64)

Tomando en cuenta estas reflexiones, las instituciones
médicas, eclesidsticas y politicas se aprovechan de lo que se
expone como juicio divino, idealizado y utépico para imponer
jerarquias y organizar modos de trascender socialmente. La
visién organicista en la que se basa el matrimonio puede verse
entonces en una armonia fabricada sobre la estratificacién de
los érganos. Constrifie la fuerza vital de los érganos femeninos
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y sus ansias de goce en aras del utilitarismo familiar que salva-
guarde el proyecto de reproduccidn ttil para la nacién. Deleuze y
Guattari reclaman la contemplaciéon del CsO en su giro positivo,
fuera de las restricciones y convenciones sociales, es decir, desde
una perspectiva contraria a la que Sanz del Rio brinda a los
sistemas —léase relaciones— particularistas antiorgdnicas como
cuerpos imposibles, enfermos, desorganizados, no humanos,
improductivos. Deleuze y Guattari encaran esta visién negativa
del masoquismo, subrayan el cardcter liberador de los sistemas
no orgénicos y presentan el “CsO lleno de alegria, de éxtasis, de
danza” (156).

La relaciéon sentimental de Ana y Fermin parte de esa alegtia,
éxtasis y danza elaborada, eso si, sobre el “egoismo” y el narcisismo
de ambos personajes. Deja de servir a las formas sociales
establecidas para instalarse por encima de ellas, transgrediendo
el contrato matrimonial de Ana y Victor. Aunque la relacién
responde a los extremos criticados por Sanz del Rio, las caracte-
risticas que le atribuye de ilegitimidad, patologia, perturbacién,
anti-humanidad y esterilidad sufren una inversién dentro de la
dindmica masoquista que Ana y Fermin establecen. La pareja de
penitente y confesor proyectan su egoismo mediante la alegria
de un reconocimiento mutuo que viabiliza el camino de goce
compartido y dirigido a alcanzar el ideal masoquista mediante el
CsO que ellos conciben sobre la inmaterialidad espiritual. De tal
manera, lo ilegitimo se legitima a través del contrato que habilita
la construcciéon de una alianza pactada, paralela a la impuesta en
la sociedad vetustense. La patologia se reconfigura mediante la
persecucién de un éxtasis pseudomistico de la protagonista en
pasion suprema a la divinidad. La perturbacién se disipa a través
de la desordenanza de guia espiritual. Lo anti-humano se eleva a
la categoria de lo espiritual. Y, finalmente, la esterilidad se fecunda
por las ansias de trascender al mundo en el que vive y de realizarse
personalmente en una nueva vida.

El ideal de Ana, proyectado en el Magistral, casa con aquel
que se persigue en el mundo masoquista. La victima masoquista
necesita de otra presencia fisica de cardcter dominante para llevar
a cabo una unidn espiritual capaz de superar las barreras que la
sociedad alza en torno a los impulsos naturales. Una vez trascen-
didas, ambas partes de la relacién masoquista alcanzan el ideal
donde pueden gozar en completa libertad. En esta linea, Ana se
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caracteriza como la victima masoquista que desea trascender la
realidad para disfrutar junto a Fermin de un ideal que parte de
conceptos misticos y se desvian hacia los masoquistas. Ambos
personajes crean su ideal conforme al mundo masoquista donde
se busca un desdoblamiento de desexualizacién y resexualizacién.
Para Deleuze, en la primera fase de desexualizacién las partes cons-
tituyentes de la relacién se liberan de la opresion social a la que son
sometidas. En la segunda fase de resexualizacidn, se hallan libres de
las trabas del mundo sensible y pueden gozar en su intelecto de los
placeres prohibidos (Presentacién 132).

En este sentido la relacién de estos protagonistas, entendida
en el contexto del CsO, se rebela en una toma de conciencia, en
la busqueda de la expresion pasional desde la cual liberarse del
sistema organicista que ordena al cuerpo cémo operar, confinando
su proceder natural al social. En respuesta a estas restricciones, el
masoquismo de los personajes desarticula el organismo impuesto
manteniendo una relacién meticulosa con las franjas sociales.
Ana se sitGia en un estrato de sumisién de manera estratégica,
favorable para iniciar un proceso de desterritorializacién del poder
impuesto.?! Emplea una posicién sumisa desde la cual proceder
de modo agencial para bascular las relaciones de poder dentro
de una nueva configuracién social. Participa activamente en la
reconfiguracion de su cuerpo, adoptando las estrategias empleadas
en el masoquismo como CsO al constituir, mediante la relacién
espiritual masoquista con Fermin, un espacio de enunciacién
desde el cual redistribuir las fuerzas de poder. La novela traza
la ubicacién que la mujer posee dentro de la formacién social
estratificada, aquella que segtin las palabras referidas anteriormente
por Ibarra hacen de ella una esclava, para mostrar cémo la prota-
gonista intenta remontarla al encuentro de puntos de fuga, de la
liberacién, del CsO.

La promesa de unién a su confesor resulta una via de liberacién
para Ana en su busqueda de trascendencia de la vida en la que
vegeta como las demds. La trasferencia del ser individual al civil
se reelabora en el deseo de trascendencia del yo masoquista,
realizado a través de la liberacién de su individualidad y someti-
miento voluntario a una ley que niega en su capacidad de arma de
doble filo la libertad del sujeto. Con todo, este desplazamiento de
categorias negativas a positivas resulta insostenible en su estado
positivo tras la puesta en escena de las cldusulas estipuladas en el
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contrato masoquista durante la procesién de Semana Santa, que se
desarrollard en el capitulo siguiente de este estudio.

El contrato masoquista sostiene unas normas con nefastos
efectos dadas las promesas de sumision y entrega ciega de la
voluntad. Ana cree ser la companera sumisa del Magistral, pero
acaba percatdndose de la esclavitud masoquista que ha rendido al
que crey6 ente de divinidad gobernadora. De ahi que tras su paseo
como esclava por las calles de Vetusta en la procesién de Semana
Santa note que:

[L]a devocién antigua no volvid, que la fe se desmoronaba, que
las antiguas teorfas que sin darse entonces cuenta de ellas habia
oido a su padre, Ana las sentia dentro de si.

Un panteismo vago, poético, bonachén y romdntico, o
mejor, un deismo campestre, a lo Rousseau, sentimental y
optimista a la larga, aunque tristén y un poco fosco; esto, todo
esto mezclado era lo que encontraba ahora Ana dentro de si y
lo que se empenaba en que fuera todavia pura religién cristiana.
No queria ella ni apostatar, ni filosofar siquiera; también esto
le parecia ridiculo, pero sin querer las ideas, las protestas, las
censuras venfan en tropel a su mente y a su corazén. Esto
era nuevo tormento. A pesar de todo seguia confesando a
menudo con don Fermin. Le guardaba ahora una fidelidad
consuetudinaria; temia los remordimientos si faltaba a lo que
crefa deber a aquel hombre. (II, 451-52)

Ana pierde la fe en el Magistral. Las teorfas anticlericales que
ofa a su padre se infiltran mediante los postulados de Rousseau,
que mds que atender al idealismo sentimental de la protagonista
apuntan directamente al filosofar de los amantes, es decir, a las
charlas y convenios de los miembros de la relacién masoquista.
La protagonista encuentra ahora estas conversaciones ridiculas
y las repudia mediante protestas que ya resultan tardias. Ana se
percata del nuevo tormento al que la condujo su fe ciega puesto
que la ha llevado a rendir una doble fidelidad de manera rutinaria,
vegetativa, tanto a su inapetente marido, como a su desalmado
confesor.

Como bien muestra La Venus de las picles, el sometimiento
de una voluntad a la otra deviene en otro tipo de esclavitud que
inicialmente no considera el masoquista. Una vez firmado el
contrato, el proyecto educativo sobre el que se sustenta el ideal
masoquista se malogra puesto que la dominatrix y en el caso
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de La Regenta, el Magistral, abusa de su potestad y manifiesta
su incapacidad para llevar a cabo los fundamentos generales
instituidos en la ley. Asi pues, lejos de la utdpica y des-organizada
unidn, en el sentido ofrecido por Deleuze y Guattari, que se
promete en el contrato masoquista como reformulacién amorosa
del contrato social, los juramentos expuestos por escrito en la
carta de Ana representan las bases sociales en las que confluyen
y se erigen ambos egoismos, el individual y el estatal, borrando
sus diferencias para fundirlos en una misma operativa que atenta
contra la armonia organicista perseguida por Clarin.
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La pasién extraviada

El desarrollo de la dialéctica masoquista recogida en el contrato
pone de manifiesto que las propuestas de compafierismo extraidas
del ideal de igualdad, libertad y fraternidad acaban subscritas
a pactos de sumisién. La concepcidon de nuevos ideales en la
novela se articula en su magnificencia alrededor de la mordaz
supremacia otorgada a un alma sobre otra. Este capitulo analiza
el cardcter fetichista del contrato masoquista en La Regenta para
exponer cémo las partes consideradas menores y minoritarias se
pronuncian dentro del contrato conforme a piezas cruciales en la
representacién de la totalidad.

La ansiedad porque una parte menor llegue a expresar
su esencialidad propicia el desplazamiento del discurso del
compafierismo hacia escenarios de perversidad. La recreacién
de las pretendidas igualdades aclamadas por minoritarias pero
emergentes agrupaciones feministas, desde donde se proponen
nuevos modos de concebirse en pareja, se deprava a manos de
aquellos que absorben la totalidad de poder. Es mis, la expo-
sicién de discursos en pro de fuerzas menores con las que en
realidad las designadas fuerzas mayores no estin dispuestas a
compartir la victoria en la conquista y exposicién de nuevos
espacios, rige la traicién de las leyes modernas. En este sentido,
el andlisis que formulo sobre la traicién de Fermin a Ana en la
procesion de Semana Santa indica cémo bajo una puesta en escena
planteada desde la erotizacién femenina y egoismos particulares,
se desapodera a la protagonista, acallando sus aspiraciones, y
desmantela el discurso en torno al companerismo moderno.

Bajo esta lectura interpretativa, la carta de tres pliegos que Ana
envia a Fermin, ademds de funcionar como contrato, se inscribe
dentro del universo fetichista del masoquismo mediante la fantasfa
erotizada, la entrega personal y el objeto que desata la violencia.
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Como objeto fetichizado y vehiculo que conduce a la creacién de
nuevas obligaciones interpersonales, la epistola graba la promesa
de entrega espiritual partiendo de la exclusividad otorgada al
Magistral. Los tres pliegos remiten al acceso del ideal masoquista
que la Regenta desea compartir con su confesor, de ahi que le
jure —como ya se indicé en el capitulo anterior— ser fiel, amar y
respetar sus 6rdenes por todos los dias de su vida. Con este despo-
sorio espiritual procura entregar su alma a Fermin; aunque eso es
tan solo una parte del todo constituyente de Ana, cuerpo y alma.

Frente a Beauvoir que concibe, como ya se ha mencionado,
el fetiche del masoquismo como via de acceso al mundo mégico
masoquista —Iéase a una pasién idealista—, los postulados de
Charcot y Magnan remiten a la perversién que sucede cuando
el objeto se vincula con una satisfaccién de tintes eréticos,
fundamentalmente carnales. Partiendo de la fantasia masoquista,
el desplazamiento del mundo mdgico vislumbrado por la prota-
gonista de la novela clariniana al mundo perverso que erigird el
Magistral, inicia su andadura con la recepcién de la carta. Las
diversas promesas que se garantizan en el objeto provocan los
primeros indicios de desenfreno pasional en la cara de Fermin:
“con los ojos relucientes y las mejillas como brasas™ (II, 256). El
placer de la lectura, percibida a través de la mirada, acentda noto-
riamente en esta escena el cardcter erdtico que hasta el momento
se habia venido mostrando a lo largo de la narracién de una forma
mucho mds atenuada, mediante un color sonrosado en las mejillas
de los personajes.

La recepcién de la carta muestra la encrucijada entre el discurso
de la pasion idealista y el de la perversa, y supone el inicio del
exceso de excitacion pasional del Magistral en la procesién de
Semana Santa. Saturada de erotismo, conviene entenderla como
escenario fetichizado dentro del marco de las perversiones en lo que
Alfred Bidet bautizé como fetichismo erético.! Sin embargo, su
lectura recoge también la vieja tradicién que enclava al dolor en el
marco de las emociones. Es preciso recordar lo que David Morris
postula en La cultura del dolor, cuando advierte que la medicina
positivista rechazé la tradicién que afirmaba que el dolor era
una emocién. Los médicos empezaron a identificar el dolor con
una lesién orgdnica del sistema nervioso que en ocasiones se
remitia a la imaginacién y fantasia del paciente (129). Asi pues,
la primera lectura de la carta estimula sexualmente al Provisor y lo
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colma de emocién: “le daba el corazén unos brincos que causaban
delicia mortal, un placer doloroso que era la emocién mds fuerte
de su vida” (II, 260). Su excitacién obedece principalmente a dos
instancias que integran este fetiche en el universo masoquista. La
primera se explica mediante la tipologia de la fantasia masoquista
de Kucich, en especifico, el tipo que infiere el deseo de omnipo-
tencia sobre el otro. El Magistral adquiere ahora esta sensacién
de omnipotencia sobre Ana, “fortaleza inexpugnable” (I, 351) de
Vetusta. La segunda instancia se sostiene en la elaboracién de la
fantasia de entrega total que Ana graba en su carta. A propésito de
la fantasia masoquista, Reik mantiene que “[s]in la fantasia como
factor preparatorio y anticipante, no es posible la consecucién del
masoquismo” (II, 167).

La carta fetiche apunta a la fantasia que propone Ana y nutre
la percepcién de Fermin ante un placer que se intensificard en las
pruebas por las que su penitente predilecta dice estar dispuesta
a pasar. De esta idea también se derivan el cardcter doloroso del
placer y su delicia mortal, pues la ansiedad por realizar la fantasia
—que Fermin reformulard segtin su vision— aumenta la tensién
sexual del clérigo. Por tanto, la sensacién de dolor inmerso en el
placer radica en la espera. Fermin prolonga el placer atrasando
su descarga erética, manteniéndola en suspenso e impidiéndola
crecer hasta el orgasmo, preso en la angustia masoquista. Su placer
le resulta doloroso porque anticipa una satisfaccién, al mismo
tiempo que evita su completa realizacion.

En su casa Fermin no puede regocijarse completamente con
la lectura de la carta, asi que se ve obligado a postergar su total
satisfaccién hasta el dia siguiente. Su propésito de disfrutar inti-
mamente de la carta como objeto fetichizado aparece colmado en
las siguientes escenas con la tensién violenta impresa en el fetiche
masoquista. Al dia siguiente, Fermin sale muy temprano hacia el
Paseo Grande en busca de un lugar retirado donde pueda gozar de
la carta a solas y con la tranquilidad que no le presta su casa. El
Magistral se integra en la naturaleza perfilada como un escenario
de deidad fetichista y rechaza las condiciones propugnadas en su
hogar, aquellas que le resultan adversas para disfrutar con la relec-
tura del objeto y dar vigencia al contrato: “miré a todos los lados
por encima del seto de boj que rodeaba su escondite” (II, 257).
Desea la realizacién plena de su placer, pero al mismo tiempo
la teme al saberla no solo prohibida en su aspecto carnal por la
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sociedad vetustense y su voto de celibato, sino y especialmente por
el contrato masoquista que va a firmar.

Dado que las condiciones de la carta implican el abandono
de los impulsos sexuales, la denegacién que realiza el Provisor a
través de este fetiche activa también el mecanismo de la neutra-
lizacién defensiva masoquista. Por un lado, Fermin es consciente
de que su deseo carnal —saciado hasta ahora con Teresina—: “era
vergonzoso, mds que por nada, por el secreto, por la hipocresia,
por la sombra en que habia ido envuelto” (II, 261); pero por otro,
deroga su deseo de poseer y gozar sexualmente de Ana, autoen-
gafidndose en el momento de la lectura de la carta, pues “nada
tenfa que ver lo que él sentia por Ana con la vulgar satisfaccion de
apetitos que a él no le atormentaban” (I[, 260).? Se adentra en la
fantasfa de Ana, cree trascender el mundo de lo tangible y disfrutar
de algunos indicios de goce erdtico en su mente al “hundir el
alma en aquella pasién innominada que le hacia olvidar el mundo
entero” (II, 261). En cambio su pasidn, lejos de apartarlo de los
deseos carnales del mundo entero, los suspende primero en la
fantasia para luego acentuarlos violentamente.

Las connotaciones sexuales que se desprenden de Fermin ante
el contacto con el objeto se cristalizan en el motivo de la falacia
patética, al producirse una simbiosis con la naturaleza que lo
envuelve. Fermin proyecta sus sentidos en la naturaleza por la que
deambula:

[BJuscé un lugar retirado en los jardines que lo rodeaban; y sin
mds compafia que los pdjaros locos de alegria, y las flores que
hacfan su tocado lavdndose con rocio, volvi6 a leer aquellos
pliegos ... y como la alegria le inundaba el corazén, se sentia
hecho un chiquillo aquella mahana sonrosada en un dia de fines
de Mayo, nublado, fresco, antes de que el sol rasgara el toldo
blanquecido con tonos de rosa que cubria la lontananza por
Oriente. (II, 257)

Mediante el acto de lectura se da rienda suelta a la imagina-
cién del Provisor, traspasada simbdlicamente a la descripcién
del paisaje. EI Magistral se dirige al encuentro de un escenario
intimo, donde se identifique con la naturaleza, sobre todo con
los pdjaros a los que colma su mismo sentimiento de alegria. Las
flores recubiertas con rocio plasman el erotismo amplificado en
la fetichizacién de Ana a través del capullo de rosa. Los colores
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que emplea el narrador, junto con los verbos de inundar y rasgar,
apuntan a una escena de un futuro desvirgamiento, avistado en
una lontananza que alude a una distancia ahora accesible. En este
sentido, la carta fetiche adquiere un cardcter suspensivo pues,
mediante su contacto, la tensién erética de Fermin se suspende
y se posterga hacia un futuro préximo, avistable, en el cual la
fantasia se materialice mediante su puesta en escena.

Una vez acabada la relectura de la carta, la recreacién de Fermin
con la naturaleza continta, incrementando la excitacién sexual.
Se amplia la secuencia del deseo de penetracion y tras la nueva
lectura se convierte en una ambicién presente, que ya no entiende
de esperas: “la dicha presente ... con deseos de beber rocio, de oler
las rosas que formaban guirnaldas en las enramadas, de abrir los
capullos turgentes y morder los estambres ocultos y encogidos en
su cuna de pétalos” (II, 261). La relectura de la carta y el contacto
con la naturaleza provocan un despertar absoluto de sus sentidos,
adquiriendo tintes violentos en su manera de saborear, oler, tocar y
mirar. Es entonces cuando las hojas de la carta deslizan su cardcter
fetichista hacia las hojas del capullo de rosa que simboliza la parte
mis intima de Ana:

El Magistral arrancé un botén de rosa, con miedo de ser visto;
sintié placer de nifio con el contacto fresco del rocio que
cubria aquel huevecillo de rosal ... sus deseos, que eran ansias
de morder, de gozar con el gusto, de escudrinar los misterios
naturales debajo de aquellas capas de raso ... tiraba al alto el
capullo que volvia a caer en su mano, dejando en cada salto
una hoja por el aire, cuando el botén ya no tuvo mds que las
arrugadas e informes de dentro, don Fermin se lo metié en la
boca y mordié con apetito extrafio, con una voluptuosidad de
que ¢él no se daba cuenta. (II, 261-63)

La futura puesta en escena de la fantasia masoquista que se
llevard a cabo en la procesién de Semana Santa, anuncia su pre-
estreno con el motivo del colligere rosae. La rosa se configura como
el fetiche que atiende exclusivamente a la parte corporal de Ana
que Fermin también ansia poseer. En este sentido suplanta meta-
foricamente a la Ana de carne y hueso. El Provisor hace uso de su
fantasia para alcanzar el objeto sexual vedado en la realidad. Dada
la ausencia fisica de Ana, el Magistral proyecta su exceso pasional
en el botén de rosa. La tensién contenida hasta el momento se
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libera mediante un acto de agresién: arrancar. La fuerza con la
que el Magistral se apropia del botén de rosa se constituye como
un acto de violencia no legitima, sustentada en el miedo que
siente a ser visto. De este modo, su transgresion lleva implicita la
violencia fisica, exteriorizdindose el talante agresor del deseo sexual
contenido que lo impulsa a obrar de forma violenta.

La violencia se resemantiza en la confluencia de los sentidos
de la vista, el tacto y el gusto. Todos ellos apuntan a una posesion
sexual invasiva. De esta manera, el escudrifiar debajo de las capas
de raso, aparte de mostrar una clara referencia al tejido con el que
se confeccionan los bajos de las faldas de las damas, representa una
indumentaria cuya funcién es ocultar y por tanto obstaculizar la
mirada indiscreta. El Provisor penetra con violencia en los secretos
que guardan los estambres ocultos y resguardados en su cuna de
pétalos, esto es, la parte intima del sexo de Ana que abrigan los
bajos femeninos.

Fermin tiene en sus manos el botén de rosa, lo que le concede
el poder de hacer con él lo que quiera, de similar manera a lo que
ocurre tras la lectura de la carta, cuando le es delegado el poder de
disponer como él quiera sobre la Regenta. El que tenga contacto
con el botén de rosa banado en rocio intensifica la connotacién de
sexualidad incipiente, asi como el atributo de frescura, la pureza
de la flor que todavia no se ha abierto, y la pureza virginal de Ana.
El Magistral tiene el botén en sus manos, lo maneja a su voluntad
mientras lo desflora cada vez que lo tira al aire. Su contacto con la
flor manifiesta una violenta desfloracién asi como un acto acele-
rado de marchitamiento que se cierra con la ingestién del objeto
fetichizado. Segtin indic6 José Paulino Ayuso en su articulo acerca
del complejo de sensaciones erdtico-gastronémicas en La Regenta,
el morder el capullo alude en su funcién simbdlica al acto de
apropiacion y posesion sexual (36).°> El Magistral muerde la rosa
con ese apetito extrafio con el que sacia sus ansias de morder y
gozar con el gusto. A propésito de este tipo de apetito, conviene
traer a colacién los postulados de Kaplan sobre las perversiones. La
psicoanalista define la perversién como una busqueda de placeres
prohibidos que implican una atraccién irresistible hacia algiin
comportamiento sexual extrano o anormal, contrario a un orden
moral (9-11). En esta linea, el apetito extrafio del Magistral apunta
a una sexualidad desviada hacia el objeto como via de abstraccion
que se integra en el masoquismo mediante la violencia del acto. El
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Magistral necesita morder para saciar su apetito extrafio, deseo que
preludia la fuerte descarga de violencia durante la puesta en escena
de lo que supondri la celebracién del desposorio espiritual.

Siguiendo la analogia del matrimonio burgués que se erige
en la relacién masoquista de Ana y Fermin, la simbologia de la
rosa vuelve a surgir durante ese mismo verano, en el que Alvaro
Mesia esti ausente.* En su imaginario, Fermin y Ana disfrutan
de su idilio espiritual como si de un estado prematrimonial se
tratase. Han conseguido dar forma a su ideal mediante el proceso
masoquista de desexualizacién que —como se ha comentado
a lo largo de este estudio— conduce a otro de resexualizacion
forjado en la mente. Asi pues, las confidencias que mantienen
en el parque durante el mes de agosto, evocan la voluptuosidad
erética irradiada en mayo en este mismo espacio. Ahora la rosa se
presenta como el objeto donde la pareja deposita afablemente sus
pulsiones sexuales. Ana, simbolizada en la rosa, confia el objeto a
las manos de Fermin, mientras ambos se regocijan en la idea de su
amor espiritual:

[Ulna mafana de agosto, en el parque, metiéndole una rosa
de Alejandria, muy grande, muy olorosa, por la boca y por
los ojos. Estaban solos. Tdcitamente habian convenido en que
aquellas expansiones de amistad eran inocentes. Ellos eran dos
4ngeles puros que no tenfan cuerpo. Anita estaba tan segura de
que para nada entraba en aquella amistad la carne, que ella era
la que se propasaba, la que daba primero cada paso nuevo en
el terreno resbaladizo de la intimidad entre varén y hembra ...
El Magistral con la cara llena del rocio de la flor y el corazén
mds fresco todavia ... aspiraba con delicia el perfume de rosa de
Alejandria, que Ana sin resistencia habfa dejado en manos del
clérigo. (11, 291)

Con ello, el poder que el Magistral adquiere sobre Ana se
completa, ya que esta deja su alma y su cuerpo en manos de su
hermano mayor, aunque crea vedada la carnalidad. La accién de
ceder voluntariamente la rosa grande y abierta simboliza la entrega
total en el plano del ideal y, por tanto, la posesién absoluta del
Magistral sobre Ana en el dmbito privado.

Pese a lo resbaladizo del terreno en el que se mueve Ana, esta
se figura a salvo en manos del Magistral y lejos de la presencia de
Alvaro. Pero ante la noticia del regreso de Mesia, sufre de nuevo
la tentacién carnal. Se enfrenta ahora a la lucha entre lo carnal y
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lo espiritual en su habitacién, sin dnimos de ceder en el aspecto
carnal como lo hacia anteriormente en las noches solitarias,
mientras pensaba en el seductor de Vetusta mientras satisfacia,
entre pesadillas, sus instintos sexuales, “aquellos que le provocan
el dejo amargo de las malas pasiones satisfechas” (II, 73). Con
esta frase, Clarin refiere el tabi de la masturbacién femenina en
el cuerpo de la sociedad burguesa. El onanismo, adscrito por el
campo clinico del siglo XIX a la desviacién, adquiere un cardcter
doblemente marginal dentro del dmbito femenino, pues implica el
reconocimiento de la agencia independiente y sexual de la mujer.?
De ahi que la clinica, como bien sostiene Jagoe, la advierta como
un peligro que acomete principalmente a aquellas jévenes lectoras
de novelas con escenas amorosas que despiertan sus fantasias,
al igual que lo hace el teatro o el roce intimo de la piel con los
tejidos, y le atribuya a la masturbacién femenina una sobreexcita-
cién permanente, el riesgo de enajenacién mental y la posibilidad
de que la mujer devenga en una ninfomaniaca (337-38). En
este sentido, el onanismo se liga a la prostitucién femenina, y en
consecuencia el satisfacer en la soledad las malas pasiones sitGa a la
Regenta, desde el discurso médico que regia el seno de la sociedad
burguesa, en dmbito de lo monstruoso; y desde la perspectiva reli-
giosa, en el pecado carnal.

Para aliviar la culpa que Ana siente hacia la satisfaccion de las
malas pasiones y alejarse del aburrimiento, de los peligros del
onanismo y del riesgo de cometer adulterio con Alvaro, la protago-
nista se acoge en la religién y concibe en la figura de su confesor el
ideal espiritualista del mundo masoquista que la salve de las garras
de sus instintos sexuales: “en la figura de don Fermin estaba la
salvacion, ... estaba segura de salvarse de la tentacién francamente
criminal de don Alvaro, entregdndose a don Fermin queria desafiar
el peligro” (I, 583). Ana es consciente de su entrega a Fermin y de
la posicién que ella misma se autoadjudicé en su relacién con el
Magistral, al que vuelve a identificar con la figura cristica: “Oh,
no; no queria volver a empezar. Ella era de Jesus, lo habia jurado”
(I, 289) y este juramento le hace ver un cambio de actitud en
torno a su tentacién puesto que: “Otras veces habia desafiado el
peligro; ahora temblaba delante de él. Antes la tentacién era bella
por el contraste, por la hermosura dramdtica de la lucha, por el
placer de la victoria; ahora ... estaban ademds el castigo, la célera
de Dios, el infierno. Todo habia cambiado; su vocacién religiosa,
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su pacto serio con Jesus la obligaban de otro modo mds fuerte” (11,
289-90). De este modo, Ana reconoce un antes y un después de
la escritura de la carta. Desplaza su pacto con Fermin al dmbito
religioso temiendo que con su incumplimiento incurra en la c6lera
del Senor. No se puede retractar de su palabra escrita, por lo que
sabe que tiene unas obligaciones que seguir. De lo contrario, serd
fuertemente castigada.

Tomando en cuenta la interpretacién del pacto masoquista con
Fermin como contrato con base en la potestad regia feudal, resulta
necesario vincular la célera y el castigo a la ira regia implicita en
el vinculo vasalldtico: la potestad del soberano para hacer caer
en desgracia a sus subditos si estos faltan a la confianza depositada.
Juan Garcia Gonzélez explica los delitos producidos por alevosia
que conducian a la ira regia del soberano en la Alta Edad Media.
Entre ellos cabe subrayar: causar dafio cuando se ha dado fianza
de salvo (330) y el adulterio de la mujer (334). A su vez, junto con
otros castigos impuestos por la ira regia figuran la reclusion de por
vida y el destierro (Orlandis Rovira 63—64). El temor de Ana a ser
castigada tras haber establecido su pacto masoquista con Fermin
implica la prevencién del delito por miedo al castigo que se le
puede infligir, esto es, su destierro al infierno, si cae finalmente
en los brazos de Mesia. De ahi que para huir de la tentacién de
Alvaro, se refugie en la salvaguardia de la fe y la salvacién del alma
que el amor anafroditico de Fermin le confiere.

Con todo, una vez pasado el verano, la realidad circundante
de Vetusta vuelve a hacer acto de presencia atormentando a los
protagonistas con las rebeliones stbitas de la carne, las cuales
suponen lapsos desestabilizadores en el contrato masoquista. A
tal punto y a través del desdoblamiento de Ana, provocado por su
reflejo en el espejo, se proyecta la imagen de una rebelién sexual
que atenta contra el juramento que le brindé a Fermin: “El cabello
por la espalda, la bata descenida, y abierta por el pecho, llegé
Ana a su tocador; la luz de esperma que se reflejaba en el espejo
estaba préxima a extinguirse, se acababa ... y Ana se vio como
un hermoso fantasma flotante ... Sonrié a su imagen con una
amargura que le parecié diabdlica ... tuvo miedo de si misma ...
se refugié en la alcoba” (I, 353-55). Pese a la escena altamente
erotizada por la mirada del narrador, corresponde leerla desde el
disfrute erético de la mujer y poder entenderla como un soplo de
desahogo femenino.® A este respecto, también conviene traer a
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colacién el estudio en el que Benito Pelegrin analiza al personaje
de Ana en visperas de su confesién general. El critico anota que
cuando la protagonista se desnuda en su habitacién, se despoja de
la rigidez y de la compostura que forman la coraza social (279).
En efecto, el cabello suelto y el cuerpo de Ana medio desnudo,
que se deja ver por la bata descenida, implican la relajacién de
las normas que constrifien normalmente a la protagonista. En
cambio, es necesario puntualizar que en esta secuencia la Regenta
no estd completamente desnuda. Mientras la ilumina tenuemente
el male gaze, que Charnon-Deutsch muy acertadamente ha
caracterizado como mirada voyerista del rol de pornégrafo que
adopta el narrador (“Voyeurism” 97), Ana se proyecta a medio
camino entre el estar vestida y desnuda, la luz y la oscuridad,
la realidad y el ensuefio. En lo que puede concebirse como una
suerte de espacio liminal, la Regenta se aprecia de manera incor-
pérea como un fantasma flotante que abandona su cuerpo en la
penumbra.” Se produce entonces un desplazamiento del plano
real al de la ensonacién, donde se origina la que Deleuze explica
como la ascensién progresiva masoquista: del cuerpo a la obra de
arte y de esta al ideal. El cuerpo semidesnudo de Ana, fragmentado
fetichistamente mediante el cabello suelto, los tejidos sugestivos y
algunas partes desnudas, se plasma en el espejo para proyectarse
como una obra pictdrica cimentada en el suspenso estético y
pldstico masoquista.

El suspenso masoquista se advierte como la adopcién de poses
rigidas, inméviles, que en el ademdn de descubrir el cuerpo dejan
en suspenso el gesto, al verse reflejado en un espejo que congela la
imagen (Deleuze, Presentacién 38). El reflejo de Ana se convierte
en un fantasma masoquista. No obstante, lejos de proporcionarle
el ideal anafroditico que ella busca —en su identificacién como
dngel sin sexo— se revela con toda la fuerza de su pulsién sexual.
En su dejarse ir de los sentidos, Ana se topa cara a cara con su yo
retador, proyectado en el espejo mediante una sonrisa que hace eco
de la denominada sourire i la Lise.® La sonrisa fantasmagérica de
Ana se independiza del cuerpo mediante el reflejo del espejo, en lo
que puede entenderse como una representacién de los Organos sin
Cuerpo (OsC), segin la lectura que Zizek hace de los conceptos
expuestos por Deleuze y Guattari. Violencia en acto recoge la
conferencia titulada “El devenir edipico de Gilles Deleuze” donde
el critico esloveno opone el cuerpo sin érganos (CsO), todavia no
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estructurado, a los érganos sin cuerpo (OsC) como afecto extraido
de su imbricacién en un cuerpo. Zizek vincula los OsC a una
sonrisa que persiste sola, aun cuando el cuerpo no estd presente,
y a su vez lo relaciona con la mirada, como érgano auténomo
capaz de generar un campo de conciencia propio para cuestionar
si la mente puede o no sobrevivir a la desintegracién del cuerpo.
Este contraste lo ejemplifica mediante la figura del masoquista
—que halla satisfaccién en el juego de rituales cuya funcién
es posponer para siempre el passage a lacte sexual— y la del
esquizofrénico —que se arroja sin reservas en el flujo maltiple de
las pasiones— (53-55). Estas dos posiciones parecen cristalizarse
en las estrategias que Ana adopta para enfrentar a la imagineria
burguesa: bien mediante la via llamada esquizofrénica, asociada
a la peligrosa y pecaminosa sonrisa y, en consecuencia, a la Ana
rebelde; bien mediante la via masoquista, que ansia desprenderse
del cuerpo y burlar las leyes sociales que lo organizan.

Al principio de la escena, Ana identifica su reflejo como el de “la
Ana rebelde, la pecadora de pensamiento ... Aquella Ana prohibida
era una especie de tenia que se comia todos los buenos propésitos
de la Ana devota” (II, 351). En efecto, el caricter diabdlico de
la Ana rebelde se adelanta al compararla con una tenia, gusano
que debido a los varios metros de longitud que puede alcanzar
se equipara a la forma de serpiente adoptada por el diablo. Pero
ademds la tenia, como pardsito que puede llegar a crecer dentro
del organismo de una persona, es capaz de debilitar por completo
el organismo que la contiene si este no logra expulsarla. De ahi
que la Ana prohibida se presente como ese CsO deleuziano que
se enfrenta a la Ana de carne y hueso que trata de seguir la orga-
nizacién pre-establecida de sus 6rganos. Asi pues, cabe alejarse del
dualismo maniqueo entre la Ana devota y la prohibida y posicionar
a ambas ante la Ana inmersa en la imaginerfa del cuerpo social
orgdnicamente organizado. Frente a la pasividad hacia lo impuesto
socialmente, Ana se resiste al fenémeno de sedimentaciéon que le
impone formas, funciones, uniones y organizaciones dominantes
y jerarquizadas. Su reaccién masoquista funciona como motor en
busqueda de una nueva disyuntiva en la huida. Como disyuntivas,
el enfrentamiento de ambas resulta en un intento de expiacion
de culpas, provocadas por el temor de romper con la voluntad de
serle fiel a Dios/Magistral. En este sentido, la tensién entre las dos
vias de escape se traduce en lo que Zizek advierte como dos légicas
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y précticas politicas diferentes en la que la conducta masoquista,
lejos de ser apolitica, entrana una politica propia e independiente
en su gestualidad que de todos modos puede resultar crucial en la
transformacién de la realidad (62).

La parte devota/masoquista castiga su cuerpo para redirigirlo
por la senda que opté tomar mediante un acto punitivo del que se
desprende, segtin Foucault, el doble proceso de la descalificacion
del cuerpo como carne y culpabilizacién del cuerpo por la carne
(Los anormales 183). Es decir, Ana juzga su amistad con Fermin
como la de dos seres supravetustenses, sin pecado carnal, que
quieren defenderse ante la constante lucha de tentaciones carnales:

Sobre la piel de tigre dejé caer toda la ropa de que se despojaba
para dormir. En un rincén del cuarto habia dejado Petra
olvidados los zorros con que limpiaba algunos muebles que
necesitaban tales disciplinas ... Ana, desnuda, viendo a trechos
su propia carne de raso entre la holanda, salté al rincén,
empund los zorros de ribete de lana negra ... y sin piedad azot
su hermosura inatil, una, dos, diez veces. (I, 355)

De nuevo se emplean aqui palabras de fuertes connotaciones
erdticas del subtexto masoquista, con un claro énfasis en el
fetichismo que se sirve de los tejidos: pieles, raso, holanda y lana
para enmarcar la violencia. La piel de tigre desprende en la obra
de Clarin el mismo efecto suntuoso que Sacher-Masoch dona a
los tejidos. Como catalizador de la sensualidad de la protagonista,
Ana se desnuda sobre la piel de tigre para oprimir y desvigorizar
su carne de raso, aquella que evoca de nuevo las capas de raso que
el Magistral desflora y marchita en sus manos. De tal manera,
la mano que escribe el contrato anulando su yo para fundar un
nuevo CsO es la mano que empuna la disciplina de los zorros con
ribete de lana negra, color que remite a la sotana del Magistral.
Lejos de desasirse de las normas sociales mediante su desnudez, Ana
castiga su cuerpo desnudo para someterlo y fortalecer la dimension
contractual que en este momento se enfrenta a otras salidas.

Cabe senalar aqui el paralelismo de esta escena, integrada en
el capitulo XIII de la obra, con la que se produce en el capitulo
I1I, antes de que Ana se meta en cama pensando en la confesién
general que tendrd lugar al dia siguiente. Los elementos comunes
y diferenciales de ambas escenas ayudan a explicar el significativo
cambio en la simbologia del acto de desnudarse de la protagonista.
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Se ha de prestar atencién al espejo ante el cual Ana se desnuda. A
partir de él se despliega un contexto propicio al ideal masoquista,
en contraposicién a lo que sucede en la escena que remite a la
violencia del castigo. En la escena del capitulo III:

Ana corrié con mucho cuidado sus colgaduras granates,
como si alguien pudiera verla desde el tocador. Dejé caer con
negligencia su bata azul con encajes crema y aparecié blanca
toda ... Después de abandonar todas las prendas que no
habian de acompanarla en el lecho, quedé sobre la piel de tigre,
hundiendo los pies desnudos, pequenos y rollizos en la espesura
de las manchas pardas ... Parecia una impudica modelo
olvidada de si misma en una postura académica impuesta por

el artista.? (I, 217)

La desnudez de la protagonista, junto con el subtexto sexual
que se desprende de su inmersién en la espesura de la piel de tigre
y el proceso de suspensién de la impuidica modelo, crean una ana-
logia casi simétrica de las dos escenas. Divergen, no obstante, en
la supresion del acto de correr las colgaduras granates. De hecho,
y pese a que la mirada voyeristica con la que el narrador deleita al
lector, en el capitulo III Ana le niega a su yo devoto la mirada. En
consecuencia, al no correr las colgaduras granates, abandona la
mirada masoquista que castiga el deseo irradiado por su cuerpo.

Para reprimir el deseo sexual, Ana crea su propia via de some-
timiento que —como ya he indicado— burla en su reproduccién
al poder hegeménico al mismo tiempo que refuerza el status quo.
Su disciplina pasa por la autoflagelacién con un instrumento
destinado a limpiar los muebles de la casa, acentuando su posicién
de objeto y degraddndose como sujeto. Mediante la flagelacion, el
cuerpo pasa a ser el objeto donde la penalidad se aplica en su forma
mds severa. La escena trasluce la autoafirmacién de victima maso-
quista. Sin embargo, con su autopunicién no consigue liberarse de
su cuerpo, sino todo lo contrario. Tras azotarse “entré de un brinco
de bacante en su lecho; y mds exaltada en su célera por la frialdad
voluptuosa de las sébanas, algo himedas, mordié con furor la
almohada” (I, 355). El castigo, en vez de reducir la célera causada
por la disyuntiva que propone su doble, la aumenta. Su brinco de
bacante la sitia en un dmbito exacerbadamente erético-carnal,
resemantizado por la humedad de un lecho que celebra la sonrisa
de la Ana prohibida. De esta manera, la flagelacién de la Regenta
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devota/masoquista se introduce justo en aquella esfera de la que
intenta alejarse, causindole un efecto opuesto al deseado.

A propésito de la flagelacién, el médico alemdn Johann
Heinrich Meibom establece un vinculo entre la flagelacién y
la excitacién sexual al apuntar que: “es la regién lumbar donde
comienzan y estdn las vesiculas seminales y sus ramificaciones.
Las descargas de golpes o las friegas de ortigas producen calor en
la zona aludida, y de ahi nace la actividad seminal y la ereccién”
(Villena 58). En las obras de Sacher-Masoch se aprecia el postulado
de Meibom y Krafft-Ebing no pasa tampoco por alto la excitaciéon
que el ldtigo suscita en los casos de masoquismo que ¢l estudia,
advirtiendo que incluso tales disciplinas pueden llegar a provocar
el orgasmo del sujeto (121). De hecho, los azotes que Ana se auto-
propicia corresponden a los tormentos prohibidos anteriormente
por el Magistral. La flagelacién y el cilicio resultan ser las herra-
mientas punitivas por excelencia compartidas por el masoquismo
y el Catolicismo y caben ser leidas en la novela como instrumentos
de uso prohibido y devoto. Recordemos, sino, la escena en la que
la Regenta se halla en estado convaleciente, después de escribir la
carta de tres pliegos al Magistral, “Pensé en el cilicio, lo dese6 con
fuego en la carne, que queria beber el dolor desconocido, pero el
Magistral habia prohibido tales tormentos sabrosos” (II, 280). La
autopunicién que algunos penitentes se infligen al flagelarse o al
ponerse el cilicio llega a generar las dudas de la Iglesia ante estos
métodos de castigo, ya que la institucion tiene conocimiento de
las teorfas cientificas que ligan estos actos a un tipo de incitacion
sexual. El interés suscitado por la teorfa de Meibom dio lugar a la
ampliacidn de sus postulados, especialmente en la descripcién de
las psicopatias sexuales. Es mds, tras la publicacién de Functions
and Disorders of the Reproductive Organs (1857), obra en la que
William Acton afirmaba que los azotes en las nalgas excitaban los
sentimientos sexuales, los estudios de esta indole, tal y como nos
recuerda Moscoso en su Historia cultural del dolor, incidieron en
el sistema educativo que para evitar los fantasmas de la lubricidad,
recomendaba a padres, profesores y enfermeras el destierro de
estas précticas (228-29). Todo esto no hizo mds que exacerbar la
preocupacién de la Iglesia en torno a los penitentes flagelantes.
La Iglesia dejé de mostrarse condescendiente con tales disciplinas
puesto que, como expresa Havelock Ellis en E/ impulso sexual de
la mujer, la Iglesia temia la ambigiliedad de sensaciones que con
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frecuencia promovia la flagelacién (111). De hecho, si después
de flagelarse repetidas veces, Ana arroja lejos de si las prosaicas
disciplinas (II, 355) es porque el dolor que se infringe no le
proporciona ningin beneficio en su sendero educativo. Todo lo
contrario, se presenta como una ofrenda de sufrimiento gratuito
que la envuelve en la esfera de lo carnal y no le sirve ni para
alcanzar su ideal, ni para probar la fe que deposita en él. En otras
palabras, la protagonista percibe el flagelarse en privado como
una violencia vacua que excita todavia mds su cuerpo y que puede
ser desechada debido a su prosaico cardcter, incapaz de proveerle
pruebas de su espiritualidad. Por esta razén, a la mafana siguiente
se encamina en busca del Magistral con deseo de verle y de hallar
un castigo que remita al dmbito espiritual y que, en vez de relegarla
al dmbito del objeto doméstico, la eleve tanto a los ojos del Provisor
como a los de toda Vetusta.

Cuando se encuentra con el Magistral en el gabinete de dona
Petronila, este le comunica su cansancio y debilidad ante el
detrimento y la confianza que Vetusta ha dejado de depositar en
él. Ademds, involucra a Ana en su desprestigio al participarle que
lo calumnian por la amistad que mantiene con ella y que incluso
enfrentan su poder al del don Juan de Vetusta. Fermin se victimiza
y le pregunta a Ana: “;qué debo temer ...? Ayer ese hombre estaba
borracho ... él y otros pasaron por delante de mi casa ... a las tres
de la madrugada ... Orgaz le llamaba a gritos: Alvaro! jAlvaro!
Aqui vive ... turival ...” eso decia, tu rival, la calumnia ha llegado
hasta ahi ...!” (II, 358). Mediante esta estrategia discursiva, el
Magistral castiga a Ana que, en su espanto, se arrodilla ante ¢él.
Fermin le pide explicaciones acerca de su relacién con Alvaro, pues
afecta también a su honor. La culpabiliza de su descrédito para
empujarla a tomar una posicién que le aporte a él el beneficio de
poder que, como esposo espiritual, cree merecer. El sentimiento
de culpa de Ana aumenta de manera considerable y topa en esta
calumnia la oportunidad que estaba buscando para restituir su
estatus ante Fermin. Acepta su deuda y su posicién desventajada
para poder después subsanarla mediante lo que concibe como un
sacrificio. Pero a su vez, teme que el decaimiento de su confesor
la afecte a ella y no la eleve a la categoria de heroina, por tanto le
reclama mediante casi un insulto una posicién dominante que no
merme la accién de sacrificio heroico que ella presentard. Por ello,
lo insta de nuevo a tomar la posicién que le confirié:
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Yo soy la que estd sola ... usted es el ingrato ... su madre le
querrd més que yo ... pero no le debe tanto como yo ...Yo he
jurado a Dios morir por usted si hace falta ... El mundo entero
le calumnia, le persigue ... y yo aborrezco al mundo entero y
me arrojo a los pies de usted a contarle mis secretos mas hondos

. no sabfa que sacrificio podria hacer por usted ... Ahora ya
lo sé ... yo no quiero separarme del mdrtir que persiguen con
calumnias como a pedradas ... Quiero que las piedras que le
hieran a usted me hieran a mi ... yo he de estar a sus pies hasta
la muerte.1? (II, 359)

Ana reelabora la imagen de victimismo que Fermin le presenta
para concebirla como la de un heroico martir. Ademds, utiliza la
culpa que este le echa para reclamar que se le aplique el mismo
estatus de victimismo: ella es la que estd sola y exige ese reconoci-
miento, concibiéndose asi en companera, heroica mirtir. En este
sentido, Ana no se deja eclipsar por la narrativa de Fermin, tal y
como advierte DuPont:

Once we recognize the mechanisms Fermin uses to manipulate
Ana, we may also realize that Ana resists this treatment. Ana
does not allow herself to be eclipsed by Fermin’s apparent
magnanimity. She seems convinced of her own exalted status,
and of Fermin’s, but her conception of Fermin has a self-
interested quality, and she is eager to be the hero herself of their
shared discourse of superiority. (Realism 207)

A su vez, Ana no solo mitiga sus culpas/deudas sino que saca
provecho de ellas. Si el castigo de la carne a solas en su habitacién
resulta en un dolor sin utilidad, incapaz de proveerle el ideal
que busca, si lo hace la via de dolor masoquista, entendido en
términos de crueldad guiada y pactada, que permite a Ana el uso
de la representacién de dolor atil como herramienta para pagar
sus deudas, equipararse al Magistral y elevarse ante los ojos de
Vetusta. Se presenta entonces como un sistema alternativo con
algunos destellos de lo que dos afos mds tarde de la publicaciéon
de La Regenta teoriza Nietzsche en su Genealogia de la moral. Es
importante recurrir a algunos de los postulados que el filésofo
sustenta en su obra para explicar con mayor claridad el sentimiento
de culpa que pesa sobre Ana y cdmo esta la integra dentro de un
marco capitalista para salir victoriosa pagando sus culpas.

El filésofo alemdn dedica el segundo tratado de su genealogia
a exponer cuestiones relacionadas con la crueldad en torno a la
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génesis del sentimiento de culpa. Nietzsche erige su teoria en
la unién de los binomios culpa/castigo y deudor/acreedor. Liga
estos binomios mediante la raiz de las palabras schulder (deudor) y
schuld (culpa). A partir de ellos desarrolla una tesis, segtin la cual,
el origen de la justicia se instaura en una relacién de intercambio
sostenido en un pacto. Esto es, el deber se basa en una promesa
e incumplirla pone en marcha el dispositivo del sentimiento de
culpa, que se mitiga a través de un sistema de crueldad con el que
se restituye la deuda.

Dentro del contexto de la obra de Clarin, la promesa se
cristaliza en los derechos y obligaciones extendidos en la carta de
tres pliegos. La carta ampara el pacto de intercambio de respon-
sabilidades entre el Magistral y la Regenta. Hasta el momento,
Fermin no solo ha logrado dominar sus instintos sexuales delante
de Ana, sino que la ha llevado en su idilio espiritual prematri-
monial a disfrutar de parajes desconocidos, donde la Regenta
se siente como un 4ngel puro, sin cuerpo, que también ansia
alcanzar el héroe de El amor de Platén de Sacher-Masoch. Esta
sensacién la lleva a depositar la rosa de Alejandria en manos del
Provisor. Por ello, a los ojos de la protagonista su parte acreedora
ha cumplido. De todos modos, los percances de la noche pasada,
es decir el desdoblamiento de Ana frente al espejo y los gritos
delante de la casa de Fermin, suscitan el sentimiento de culpa en
la protagonista. Siente que ha dafado el honor de su hermano del
alma, mientras que él le ha aportado placeres espirituales. Ana ha
contraido una deuda con Fermin. En aras de compensar el dafio
que le ha provocado a su confesor, debe restituir su deuda. Como
bien asevera Adolfo Visquez Rocca en su articulo sobre la nega-
cidn, la culpa y la crueldad en torno a esta teorfa de Nietzsche, en
tales deudas “[e]l dolor se ofrece como compensacién, como algo
que se entrega para pagar o restituir un dafio causado” (3). Ana al
huir de su culpa se encauza en el sistema de crueldad que apunta
Nietzche. Se encamina hacia la crueldad de una manera pactada y
se encarga de confeccionar su prueba de dolor en bisqueda de un
sacrificio que le reporte reconocimiento.

En la concepcién de su sacrificio, Ana se humilla ante los pies
de su esposo espiritual para brindarle teatralmente su propia
muerte, escenificando hasta dénde estd dispuesta a llegar. Pero
en su posicién de victima masoquista anhela ser la mdrtir que
acompafa al Magistral en su sufrimiento. Por esta razén, en un

113



Capitulo tres

primer momento y tras las quejas del Magistral, Ana le confiere a
Fermin un cardcter sagrado andlogo al de los mértires perseguidos
por la sociedad. Concibe a Vetusta como una sociedad calumnia-
dora que quiere expulsar de s sus tensiones internas, es decir, sus
rencores, venganzas, envidias y rivalidades. Todas ellas desencade-
nan la violencia social vetustense. Para eliminar esta violencia, la
ciudad escoge a Fermin como chivo expiatorio. Entonces Ana se
ofrece como victima sacrificial, entendida en términos girardianos
como victima de recambio sobre la cual la sociedad se arroja para
satisfacer su violencia.!' Para pagar su deuda con Fermin, Ana
adopta el papel de victima sacrificial y pretende sustituir a Fermin,
quien excita el furor de Vetusta, con el fin de atraer hacia ella la
furia de la devoradora ciudad. Usa el cardcter de victima para
elevarse sobre él. Le confiere al Magistral una posicién de mdrtir
para acto seguido despojarlo de su estado de victima suceddnea
y adjudicdrsela a si misma. Pretende hacerse con el lugar que la
sociedad le asigné a Fermin. Cree haber encontrado el sacrificio
que estaba buscando: se equipara al Magistral al sufrir las mismas
humillaciones y castigos y paga su deuda superdndolo con su dis-
posicién de sacrificio mortal. De este modo, persigue una forma
de sacrificio basado en el sufrimiento con el que pagard la culpa/
deuda que ha contraido con su confesor y, entretanto, se eleva
heroicamente. La Regenta procura obtener el estatus de deidad
de culto venerado, que en ocasiones otorga el sacrificio, y alcanzar
mediante un acto masoquista la mitificacién que la eleve a icono
de bondad y sufrimiento. No obstante y de manera contraria a lo
que sucede en el desenlace del mecanismo girardiarno donde la
victima sacrificial —medio de salvacién de la sociedad— restituye
el orden de la comunidad, el sacrificio de Ana se percibe como un
ataque a la escenificacion del orden burgués.

Al prestarse al acto sacrificial, Ana quiere ensalzarse a los
ojos del Magistral. En sus ansias de diferenciarse de las demds
penitentes, examina las posibilidades de una pena que mds que
hacerla simplemente objeto de compasidn, la convierta en sujeto
de admiracién y reconocimiento. El deseo de ponerse a prueba no
opera como un factor que inquiera como fin Gltimo experimentar
el dolor porque este se concibe como una escenificacién y no como
un castigo en si. Funciona entonces como proyeccién heroica de
la victima masoquista, capaz de soportar los altos grados de dolor
que otros temen sufrir. De esta forma, se observa c6mo la Regenta
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no busca mediante su sacrifico la absolucién de sus pecados, sino
pagar una deuda mediante una prueba que sirva de via en su
camino de perfeccion para alcanzar un estatus igualitario.

La deuda de Ana con Fermin crece a lo largo del capitulo XXIV,
aquel que sigue justo al de esta promesa de sacrificio. Ello se debe
al incidente ocurrido en el baile de carnaval donde Ana se desmaya
en los brazos de Alvaro mientras bailan:

Mestia la llevaba como en el aire, como en un rapto; sintié que
aquel cuerpo macizo, ardiente, de curvas dulces, temblaba en
sus brazos ... Ana callaba, no veia, no ofa, no hacia més que
sentir un placer que parecia fuego; aquel gozo intenso, irresis-
tible, la espantaba; se dejaba llevar como cuerpo muerto, como
en una catdstrofe; se le figuraba que dentro de ella se habia roto
algo, la virtud, la fe, la vergiienza ... El presidente del Casino en
tanto, acariciando con el deseo aquel tesoro de belleza material
que tenia en los brazos, pensaba ... “{Es mia! jEse Magistral
debe de ser un cobarde!” (II, 381)

El contacto con Alvaro genera en Ana fuertes excitaciones
sexuales combinadas con un estado de exaltacién mistico, anotado
en el rapto que la protagonista creer sentir. Las palabras de
Moraima de Sempram Donahue ratifican la inexistencia de una
tajante separacion entre la seduccién fisica y la espiritual, pues son
concomitantes y a veces resultan incluso dificiles de distinguir tanto
los motivos que las activa como aquellos que las separa (119).

Mesia se percata de que entre la Regenta y el Magistral no se
ha producido ningin tipo de acto carnal. Ana se rinde a Mesia
de una forma que apunta a estado espiritual e infringe lo pactado
con Fermin en su carta, ya que por un momento se entrega en
su pensamiento a Alvaro. Por su parte, Fermin encuentra en este
desmayo su deshonra como marido espiritual y como dueno de la
Regenta. Esta escena desencadena la furia y los celos del Magistral,
quien acaba por perder los estribos que hasta el momento habia
sabido conservar delante de la Regenta.!? En ese instante, Ana se
da cuenta de que el candnigo la desea de manera carnal y decide
alejarse de aquel al que se ha prometido como esclava. Es decir,
Ana pone fin al contrato en cuanto ve que Fermin tampoco ha
cumplido su parte de lo convenido. Pese a ello, dada su soledad,
aburrimiento y, fundamentalmente debido a la angustia de saber
perdido el ideal que habia edificado con Fermin, Ana decide
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autoengafarse y considerar la posibilidad de un malentendido
ya que:

Vetusta le [a Fermin] insultaba, le escarnecia, le despreciaba,
después de haberle levantado un trono de admiracién; y ella,
ella que le debia su honra, su religion, lo mds precioso, le
abandonaba y le olvidaba también ... ;Y por qué? ... porque
ella estaba rendida a don Alvaro, sino de hecho con el deseo
—esta era la verdad— porque ella era pecadora ;habia de serlo
también el hermano de su alma? (11, 405)

Ana concluye restituir el contrato y examina todas las deudas
que tiene con Fermin. Ahora le debe mds que nunca, puesto que
ademds de reconocerse pecadora de pensamiento, también lo es
de abandono. A su vez, se percata de que ha apoyado a Vetusta en
la condena de lo que vislumbra como una figura cristica, y que
ratifica mds tarde al asociar directamente a Fermin con Cristo en
la cruz: “La moda y la calumnia le han arrinconado y yo como el
vulgo miserable, me pongo a gritar también jcrucificale, crucificale
...1sY el sacrificio que habia prometido? ;Aquel gran sacrificio que
yo andaba buscando para pagar lo que debo a ese hombre ...?”
(I, 405). La Regenta juzga haber caido en las intrigas vetustenses
y haber actuado no como un ser supravetustense, sino igual que el
vulgo, del que presume distinguirse.

Las multiples deudas que la Regenta concibe con el Magistral,
junto con el sacrificio anhelado para restituir una posicién que
cancele sus deudas y sus ansias por diferenciarse de los demds
vetustenses resultan determinantes para que la protagonista
disponga la naturaleza de su sacrificio. En esta resolucién no se
debe dejar a un lado el papel concluyente que tiene la musica pues,
como indica Ana Cristina Tolivar Alas, el Stabat Mater de Rossini
provoca en Ana Ozores la decisién de desfilar como penitente el
dfa de Viernes Santo (“La musica” 74).!3 Ana aparece entonces
como contrincante de la otra figura materna de Fermin, es decir,
de Paula. La musica y en concreto el tercer verso del Stabat Mater,
dum pendebat filius, se manifiesta como el rasgo singular que se
convierte en sustituto representante de toda la composicion. Este
verso despierta en Ana una fantasia a la que ya habia aludido con
anterioridad y con la que rememora la promesa hecha al Magistral.
De rodillas durante la novena de la Virgen de los Dolores, Ana se
sirve de la “musica sublime” para trascender su realidad y regresar
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de nuevo a su ideal masoquista, presentado ahora con tintes de
cardcter patolégico que marcan el pseudomisticismo de Ana para
acercarlo a las teorias clinicas de la que se presentard como contra-
cara del masoquismo, la histeria: “La musica de Rossini exalté més
y mds la fantasia de Ana; una resolucién de los nervios irritados
broté en aquel cerebro con fuerza de mania: como una alucinacién
de la voluntad ... Ana a los pies del Magistral, como Maria a los
pies de la cruz ... del que no era su hijo sino padre, su hermano ...
de espiritu” (II, 406). Su resolucién nace espontdneamente de una
fantasia que mds tarde calificard de calenturienta, adjetivo que da
lugar a la apreciacién de obvias connotaciones sexuales mientras
se concibe la fantasia en su mente. Este adjetivo infiere que su
ensofiacién diurna se configura eréticamente.'* Ana elabora con
detalle su fantasfa, “la forma del sacrificio, el dia, la ocasién, todo
estaba sefialado” (11, 406) y se dispone a representarla en esa aluci-
nacién de voluntad, relega la escena a la dimensién masoquista; ya
que las pricticas masoquistas se presentan como una corporizaciéon
de las fantasias precedentes, de ensuefios diurnos susceptibles de
ser transferidos a la realidad. En este sentido, resulta aclaratoria
la inversién que Moscoso plantea sobre el orden de ascensién
masoquista propuesto por Deleuze: del cuerpo a la obra de arte
y de esta a las ideas. Moscoso entiende este recorrido psicoldgico
de manera descendente, es decir, de la idea al arte, y del arte al
cuerpo, cuando sostiene que el masoquista quiere inscribir la idea
en su carne (Historia 207). De tal modo, si en principio, todo se
origina en la fantasia, el masoquista da forma a su idea mediante
la obra de arte que posteriormente procura experimentar. En el
caso de Ana, conviene plantear el recorrido psicolégico como uno
de ida y vuelta, es decir, en una primera progresion ascendente y
posteriormente descendente, pues la musica la ayuda inicialmente
a concretar su fantasia, pero tras ello quiere representarla y experi-
mentarla —en términos de Moscoso, inscribir la idea en su carne.
Por esta razén, procura llevar a escena su fantasia masoquista en la
procesién de Viernes Santo.

La procesion supone entonces una puesta en escena del ritual
masoquista en la que todos los detalles —el publico, los nazarenos,
los disciplinantes— son necesarios para la consecucién de lo que
se concibe como el triunfo de la fantasia masoquista. A propdsito
del aspecto teatral del masoquismo, Reik senala que corresponde
a la puesta en escena de un drama y que estd relacionada con la
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fantasia en la misma medida que la representacion lo estd a la
concepcion del dramaturgo (50). Luis Ricardo Alonso, comenta a
respecto de Ana que es “la facultad del ensuefio, unida a su poder
de dramatizacion, la que la lleva a recorrer las calles de Vetusta,
los pies descalzos, disfrazada de penitente, un Viernes Santo.
Excitacién dramdtica propia de una representacion teatral” (4). Y,
bien mirado, como advierte Valis sobre Ana, “The self-martyrdom
she displays as she walks like a Christ-figure in the religious
procession in Chapter 26 reveals a strong masochistic drive in her
personality” (7he Decadent 79). En efecto, la practica masoquista
llevada a cabo por Ana es el eje que vertebra una de las escenas més
referidas por la critica.

En la decisién de desfilar en la procesién como nazarena, la
Regenta no concibe un castigo violento, sino una prueba en la que
escenificard su capacidad de sufrimiento. Asi pues, logra reformular
en el presente la amenaza de un futuro castigo que pesa sobre ella
ante la idea de abandonar su idilio con el Magistral y llegar a serle
infiel cayendo en los brazos de Alvaro. Con el objetivo de dominar
la ansiedad que este temor le origina, calcula por si misma su
condena. Consecuentemente, corta con la espera y la tensién de
una expectaciéon que la aterra. Se deshace de esta dilacién, en la
cual estaba suspendida de forma pasiva, expectante y aprensiva,
mediante la exposicién de un acto que ella planea. Ana deja a un
lado la actitud pasiva que la mantiene en la espera y la sustituye
por una activa al concebir su sancién. Hace que la amenaza futura
se materialice en el presente mediante una ofrenda que muestre a
todos lo que vislumbra como su capacidad heroica de sufrimiento.
Esto le confiere la posibilidad de disponer solamente de un castigo
parcial, es decir, de una fraccién de lo que supondria el verdadero,
al que tanto teme.

Debido a la prueba de fidelidad espiritual que Ana estd
dispuesta a brindar a Fermin, vuelve a persuadir al Magistral. Tras
el fortalecimiento del contrato Fermin se reitera como duefio de la
Regenta “;Ana era suya otra vez, su esclava! Ella lo habia dicho de
rodillas, llorando ... ;Y aquel proyecto, aquel irrevocable propésito
de hacer ver a toda Vetusta en ocasién solemne que la Regenta
era sierva de su confesor, que crefa en ¢l con fe ciega” (II, 415).
El notorio placer que el clérigo siente con la humillacién de Ana
hincada de rodillas a sus pies aumenta con la forma en la que Ana
propone pagar sus culpas/deudas a su Sefior.
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Para componer el ritual masoquista, Ana necesita la participa-
cién de su confesor. El Magistral acude al caserén de los Ozores
donde Ana le anota la disposicién de los detalles que deben
constituir el escenario, concretizado en la procesién. Esto es, Ana
elabora en su mente la fantasia pero delega en el Magistral el poder
y la responsabilidad de dirigirla, manteniendo el vinculo vasalld-
tico de antiguos pactos regios. Entonces, Fermin ostenta el poder
en una doble direccién: espiritual y escénica. Organiza todos los
detalles para ajustar al escenario la fantasia que su sierva le cede
y pone en marcha los mecanismos necesarios para reelaborar el
montaje del ritual masoquista, bajo la creacién masculina. Si ante-
riormente Ana habia cedido su voluntad, ahora cede su capacidad
creativa depositdndola en manos de su confesor, puesto que no es
ella quien va a montar la escena. En su papel de director, Fermin
confia a dofia Petronila los pormenores de la vestimenta que su
esposa espiritual llevard tan senalado dfa. La alcahueta no espera
a la procesion y adelanta los detalles del atuendo que usard Ana,
revelando el secreto de las vestimentas de un desposorio publico
masoquista: tinica de terciopelo morada y el pie desnudo. De
esta manera, enciende la imaginacién del puablico vetustense,
erotizdindola al mismo tiempo que aumenta la expectacién. Los
elementos con el que el male gaze del narrador describia el lecho
en el que Ana satisface sus “malas pasiones” se transfieren ahora a
la mirada expectante femenina. Ansiosas en su espera, la Marquesa
de Vegallana, Visitacién y Obdulia, satisfacen juntas otro tipo de
malas pasiones tejiendo la imagen de la suavidad de los tejidos
en contacto con la desnudez del cuerpo de Ana y la humedad del
ambiente, en lo que pronostican como un dia lluvioso.

Frente a esta no imaginada expectacién, para Ana el publico
es un componente imprescindible en su ensuefio diurno, pues lo
necesita para probar su sufrimiento y que se reconozca su cardcter
heroico. Es ese reconocimiento —y no el dolor—, el que dota
de cardcter placentero al acto masoquista. En todo caso, el que
Ana se ofrezca a ir con los pies desnudos se manifiesta como un
fenémeno concomitante al exhibicionismo y, por consiguiente,
ligado al putblico voyeurista. Teniendo en cuenta los postulados de
Reik, Ana se circunscribe en el denominado factor demostrativo
del masoquismo. Su exhibicién pretende mostrar su superioridad
como penitente sumisa que merece el perdén de los pecados y, por
tanto, el prometido reino de los cielos. Es decir, en su imaginario
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masoquista, la llegada al punto dlgido de su placer espiritual con
Fermin.!®

Sin embargo, el desarrollo de esta procesién aleja la
mortificacién cristica original del culto religioso. La fe de los
fieles no se eleva en ningtin momento, de hecho, queda relegada
al olvido. El culto religioso se desplaza hacia el ritual masoquista,
deviniendo a su vez en una préctica perversa, sustentada en lo que
Ivin Bloch denominé el gran fetichismo. El psiquiatra alemdn
explica este tipo de fetichismo como aquel cuya parte representa-
tiva de un todo sustituye a ese todo hasta el punto de adquirir un
cardcter que por si solo basta para excitar la sexualidad. En este
sentido, el fetiche anula el todo al que originalmente se refiere
y pasa a ser él mismo ese todo (744).1° La figuracién parcial, la
procesion, se separa de su referencia original —el calvario y muerte
de Cristo— puesto que lo tnico que Vetusta tiene en mente es la
representacion parcial en sf misma.

La procesién es el objeto del gran fetichismo que echard
abajo el idilio masoquista de las almas gemelas. Esto se explica
principalmente porque la adaptacién de la fantasia de Ana no se
realiza del modo idealizado que ella vislumbré, ya que Fermin
la usurpa totalmente. Pero ademds cabe considerar otros dos
motivos. Primero, porque Ana estaba dispuesta a sustituir a la
victima sacrificial que habia escogido el pueblo: a su calumniado
confesor. Sin embargo, una vez que la representacién tiene
lugar, Fermin ya ha dejado de ser a los ojos del pueblo el usurero
vetustense, desacreditado una semana antes y revalorizado ahora
tras la conversién del ateo. Después de este supuesto milagro,
la imagen de Fermin se transfigura en la de un “ser triunfante,”
en la de “un Apéstol” (II, 422). En segundo lugar, porque en la
adaptacién que Fermin hace de la fantasia de Ana integra una
serie de detalles que la protagonista pasa por alto, pero que se
adelantan al lector en la casa de los Marqueses: “todos los afios va
en el entierro de Cristo, Vinagre, o sea don Belisario, el maestro
mds sanguinario de Vetusta, vestido de nazareno y con cruz a
cuestas” (II, 425). Estos detalles anuncian el oscurecimiento de la
fantasia y la vergiienza que sentird Ana: “la presencia grotesca de
aquel compafiero inesperado la hizo ruborizarse y sintié deseos
de echar a correr. ‘La habfan engafado, nada le habian dicho de
aquella caricatura que iba a llevar a su lado’™” (II, 429). En efecto,
en su fantasia Ana se aprecia como companera del Magistral, como
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seres supravetustenses, y no del infravalorado Vinagre. Su drama
heroico se convierte en caricatura. También la representacion del
dolor modelado en su fantasia adquiere ahora una forma de castigo
cruel que ella no vaticing:

Allf iba la Regenta, a la derecha de Vinagre, un paso mds
adelante, a los pies de la Virgen enlutada, detrds de la urna
de Jestis muerto. También Ana parecia de madera pintada;
su palidez era como de barniz. Sus ojos no vefan. A cada paso
crefa caer sin sentido. Sentia en los pies, que pisaban las piedras
y el lodo un calor doloroso; cuidaba de que no asomasen
debajo de la tinica morada; pero a veces se veian. Aquellos
pies desnudos eran para ella la desnudez de todo el cuerpo y de
toda el alma. “{Ella era una loca que habia caido en una especie
de prostitucién singular!” ... Recordaba textos de Fray Luis
de Ledn en La Perfecta Casada, que condenaban lo que estaba
haciendo. “Me cegé la vanidad, no la piedad.” (II, 433)

Como promete en su carta de tres pliegos, la Regenta se deja
dirigir ciegamente por el Magistral que la exhibe bajo una tdnica
cuyo color morado remite a los guantes que él usa. De tal manera,
se potencia la imagen envolvente del poder absoluto del confesor
sobre la Regenta, a quien tiene en sus manos. El sufrimiento de
Ana no conlleva el goce en la representacién que su fantasia habia
suscitado. Todo lo contrario, su calor doloroso es provocado por
la mancha del lodo y no por el pecado carnal que todavia no
cometié.!” Su ofrenda de ir con los pies desnudos no simboliza
la entrega anhelada por Ana sino la usurpacién que el Magistral
hace de su cuerpo y alma. Fermin la desposee publicamente de su
voluntad, negindole a su vez su capacidad creativa, y la proclama
su esclava sexual ante toda Vetusta. Ana se percibe como el dngel
del hogar caido que toma nueva forma en la mujer puablica del
siglo XIX, es decir, en la prostituta. Es mds, Nafiez Puente a
propdsito de esta escena y de los pies desnudos de Ana, sefiala que
no solo constituyen:

El vértice de la sexualidad de Vetusta, sino que son el indicio
de una sexualidad pervertida. Al menos pervertida segin el
concepto burgués del sexo, porque los pies remiten a una
sexualidad no reproductora, sino centrada sobre todo en el
goce sensorial, lubrico. En definitiva, el cardcter fetichista de
los pies de la Regenta, es por naturaleza opuesto a la sexualidad
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reproductora, familiar, encauzada hacia el mantenimiento del
sistema y socialmente aceptada de la estructura lineal del Eros
decimonénico. (“Cuerpos” 21-22)

Las distintas conductas sexuales de la pervertida sociedad
vetustense convergen en este rito donde se presenta el voyerismo
devorador del publico resumido en la incitacién de Visita a Alvaro
al pronunciar ese “Cémetela,” el impulso 1ésbico de Obdulia en
su “deseo vago de ... de ... ser hombre” (II, 428) y el sadismo de
Fermin que arrastra por el lodo la desnudez de su esposa espiritual,
violdndola y prostituyéndola ante todos como un acto de virilidad
vinculado al abuso conyugal, impasible al dolor de la mujer.

La puesta en escena del sacrificio heroico de Ana se convierte
asi en la representacién de un sacrificio sexual, en lo que en
otro estudio titulado “La singular prostitucién de la Regenta”
planteo como prostitucién sagrada. Una vez que la fantasia de
Ana es reconducida a la realidad “su ‘entrega’ a él [Magistral] en
la procesién de Semana Santa, aunque simbdlica y no real, la
llena de repugnancia de si misma” (Vidal Tibbits 289). El gran
fetiche no le sirve a Ana como vehiculo de transcendencia ya que
como comenta Beauvoir en relacién al masoquismo, la entrega se
realiza como superacién de uno mismo y no como abdicacién.
Aun cuando la mujer estd dispuesta a aceptar en el imaginario la
dominacién de un semidids, no lo estd a sufrir por ello en realidad
la expresion carnal de esa autoridad (E/ segundo 189-90). La falta
de superacién, de reconocimiento y en consecuencia de goce,
junto con la vergiienza y el sufrimiento que le produce su entrega,
inducen a una transformacién en la conciencia de la protagonista
que la llevard a reconsiderar el rol que desempena dentro de la
relacién masoquista.

Fermin, en su dominio absoluto, acaba por enlodar la carne y
los suefios que Ana trata de buscar bajo la tinica morada, sin hallar
mds que su vanidad. La protagonista camina descalza e incluso
circula delante de los ojos de su marido suplantado, Quintanar.
A propésito del deseo por mostrar la dominacién que los maridos
ejercen sobre sus mujeres en el siglo XIX, Nuafez Puente advierte:
“Las mujeres son no solo el fetiche sexual de los hombres, sino
también su vitrina. Vitrina permanente en la que los individuos
masculinos —dominantes— exhiben su estatus social” (“Cuerpos”
8). El Magistral expone en la vitrina de la calle de la Encimada a
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la Regenta. La pasea descalza para que toda la ciudad se dé cuenta
del dominio que ejerce en la que ahora se ratifica, a través del acto
publico, como su esposa/esclava espiritual. Este poder, envidiado
por Vetusta, eleva en su jactancia el estatus social del Magistral
por haber sometido a la fortaleza inexpugnable de la ciudad.
Fermin se alza como aquel que amplia su territorio ante el que se
habia concebido como enemigo de la fe, Mesfa. Pero ademds, el
Magistral goza exclusivamente de los derechos sobre una fortaleza
que ahora hace publicamente suya, explotindola directamente
como reserva seforial y convirtiéndola en pura mercancia. De esta
manera, la Regenta pierde todos los derechos establecidos en el
contrato masoquista, asi como la capacidad de ejercer cualquier
tipo de objecién personal, su sumisién vasalldtica/masoquista no
le reporta ningtn beneficio en la reorganizacién que ella concibe
del territorio amoroso y acaba convertida en esclava. El ansia de
gobierno de Fermin queda asi satisfactoriamente compensada por
el voto de Ana y por el reconocimiento que el publico ofrece de la
gloriosa conquista, advirtiendo este acto como el de un “triunfador
romano que lleva a su esclava detrds del carro de su gloria” (II,
431). En consecuencia, la figura de esposa y compafera que trata
de defender Le6n XIII en la Enciclica de Arcanum se desvanece de
nuevo en la obra que hace explicita la pujante imagen de la esposa
esclavizada.

Para escapar a la vergiienza de sentirse esclavizada y prostituida
por el Magistral, Ana decreta su estado de locura, pues conviene
mencionar que, segin Foucault, en esta época era imposible
declarar a alguien a la vez culpable y loco (Los anormales 27). Ana
“segufa confesando a menudo con Fermin. Le guardaba ahora una
fidelidad consuetudinaria; temia los remordimientos si faltaba a
lo que crefa deber a aquel hombre” (I, 552), libera asi la angustia
que le producian antes las deudas con su confesor mediante su
castigo anterior al pecado carnal que todavia no habia cometido.
Sus confesiones se convierten en una préctica automdtica de los
sacramentos y su fidelidad al Magistral se manifiesta dentro de la
deuda que supone su contrahegemdnico contrato matrimonial. Su
relaciéon deviene ahora en otro matrimonio sin pasién, abocado a
la rutina.

Por su parte, el Magistral disfruta ejerciendo su rol de verdugo
sddico a través de su puesta en escena. En su fantasia, no solo se
aduena de la protagonista sino de toda Vetusta:
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Empufiaba el cirio apagado, como un cetro. “El era el amo

de todo aquello ... él llevaba alli, a su lado, prisionera con
q

cadenas invisibles a la senora mds admirada por su hermosura y

grandeza de alma en toda Vetusta; iba la Regenta edificando al

pueblo entero con su humildad, con aquel sacrificio de la carne

flaca, de las preocupaciones mundanas, y era esto por él, se le

debia a él solo.” (II, 433)

En su ritual de dominacién, el Magistral se encumbra como
poseedor de la joya cubierta con tinica morada mds preciada de
Vetusta y por tanto como conquistador, Pizarro espiritual (I, 161)
de la ciudad, en lo que merece ser leido bajo las negociaciones de
género, clase y nacionalidad anotadas por Tsuchiya. En Marginal
Subjects, la investigadora aborda las ansiedades sobre las desvia-
ciones femeninas en relacion al discurso masculino en peligro de
afeminizacién y lo vincula a una ansiedad politica sobre la crisis
imperialista:

Responding to internal social turmoil and the loss of empire
abroad, Spanish novelists project their anxieties onto the figure
of the female deviant—or the feminized male deviant—who
escapes social control and discipline. The female deviant, in
particular, embodies the complex negotiations of gender, class,
race, and nationality taking place in Spain at the turn of the
century. (27)

En la novela de Clarin, en vez de exponerse las ansiedades por
someter el masoquismo femenino procedente de la porosidad
discursiva entre la mistica y la histeria, se anulan el deseo y la
voluntad femenina, no para frenar la desviacién en si, sino para
suplantarla por otra que toma cuerpo en la violacién publica.
Aun mds, las negociaciones sobre el poder patentes en el maso-
quismo de la obra muestran la sobreimpresién feudal del vinculo
vasalldtico entre el soberano y el vasallo. Sin embargo en su refor-
mulacién masoquista la fusién de beneficio y vasallaje eclosiona
en las relaciones de género y hace explicito que el afén de recono-
cimiento que sustenta el sujeto posicionado en un rol dominante
no se cede, ni se comparte.

Asimismo, el Magistral adquiere el reconocimiento de una
sociedad perversa, carente de integridad, incapaz de reconocer
las ansias de superacién de Ana inmersas en su narcisismo. El
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Magistral adapta la puesta en escena de la fantasia de Ana, en lo
que Kucich advierte como el cuarto tipo de fantasia, un senti-
miento de omnipotencia absoluta. Se apropia de todo el recono-
cimiento en lo que erige como un rito de virilidad, superando asi
sus temores al afeminamiento que le producen su madre, el voto
de celibato y su vestimenta. En su fantasia, Fermin ha sometido a
la ciudad entera por medio de su esposa espiritual, ya que al igual
que Ana, “Vestusta era su pasion y su presa’ (I, 153). La pasién de
Fermin se exacerba en sus ansias de posesién absoluta y se desvia
hacia la perversién en los términos propuestos por Sinclair. En su
libro Dislocations of Desire se sirve de la definicién de perversién,
como defensa contra el trauma, para caracterizar a Fermin. Sinclair
observa que en la progresién de La Regenta el deseo se desubica,
se frustra y se pervierte. Postula que la relacién entre Fermin y
su madre hace saltar los resortes hacia el mecanismo perverso
erigido en la procesion, en la que Ana se convierte en objeto y es
obligada a desempefar un ritual pablico de sumisién a Fermin
como respuesta de la larga vida de dominacién que dona Paula
ha ejercido sobre ¢l (197-98). Ana, como sujeto agente, tiene
de igual forma un papel importante en el inicio de este ritual
de dominacién, pero su fantasia se ve traicionada y su voluntad
anulada y contrariada. Todo ello sucede en una escena donde la
pasién de la alianza masoquista se suplanta por otra pasién esclava,
la de la avaricia que prima en la herencia genética y en el medio.
Ahora bien, este ritual de dominacién no carece de tintes
irénicos que rebajan el triunfo del Provisor. Las connotaciones
sexuales que emanan de empunar el cirio se ponen en tela de
juicio al reparar en que el cirio de Fermin estd tan apagado como
el puro de don Victor. Mediante este adjetivo se produce la
asociacién de los dos esposos de Ana, pues ninguno de ellos ha
gozado carnalmente de la Regenta. Por consiguiente, la capacidad
sexual del clérigo queda mitigada en la accién del matrimonio.
Maria Soledad Ferndndez resalta esta imagen al indicar que el
cirio apagado manifiesta que el poder del Magistral es “hueco,
falto de fuerza, incapaz de reproducirse; su triunfo es transitorio
y superficial” (267). En efecto, su triunfo termina en la procesién
ya que después Ana abandona pasionalmente a su dominador.
Con todo, el triunfo del poder incita al triunfo de la fantasia
masoquista. Como director y protagonista de la representacion
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del gran fetiche, Fermin consigue el ansiado goce ideal, avanzado
previamente en su experiencia con el botén de rosa, por tanto
evoca su deseo cumplido:

[E]l descalzaba los més floridos pies el pueblo y los arrastraba
por el lodo ... Allf estaban asomando a veces debajo de aquel
terciopelo morado, entre el fango. “;Quién podia méds?” Y
después de las sugestiones de orgullo, los temblores cardiacos de
la esperanza del amor ... Don Fermin se estremecia ... sentia
que lo poco de clérigo que quedaba en su alma desaparecia ...
“El era la céscara de un sacerdote.” (II, 434)

De nuevo se infiere la mezcla de sexualidad, violencia y poder
eclesidstico. Esta combinacidn, corporizada en el gran fetiche de
la procesién, origina la llegada del punto dlgido de la fantasia
masoquista en la figura de Fermin. Los temblores cardiacos que
hacen estremecer al Magistral apuntan a los efectos de un orgasmo
producido en su fantasfa. Fermin sella la representacién con un
doble triunfo de poder social y sexual. En su agitacién libidinosa,
y a ritmo de sus temblores cardiacos, se desprende de lo poco que
le resta de su parte espiritual. Se delata la degradacién del
personaje, pues su fachada espiritual se reduce a una cdscara
desechable de la que fluye, irdnicamente y con mds fuerza que
nunca, su sensacién de virilidad.

El abuso conyugal del Magistral provoca la ruptura del idilio
y Ana procede al distanciamiento de quien crey$ compafiero y la
traté como esclava. La reformulacién del pacto vasalldtico en el
masoquismo se desarrolla en la novela en el incumplimiento de
beneficio que Fermin, como Sefior, le niega a su vasalla, por lo que
Ana se desnaturaliza de lo que cabe ser leido como representacién
de subyacentes sefiorios territoriales. No obstante, cuando el Sefior
incumple su parte dentro de la reciprocidad de condiciones que
el vinculo establece, el vasallo puede romperlo, salirse del reino y
buscar otro Senor. Ahora bien, tal y como anota Garcia Gonzédlez
en su estudio en torno a la tradicién en la Alta Edad Media, esta
accion corre el peligro de ser interpretada por el Sefior como una
infraccién al deber de fidelidad. Consecuentemente, el abandono
del vasallo cae en la categoria de traicién al Sefior y se convierte
en un delito a castigar (327). Bajo la reformulacién masoquista de
este pacto feudal en La Regenta, 1a reaccién de Ana sigue las pautas
del vasallo abusado, mientras que Fermin procede como Sefior
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que ataja el abandono del vasallo por medio de una declaracién de
traicién a su fe.

En estos términos, Ana rompe su contrato masoquista con el
Magistral y se encamina a la busqueda de un nuevo sefior/alma
hermana. El Magistral no se resigna al abandono y ratifica el
estatus de esposo espiritual que Ana le confirié: “no daba nombre
a su pasién pero reconocia todos sus derechos y estaba muy
lejos de sentir remordimientos” (II, 464), por lo tanto, Fermin
entiende cualquier desafio a su potestad como una rebelién a la fe
que ¢él otorga, y esto llega a desencadenar una suerte de ira regia.
Con todo, el ritual de dolor conduce a una transformacién en
la conciencia de Ana, marcada por el desmoronamiento de su fe
en el Magistral. Su ideal masoquista muere en la procesion y se
niega a admitir el dolor por el que ha pasado de manera gratuita.
En compensacion al dolor sobrepagado, se cobra la libertad de
acercamiento a Mesfa para convertirse en su nueva ‘hermana”:
“aquello era una delicia mucho més fuerte que todas las del
misticismo.” Cuando hablaban asi como otros dos hermanos del
alma empezaba la noche” (II, 490). Al reparar en que a través
del castigo no obtuvo el placer deseado, la Regenta no siente
ningin remordimiento al lanzarse a los brazos de Mesia, del que
goza con plena impunidad moral pues la ha anulado al pagar con
creces sus sentimientos de culpa.

Ante este adulterio Fermin reacciona mediante una venganza
con reminiscencias a la ira regia pues confina a la Regenta a la
reclusién en el caserén de los Ozores, llevindola a una muerte en
vida. De acuerdo con Ortega, la furia que experimenta el Magistral
proviene “de haber poseido el alma de Ana y no su cuerpo”
(213). Asi es, la sexualidad contrariada de Fermin desemboca en
un acto de violencia que adquiere las mismas dimensiones que
posee la energia sexual acumulada en ¢él. La traicién de su esposa
espiritual la cobra como una deuda eterna puesto que nada de
lo que idee Ana podrd reparar el dano. Sin embargo, la Regenta
hace un dltimo intento de reconciliacién que Fermin rechaza
al dar “un paso de asesino hacia la Regenta, que horrorizada
retrocedié hasta tropezar con la tarima ... Cayé sentada ...
volvié a extender los brazos hacia Ana ... dio otro paso adelante
... y después, clavdndose las ufas en el cuello dio media vuelta”
(I, 597). En su acto agresor, el Magistral se convierte en soberano
aplicando su ira a la Regenta haciéndola caer a sus pies para
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desterrarla de su vida y “reino” sin posibilidad de perdén y mucho
menos de renegociacion.

Por otro lado, el que Fermin acabe autodirigiéndose el acto
agresivo evidencia su sentimiento de culpa por haber sacrificado
en su venganza a Victor, victima colateral y al mismo tiempo
desencadenante de la creacién de la alianza masoquista de su
mujer. Fermin absorbe el fracaso de la educacién guiada desde
una posicién masoquista tanto por exceso como por defecto.
La puesta en escena muestra el cardcter de verdugo sddico de
Fermin, cuyas ansias de poder borran los designios educativos
masoquistas ejerciendo la violencia mds cruenta sobre quien
soterradamente traté de manipularlo durante el idilio amoroso.
Pero Fermin también acoge el fracaso del verdugo desertor, puesto
que abandona su papel de dominador por haberle resultado
demasiado cruenta para su conciencia la muerte de Quintanar, y
renuncia tanto al ilusorio poder que le brinda la masoquista, como
a la misma masoquista que lo dominé.!8

Todo ello da cuenta de cémo el masoquismo transgresor
desmonta el discurso moderno en torno al companerismo
conyugal que no se sostiene en la igualdad de los sujetos, sino
en una sumisién voluntaria que enmarca la nueva reformula-
cién de antiguas estrategias esclavistas. La organizaciéon del rito
masoquista supone entonces una via de concienciacién sobre el
cardcter perverso que alberga el concepto de una sumisién volun-
taria, pues esta exige depositar la voluntad propia en la ajena y
también la entrega de toda posibilidad de reinvencién del sujeto.
El fracaso de la puesta en escena del rito masoquista, reclama desde
la negacién del yo construido socialmente la responsabilidad de
cada sujeto para reposicionarse dentro del constructo social con
el que no estd conforme. Si bien el masoquismo plantea la educa-
cién como punto clave en la construccién del sujeto moderno, la
puesta en escena advierte de los fallos de una empresa pedagégica
sobre la que se reproducen viejos esquemas jerdrquicos, mientras
se hace visible la falta de procesamiento de nuevas propuestas de
renegociacién de condiciones que exige el estado moderno.

Pese a ello, la puesta en escena masoquista, como mecanismo
de disposiciéon de pruebas dolorosas, es crucial en la transfor-
macién del sujeto; pues abre un espacio para la reflexién de lo
que se concibe como dolor heroico y que en cambio se sufre de
manera gratuita. Asi pues, esta via de reconfiguracién personal
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no reporta los beneficios prometidos en el ideal, debido a que el
placer del masoquista queda eternamente relegado. La puesta en
escena resalta la formacion de los organismos dominantes que se
apropian de todas las ganancias, traicionando la renegociacién de
poderes. Esto insta a sacar provecho del dolor y a buscar nuevas
vias de realizacion personal, donde el sujeto defienda su voluntad y
capacidad creativa para obtener el reconocimiento deseado dentro
de las politicas de renegociacién que implica la modernidad. La
dindmica masoquista, en este sentido, transgrede las politicas de
sumisién voluntaria, reforzandolas al méximo para exponer su
ineficacia en la consecucién de un fin placentero. De ahi que si
no se convierte en verdugo, el masoquismo pueda ser un gran
maestro.
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El imperio masoquista
en la madre iglesia

El espacio de reflexién que abre el masoquismo en la alianza de
Ana y Fermin se completa en la novela por medio de la relacién
que dofa Paula mantiene con Fermin, con el Obispo Fortunato
Caimordn y con Vetusta en general. Frente a la fantasia del idilio
masoquista en busqueda de sensaciones eréticas de goce espiritu-
idealista, la pasion avarienta que mueve a esta figura félica materna
supone la sustitucién de todo valor espiritual por valor econémico.
La pasion de dona Paula la lleva a esclavizar a aquellos ante los
que se presenta como ente protector con autoridad absoluta en
el imperio masoquista que estratégicamente crea. Su personaje
evoca un poder soterrado que calca las bases de concentracién
de poder de antiguos sefiorios jurisdiccionales posicionados por
encima de los territoriales para administrar justicia, mantener el
orden y controlar la administracién de un imperio en el que ahora
convergen el sistema feudal y el capitalista.

A su vez, esta concentracién de poder remite al poder de la
Providencia, usurpado en la novela por dona Paula cuando se
convierte en ama del gobierno eclesidstico. La inversién genérica
en la caspide eclesidstica parodia la imagen de una institucién
que defiende el poder absoluto de Dios y la infalibilidad de la
religion catélica en materias de fe imponiendo sobre la ley divina
la materna de cardcter inquisitivo, vigilante y fustigador con
aquellos que la desaffan. La madre del Magistral, en su represen-
tacién de Madre Iglesia, opera como una fuerza centripeta que
erige su potestad sobre el desplazamiento de la doctrina religiosa
y de la voluntad del padre, la manipulacién del hijo y el dominio
administrativo de un imperio en decadencia donde pretende
seguir manteniendo el orden, la represién y el castigo.

A diferencia de la erotizada figura materna que a raiz de
obras como Confesiones de Rousseau y La Venus de las pieles
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de Sacher-Masoch ha sido tratada en el masoquismo, Paula sigue
el retrato de madre no-erotizada presente en otras obras de Sacher-
Masoch, como El amor de Platon. De hecho, la atencién critica
prestada a la figura materna en relacién al castigo y a la fantasia
erética (Deleuze, Presentacién; Johnson; Lohmiiller; Musser,
“Reading”) ha dejado en la sombra a la madre no-erotizada del
masoquismo. Los pasajes descritos en Confesiones de Rousseau y
La Venus de las pieles, donde los protagonistas se quedan fascinados
ante la sensual figura materna que viene a imponer orden y castigo,
ha llevado a la critica no solo a establecer una correlacién entre
los distintos tipos de mujer de la obra de Sacher-Masoch y los
distintos tipos de madre, sino también a difundir la trasferencia
del poder en base al género, esto es, el poder materno trasladado a
la mujer dominatrix.! Sorprendentemente, la constante presencia
de la madre no-erotizada en E/ amor de Platén, cuya asexualizacion
y difusa imagen genérica también viene marcada por unos rasgos
masculinos que comparten fisionomia con los femeninos, ha
pasado inadvertida. Su presencia como receptora de las cartas
que le hace llegar su hijo en este relato epistolar a lo largo de
toda la novela, contrapuesta al reducido espacio que se le presta
en otras obras de Sacher-Masoch, hace notoria la centralidad
que ocupa la figura materna en E/ amor de Platén y en relacion
al resto de la obra de Sacher-Masoch. La madre no-erotizada
aparece como una contrincante de poder femenino y por tanto
no transfiere su dominio a ninguna figura concebida como
opositora, independientemente de su género. Por consiguiente,
creo necesario desvincularse de esa transferencia deleuziana
referente al poder materno para considerar también el modelo
basado en la madre no-erotizada, que asimismo encontramos en
La Regenta.

Propongo entonces la ruptura entre el modelo de la madre no-
erotizada del mundo masoquista, que paso a denominar imperatrix
—pues impera soberanamente hasta el final de la novela aplicando
un método impositivo de ensenanza en el que no se deja guiar ni
por las fantasias de su hijo, ni por sus deseos de independencia—,
y el modelo de dominatrix, expuesto sesgadamente a los designios
del masoquista. Aparte del erotismo que siempre caracteriza a la
figura dominatrix frente a la imperatrix y sus diferentes relaciones
de dominio sobre el masoquista, conviene no olvidar la cuestién de
género. Como he explicado anteriormente, pese a que gran parte
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de la critica ha centrado su atencién en el modelo dominatrix como
figura femenina, este rol, al igual que el del masoquista, se presenta
en ambos géneros y por tanto no siempre aparece vinculado a la
mujer sino también al hombre; no asi la imperatrix, que acredita su
autoridad en el seno que brinda vida, creando una deuda eterna, y
distancidndose por completo de una relacién bilateral de dominio
descompensado, como sucede entre la dominatrixy el masoquista.
La madre concentra todo el poder y percibe como contrincante a
cualquier otra figura que pretenda ejercerlo en su imperio, con lo
cual ni lo reparte, ni lo transfiere.

Ahora bien, la diferencia mds notable entre estas dos figuras
radica en el éxito de la imperatrix frente al fracaso de la dominatrix.
La madre sale victoriosa en su autoridad, ya que sus hijos retornan
a ella para pedirle consejos y seguir bebiendo de sus ensefanzas.
Al contrario, el modelo dominatrix fracasa en la empresa educativa
que el personaje masoquista con sutileza le impone, pecando o
bien por defecto o por exceso. En este sentido, la que Deleuze,
bajo una visién heteronormativa, vislumbra como mujer ideal
del masoquismo, aquella que aplica las ensefianzas exigidas por
el masoquista en su justa medida, vive Unicamente en la esfera
de la creencia de un ideal irrealizable. Por otro lado, la imperatrix
ejerce un juicio sentenciador que la acerca al dmbito de la confe-
sién periddica debido al continuo reporte/confesién de sus hijos.
Las sucesivas confesiones epistolares que el protagonista de £/
amor de Platén le envia a su madre para que esta sepa y juzgue
su proceder dentro de los encuentros amorosos que él le relata,
requieren el veredicto materno sobre los actos del hijo: “[H]as de
saber todo lo que me suceda y mis mds intimos pensamientos y
cada sentimiento, atin aquellos que puedan producir vergtienza.
Todo he de contarte, aunque peque de ser demasiado detallista ...
Y td me vas a decir siempre, como me decias en casa, si he obrado
de modo irracional o si he tenido razén en comportarme como lo
haya hecho” (23). La figura de la madre se instaura consecuente-
mente en la esfera de la razén y el enjuiciamiento. Su instruccién,
lejos de la educacién capoteada y persuasiva empleada en el idilio
masoquista para moldear al alma gemela, se presenta de modo
autoritario y absoluto. En el cierre de la novela, la madre juzga el
comportamiento del hijo con dos conclusiones: la primera ratifica
el debilitamiento que supone el amor de pareja, donde no hay
mds que decepciones, dolores y heridas causadas por multiples
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traiciones; y en la segunda, determina que el amor espiritual es
inverso a la posesién (105). En contraposicion al idilio amoroso,
el lazo filial entre madre e hijos se contempla como fiel, refugio
donde hallar fuerza, razén y proteccién. La relacién madre-hijo
del mundo masoquista se traslada dentro de la critica anticlerical
espafiola expresada en La Regenta al poder que la Santa Madre
Iglesia ejerce sobre sus fieles hijos mediante la articulacién de un
dispositivo familiar que denomino masoquismo filial.

Por masoquismo filial concibo un masoquismo originado en el
imposible desligamiento, por parte del hijo o de la hija, del lazo
autoritario que la madre impone en la nifiez. La falta de ruptura
deriva en una sumision infinita a los designios de la madre, desde
la cual los hijos cuestionan su propia voluntad para someterla
al juicio materno.” Aun asi, en ellos emanan deseos prohibidos
que revelan su sentimiento de castracién. La tentacién desatada
por estos deseos origina el sentimiento de culpa ante el posible
desacato a la ley materna. Los hijos conservan para siempre el
temor infantil hacia la madre y se identifican como victimas
sufrientes. Perciben como maltratos y humillaciones las diversas
privaciones y renunciamientos voluntarios que la madre les exige.
La tentacién surgida ante estos deseos prohibidos despierta en ellos
una ansiedad filial que podrd ser aliviada mediante la confesién a la
figura materna o por el castigo impuesto por ella.

Ahora bien, el masoquismo filial en el contexto espafiol difiere
del propuesto por Sacher-Masoch en el grado de independencia
que la madre otorga, pues en el dmbito peninsular es mucho
mis restringida. Esta reduccién afecta proporcionalmente al acto
confesional dentro de la estructura materna, donde se busca el
consuelo temiendo al castigo. Se produce entonces el temor a
la confesién de los hechos mds tormentosos que acaban siendo
silenciados y relegados a la falta de consuelo, mortificando al
masoquista, que en su transgresién busca otras vias de castigo
autoimpuesto para paliar el vacio del consuelo materno.

La madre no-erotizada del mundo masoquista supone una
burla al discurso eugenésico que atribuye al rol materno el auto-
sacrificio y la abnegacién, la educacién disciplinada y el encau-
zamiento de los hijos hacia una vida productiva. El masoquismo
desliza el concepto de autosacrificio materno hacia la deposicién
del padre, expulsado del mundo masoquista como bien advierte
Deleuze (Presentacion 64). La madre sacrifica al padre, quien no
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representa una gran pérdida para ella porque, como senala Le Brun
en su prélogo a El amor de Platén, el padre ni la hace feliz (5), ni
educa a sus hijos productivamente. El alienante amor materno se
erige de modo racional, impositivo, asexualizado, productivo y
omnipotente. En contraposicién, el amor paterno del masoquismo
se caracteriza por su debilidad y falta de productividad. La trans-
misién de la ensenanza que en Espana se confia a la Iglesia repro-
duce viejas y tirdnicas formas de poder que perpettan el status guo
y castran el impulso liberador planteado en la construccién del
sujeto moderno.

Dado su parddico cardcter omnipotente, la imperatrix se integra
en la tendencia decimondnica del “endiosamiento de la madre” que
para Noble, “Becomes the primary signifier of plenitude, wholeness,
and nurture” (75). La investigadora indica que la asociacién de la
diosa maternal del masoquismo con la esfera de la domesticidad
sacra provoca un colapso en la distincién entre la misién sagrada
de trascendencia religiosa y la de la unién doméstica ya que
la bisqueda de la esposa en términos de unién doméstica
se concibe en torno a lo sagrado, mientras que la bisqueda de
Dios se hace en términos maternos (67). A propésito, cabe
recordar el argumento que Valis sostiene en Sacred Realism donde
la hispanéfila muestra cémo y pese a la creida secularizacién del
género narrativo en este periodo, en Espana la narrativa deviene
en un artefacto notificador de la crisis religiosa del momento. De
hecho, la figura de la madre endiosada en La Regenta ocupa un
lugar central dentro de esta crisis en la que la madre responde
también al ansia de poder absolutista de la religién catdlica
promulgado por algunos apologistas del Catolicismo.

La Espafia decimondnica acentda, dentro de la esfera politica
y religiosa, una apologia del Catolicismo destinada a sentar los
pilares de una religién que tiende hacia el poder absoluto. En
esta linea se hallan figuras como la de Jaime Balmes y el integrista
Juan Donoso Cortés, cuyas ideas revelan el intento de la institu-
cién eclesidstica por hacerse con el control de los pensamientos
y comportamientos de sus fieles, a través de la anulacién de sus
libres albedrios. Donoso Cortés, en su Ensayo sobre el Catolicismo,
el liberalismo y el socialismo, arguye: “[L]a facultad de escoger otor-
gada al hombre, lejos de ser la condicidn necesaria, es el peligro de
libertad, puesto que en ella estd la posibilidad de apartarse del bien
y de caer en el error; de renunciar a la obediencia debida a Dios,
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y de caer en manos del tirano. Todos los esfuerzos del hombre
deben dirigirse a dejar en ocio esa facultad” (75). Partiendo de
esta apologia sobre la anulacién voluntaria del libre albedrio, la
institucion eclesidstica se acoge a los diez mandamientos que Dios
entrega a Moisés para asentar encima de ellos los preceptos de la
Iglesia Catélica. De esta forma, los dogmas proyectan el cardcter
de ley divina que el fiel ha de cumplir para no apartarse del camino
hacia el Senor, incluso si este ofrece la capacidad del libre albedrio.

Asimismo, se fragua la imagen de una sociedad cuyo orden
es mantenido por la Iglesia Catdlica. En palabras de Donoso
Cortés, se procura forjar una sociedad bajo el imperio de la Iglesia
Catdlica (29). El autor del ensayo sobre el Catolicismo, confiere
a la idea de autoridad un origen catélico. A lo largo de su libro,
indica que el Catolicismo vino a establecer el orden en el mundo
cadtico que surgié del pecado original. Estos postulados influyen
notablemente en la politica religiosa del Papa Pio IX (1846-78),
como lo constata al redactar el “Silabo de errores de nuestro
tiempo,” y en las celebraciones del I Concilio Ecuménico del
Vaticano (1869-70), donde se sostiene el dogma de infalibilidad
pontificia en materias de fe que aparece trazado en La Regenta.

El reclamo de este dogma levanté a su vez varias criticas a una
iglesia que vefa mermada su fuerza mediante el auge de nuevas
filosoffas y movimientos artisticos y literarios que delineaban en
sus obras de corte anticlerical un latente deseo de secularismo. Con
todo, tal y como precisa José Marfa Laso Prieto en “La religién
en la obra cumbre de Leopoldo Alas,” pese a que La Regenta
fue redactada y publicada durante el pontificado de Leén XIII
(1878-1903) —Papa que quiso alejarse de la politica establecida
por Pio IX— Espafia seguia bajo el influjo ultrarreaccionario
de Pio IX (42).> Por tanto, la Iglesia continuaba ostentando el
espiritu de dominacién ante sus seguidores, que debian aceptar
de forma obediente los mandatos que se les asignaban, puesto que
en ella se encontraba, segtin el “Silabo” de Pio IX, la “Verdadera
Religién.” Este absolutismo descansa en la idea de que la Iglesia
Catdlica se manifiesta como la esposa de Dios, y como tal, su
esposo delega en ella la educacién de sus fieles hijos, a quienes la
Santa Madre debe guiar hacia el camino trazado por Dios Padre.
Asi expresa este razonamiento Donoso Cortés cuando afirma: “la
autoridad altisima, infalible, fundada para la eternidad, y en quien
se agrada Dios eternamente, es la santa Iglesia catélica, apostélica
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y romana, cuerpo mistico del senor, esposa dichosa del Verbo,
que ensefa al mundo lo que aprende de boca del Espiritu Santo”
(30). Las aseveraciones del tradicionalista se asientan en la nocién
de la familia propuesta en el Libro de San Pedro, cuya alegoria le
sirve para identificar a Dios Padre con el esposo de la Iglesia y, en
consecuencia, a la Iglesia no solo como esposa de Dios, sino como
madre de los fieles. En estos términos, la Iglesia se configura bajo
una entidad femenina que se erige para dictaminar las leyes que se
han de seguir.

La diferencia entre la alegorfa familiar del masoquismo y del
Catolicismo radica principalmente en la figura del padre. Deleuze
nota cémo la expulsién del padre en la alegoria familiar del maso-
quismo da lugar al orden ginocratico (Presentacidon 56), mientras
que en el Catolicismo el padre persiste como la del Todopoderoso.
Ahora bien, de acuerdo con Yvan Lissorgues, la novela de Clarin
muestra a un Dios ausente, a pesar de que Vetusta vive alrededor de
su culto. La vida religiosa del rito es puramente exterior, rutinaria
e inconsciente, y en ultima instancia estd hueca de espiritualidad
(“Etica” 22).5 Alas recrea alrededor del universo de La Regenta un
mundo desprovisto de los designios de Dios, donde el imperio
eclesidstico emplea el simbolo de la Iglesia para ejecutar el poder
segun su conveniencia, lejos de los valores como la bondad o la
tolerancia. El armazén familiar eclesidstico de La Regenta opera de
acuerdo al del mundo masoquista, donde la figura paterna acaba
siendo desplazada por una madre que expulsa a su esposo del
imperio ginocrético que ella funda.

Clarin expone asi la otra cara de una iglesia que, como bien
argumenta Nerea Aresti Esteban, se sostiene en la feminizacién de
la religién. De acuerdo con Aresti Esteban, en la segunda mitad
del siglo XIX la religién pasé a ser vista como parte de un destino
biolégico, en el que las creencias religiosas eran consecuencia del
organismo y la emancipacién del pensamiento religioso pasaba
a ser un privilegio masculino: “Urbano Gonzilez Serrano supo
extraer la consecuencia légica de este organicismo aplicado a
materias religiosas. El autor se apoyé en Ferrero para defender
que la mayor religiosidad de las mujeres no se debia a la educa-
cién ‘sino a algo mds fundamental, a su propia naturaleza’ y, en
concreto, a su supuestamente natural pasividad” (388). La novela
de Clarin subvierte la docilidad y pasividad en la que se basa esta
idea mediante la proyeccién de una inversién de roles genéricos
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dentro de la jerarquia de poderes que sustenta la Iglesia en Espafia,
colocando en la cuspide del poder religioso a una mujer, dona
Paula. De manera similar a la madre de E/ amor de Platén, donde
la progenitora es retratada a la vez con rasgos de hombre y mujer,
y en consonancia con el movimiento naturalista, la descripcién
fisica y gestual de dona Paula refleja su composicién psiquica,
su interior, alejdindose de las atribuciones con las que se delinea
comuinmente a las figuras femeninas:

Debajo de un panuelo de seda negro que cubria su cabeza,
atado a la barba, asomaban trenzas fuertes de un gris sucio y
lustroso; la frente era estrecha y huesuda, pdlida, como todo el
rostro; los ojos de un azul muy claro, no tenfan mds expresién
que la semejanza de un contacto fifo, eran ojos mudos; por ellos
nadie sabria nada de aquella mujer. Parecfa dofia Paula, por
traje y rostro, una amortajada. (I, 497)

La masculinizacién de este personaje, plasmada en su barba
y una espalda de mayor robustez que la de su hijo, se refuerza
con la dureza de sus rasgos faciales a través de una cara cortada a
hachazos. Conjuntamente, la referencia a colores como el negro
y el gris sucio apuntan a un poder oculto, conseguido de forma
sucia, deshonesta. La oscuridad con la que se envuelve destaca la
palidez de su rostro y el azul claro de sus ojos. Ambos tonos remi-
ten a la frialdad de un cardcter inexpresivo pero, sobre todo, dan
a conocer uno de los rasgos que mejor definen a este personaje,
su silencio. La descripcién de la madre de Fermin casa con la de
la madre del mundo masoquista. Ambas se caracterizan tanto por
su autoritarismo, robustez, fortaleza y frialdad, como por una
actitud a la vez “oral y muda” (Deleuze, Presentacién 61). Esto es,
su autoridad se impone a través de varios actos de comunicacion
que remiten al verbal —oral— y al no verbal, a través del silencio,
de la gestualidad y de las acciones.

En una de las ocasiones en las que dona Paula intimida a
Fermin y le obliga a leer delante de ella la primera carta que Ana
le envia como penitente, ella adopta una superioridad apoyada en
su actitud viril: “se senté en el borde de una silla, apoy6 los codos
sobre la mesa, que era de las llamadas de ministro, y emprendié la
dificil tarea de envolver un cigarro de papel, gordo como un dedo.
Dosfia Paula fumaba; pero desde que ‘eran de la catedral’ fumaba
en secreto” (I, 498). La carga filica impresa en el cigarro liado
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sobre la mesa de ministro otorga a la figura materna el mando.
Siguiendo la coherencia narrativa con la que Clarin disena a los
personajes que fuman en esta novela, y como bien lo demuestran
los personajes fundadores del casino, el acto de fumar se emplea en
muchos casos como recurso comunicativo. Se fuma para hacer gala
de una autoridad antes de exponer una opinién, a la que se le da
peso con el humo del cigarro.® En contraposicién a los miembros
del casino que utilizan el cigarro con el fin de mostrar su poder en
lugares publicos, dofia Paula debe restringirse al espacio privado de
su casa. De lo contrario, su accién se manifestaria de modo subver-
sivo y su hegemonia quedaria al descubierto, expuesta a la amenaza
que evita ejerciendo su control soterradamente.

Por otra parte, Nimetz ya ha advertido que en La Regenta existe
“una alianza tdcita entre la mujer [madre] y la iglesia, por la cual
los nifos varones comparten usualmente un matriarcado dual
... [De Pas] Al enamorarse de Ana, traiciona simultineamente
a la iglesia y a su madre” (195). Dofa Paula intenta evitar a toda
costa que esta traicién mental de su hijo se materialice. Para ello
recurre a los beneficios monetarios que tanto ella como la Iglesia
le han reportado a Fermin. Le recuerda lo bien que siempre le ha
ido dejdndose guiar por ella: “;te fue bien toda la vida dejandote
guiar por tu madre en estas cosas miserables de tejas abajo? ... ;Te
saqué yo o no de la pobreza? ... —;Si, madre mia, si! ... Fermo,
si siempre ha sido asi, ;por qué te me tuerces? ;Por qué te me
escapas?” (I, 635). También cuando Fermin era joven, buscaba
en la unién con la Madre Iglesia el beneficio econémico: “el
seminario, la sotana, que era la toga del hombre libre, la que le
podria arrancar de la esclavitud a la que se verfa condenado” (I,
643). Asi pues, ante la afirmacién de Nimetz: “[e]n una iglesia
tan dominada por los intereses mundanos la ley del celibato es un
anacronismo” (199) se debe considerar de qué manera la Iglesia
nutre la moral utilitaria de Paula, seguida por Fermin, ya que
refleja la preservacién de la herencia en sus tres sentidos, genético,
ambiental y econémico. Dona Paula custodia su principal interés:
el econdémico. De este modo, su codicia estd a buen recaudo pues
sabe que todos los frutos que su hijo recoja gracias a la Iglesia irdn
a parar a sus manos, siempre y cuando siga recayendo en ella toda
la concentracién de poder:

La madre de don Fermin crefa en la omnipotencia de la mujer.
Ella era buen ejemplo ... “Pero a una mujer otra mujer” ...
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“Su hijo era joven todavia, podian seducirselo como ya otra vez
habian intentado y acaso conseguido.” Ella crefa en la influencia
de la mujer, pero no se fiaba de su virtud. “{La Regenta, la
Regental dicen que es una sefora incapaz de pecar, pero ;quién

lo sabe?” Algo habia oido de lo que se murmuraba. (I, 503-04)

A propésito de esta escena, Charnon-Deutsch sefala que Paula
reconoce el peligro que supone Ana ya que, a diferencia de otras
mujeres, ella tiene reputacién de ser virtuosa, una mujer superior.
Por lo tanto, el mantener a su hijo alejado de Ana significa preser-
varlo en una perpetua nifiez, en otras palabras, conservarlo para
ella por siempre (Gender 88). En efecto, Paula no estd dispuesta
a que el poder que su hijo le reporta sea transferido a ninguna
otra mujer y utiliza el dogma del celibato para atar a su hijo
eternamente a ella. Como resultado, la trasposicién del sentido
de familia se propone bajo una religiosidad ilusoria. La madre
endiosada ampara a su hijo mediante la imposicién de un estado
de sumisién filial que nada tiene que ver con la salvaguarda de la
fe, sino con la alienacién y la obediencia a la institucién educa-
tiva que rige el imperio de la Madre Iglesia. Sobre ella, la figura
femenina se alza como imperatrix con ansias de poder absoluto,
ocupando uno de los lugares que conforman el sentido discursivo
del masoquismo en Espafa en la concentracién de poderes que
Paula logra, entre otras formas, sirviéndose de su hijo.

Tal y como advierten Tsuchiya y Stewart respectivamente,
Clarin emplea, al igual que sus coetdneos nacionales e interna-
cionales, la novela como espacio para expresar las fantasias de la
cultura dominante, sus ansiedades, sus deseos y sus miedos sobre
el género femenino, feminizando incluso actos e identidades que
se salen de la norma (Marginal 214). Dofia Paula se convierte en
simbolo de una sérdida institucién eclesidstica, madre castradora
que instaura en el gobierno representante de la espiritualidad
del reino de los cielos, el reino mineral, es decir, el materialismo
relacionado con el infierno.

La asociacion del apellido de Paula, Raices, con la tierra y la
mina (Valis, 7he Decadent 43) la vincula con otra figura materna,
la madre tierra, donde se atesoran los bienes materiales. El retrato
que Clarin ofrece de Paula invierte la estructura del poder plan-
teando la codiciosa direccién de la institucién representante del
reino de los cielos mediante la procedencia subterrdnea de su
dirigente, que emerge demoniacamente de las entrafas de la tierra
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para imponer su ley sobre el reino de los cielos. Clarin presenta la
ascension social de Paula conforme a la herencia del medio. Paula
es hija de un miserable labrador que gasta el poco dinero que
gana en la taberna y en el juego, desde pequena observa la miseria
de una casa donde falta el pan. En seguida se percata de que el
dinero proviene de las entranas de la tierra, de donde salen los
mineros manejando plata entre sus sucios dedos. Partiendo de un
origen humilde y una posicién totalmente baja en la disposicion
jerdrquico-social de la pirdmide del poder, Paula “fue aprendiendo
lo que valia el dinero, por la gran pena con que los suyos lo
lloraban ausente” (I, 636). Desde nifna es “la reina de la codicia
... la codicia la hizo mujer antes de tiempo; tenia una seriedad
prematura, un juicio firme y frio ... hablaba poco y miraba
mucho” (II, 636-37). Del juicio firme y frio, rasgos contrarios a
la esencia natural de la mujer segtin las teorias esencialistas, saca
provecho de la pena que rodea a su familia para lanzarse a la via de
ascenso dentro de la pirdmide social. A los nueve anos sisa dinero
a su padre para esconderlo en un agujero del corral, creando su
pequefia mina. Afos mds tarde, observa que la institucién eclesids-
tica reporta mds dinero que las minas a base de menos esfuerzo,
por lo que comienza a frecuentar la iglesia hasta hacerse pasar por
santa y ser el ama de llaves del viejo cura de Matarelejo:

El cura hablé a la chicuela, y aseguré a Rita que [Paula] era
una Teresa de Jests en ciernes. En una enfermedad del ama,
el pédrroco pidié a Raices su hija para reemplazar a Rita en un
servicio. Rita sand, pero Paula no salié de la Rectoral. Se acabd
el ir y venir con el cesto de tierra. Se vistié de negro y por
amor a Dios se olvidé de sus padres. A los dos afos, la sefiora
Rita salfa de la casa del pdrroco ensenando los punios a Paula y
llevdndose en un cofre sus ahorros de veinte afos. (I, 637)

Se presentan aqui dos maneras distintas de percibir la religiéon
segin la clase social y los intereses de los distintos personajes
(Valis, Sacred 13).7 Para Paula, su vinculacién al icono nacional
de Santa Teresa supone el primer eslab6n en su camino de ascenso
al poder. Su pasional avaricia, reflejada en su anhelo de volar
sobre la miseria con alas de oro (I, 637), se contrapone a la pasién
pseudo-mistica y masoquista de Ana, cuyas ansias de volar vienen
dadas por el deseo de salirse de las estrechas paredes del caserén de
los Ozores, que oprimen sus impulsos de realizacién del personal,
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sus ansias universales de sentir con mds fuerza (II, 132). Ademds, el
fragmento ofrece una explicacion al temor de Paula a ser sustituida
por Ana, como ella misma sustituy6 a Rita en su servicio de ama
de llaves del pérroco. El tono irénico del narrador sobre el olvido de
los padres por el amor a Dios, apunta también a la facilidad con la
que Paula destierra a las figuras paternas de sus dominios.®

Por otra parte, la mirada de Paula representa un mecanismo
imprescindible en su ascensién a la cipula del poder. Su mirada
no es detectada por la mayoria de la sociedad, lo que le permite
una extraordinaria movilidad para llegar a todos los recodos de
Vetusta. Su casa deviene en un centro operativo y disciplinario
desde donde controla tanto lo que sucede en su interior, como
fuera. Su concentracién de poder se sostiene en el saber y, tal y
como Foucault indica, poder y saber se presentan como elementos
correlativos en la formacién de un sistema disciplinario, planteado
mediante el ejemplo cldsico del panéptico (Vigilar 198). En La
Regenta, este aparato disciplinario se rige por una doble direccién
en la mirada, desde abajo y desde arriba. La madre de Fermin forja
lo que Foucault denomina un aparato disciplinario que permite
a una sola mirada verlo todo permanentemente (Vigilar 178).
Desde este espacio pone en funcionamiento su microfisica del
poder mediante un dispositivo de vigilancia con el cual puede
acceder a cualquier tipo de informacién. De esta manera, cuando
el Magistral regresa a su casa después de haber pasado parte del
dia con la Regenta, su madre lo espera en las escaleras: ““[1]o sabe
todo.” Pensé el Provisor” (I, 629). Fermin es consciente del control
de informacién que su madre tiene dentro y fuera de casa, indu-
ciendo en ¢l “un estado consciente y permanente de visibilidad que
garantiza el funcionamiento automdtico del poder. Hace que la
vigilancia sea permanente en sus efectos, incluso si es discontinua
en su accién” (Foucault, Vigilar 202).

Paula posee una red de informantes sobre los que articula su
dngulo de visién. Dirige varios focos de control diseminados en la
sociedad vetustense, entre los que se encuentran: sus “familiares”;
las beatas con las que se relaciona, ya que “tienen un pie en la
iglesia y otro en el mundo; son las que lo saben todo, a veces
aunque no haya nada” (I, 504); las sirvientas de cardcter arribista,
como Teresa en su casa y Ursula en la del Obispo; y Campillo,
apodado el Chato, “favorito de la madre del Provisor” (I, 479). Su
predileccién por el Chato reside en su capacidad de moverse por
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espacios sociales vetados a la presencia femenina: “[e]l Chato iba
y venia, espiaba en todas partes, y dos o tres veces al dia entraba
en casa del Provisor a dar parte de las murmuraciones a su jefe, a
dofa Paula” (II, 222). La madre del Magistral emerge como figura
omnipresente capaz de acceder a lugares a los que ella nunca acudié.
Asi, cuando Fermin estd en el despacho que tiene en la Catedral,
el narrador advierte que “[nJunca habia puesto los pies alli dona
Paula, pero su espiritu parecia presidir el mercado singular de la
curia eclesidstica. Ella era el general invisible que dirigfa aquellas
cotidianas batallas; el Magistral era su instrumento inteligente” (I,
560). Y en ultima instancia, Paula tiene un “superior instinto; vefa
mids que nadie en lo que interesaba al poderio de su hijo” (I, 505).
Su abarcadora mirada resulta sin embargo problemdtica cuando
percibe como tunica realidad posible la del interés, denotando la
estrechez de miras de la que todo lo ve.

Para mantener su imperio en orden confecciona un cuerpo
militar organizado dentro de una estructura familiar como un
ejército perfecto. De hecho, la terminologia a la que tanto ella
como el narrador recurren para describir los componentes de
su mecanismo disciplinario apunta en diversas ocasiones a un
organismo militar. A su vez, este evoca parddicamente la dindmica
coercitiva utilizada por los sefiorios jurisdiccionales para hacer
cumplir la ley y mantener el orden en los senorios territoriales.
Paula aparece por un lado como centinela de su casa, empleando
una disciplina de bloqueo que remite a antiguas formas de
organizacién de poder, y por otro lado como general invisible,
sirviéndose de un mecanismo de adiestramiento basado en sutiles
coerciones. La imperatrix tiene a su cargo lugartenientes, como
Ursula, que siguen sus ordenanzas y obedecen sus consignas.
Pero ademds cuenta con una galerfa de rangos vinculados con la
institucién militar que indican su capacidad de gran estratega en el
mantenimiento del orden. La imposicién de orden y la continua
vigilancia vuelve a asociar a la madre de Fermin con la madre
Iglesia, pues cuando Fermin y Ana se dan cita en el cenador
del jardin de los Ozores: “[l]a torre de la catedral, que espiaba
a los interlocutores de la glorieta desde lejos, entre la niebla que
empezaba a subir por aquel lado, dejé oir tres campanadas como
un aviso. Le parecia que ya habian hablado bastante. Pero ellos no
oyeron la senal de la torre que vigilaba” (II, 135). La torre centinela
representa el ojo de la providencia que todo lo ve. Pero ademds, en
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algunas instancias se describe como un ente femenino con rasgos
masculinos, es decir, tal y como es descrita Paula. A este propésito,
Marta Ruiz de Garibay Olaechea y Beatriz Monreal Huegun
advierten que:

Las caracteristicas que atribuye Clarin a la catedral se resaltan
por contraposicién a lo que no es. Y no es “una de esas
torres cuya aguja se quiebra de sutil, mds flacas que esbeltas,
amaneradas como seforitas cursis que aprietan demasiado
el corsé” ... Abandonando esta contra-descripcién tan
relacionada con el tépico femenino, Clarin casi concede rasgos
de masculinidad a la torre. (676)

Si anteriormente estableci la relacién entre la mirada, la béveda
de la catedral y Paula, cabe también considerar aqui los rasgos
que Paula comparte con la torre, su dureza, frialdad y cardcter
arribista, trepador: “subia como fuerte castillo ... inimitable en
sus medidas y proporciones. Como haz de musculos y nervios,
la piedra enroscindose en la piedra trepaba a la altura” (I, 138).
En ella se atinan el régimen disciplinario y el concepto del ojo
que todo lo ve. Es mds, la torre de la catedral, al igual que en la
construccién arquitecténica de Bentham que analiza Foucault,
se sittia en el centro de una construccién en forma de anillo que
remite a la alianza establecida entre Fermin y su madre desde la
cual se ejerce un poder visible e inverificable. Visible porque a
Fermin le acompafia incesantemente la elevada silueta de la torre
desde donde es observado, y desde donde él observa. Inverificable,
porque pese a no saber en qué momento se le mira, estd seguro de
que se halla bajo el ojo de la Providencia materna.

Para engranar esta estructura, Paula se sirve de los tres grupos
que conforman en la época decimonénica la cpula del poder en
las ciudades de provincia: la aristocracia, la burguesia, y el clero.
Este dominio se apoya bien en el caduco esquema social procedente
del feudalismo, bien en la adquisicién monetaria que introduce el
sistema capitalista, o bien en el estamento clerical, cuyas relaciones
con los otros dos grupos determinan en gran medida su estabilidad
como grupo social de poder. La interrelacién de los grupos ofrece
la permanencia de su dominio sobre los restantes niveles de la
jerarquia social. A su vez, dentro de cada grupo existe una jerarquia
interior determinada por el mayor o menor prestigio social y
econémico. Consciente de esta jerarquia, dona Paula se las ingenia
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para introducirse sesgadamente en el estamento eclesidstico desde
el cual se concebird como seno de una estructura familiar dispuesta
por la imperatrix del masoquismo, imponiendo a su hijo una
relacién de masoquismo filial, mientras humilla o expulsa de su
imperio a todas las figuras paternas, incluida la de Dios.

La autoridad, respeto y temor que infunde dona Paula se
manifiesta desde su primera aparicién: “Cuando Petra iba a atra-
vesar el umbral, ocupé la puerta por completo una mujer tan alta
casi como el Magistral y que parecia mds ancha de hombros; tenia
la figura cortada a hachazos. Era dofia Paula” (I, 497). El narrador
la sita como un obstdculo dentro de un punto muy estratégico
de la casa, el umbral de la puerta, anunciando el inicio de una
crisis filial. Mijail Bajtin sefiala este espacio como cronotopo cuyo
“principal complemento es el de la crisis y la ruptura vital. La
misma palabra ‘umbral’ ha adquirido en el lenguaje (junto con su
sentido real) un sentido metaférico, y estd asociada al momento de
la ruptura en la vida, de la crisis, de la decisién que modifica la vida
(o la falta de decisién al miedo a atravesar el umbral)” (399). Paula
ocupa el umbral de su casa evitando el cruce. Ella otorga o no el
paso. A Petra la deja pasar e irse. En cambio, a su hijo lo retiene
negéndole la salida para que proceda en su presencia a la lectura de
la carta que la Regenta le envié.

La madre de Fermin mantiene el orden en su casa no solo
bloqueando fisicamente la salida, sino también psicolégicamente
y reclamando el conocimiento de todo cuanto sucede alli. De ahi
que Sinclair observe “[h]er presence signals not only the heights to
which she has elevated ... but the power relationship in which she
is dominant” (“The Force” 185). La voluntad sumisa de Fermin
ante los designios de su madre frustra su deseo de atravesar el
umbral. Esta accién significaria enfrentarse a la figura materna y
con ello romper el lazo de dependencia y total sumisién que ella ha
creado. Como madre filica y castradora se coloca como obsticulo
en el umbral para evitar los brotes de deseo de independencia que
asoman en Fermin.

El masoquismo filial en esta novela se relaciona con lo que en
“El problema econémico del masoquismo,” Freud bautiza como
masoquismo femenino en el género masculino. En su intento por
reforzar las divisiones genéricas, el psicoanalista las problematiza
cuando sefala que la “esencia natural” del género femenino puede
actuar en el masculino. Esta nocién resulta util para indagar en
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los miedos que generan el masoquismo filial de Fermin. Segtn el
psicoanalista, el masoquismo femenino en el género masculino
se produce cuando el hombre pierde su agencia sexual, bien a
través de la idea de la pérdida funcional del pene, bien mediante la
castracién impuesta por la madre. A este respecto, Deleuze anota
que en el caso del masoquismo:

[L]a pulsién viril se encarna en el papel del hijo, mientras que
la femenina se proyecta en el papel de la madre; pero, precisa-
mente, ambas pulsiones constituyen una figura, por cuanto la
feminidad es postulada como no carente de nada y la virilidad
suspendida en la denegacién (asi como la ausencia de pene no
es falta de falo, su presencia no es posesién de falo, al contrario).
(Presentacion 72)

El efecto filico estriba entonces en la ejecucién del poder y
de acuerdo a lo que en “Un didlogo sobre el poder” argumenta
Foucault en su conversaciéon con Deleuze, nadie es titular del
poder sino que este se profesa en una determinada direccién
(31). Dentro de la representacién de la dindmica masoquista de
fin de siglo en Espana, esa direccién va mds alld de una relacién
particular entre madre e hijo, pues extiende su trazo a la imagen
de un imperio ginocrdtico, ostentado por la Iglesia en su dominio
sobre sus diversas comunidades feligresas. Por ello, planteo la
lectura de la relacion filial entre Fermin y su madre como micro-
cosmos de la relacién filial masoquista que se trata de inculcar en
la época y ante la cual reaccionaron los escritores espafoles de fin
de siglo.

En La Regenta, la madre de Fermin ejerce el poder y Fermin lo
ejecuta segin los designios maternos:

Fermin era el instrumento de que ella, dofia Paula, se valia
para estrujar el Obispado. Fermin era la ambicidn, el ansia de
dominar; su madre la codicia, el ansia de poseer. Dona Paula se
figuraba la di6cesis como un lagar de sidra de los que habia en
su aldea; su hijo era la fuerza, la viga y la pesa que exprimian el
fruto, oprimiendo, cayendo poco a poco; ella era el tornillo que
apretaba; por la espiga de acero de su voluntad iba resbalando
la voluntad, para ella de cera, de su hijo. (I, 503)

De ahi que el poder sobre Vetusta del que Fermin de Pas
alardea a lo largo de los diez primeros capitulos de la novela, asi
como el papel autoritario en su relacién masoquista con Ana,
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se vean contrarrestados una vez que el lector se percata del tipo
dominio que Paula ejerce sobre Fermin. “,El, que con los demds
era un hombre que solia convertirse en ledn!” (I, 505), muestra
su voluntad sometida a la de su madre. El capitulo XI brinda otra
reveladora imagen de esta sujecién. En €l al clérigo se le dificulta
escribir un discurso acerca del dogma de la infalibilidad pontificia
mientras “[t]enfa los pies envueltos en el mantén viejo de su
madre” (I, 472).” El cardcter de dominacién y autoridad abso-
luta implicado en este dogma hace que a Fermin le resulte dificil
escribir algo sobre esta apologia del Catolicismo que reclama el
cardcter absoluto de la religién Catélica como la “Verdadera.” Su
parélisis discursiva se debe principalmente a la sentencia Prima
salus est rectae fidei regulam custodire, esto es, “la salvacién estriba
en guardar la regla de una fe estricta” (Oleza nota 14; La Regenta
I, 484). Como el personaje percibe antes de ponerse a escribir
este discurso y pensando en la creencia espiritual de Ana, su fe
es estrictamente utilitarista. Pero su idea de salvacién se propone
desde el autoritarismo, aplastando en él sus otras reflexiones. La
dificultad de escribir el discurso manifiesta su inconformismo
con las imposiciones maternas que albergan toda la ejecucién del
poder. De ahi que Fermin transfiera la nocién de infalibilidad a su
propia persona para poder empezar a relatar su discurso “como si el
infalible fuera éI” (I, 485). No obstante, sus pies siguen enredados
en el confortable mantén, impidiéndole su libre caminar al ejercer
sobre €l un estricto control que pretende ser infalible.

Los efectos de la potestad de dona Paula en Fermin pueden
ser explicados mediante los postulados del psicoanalista Richard
Irons cuando senala que los hombres que ya en una edad adulta
se hallan sometidos al control de su madre, desarrollan un
comportamiento neurdtico que los lleva de victimas a victimarios
(126). Esta transferencia sucede después de la primera de las rinas
que Fermin tiene con su madre sobre la Regenta. El Magistral
sale de su casa “con el placer de un estudiante que se escapa de
la férula de un démine implacable” (I, 504) y se encamina hacia
la de los Carraspique, “donde su imperio no tenfa limites” (I,
521), pues en ese hogar es “el pontifice infalible” (I, 521). Una
vez alli, somete a todos los habitantes de la casa con su doctrina
pronunciada en “estilo terrorista” (I, 521). Con ello, Fermin goza
del “placer fuerte, picante, del orgullo satisfecho; el dominio
de las almas que alli ejercia en absoluto, le daba al amor propio
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una dulce complacencia” (I, 522). De tal manera, y ya antes de
desvelar su despotismo con Ana, da muestras de su tiranifa sobre
otros feligreses que también le ayudan a compensar el complejo de
inferioridad que siente en su hogar, al verse obligado a someter su
dominio territorial al jurisdiccional de su madre.!°

En su casa, dofia Paula administra la justicia e impone las leyes,
todo lo que ella disponga ha de considerarse como un dogma de
infalibilidad a seguir: “la castidad de ella, que era viuda, y la de su
hijo, que era sacerdote, se tenfan por indiscutibles; eran de una
evidencia absoluta; ni se podia hablar de tal cosa. ‘Don Fermin
continuaba siendo un niflo que jamds crecerfa para la malicia.’
Este era un dogma en aquella casa” (I, 489). El hecho de que dofia
Paula propugne como dogma de evidencia absoluta la abstencién
sexual de su hijo denota por un lado la castracién sexual de
Fermin, y por otro, la falsedad de los dogmas ya que Fermin goza
en su propia casa de los favores sexuales de Teresina, que hipdcrita-
mente administra dofia Paula. Ademds, la identificacién de Fermin
con una figura infantil niega cualquier instancia de independencia
de la ley materna. Dada la educacién que la madre le proporciona
a su hijo, este se ve guiado por la vanidad materna a ejercer el
sacerdocio y por consiguiente, a jurar los votos del celibato. Su
deseo sexual se halla asi doblemente negado, primero, por la
castracién a la que su madre lo somete al atarlo eternamente a la
figura infantil, y segundo, por unos votos eclesidsticos con los que
Fermin renuncia a su libertad sexual.

En los juicios a los que somete a la que pretende convertirse en
hermana del alma del Magistral, dona Paula emplea un lenguaje
directo y claro, expresando de forma transparente lo que piensa:
“[Dona Paula] sabia que le [a Fermin] lastimaba el alma, pero a
su juicio era un dolor necesario” (I, 503). Las primeras palabras
con las que tacha la conducta de la Regenta son las de tonza y loca.
Ante la defensa que Fermin intenta hacer de Ana, dofa Paula se
burla “Vamos, que es una pagana que quiere convertirse” (I, 499).
Frente al lenguaje elaborado con el que Fermin pretende dar peso
a su defensa de Ana, se opone el de Paula, cuyo tono sarcdstico
le sirve para superponer su palabra a la de su hijo, el cual “callé.
Con su madre no disputaba” (I, 499). De tal manera, el uso del
lenguaje caracteriza a Paula como una mujer directa que, lejos de
emplear la retdrica envolvente y utilitarista de Fermin, aplasta la
palabra de su hijo mediante el sarcasmo.!! Incluso llega a insultar
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a la Regenta calificdindola de gigantona, ante lo cual Fermin
exclama: “—;Sefora! ;Si la oyeran a usted! ... —Ta, ta, ta! Si
me oyeran me callarfa” (I, 634). Este lenguaje critico y directo lo
emplea Ginicamente en su casa y con su hijo. Fuera de su casay en
presencia de otras personas, dona Paula juega con el silencio para
hacerse soslayadamente con el poder. Es consciente de que el uso
de su palabra puede echar a perder su ambicién. Por consiguiente,
oculta el poder que ejerce sobre su hijo y, a través de él, sobre el
resto de los vetustenses.

Desde su casa Paula ejerce el mando absoluto y se impone sin
tapujos como la mdxima figura de poder, en lo que Sinclair sefala
como una companera subyugadora (Dislocations 183). De hecho,
resulta significativo que Fermin, en las discusiones mds fuertes
con su madre, no solo recurra a la palabra Se7iora, sino también
a “madre del alma” (I, 635), estableciendo sutilmente un lazo
entre sus distintas relaciones de dominador/dominado mediante
su parentesco con las almas. También su necesidad de consuelo
vincula a las dos mujeres. Fermin busca consuelo a través de la
confesién con Ana, pero reprime su deseo de confesarse con ella
para no desvelar su verdad, es decir, el uso utilitarista que hace de
la fe. En otra instancia, tras descubrir la infidelidad de su hermana
del alma, Fermin busca consuelo en su madre del alma:

[D]isimulando muy mal su dolor que era el mds hondo, el mds
frio y sin consuelo que recordaba en su vida, salié De Pas de
la sacristia, y anduvo por las naves de la catedral vacilante, sin
saber encontrar la puerta. Ignoraba a dénde queria ir, le faltaba
en absoluto la voluntad ... su soledad le horrorizaba ... tenfa
miedo del aire libre, queria un refugio, todo era enemigo. “Su
madre, su madre del alma.” Salié del templo, corrid, entrd en su
casa ... “Allf estaba el consuelo tinico posible, alli el regazo en que
llorar ... allf la tinica compasién verdadera, alli el tnico contagio
posible de la pena; ... Era una crueldad de su madre no adivinar
los tormentos del hijo. Dofa Paula le miraba como los demis,
como la gente con que habia tropezado en la calle, sin conocer
que morfa desesperado. ;Y no podia él hablar!” (II, 384-85)

En contraposicién a las confesiones escritas del protagonista
de El amor de Platén de Sacher-Masoch, la situacién en la que se
encuentra Fermin y las advertencias que su madre le habia hecho
sobre la Regenta, hacen que le sea imposible pronunciarse. La
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confesién de sus actos se relega entonces al dmbito de lo inocuo,
del comunicar unos actos sabiendo que no reportardn grandes
penitencias mientras sean confesados. De tal manera, las grandes
pasiones que esclavizan a Fermin, bien sea la masoquista o la
de la avaricia, desean encontrar consuelo en una confesién que,
sin embargo, aparece coartada, temida y, por tanto, silenciada.
En consecuencia, si bien Ana no confiesa su deseo por Mesia,
prefiriendo la angustia a la confesién del objeto de su deseo, Fermin
tampoco libera su dolor mediante la confesién, que irénicamente le
pasa desapercibido a la madre que todo lo ve.

El silencio cubre esta otra escena para castigar también a
Fermin, aunque en ella se advierte el poder de visién que alcanza
su madre:

En lo alto de la escalera, en el descanso del primer piso, dona
Paula, con una palmatoria en una mano y el cordel de la puerta
de la calle en la otra, vefa silenciosa, inmévil, a su hijo subir
lentamente con la cabeza inclinada, oculto el rostro por el
sombrero de anchas alas ... Le habia abierto ella misma, sin
preguntar quién era, segura de que tenfa que ser él. Ni una
palabra al verle. El hijo subia y la madre no se movia, parecia
dispuesta a estorbarle el paso, alli en medio, tiesa, como un
fantasma negro, largo y anguloso ... [Fermin] Reparé que
su madre trafa parches untados con sebo sobre las sienes ...
Cuando su madre callaba y se ponfa parches de sebo, daba a
entender que no podia estar mds enfadada. (I, 629)

De mirada casi omnipresente, y de nuevo a modo de obstéculo,
dofa Paula aguarda la llegada de su hijo, al que ha estado esperando
durante todo el dfa tras haberse enterado de que ha comido en casa
de los Vegallana con la Regenta, que se ha subido en coche descu-
bierto con ella y que la ha estado rondando. La escena desprende
asi una densa tensién dramdtica por medio de uno de los didlogos
del silencio mds enérgicos de toda la obra. El intenso silencio que
emana de la escena entre frases entrecortadas se carga de preguntas
suspendidas en los ojos de dofa Paula, donde confluyen la mudez
y la oralidad. A su vez, los parches de sebo se presentan como
marcas discursivas que expresan la furia materna, anunciando
también sefales inequivocas de la violencia que ejecuta la madre.
La madre se posiciona en lo alto de la escalera. Desde alli, a la luz
de la palmatoria, proyecta con su falta de movimiento, su rigidez y
frialdad. Estd dispuesta a castigar a su hijo. Aun cuando “la ira con
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la que le aguarda, se expresa al principio por lo que no se dice, por
su apariencia, modales” (Barroso 196), el cordel de la puerta de la
calle que sostiene Paula en la mano resulta indicativo de la fustiga-
cién silenciosa que ejerce en la mente de su hijo. El cordel adquiere
asi un sentido de instrumento punitivo, aportando tensién a una
escena cargada de violencia simbélica.

Fermin, situado en un plano inferior, con actitud sumisa y
acobardada, inclina la cabeza, que se oculta entre sombras. Esta
oscuridad subraya los restos de un pensamiento pasional que le
ha acometido momentos antes de regresar a su casa: “;Estoy loco!
iEstoy borracho ...! ;Si mi madre me viera!” (I, 626). Su deseo
libidinoso por Ana lo ha alejado de la razén y de la luz materna
que lo ha guiado durante toda su vida. Fermin sube despacio
hasta toparse con la figura deshumanizada, fantasmagdrica de su
madre. A propésito de este fragmento, Sinclair advierte que dofia
Paula “is perceived from a perspective of a child, towering above
him, so that Fermin’s perception of her is presented not as that
of a man in his mid-thirties with considerable local importance,
but as that of the child under an omnipotent mother’s control”
(“The Consuming” 184). El masoquismo filial invade la escena
para mostrar la incapacidad de Fermin de romper con los lazos
establecidos en su infancia. Su voluntad se achica, de ahi que tema
y acepte con resignacion el castigo impuesto por su madre.

Este control hace que Fermin se acuerde de su madre en el
momento en el que reconoce haber desobedecido la ley que ella
impone: “;Habia comido fuera de casa sin avisar! Dona Paula con-
sideraba esta falta de disciplina doméstica como pecado de calibre”
(I, 617). Ante la desobediencia de uno de los dogmas de su madre,
el Magistral se acobarda y se percibe “with the sense of guilt and
powertlessness a small child might feel in an unmediated relationship
with her mother” (Sinclair, “The Consuming” 184). Por consi-
guiente, el Magistral, justo antes de dirigirse a su casa, no tiene
valor suficiente para enfrentarse a su madre y reconoce “[a]quella
esclavitud en la que vivia ... contento, si, contento, no le humi-
llaba ... pero no convenia que la conociese el mundo” (I, 616).
Sin embargo, mantiene su cardcter de victima sufriente en secreto
y ante los demds aparenta enfado y una postura de indignacién
contra su madre: “{Mi madre ... mi madre me trata como a un
nifio! ... Pero esto es demasiado!” (II, 619), mientras se piensa
confortablemente a salvo con la proteccién materna.
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De hecho, el Magistral acepta estar bajo la férula de un démine
implacable cuando advierte en su madre a:

[S]u tirano: un tirano consentido, amado, muy amado, pero
formidable a veces. ;Y como romper aquellas cadenas? A ella
se lo debia todo. Sin la perseverancia de aquella mujer, sin su
voluntad de acero que iba derecha a un fin rompiendo por
todo ;qué hubiera sido éI? Un pastor en las montanas, o un
cavador en las minas. El valfa mds que todos, pero su madre
valia mds que él. El instinto de dona Paula era superior a todos
los raciocinios. Sin ella hubiera sido él arrollado algunas veces
en la lucha de la vida. Sobre todo, cuando sus pies se enredaban
en redes sutiles que le tendfa un enemigo, ;quién le libraba de
ellas? Su madre. Era su égida. Si, ella primero que todo. Su
despotismo era la salvacién; aquel yugo, saludable. Ademds, una
voz interior le decia que lo mejor de su alma era su carifno y su

respeto filial. (I, 505)

El lector se percata de que el que pretende dominar a Vetusta es,
a su vez, esclavo de los intereses maternos. De acuerdo a los paré-
metros de la madre del mundo masoquista en la relacién con su hijo,
pese al dominio y frialdad que dona Paula emplea con Fermin, este
acepta su tiranfa en el seno protector, reproduciendo las dindmicas
de vasallaje feudal que él disfruta sobre Ana. Sin su madre se piensa
perdido. Tras ser guiado a lo largo de toda su vida por dofa Paula y
considerarse incapaz de romper con el cordén umbilical que lo ata
a una fe utilitarista, Fermin decide permanecer alimentando sus
ansias de poder, guiado por su madre y sometiendo su voluntad
a la de ella “ansiaba lo mismo que para él querfa su madre” (I,
643). Esta alimentacién sostenida resulta en una deuda que solo se
puede pagar mediante una servidumbre imperecedera. Cualquier
intento de ruptura con el lazo materno causa un sentimiento de
culpa por impago de la deuda materna.

Fermin se da cuenta muy tarde de que bajo el matriarcado se
esclaviza doblemente. Por un lado, su sustento econémico es muy
relativo, ya que su dinero no es realmente suyo sino de su madre:
“;Oh, si yo echase a volar mi dinero ...! Pero mi dinero es de mi
madre” (I, 487). Con lo cual, aunque posee dinero, no goza de
independencia econémica. Y, por otro lado, la sotana oprime
emocionalmente su deseo sexual por Ana, expresado cuando en
presencia de Ana “[e]l Magistral se sacudié dentro de la sotana,
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como entre cadenas, y descargd un punetazo de Hércules sobre el
testero del sofd” (II, 391). La impotencia y la rabia del Magistral
quedan simbolizadas por un pufietazo cuyo sonido apaga su acata-
miento al matriarcado dual en el testero del sofd. Ahora bien, estas
cadenas aparecen reforzadas por las que Fermin se autoimpone, su
orgullo, su presuncién, su codicia y su ira, que lo hacen “esclavo de
sus pasiones humanas” (Vidal Tibbits 269). No obstante, Fermin
nunca manifiesta un deseo firme de entrega a Ana, como alma
hermana, pues esto resultaria doblemente contraproducente en
sus ansias de conquista y dominio. Primero, porque supondria la
pérdida de soberania en el territorio conyugal que él reclama. Y
segundo, porque desharia el nudo de fidelidad vasalldtica rendida
a la madre del alma, que impera triunfantemente en el fomento
del poder.

El ansia de poder conforma a la figura materna que educa a su
hijo en esta misma direccién. La entrada de Paula en el Rectoral
marca la senda de objetivos que en su funcién de ama de llaves
se propone: convertirse en Ama y Sefiora del orden masculino
que lo dirige. Para lograrlo, aplasta y expulsa de ¢l a otras figuras
femeninas que puedan resultarle competidoras en su dominio,
como por ejemplo Rita. También, aprovecha los impulsos sexuales
masculinos para abrirse camino en su ascenso hacia la cipula del
poder eclesidstico, mientras deja a su paso multiples victimas. La
primera victima masculina es el parroco de Matalerejo, un joven
cura que sustituye al viejo pdrroco que le habia dado el primer
trabajo a Paula dentro del Rectoral. A sus treinta afios, el cura
sufre un ataque de deseo sexual que trata de satisfacer con el ama
de llaves, la cual emplea el intento de violacién para imponerse
como soberana implacable: “Paula fue el tirano del cura desde
aquella noche sin mengua de su honor. Un momento de flaqueza
en la soledad le costé al parroco, sin saciar el apetito, muchos anos
de esclavitud” (I, 638).1? Paula chantajea al parroco para prevenir
cualquier desacato a la voluntad que ella pasa a imponer. Saca
provecho de su silencio, empleando un discurso donde el saber,
junto al no-decir, le otorgan el dominio absoluto. Como postula
Charnon-Deutsch, este personaje se hace con el poder:

[T]hrough the use of speech but not exactly by speaking up
... She possesses knowledge about others that could upset the
order of their existence (ruin careers and reputations). She gains
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power then, by exacting a bribe in order not to speak what men
would keep silent. Silencing her with favors is the only way
for men to avoid too much knowledge about themselves from

being spoken. (“Speech” 498)

Su mudez se expresa en términos econémicos como moneda
de cambio para alcanzar una vida holgada, “[l]a transaccién le
cost6 al clérigo humillarse hasta el polvo, una abdicacién absoluta.
Vivieron en paz en adelante pero vio siempre en ella a su senor de
horca y cuchillo; tenfa su honor en las manos; podia perderle” (I,
638). Su silencio funciona entonces como piedra angular de su
tiranfa, ubicdndola en la posicién del verdugo capaz de perder o
salvar el honor del cura.

Si Paula vence en la lucha de su honor femenino al pdrroco de
Matalerejo, no lo hace con Francisco de Pas, licenciado de artilleria
que frecuenta a Paula. Fermin es producto de una violacién y
aunque Paula “[d]esde esa noche le cogié ojeriza [a Francisco de
Pas]” (I, 639), de acuerdo a Tomsich “pronto descubre la manera
de aprovechar la prefiez induciendo al seductor, Francisco de Pas,
a cohechar al cura de Matalerejo ... de quien De Pas habia sospe-
chado que tuviera amores con su prometida Paula” (9). A partir
del momento en que se casa con De Pas y gracias al dinero del
cura de Matalerejo, el matrimonio se dedica a la venta de vino. No
obstante, y pese a que Paula maneja con gran diligencia el negocio,
su dominio en el terreno conyugal se desvanece, pues es incapaz
de combatir los vicios que comparte De Pas con el padre de Paula:
el alcohol y el juego. Las deudas de su esposo devuelven a la mujer
a las penurias de su infancia, hasta que madre e hijo reciben la
noticia de la muerte del padre de Fermin.

Esta ausencia paterna allana el camino en el ascenso en la escala
social de Paula y afianza mds la relacién entre madre e hijo dentro
de un sistema de deudas. Paula se sirve de la idea de sacrificio
personal para imponer una deuda de intereses eternos a su hijo,
convirtiéndolo no solamente en el vasallo de cuyas rentas se nutre,
sino también en objeto de su deseo de produccién:

Ella le habia hecho hombre, a costa de sacrificios, de vergiienzas
de que ¢l no sabia ni la mitad, de vigilias, de sudores, de
cdlculos, de paciencia, de astucia, de energia y de pecados
sérdidos; por consiguiente no pedia mucho si pedia intereses al
resultado de sus esfuerzos ... su hijo era de ella, debfa cobrar los
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réditos de su capital, y si la fibrica se paraba o se descomponia,
podia reclamar dafos y perjuicios, tenfa derecho a exigir que
Fermo continuase produciendo. (II, 636)

Paula acude al discurso capitalista para ponerlo al servicio de la
relacién vasalldtica feudal en la que posiciona a su hijo, negindole
los derechos de libertad por la que clama el sujeto moderno. Para
ella, su hijo ha de vivir por y para enriquecer el doble seno materno.
De tal manera, si dentro de la matriz eclesidstica tiene que atender
a las peticiones que su madre le hace, en el del hogar debe ayudar-
la a cosechar riquezas de forma deshonesta. Desde este espacio,
ambos, madre e hijo, regresan a los fondos subterrdneos, en los
que dona Paula se mueve con familiaridad. En el bajo de su casa,
Paula instala el negocio conocido como La Cruz Roja, nombre que
remite a la salvacion, y en donde realiza de manera ilegal la venta
de articulos religiosos. Dado el vinculo de Fermin con la Iglesia,
no le estd permitido regentar de este tipo de negocios, puesto
que a través de las relaciones inter-eclesidsticas pueden gozar de
beneficios especiales. Dofia Paula se sirve, precisamente, de estos
beneficios para desarrollar su negocio suciamente, traficando con
la religién y ofreciendo una competencia desleal que lleva al cierre
de sus contrincantes. El cardcter ilegal de este comercio hace que
Paula descienda a “su mina de carbdn,” sirviéndose de otra de
sus piezas en la instauracién de su poder, Froildn Zapico. Paula
emplea la informacién que tiene sobre Zapico para chantajearlo y
manipularlo a su antojo. Tomando en cuenta los postulados que
Nietzsche expresa en “La voluntad de poder,” conviene recordar
que el propésito del conocimiento se determina por la voluntad de
dominar asi como de apropiarse de la voluntad del ser dominado:
“Froildn Zapico, el propietario de La Cruz Roja ante el ptblico y
el derecho mercantil. Froildn era un esclavo blanco de dofia Paula;
a ella se lo debia todo, hasta el no haber ido a presidio; le tenia
agarrado, como ella decia, por todas partes y por eso le dejaba
figurar como dueno del comercio, sin miedo de una traicién. Le
llamaba de td y muchas veces animal y pillastre” (I, 651-52). De
nuevo, la madre de Fermin emplea su conocimiento para imponer
su voluntad mientras humilla a sus victimas para gozar del control
que mantiene sobre ellas.

En cambio, los sacrificios maternos que habian tenido lugar en
la taberna que habia regentado a la boca de una mina, implican la
adquisicién de unos beneficios sobre lo que a manos de su padre

155



Capitulo cuatro

y esposo habia supuesto su pérdida: el alcohol. Este estadio de su
vida corre parejo al de la madre uterina del mundo masoquista que
Deleuze recupera del libro de £/ matriarcado de Bachofen, también
llamada madre de las cloacas, y caracterizada por aceptar prosti-
tuirse. Los clientes de Paula se describen como inmundicias del
mundo subterrdneo, sucios y con los ojos hinchados, imagen que
los vincula con el mundo de las cloacas. La semejanza se estrecha
todavia mds con los deseos lujuriosos que tienen por robarle un
beso a la que llaman La Muerta:

Aunque ya no era joven, su cuerpo fuerte, su piel tersa y blanca,
sus brazos fornidos, sus caderas exuberantes excitaban la lujuria
de aquellos miserables que vivian en tinieblas. “La Muerta es
un buen bocado” se decfa en las minas ... los ataques de lujuria
animal solfan ser a altas horas de la noche ... No despedia
al borracho, aunque conocfa su propdsito, porque mientras
estaba alli hacfa consumo, suprema aspiracién de Paula. Y
entonces empezaba la lucha. Ella se defendia en silencio ...
nunca vencian. A lo sumo un abrazo furtivo, un beso como un
rasgufo. (I, 644)

La escena de la taberna de Paula establece una fuerte analogia
con la del beso del sapo, cuando el sucio Celedonio roba un beso
de la desfallecida Ana bajo la mirada tenebrosa de la béveda de la
catedral, seno materno que, mediante la recreacion de su sacrificio,
se venga sddicamente de la tentadora masoquista.

Por otra parte, Ortega sefiala que Paula “se ha prostituido por el
bienestar material de su hijo” (210), pero sobre todo lo ha hecho
por el suyo propio. La madre de Fermin admite su degradacién
a cambio del beneficio econémico que le reporta “aquel trifico
repugnante” (I, 645) que mantiene mientras Fermin estudia como
seminarista en su cuarto, desconociendo el grado de sacrificio de
su madre. Paula exige entonces a Fermin la deuda de interés eterno
que la hard acceder a la ctpula del poder. Claro que tal y como
indica Tomsich, ya antes de que Paula dé a luz empieza a utilizar a
su hijo como pieza clave de su codicia aprovechando la prefiez para
sobornar al parroco de Matalerejo (9).

Pasados los afos y en cuanto Fermin estd preparado para entrar
en un colegio religioso, Paula abandona su taberna para servir
como ama de llaves a Don Fortunato Caimordn, parroco de la
Virgen del Camino. El nombre del lugar connota las intenciones
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de Paula, pues Don Fortunato Caimordn prefigura la otra pieza
clave del andamiaje que alza la madre de Fermin en su escala
al poder. De ahi que se sirva de él y lo convierta en otra de sus
victimas. El narrador comenta que este personaje es “incapaz
de traiciones. Le propusieron un ama de llaves y acepté sin
sospechar que a los pocos meses serfa él su esclavo” (I, 647). La
imposicién de dominio sobre Caimordn se hace posible por la
falta de voluntad que lo caracteriza.!® Sin embargo, su debilidad
de cardcter no obedece ahora a los vicios presentes en las figuras
paternas anteriores, sino a la excesiva bondad e idealismo que se
desprende de él. Dentro de La Regenta, Caimordn encarna una
caridad, piedad y religiosidad de fuerte exaltacién mariana “[sJu
corazén todavia se abrasaba en fuego de amor a Maria Santisima
... sabfa alabarla ... en estilo familiar con frases de carifio paternal,
filial y fraternal. ... En limosnas se le iba casi todo el dinero que le
daba el gobierno y mucho de lo que ¢l habia heredado” (I, 526).
Pero este tipo de devocién amorosa asentada ademds en la imagen
de la Santisima Trinidad bajo el carifio paternal, filial y fraternal
que compone la triada del padre, hijo y espiritu santo, no tiene
cabida en una sociedad donde prima la avaricia:

Nada convenfa a Paula como un amo santo. Al ano de servir
al canénigo Caimordn se vanagloriaba de haberle salvado
varias veces de la bancarrota: sin ella hubiera tirado la casa por
la ventana: todo hubiera sido de los pobres y de los tunantes
y holgazanes que le saqueaban con la ganzia de la caridad.
Caimordn se lo agradecié y siguié dando limosna a hurtadillas,
pero poca; lo que podia sisar al ama. Era el candnigo incapaz de
gobernarse en las necesidades premiosas de la vida, no entendia
palabra de los intereses del mundo, y al poco tiempo llegé a
comprender que Paula era sus ojos, sus manos, sus oidos, hasta
su sentido comdn. Sin Paula, acaso le hubieran llevado a un
hospital por loco y pobre. (I, 647)

Caimordn se convence de la necesidad de tener un ama que
administre el poder y el dinero del que dispone y Paula se presenta
como su salvadora. Desde entonces, el Obispo pasa a depender de
ella, sin la cual se piensa perdido, al igual que Fermin. Se inicia
entonces el imperio ginocritico de la madre imperatrix “[a]quel
imperio fue el mds tirdnico que ejerci6 en su vida el ama de llaves”
(I, 647). Cuando a Caimordn le proponen el obispado en Vetusta
lo acepta principalmente para favorecer a Fermin en su carrera,
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pero con ello también consigue no perder a su ama de llaves, que
amenaza con abandonarlo si no acepra el cargo. El Obispo se
convierte, a partir de este momento, en la figura paterna de la que
Fermin nunca habia gozado; ya que se esfuerza por el bienestar
del que es, a su vez, su hijo de confesién. De tal modo, se forja
la estructura familiar que sirve de base al imperio materno del
universo masoquista.

Dona Paula funda su imperio sobre el seno de la Madre
Iglesia. Dentro de la jerarquia eclesidstica, Fortunato Caimordn
llega a ocupar el puesto de mayor prestigio, seguido por Fermin
que, al sustentar tres cargos eclesidsticos distintos, obtiene poder
en labores episcopales y canonicales. El poder que Paula ejerce
en ambos provoca una inversién de la estructura jerdrquica
eclesidstica, puesto que ella manipula a sus méximos representantes
y concentra todas las funciones logrando dominar y esclavizar a los
representantes de la ctpula del poder eclesidstico. Ambos clérigos
son conscientes de este dominio y manipulacién, como nota
Caimordn: “[t]iene razén el muchacho —se qued$ pensando el
Obispo que trataba al Magistral como un padre débil a un hijo
mimado. Esa Paula nos maneja a todos como munecos” (I, 619).
Al situarse por encima de las figuras de mdximo poder eclesidstico,
Paula pasa a encarnar en La Regenta el orden intra-materno que
rige en el mundo masoquista de fin de siglo.

A su vez, Fermin emplea el carifio paterno que el Obispo
deposita en ¢él para hacerse con el control de la didcesis ya que
“[e]l Hlustrisimo Senor don Fortunato Caimordn, Obispo de
Vetusta, dejaba al Provisor gobernar la di6cesis a su antojo; pero
en su salén no habia de tocar” (I, 523). El Obispo delega sus
funciones en el Magistral mientras ¢l se encierra en su salén claro,
tnico lugar en el que se detecta su presencia. De ahi que el cardcter
negativo de este personaje resida en su falta de voluntad y en la
tolerancia, no solo consciente, sino gustosa de la manipulacién
a la que es sometido; pues segtn el narrador, “aquella mujer de
hierro habia dominado al pobre santo de cera. El hijo, ayudado
por la madre, continud la tirania, y, como decian ellos, ‘le tenian
en un puno.’ Y él estaba asi muy contento” (I, 524), tanto como
admitia Fermin estarlo bajo la tirania de su madre.

Pese a que el Obispo se presenta como el Gnico personaje
eclesidstico positivo dentro de la institucién de la Iglesia, su indole
negativa radica en su fervor religioso, que utiliza como via de
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escape de la realidad. Jan Luxemburg percibe la negatividad del
personaje en la oposicién entre el espacio en el que se recluye, su
salén claro, y el resto del palacio. A este respecto la critica sefiala
que el sal6n refleja su personalidad y arguye que:

[It] tells quite a different story about the palace and about its
owner, a story not of joyfulness but decadence and of make-
believe ... There is not authenticity here. Using a reflectional
or metonymic theory we might construct an antithesis between
the inner room (the bishop’s—authentic—joy) and the rest of
the palace (decadence or inauthenticity) but the inauthenticity
parts also belong to the bishop’s palace (and so, on this
metonymic theory, to the bishop’s character). (81-82)

Aun cuando la claridad expresa su cardcter bondadoso, se
percibe una inclinacién a las figuras femeninas dominantes, asi
como la mirada perpetua a la que tanto Fermin como Paula,
representados por las figuras de Cristo y de su Santa Madre,

dirigen al Obispo:

[G]randes grabados ingleses con marco de ébano. Allf estaban
Judit, Ester, Dalila y Rebeca en los momentos criticos de su
respectiva historia. Un Cristo crucificado de marfil, sobre una
consola, delante de un espejo, que lo retrataba por la espalda,
miraba sin quitarle un ojo a su Santa Madre de mdrmol, de
doble tamafio que ¢él, colocada sobre la consola de enfrente. No
habia mds santos en el salén ni otra cosa que revelase la morada
de un mitrado. (I, 523)

Como Frances Weber nota, a lo largo de La Regenta se produce
varias veces, y por parte de diferentes personajes, la identificacién
del Magistral con la figura de Cristo (123). No obstante, la imagen
cristica se relaciona con el protagonista siempre bajo la invencién
irénica del narrador (127). A su vez, Irene Simén ve en Paula la
caricatura de la Virgen puesto que se le arrebata la virginidad en un
acto de violencia, es madre de un falso Mesias y su gran pasién es
la econémica (29). Estos personajes, ligados a las figuras religiosas
en su representacion parddica, apuntan sin embargo a una repetida
estructura discursiva masoquista dentro del contexto espafiol
que nos ocupa. Es mds, el ambiente del salén claro recrea una
atmosfera donde las figuras religiosas femeninas predominan en su
carédcter de dominatrix o imperatrix. De tal manera, si los grabados
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remiten a mujeres del Antiguo Testamento que rompieron con
la imagen de sumisién y pasividad femenina, el gran tamafio de
la Santa Madre de mdrmol enfatiza una posicién preeminente
dentro de la habitacién. Su ubicacién frente al Obispo y al Cristo
de marfil marca el control de la mirada que sostiene sobre los dos,
evidenciando la posicién sumisa del Obispo y Fermin bajo la
mirada omnipresente de la madre imperatrix.

En contraposicién a la oscuridad que reina en la casa del
Magistral, el salon claro se presenta como espacio abierto y lleno
de luz. Pero esta luminosidad en vez de iluminar a Caimordn
lo ciega, pues no se percata de lo que sucede a su alrededor. El
Obispo vive aislado y sin relacionarse apenas ni con la aristocracia
ni con la burguesia. Su ausencia en los circulos sociales vetustenses
es palpable. No aparece en ninguna clase de tertulia, ni en la del
cabildo que tiene lugar en el segundo episodio de la novela, ni
en las numerosas reuniones que hay en casa de los Marqueses de
Vegallana, ni tan siquiera en un paseo por el Espolén. En oposi-
cién a lo que sucede con el resto del cabildo catedralicio, el Obispo
apenas interactia socialmente con los depositarios del poder.
Dado que el clero depende en gran medida de las conexiones
sociales con los otros dos grupos que conforman la ctspide del
poder social, la ausencia del Obispo es algo mds que fisica, ya que
su falta de comunicacién y conocimiento son dos de las causas
fundamentales de su deposicién de poder.

Mariano Baquero Goyanes en “Exaltacién vital de la Regenta”
sostiene que Fortunato Caimordn “es la contrafigura del Magistral,
la encarnacién del vitalismo clariniano en el mundo religioso de
Vetusta” (216). Pero cabe anadir que este personaje opera también
como contrafigura del resto del cabildo catedralicio, pues todos
estin inmersos en una sociedad donde las ansias de poder, las
envidias y las intrigas los tocan en mayor o menor medida. Ante
ello, Caimoran resulta la antitesis del dominio religioso. Hombre
humilde, sincero, bondadoso y débil, no obedece ni en su indu-
mentaria al prototipo de su cargo, ya que su ropa y calzado estdn
llenos de zurcidos y remiendos:

El Obispo tenfa sus motivos para exigir que los remiendos del
calzado no se conocieran. El Provisor todos los dias le pasaba
revista, como a un recluta, mirdndole de hito en hito cuando
le crefa distraido: y si notaba algtin descuido de indumentaria
que acusara pobreza indigna de un mitrado, le reprendia con
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acritud ... ;Hace usted eso para darnos en cara a los demds
que vamos vestidos como personas decentes y como exige
el decoro de la Iglesia? ;Cree usted que si todos luciéramos
pantalones remendados como un afilador de navajas o un
limpia-chimeneas, llegarfa la Iglesia a dominar en las regiones

en que el poder habita? (I, 527)

El Magistral amonesta al Obispo y requiere el seguimiento
de un protocolo en relacién con la vestimenta como uno de los
eslabones que la Iglesia ha de asentar para lograr su potestad. En
este sentido, “el hdbito hace al monje” y a él se adscribe la creencia
religiosa de gran parte de los clérigos de Vetusta. El motivo del
Obispo para que no se le noten los remiendos reside en el miedo
a la reprimenda de Fermin. Este temor y subordinacién de recluta
al Magistral vuelve a surgir cuando Caimordn, ante la peticién de
Olvido Piez y Visitacion, da su palabra de honor, pese a su desgana,
de acudir al reparto de los premios otorgados por el circulo de La
Libre Hermandad, institucion presidida por el ateo Pompeyo
Guimardn. La ironia de la escena radica en que la tnica vez en
la que el Obispo interacta socialmente asiste a una asociacion
que intenta desvincularse de “todo yugo religioso” y, por tanto,
su presencia pone en ridiculo a la posible imagen de poder del
Obispo y de la institucién que representa, pero sutilmente alude al
yugo que sobre él ejercen dona Paula y Fermin. Por esta razén, el
Magistral no solo “en cuanto entrd al salén lo reprendié [al Obispo]
con una mirada como un rayo” (I, 544), sino que este “al ver al
Magistral se ruborizé, como un estudiante de latin sorprendido por
sus mayores con la primera tagarnina” (I, 545).

Si dofa Paula reprende con su postura a Fermin en lo alto de las
escaleras, su hijo emplea de igual modo su mirada con el Obispo
que, ante el Magistral, adquiere también un temor infantil. El
Magistral impone su castigo, tal y como lo entiende Foucault:
“Con la palabra castigo, debe comprenderse todo lo que es capaz
de hacer sentir a los nifios la falta que han cometido, todo lo
que es capaz de humillarlos, de causarles confusién: ... cierta
frialdad ... una humillacién, una destitucién del puesto” (Vigilar
183). Tras los primeros indicios de enfado, el Magistral grita al
Obispo y califica su actitud de imprudente, en lo que supone un
acto de virilidad y superioridad expuesto delante de las damas
vetustenses, suscitando la envidia en Visitacién: “{Cémo le trata!’
pensd, envidiando a un hombre que osaba llamar imprudente al
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Obispo ... Las damas salieron: S. I. quedé corrido; y después de
indicar al Magistral que las acompafara por los pasillos estrechos
y enrevesados, se puso en salvo, encerrdndose en el oratorio, para
evitar explicaciones” (I, 548). Caimordn no solo queda humillado
y avergonzado delante de Olvido y Visitacién, sino que ademds
el Magistral lo degrada en su posicién y se sitda por encima de
él, mostrando claramente quién ostenta un mayor mando en la
catedral.

En cualquier caso, el temor que Caimordn siente ante el
Provisor hace que se recluya en un encierro que lo descalifica
como figura paterna. Queda asi expatriado en su encierro dentro
el imperio que Paula erige. Su imagen se presenta tan solo como
parapeto detrds del que se esconde la imperatrix materna, aquella
que soterradamente impone su orden en Vetusta. De hecho, sin
que el prelado lo sospeche, Paula lo tiene completamente sitiado,
relegado al confortable asilo religioso de su salén claro. Y al igual
que hace con su hijo, utiliza a la ama de llaves de Caimordn
como fuente de informacién. Incluso va mds alld cuando: “Su
lugarteniente Ursula, el ama de llaves del Obispo, tenia orden de
no dejar a ninguna persona sospechosa llegar a la cimara de su
dueno; los familiares, gente devota de dofia Paula, hechuras suyas,
obedecian a la misma consigna” (I, 222). Paula también obstruye
la puerta del Obispo, negindole la comunicacién con la sociedad.
De este modo, le mantiene contento en su encierro y al margen de
cualquier decisién importante que pueda hacer tambalear el poder
que ella ejerce.

La figura del padre aparece humillada y destituida en el imperio
masoquista, por lo tanto, relegada al olvido y sin potestad alguna.
En el mundo creado por Clarin, la distribucién de poder adqui-
sitivo y los valores espirituales de esta bondadosa figura paterna
se ligan a los ensuefios romdnticos que ahora son sometidos a un
juicio de valor donde prima el beneficio econémico. Caimorin
cede su libertad de accién y su voluntad a los designios de la
que se presenta como su salvadora y opresora, su ama de llaves.
Su avanzada edad, junto con su falta de cardcter para enfrentar
las imposiciones de Paula, suponen su ficil deposicién. Al igual
que él, la imagen de un Dios que abraza la tolerancia y el amor al
préjimo también ha sido destituida. Se la ha expulsado mediante
su encierro en la catedral, la falta de espiritualidad y los ritos
vacios. En lugar de él, su mujer, la Santa Madre Iglesia se ha hecho
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con el poder simbélico, con un Logos que no comunica espiri-
tualidad, sino que la recluye. Su lenguaje, ademds de expresarse
mediante el silencio, lo impone. La palabra de Dios se emplea
Gnicamente para maravillar al pueblo, tal y como le advierte Paula
a Fermin cuando le dice “Tu predicas, td alucinas al mundo con
tus buenas palabras y buenas formas ... yo sigo mi juego” (I, 635).

La ley materna cambia el Logos por una astigmdtica mirada
panéptica llevando a cabo un discurso utilitarista que termina
facilitdindole a la madre el poder absoluto y punitivo sobre sus
hijos. En otras palabras, logra esa infalibilidad que algunos de
personajes como don Victor ponen en tela de juicio; que a otros
como Ronzal les cuesta pronunciar, haciéndolo mal y entre signos
de interrogacién ;la infalibidad? (sic); y que para otros, como
Fermin, representa un terrible, pero valentisimo dogma: un
desafio formidable de la fe. La fidelidad de los hijos masoquistas a
la figura materna sustituye el consuelo de la salvacién del alma por
el de la salvacién econémica. No obstante, la necesidad de imagi-
narse salvado, incluso cuando la salvacién se presenta en forma
de tirdnica imperatrix que exige a sus hijos la sumisién ciega y
voluntaria, recorre los textos finiseculares en los que se presenta la
dindmica masoquista. Dentro del contexto peninsular, la madre en
el masoquismo posee una mirada distorsionadamente abarcadora
bajo la que ofrece una educacién torcida pues, en vez de incitar
al pensamiento libre y critico, lo coacciona vedando la inicia-
tiva personal e igualitaria del sujeto. Los dogmas de infalibilidad
vienen asi a obstaculizar el paso por el umbral de la época feudal
a la moderna, generando la crisis del sujeto al negarle su indepen-
dencia y el cuestionamiento de los mandatos de la que se yergue
como insan(t)a madre iglesia dentro del panorama narrativo
espanol de fin de siglo.

En dltima instancia, la usurpacién y concentracién de poder
que representa Paula dentro de la jerarquia eclesidstica como
figura regia impasible sirve para engrosar las ansiedades en torno al
control eclesidstico. De hecho, la destitucién de Dios no solo viene
marcada por la feminizacién de la Iglesia, sino que ademds esta se
proyecta mediante una masculinizacién necesaria para imprimir
esa imagen femenina monstruosa y desviada de la que se servird la
clinica para borrar la propuesta subversiva del masoquismo. De tal
modo, la masculinizacién de la figura materna y la ruptura de roles
establecidos aumenta peyorativamente la imagen de su acceso a la
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ctpula del poder, advirtiendo de las “peligrosas inversiones” que
la falta de control genérico puede llegar a ocasionar. La imperatrix
se conforma entonces segun la avaricia que incrimina el ansia de
gobierno de la mujer, mientras niega la redistribucién de fuerzas
reclamada por el incipiente feminismo. La feminizacién de la
Iglesia plantea la usurpacién y concentracién tirdnica del poder
redoblando las ansiedades sobre los abusos de la potestad materna
y la educacién que impone, mientras paradéjicamente refuerza el
status quo.
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Aproximarse a una obra candénica como La Regenta desde el estudio
del cardcter agente del masoquista inmerso en una dindmica de
poder que busca estrategias para renegociar las desigualdades
genéricas, supone romper con la idea de la pasividad de su
protagonista. Con ello no niego que el final de la novela suprima la
agencia de Ana como resultado de la ansiedad social concentrada
en la venganza de todos aquellos que la observan. Es decir, una
venganza de tipo amoroso, institucional religioso y, por supuesto,
narrativo, que castiga las desviaciones genéricas y los intentos de
renegociaciéon del poder femenino en la época contemporinea.
Sin embargo, la disposicién de Ana a lo largo de la novela me lleva
a concluir que La Regenta se desarrolla como un bildungsroman
del masoquismo transgresor en la Espafa finisecular. El camino
que toma Ana, si bien no se presenta como uno de perfeccion en
la época moderna, si lo hace como uno de aprendizaje dentro de
las relaciones de sumisién y dominio, las ansias por realizarse y las
traiciones amorosas, sociales e institucionales. Su largo recorrido
por la senda masoquista —léase civil y religiosa— no la priva de
seguir buscando nuevas vias de satisfaccién personal tras el fracaso
de su alianza con el Magistral. Su paso por el dolor no supone
entonces la vuelta al hogar, anuldndose en el restablecimiento del
orden. Ana no se refugia en Victor. De hecho, rechaza la tediosa
sumisién al trato paterno que le ofrece su marido, incapaz de
producir en ella ese deseo constante, universal, “de sentir mds, con
mids fuerza, de vivir para algo mds que vegetar como otras” (II,
132). Relega a la figura paterna y sigue su busqueda de sensaciones
placenteras optando ahora por la sexual, desde la cual potenciard
su deseo.

Frente a las novelas de ficcién doméstica que, segin ha indicado
Charnon-Deutsch en Narratives of Desire, exponen el masoquismo
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como discurso de domesticidad aceptada y cuyo desarrollo se
contempla bajo un masoquismo social que no deja précticamente
espacio a propuestas feministas (68); La Regenta plantea el
masoquismo como una practica politica y religiosa subversiva en
conexién con las esperanzas que traen los brotes de secularizacién
nacional y los temores ante el incipiente feminismo. La alianza que
une a Ana con Fermin se asienta en la posibilidad de realizaciéon
de un nuevo yo concebido en la fantasia femenina. A diferencia
de otras novelas de ficcién doméstica, la fantasfa de Ana no se
posterga hasta el infinito sino que serd duramente aplacada por la
de Fermin. Pero incluso asf, Ana la expresa y mediante ella obser-
vamos cémo la protagonista ejerce soterradamente su agencia para
formular la reconfiguraciéon de un yo femenino que quebranta los
rigurosos limites de las jerarquias y roles de género.

Bajo la pluma de un critico implacable con muchas de las ima-
ginaciones noveleras, la propuesta de Ana no se erige dentro de un
programa social sino que se perfila como una fantasia egoista cuya
sola concepcién traerd duras consecuencias. Ahora bien, indagar
en la fantasia masoquista que Ana formula sobre una relacién
de sumisién proporciona una de las ideas temidas por Clarin, el
co-protagonismo de la mujer en la sociedad moderna, que Ana
representa. A propésito de la fantasia masoquista, Charnon-
Deutsch llama la atencién sobre su escasa exposicién en las obras
que integra dentro del masoquismo social. De hecho, senala a la
fantasia masoquista como el tinico punto interesante sobre el cual
se podria profundizar acerca de qué esperan encontrar las protago-
nistas tras el paso por el dolor (Narratives 68). Tomando en cuenta
esta reflexién, podemos concluir que Ana, en su senda masoquista
con Fermin y ya antes de su paso por el dolor, se introduce de
modo sutil en una suerte de espacio de escritura prohibida para
ella, el legislativo, que irdnicamente se expone en un contrato de
sumisién. Por primera vez, Ana en su rol de escritora hace con-
fluir en una carta la imaginacién romdntica con el mundo de las
alianzas contractuales instauradas en el realismo. La escritura de su
carta revela su maestria para deshacer las fronteras entre el roman-
ticismo y el realismo a través de su autoria, dando voz a esa otra
voz dialégica que enfrenta, segiin demostré Stephanie Sieburth
en Reading “La Regenta,” el discurso del narrador. Ana brinda
asi una configuracién de nuevos espacios, no solo de resistencia,
sino también de realizacién creativa. Desde aqui anuncia una
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firme intencién de realizar su fantasia, y de acuerdo con DuPont,
Ana demuestra su peso creativo como escritora, su agencia y su
capacidad de competencia con el mundo de autoria masculina
(Realism 220).

Por otro lado, la Regenta vislumbra su paso por el dolor como
un acto performativo de heroica espiritualidad y no como dolor
fisico y psiquico en si mismo. Por medio de la representacién
busca un reconocimiento que suscite la admiracién social en la
procesién de Semana Santa ante la prueba de su co-protagonismo
con Fermin. Ana se imagina como compafiera, alma gemela, y no
como esclava. Su fantasia promueve el empoderamiento feme-
nino en la busqueda de la igualdad y el reconocimiento de su yo
como sujeto, no como objeto. Pese al cardcter egoista que Clarin
le imprime en ocasiones, la fantasia de Ana, como sujeto inadap-
tado, supone lo que Tsuchiya ha visto en las fantasias de los seres
marginales, esto es, una productividad, un rol fundacional que
permite a los sujetos marginales la creacién de nuevos espacios
de subjetividad y deseo en los términos pronunciados por Judith
Butler en Deshacer el género: la fantasia no se opone a la realidad,
es lo que la realidad deja a un lado (Marginal 215). Ana no llega
a hacer realidad su fantasia con Fermin, pero esta si se plantea al
lector. Su fracaso, al igual que el fracaso de los protagonistas de las
obras de Sacher-Masoch, apunta a una toma de conciencia sobre
la propia complicidad en la adjudicacién de un dolor verdugo. La
configuracién de la puesta en escena que con esmero se concibe
mediante varias conversaciones entre las dos partes de la alianza
masoquista, acaba finalmente en manos de un Gnico miembro, lo
que resulta en el abuso y traicién de la puesta en escena, suplan-
tando la fantasfa del yo por la del Otro.

Como hemos visto, lo expuesto denota el miedo de la figura
dominante al cambio de posicién —de hermano mayor del alma a
alma gemela—; miedo a representar también una producciéon que
acabe situando su dominio al margen, o como sucede con la figura
paterna en la dindmica masoquista, relegdndolo o expulsindolo
de escena. En la novela, la violencia desprendida de estos temores
se presenta como el efecto de una opresiva educacién materna
que acaba dominando la vida de los hijos. Clarin condensa en
la herencia genética del protagonista la rabia social que termina
aplastando a Ana en la categoria de heroina romdntica. La mirada
clariniana fustiga asi la inclusién del deseo de autoria femenina
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en el dmbito del realismo. El autor, a veces condescendiente con
su literata protagonista, aplaca finalmente las fantasias creativas
de una escritora de imaginacién romdntica que trata de abrirse
camino en el mundo del realismo. De este modo, desecha las pre-
tensiones de algunas escritoras feministas de la época y calma la
ansiedad de la autoria masculina que se niega a compartir espacio
con la femenina.

Las esperanzas de la educacién femenina guiada por el hombre
como una posibilidad de integracién y renegociacién dentro del
compaferismo intelectual aparecen suspicazmente mermadas
por el proteccionismo paternalista e incluso truncadas por la
dindmica genérica que sigue imperando. Aun cuando la educacién
femenina resulta Gtil y fundamental para la mujer en busqueda
de espacios para la renegociacién de poderes, es preciso notar
que el término de compaferismo intelectual se delinea sobre la
educacién que necesita la mujer précticamente para poder educar
mejor a sus hijos. La funcién materna en la que se asientan las
reformas krausistas del nuevo organismo pedagdgico resulta
entonces imprescindible en la perpetuacién del sistema patriarcal
apuntalado, pese a su notable variacién de grados, tanto por el
organismo laico como por el eclesidstico.

Con todo, el anticlericalismo clariniano marca el cierre de la
novela con un alarmante mensaje de denuncia sobre la desviada
educacién impartida por una Iglesia maternalmente corrompida.
En su feminizacién de la institucién eclesidstica, el autor depone
las imdgenes de la santidad materna sustituyéndolas por las de una
tenebrosa madre que acoge y engendra en su vientre/béveda los
deseos perversos de sus representantes. Clarin muestra sus ansias
de secularizacién implantando una estructura familiar masoquista
en el seno eclesidstico, en el que la madre instituye el masoquismo
filial y aisla a la figura paterna. Con la proyeccién de un Dios
bondadoso, desterrado y suplantado por la imagen de una opresiva
madre, el autor formula en primer lugar, la depravacién del poder
eclesidstico y lo nocivo de su educacién. En segundo lugar, niega
la ofrenda de salvacién espiritual en la que la iglesia se apoya. Y
finalmente, reafirma la moraleja del personaje masoquista de La
Venus de las pieles, segin el cual: “la mujer, tal como la naturaleza la
ha creado y tal como la educa ahora el vardn, es enemiga de este y
solo puede ser o su esclava o su déspota, pero nunca su companera”
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(181). En La Regenta el compaferismo propuesto tanto desde las
distintas instituciones laicas como desde la religiosa sigue atado a
viejos esquemas de jerarquia genérica que reproducen la sumisién
femenina. Y dentro de ellas, conviene hacer hincapié en la nefasta
complicidad de la figura materna que desde ambas esferas educa a
sus fieles hijos en este mismo empefio.

Por esta razén, y a diferencia de Ana, es preciso retomar el lugar
de enunciacién de la protagonista de la obra de Sacher-Masoch,
tal y como invita a hacer la adaptacién teatral de La Venus de las
pieles (2014) de David Serrano, al plantear el desafio de la auto-
realizacién y la necesidad de asumir la responsabilidad de idearse
a uno mismo:

Wanda: —En nuestra sociedad una mujer solo tiene poder por
medio de los hombres. Su personalidad es su falta de persona-
lidad. Es una pdgina en blanco que rellenardn criaturas que en
el fondo la desprecian. Quiero ver qué surgird cuando deje de
ser la esclava del hombre, cuando tenga los mismos derechos
que ¢él. Cuando ella sea su igual en educacién y su compafiera
en el trabajo. Cuando llegue a ser ella misma. Un individuo.
(Didlogo 00:37:29-00:37:48)

Cabe entonces subrayar el importante espacio de reflexién
que nos deja el final de La Regenta: delegar la responsabilidad de
idearse a uno mismo en manos del Otro con la esperanza de que
siga los deseos comunicados de reconfiguracién del yo —bien
atienda a cuestiones de género, de sexo, de raza, de identidad
nacional o de clase social—, conduce irrevocablemente al fracaso.

El masoquismo transgresor se emplea como rito fundacional
donde la representacién de la violencia implica una ruptura con
formas precedentes y la concepcién de un nuevo yo. La performance
que atenta contra el cuerpo como organismo establecido no debe
verse entonces como una simple busqueda de llamada de atencidn,
pues tal y como se observa en La Regenta, Ana no necesita actuar
como lo hacen muchos de los otros personajes para llamar la
atencién. De hecho, desde su primera aparicién se presenta como
uno de los mayores centros de interés en Vetusta. Su actuacion
tiene, como se ha sostenido, otra finalidad: la del reconocimiento
del “yo” sobre todos los roles genéricos apoyados en organismos
estatales y religiosos, y un claro objetivo de realizacién personal

169



Conclusion

con el que romper y superar las construcciones impuestas por
otras imaginaciones noveleras. En este sentido, y en respuesta a lo
que Pérez Galdds afirma en su prélogo a La Regenta, Ana més que
“victima de su propia imaginacién” (xv), lo es de la imaginacién
de los otros.
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Apéndice uno

Contrato entre Wanda y Sacher-Masoch

Mi esclavo,

Las condiciones bajo las cuales os acepto como esclavo y os
sufro junto a mi son las siguientes:

Renuncia totalmente absoluta a vuestro yo.

Fuera de la mia, no tenéis ninguna voluntad.

Sois entre mis manos un instrumento ciego que ejecuta todas
mis ordenes sin discutirlas. Si en alglin caso olviddrais que sois
mi esclavo y no me obedeciérais absolutamente en todo, tendré
derecho a castigaros y a corregiros a mi capricho, sin que podais
osar quejaros.

Todo cuanto os conceda de placentero y feliz serd una merced
de mi parte, y por consiguiente deberéis recibirlo con gratitud.
Obraré siempre sin culpa hacia vos y no tendré ningtin deber.

No seréis ni un hijo, ni un hermano, ni un amigo; seréis tan
solo mi esclavo yaciendo en el polvo.

Al igual que vuestro cuerpo, vuestra alma también me pertenece
y, aunque llegdrais a sufrir mucho por ello, deberéis someter a mi
autoridad vuestras sensaciones y sentimientos.

Me estd permitida la mds grande crueldad vy, si os mutilo, ten-
dréis que soportarlo sin quejas. Deberéis trabajar para mi como un
esclavo, y si me sumerjo en la frivolidad librdndoos a la privacién
y pisotedndoos, tendréis que besar sin rezongos el pie que os haya
pisoteado.

Podré despediros a toda hora, pero vos mismo no tendréis
derecho a dejarme contra mi voluntad; y si alguna vez huyérais,
me reconocéis el poder y el derecho de torturaros hasta la muerte
utilizando todos los tormentos imaginables.

Fuera de mi no tenéis nada; para vos lo soy todo, vuestra vida,
vuestro futuro, vuestra fortuna, vuestra desgracia, vuestro tormen-
to y vuestra alegria.
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Deberéis ejecutar todo cuanto yo demande, esté bien o mal,
y si exijo de vos un crimen, tendréis que volveros criminal para
obedecer a mi voluntad.

Vuestro honor me pertenece, asi como vuestra sangre, vuestro
espiritu, vuestra energfa de trabajo. Soy vuestra soberana, duefa de
vuestra vida y vuestra muerte.

Si en algin momento no pudiéseis soportar mds mi domina-
cién y vuestras cadenas se os hiciesen demasiado pesadas, tendréis
que daros muerte: jamds os devolveré la libertad.

“Me obligo bajo palabra de honor a ser el esclavo de la senora
Wanda de Dunaiev, por entero como ella lo demanda, y a some-
terme sin resistencia a todo cuanto me imponga.”

Doctor Leopold, caballero de SACHER-MASOCH.

Presentacion de Sacher-Masoch, de Gilles Deleuze, 144—45.
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Contrato entre la sefiora Wanda von Dunajev
y el senor Severin von Kusiemski

El sefior Severin von Kusiemski deja de ser en el dia de hoy el
prometido de la sefiora Wanda von Dunajev y renuncia a todos sus
derechos de amante; se obliga, en cambio, como hombre y como
caballero, bajo palabra de honor, a ser en lo sucesivo el esclavo de
ella, y eso hasta el momento en el que la senora Wanda von Duna-
jev le devuelva la libertad.

Como esclavo de la sefiora Von Dunajev el sefior Von Kusiem-
ski llevard el nombre de Gregor, cumplird incondicionalmente
cada uno de los deseos, obedecera cada una de sus érdenes, tratard
sumisamente a su duefia y considerard como una gracia extraordi-
naria cualquier favor que ella le conceda.

La sefiora Von Dunajev no solo podrd castigar a su antojo a su
esclavo por la mds pequena falta o el mds minimo descuido, sino
que también se reserva el derecho a maltratarlo a su capricho, o
solo para pasar el tiempo, es decir, tal como a ella le plazca. Incluso
puede matarlo si quiere. El es, en suma, propiedad absoluta de ella.

Si la senora Von Dunajev otorga alguna vez la libertad a su
esclavo, el sefior Severin von Kusiemski olvidard todo lo que ha
experimentado o soportado como esclavo y nunca ni en ninguna
circunstancia pensard en venganzas o represalz’as.

La sefiora Von Dunajev, duena del esclavo, se compromete a
presentarse tantas veces como le sea posible vestida con un abrigo
de pieles, particularmente, cuando sea cruel con él.

La Venus de las pieles, de Leopold von Sacher-Masoch, 112-13.
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Notas

Introduccién

1. Con este capitulo Arenal también enfrenta las ideas que circulaban en
la época acordes a planteamientos como los realizados por Cesare Lombroso
y Guglielmo Ferrero en La mujer delincuente: la prostituta y la mujer normal
(1893). Bajo un estudio fisionémico, teorfas atdvicas y proverbios populares,
la obra de los italianos teorizaba la inferioridad de la mujer, su alta capacidad
para el sufrimiento y un cardcter delincuente, capaz de conducirla al “vicio
sexual.”

2. Cabe recordar que los articulos 438, 448 y 452 del Cédigo Penal del
siglo XIX trataban el delito del adulterio de forma distinta en base al género
sexual. Se ejercia una pena mayor y mds dura de prisién si el delito lo llevaba
a cabo la mujer, a quien le bastaba cometer una vez adulterio para encerrarla,
y se minimizaba el castigo si el ejecutor era un hombre, juzgado adultero en
caso de tener manceba a su cargo, bien dentro de la casa conyugal o fuera
(Enriquez de Salamanca 263, en Jagoe).

3. Parte de la critica feminista, entre la cual se hallan Alda Blanco, Cristina
Enriquez de Salamanca, Catherine Jagoe y Maria del Carmen Simén Palmer,
ha insistido en cémo el discurso de domesticidad supone un arma de doble
filo para escritoras de la talla de Pilar Sinués, Angela Grassi y Faustina Sdez
de Melgar, que se acogen a él como pretexto para echarse a la prensa y como
defensa de sus motivos por haberlo hecho (Jagoe 39). Lou Charnon-Deutsch
muestra sin embargo su escepticismo frente a este argumento, recalcando
el masoquismo de estas escritoras (“The Social Masochism”; Narratives of
Desire). Tomando en cuenta el epigrafe que abre este estudio y el cardcter
subversivo de la reformulacién masoquista del sufrimiento que explico a lo
largo de esta introduccién, cabe considerar el uso del masoquismo como
una estrategia de conquista femenina en el vetado campo de la escritura.
Mediante el masoquismo, estas autoras se sirven de la utilidad del dolor para
superarse a si mismas y alcanzar sus propias metas.

4. Los estudios de Gabilondo (“Masculinity’s Counted Days”; “Masculine
Masochism”; “Towards a Postnational”; and “Terrorism as Memory”) lo
ubican como uno de los criticos mds destacados dentro de los estudios del
masoquismo en el contexto espafol, principalmente en las obras literarias
producidas en el siglo XX y XXI. Su aproximacién biopolitica recoge cate-
gorfas como el reconocimiento y la renegociacion de poder inmersas en la
dindmica masoquista para tratar cuestiones de masculinidad, clase social e
identidad nacional y dilucida su incidencia en las posiciones que las obras
literarias ocupan a nivel regional, estatal y global. Frente a sus reflexiones en
el dmbito decimondnico, y en especial sobre Emilia Pardo Bazdn, la cuestion
de la mujer y la cuestién literaria-nacional, cabe tener en cuenta también
las consideraciones que Carmen Pereira Muro expone a lo largo de su libro
Género, nacién y literatura.
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5. En consonancia con la propuesta del masoquismo como dindmica
defensiva y vehiculo de desafio ante la imagineria establecida en torno a
la concepcién de roles genéricos, dialogaré con los trabajos que sobre esta
novela, y sus coetdneas nacionales e internacionales, han formulado el
adulterio en términos de desintegracion de las fronteras del orden social.
Entre ellos conviene destacar el estudio de Tony Tanner, Adultery in the Novel,
como uno de los pioneros al advertir la crisis del contrato social en relacién
al matrimonio. A través del estudio de la novela europea de adulterio, Tanner
concibe el contrato matrimonial como barrera para resguardar arméni-
camente la estructura familiar y los principios que sustentan la estructura
burguesa ligados al principio patriarcal de propiedad (5). En esta linea, se
han desarrollado numerosos y valiosos estudios de los que subrayo, entre
otros, el de Bill Overton, Novel of Female Adultery, que advierte de la capa-
cidad de subversién del adulterio al enfrentar y cuestionar el matrimonio
como pilar de continuidad en el mantenimiento de las clases sociales;
los de Biruté Ciplijauskaité, La mujer insatisfecha, y Charnon-Deutsch,
Gender and Representation que atienden al adulterio en su desintegracién
del matrimonio y la familia; asi como los de Jo Labanyi, “City, Country,”
Género y modernizacién y “The Problem” y Akiko Tsuchiya, “El adulterio,”
que apuntan a la desintegracion de las fronteras entre convencién y natura-
leza, centro y margen y legitimidad e ilegitimidad. Si el adulterio influye en
la desintegracién de barreras econdmicas, genéricas, sexuales, raciales y de
clase contra las que la mujer burguesa ejerce su capacidad de subversién, mi
estudio sobre el masoquismo expone, en esta misma linea de resistencia, la
posible movilidad dentro de los adjudicados roles genéricos de pasividad y
sumisién femenina frente al de actividad y autoridad masculina desarrolladas
en torno al poder.

6. De los estudios que hacen referencia a la histeria como acto
transgresor, es necesario resaltar, entre muchos otros, aquellos que guardan
concomitancias con la transgresién masoquista; por ejemplo, Unbearable
Weight de Susan Bordo, que formula la rebelién histérica como encarnacién
de la feminidad mistica de cardcter destructor (169). La mistica sirve de
puente entre la histeria y el masoquismo puesto que ambos se relacionan
con el misticismo partiendo de su capacidad transgresora. En torno a
la histeria y a la mistica, Labanyi considera la liberacién y la constric-
cién como experiencias de la pérdida del yo, no por afirmar una esencia
femenina definida en oposicién y rechazo a la establecida por el hombre,
sino debido a la desestabilizacion del concepto de la esencia del yo en si
mismo (“Mysticism” 42). Por su parte, Marfa Giovanna Tomsich estudia la
histeria en relacién a la narracién y la ve como una transgresién que se oculta
bajo formas mds o menos impecables de acatamiento (496). A propésito de
la histeria de Ana Ozores, Tomsich subraya el proceso de lectura por una
parte como catalizador del paroxismo histérico, que conduce al recuerdo,
al andlisis del pasado y a la desintegracién del ser; y, por otra parte, como
estimulador de un proceso de tratamiento centrado en la escritura, esto es,
en un proceso de reflexion, orden y forma que lleva a la recomposicion del ser
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(505). Entretanto, Alison Sinclair observa la histeria como acto transgresor
en La Regenta en relacién a una doble narrativa terapéutica, la médica y la
confesional y como resultado de un autocastigo (Dislocations 157 y 165),
mientras que Antonio Vilanova plantea la histeria de la protagonista fuera del
terreno de la enfermedad como un desahogo normal de la mujer defraudada
amorosa y sexualmente (355). Como se verd a lo largo de este libro, el pro-
ceso de narracién dentro del masoquismo resulta también fundamental en el
proceso de formacién del yo masoquista que busca librarse de una vida llena
de insatisfacciones.

7. De la critica que destaca la dimensién erdtica de La Regenta desde un
punto de vista feminista quiero detenerme en aquellos trabajos que atienden
a la dimensidn erética de las pieles, imprescindibles en el mundo masoquista.
Entre ellos figura el de Noél Valis que llama la atencidén sobre el vinculo entre
la piel femenina y los tejidos y pieles de animales que Alas, como muchos
de sus coetdneos, recoge de la tradicién romdntica para proyectar el exo-
tismo de la protagonista (7he Decadent 79). Charnon-Deutsch atiende al
exotismo de las pieles felinas sobre las que se recuesta una figura femenina
en la imagen que ofrece Eduardo Tofano en “La odalisca,” publicada en
El Mundo Ilustrado (1881?) para exponer la politica discursiva en torno al
género sexual bajo pardmetros religiosos catélicos que alaban la imagen
angelical de la mujer catdlica en contraposicién a la que ofrece la impudica
modelo del mundo oriental (Fictions 186-87). Acerca de la Regenta sobre
la piel de tigre, Charnon-Deutsch profundiza en las técnicas de deseo de
dominacién y objetivacién femenina de la mirada masculina para ofrecer
una explicacién al binomio pornografia y masoquismo, sirviéndose, entre
otros elementos, del papel pasivo y silente de la mujer (“Voyuerism” 94).
En contraposicién, Rosa Montero acude a la intensidad sensual y erética
que Ana, como mujer inquieta, inteligente y sensible, proyecta en el lector,
reemplazando la asociacién carne/pecado por la de piel encendida/placer y
primando el efecto de las sensaciones que emanan de la obra y contagian al
lector (90 y 97). Mientras que en la edicién critica a La Regenta elaborada
por Maite Zubiaurre y Eilene Powell, las investigadoras brindan otra mirada
feminista que defiende la existencia de una feminidad gozosa mediante los
elementos de los que se sirve la protagonista para disfrutar de su sexualidad
(xvi) al mismo tiempo que se apoyan en el estereotipo erdtico comentado por
Valis para vincular la obra de Alas con La Venus de las pieles de Leopold von
Sacher-Masoch.

8. Krafft-Ebing apoya esta ley general en el andlisis de treinta y cinco
casos que se presentan bajo el epigrafe de sadismo y treinta y siete bajo
el de masoquismo. El que la patologia denominada sadismo se ejerza en
treinta y tres casos por hombres y solo en dos por mujeres le lleva a argiiir
las razones con las que sella el cardcter masculino del sadismo. Explica que
la subyugacién del sexo opuesto se realiza por parte del hombre porque es
propio del cardcter masculino, es decir, ligindola a su naturaleza. Aduce
que los obstdculos que se imponen a los impulsos monstruosos son mayores
grandes en la mujer que en el hombre (117). Por el contrario, Louise Kaplan
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sefiala en Female Perversions unas estadisticas muy distintas en el transcurso
del siglo XX cuando sostiene que de veinte casos de masoquismo masculino
hay uno femenino (25). En el terreno espafol y concretamente en la novela
que nos atafie, me remito a los reveladores trabajos de Charnon-Deutsch
(“Voyeurism” y “Between”) en los que dialoga con los trabajos mds relevantes
sobre el desmantelamiento del sujeto femenino publicados a lo largo de los
afios ochenta y noventa bajo un enfoque psicoanalitico.

9. Sacher-Masoch pertenecié a la aristocracia liberal, fue nacionalista
y catélico anticlerical. Su ascendencia espafiola sale a relucir en sus
autobiografias Memorias (1887) y Cosas vividas (1887-89) en la biografia
que escribe su secretario Carl Felix von Schlichtegroll, Sacher Masoch y
el masoquismo (1901) e incluso en la autobiografia de su primera esposa,
Wanda von Sacher-Masoch, Confesiones de mi vida (1906). Su procedencia
espafiola lo lleva a escribir su tesis sobre la Historia del siglo XVI espanol y a
manifestar gran interés por la mistica. Tras su defensa de tesis doctoral, ejerce
como profesor de Historia en la Universidad de Viena y varios afios mds tarde
se traslada a Francia.

10. Dentro de los considerados sujetos marginales, Tsuchiya incluye a Ana
Ozores, dadas sus atribuciones misticas e histéricas, advirtiendo cémo estas
conductas suponen espacios de resistencia frente al idealismo normativo de
construccién masculina (Marginal 12).

11. Zubiaurre y Powell examinan el importante didlogo que esta novela
establece con sus coetdneas nacionales. En su andlisis de La Regenta y El
cura (1884) de Lépez Bago, las investigadoras ofrecen la comparacién de los
mecanismos transgresores de las novelas de histeria y disolucién del celibato.

12. Los primeros estudios tedricos sobre las pasiones se refieren al dmbito
literario de Homero en la //iada. Esta obra sirve de base a los filésofos griegos
para escudrifiar en las multiples pasiones presentadas en el gran poema.
Los resultados de tales interpretaciones han llevado a reconocer a Platén y
Aristételes, entre otros filésofos, como precursores de las teorfas cognitivas
del afecto. Cabe considerar asimismo la teorfa cartesiana de las pasiones
como el estudio a partir del cual se puede empezar a hablar del desarrollo
de la teorfas cognitivas del afecto (Kenny). Ahora bien, debo aclarar que
el estudio que planteo no tiene por objeto explicar qué es una pasién ni
profundizar en las teorfas cognitivas de los afectos para referirlas y examinar
por medio de ellas la obra cumbre de Clarin. Eso darfa lugar a otro libro que
todavia estd por escribirse.

13. Phillips recoge con gran sentido del humor varios clichés asociados
con el término (15-31) y advierte sobre la falta de precisién de todas las
concepciones dentro de la cultura popular ya que:

La palabra “masoquismo” se ha convertido en un comodin atil,
que abarca una infinidad de pecados pero también de virtudes.
Dirfa que la incomprensién de la conducta masoquista constituye
un hecho generalizado por motivos fundamentalmente histéricos.
Con el paso del tiempo, con progresivos cambios de aplicacién, de
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redefiniciones tedricas, y de reapropiaciones, los significados se han
ido diluyendo, lo cual resulta confuso para todo el mundo. (14)

La investigadora ofrece una propuesta contracultural del masoquismo, se
aleja de los discursos clinicos y sitia el término en el peculiar contexto de la
experiencia humana y creatividad artistica.

14. Sacher-Masoch, autor comprometido con la Revolucién de 1848 y con
los grupos minoritarios, entre los cuales inclufa a la mujer, se convirtié en
defensor de la cuestién femenina lanzando varias propuestas de liberacién de
la mujer ante el yugo masculino.

15. También Deleuze en “Re-presentacién de Masoch” opta por distan-
ciarse de la aproximacién psicoanalitica cuando afirma: “Masoch no es un
pretexto para hacer psiquiatria o psicoandlisis, no es siquiera un personaje
particularmente relevante en el masoquismo. Y ello porque la obra mantiene
a distancia cualquier representacién extrinseca’ (Critica 78). El texto de
“Re-presentacién” supone una via que posibilita la proyeccién del maso-
quismo en otros dmbitos, alejados de la literatura y de la clinica. Deleuze
amplia horizontes en su avance de la interpretacién del masoquismo sin
borrar por ello lo que sostiene en su libro sobre la obra del escritor austriaco.
Esta medida le sirve para establecer en Mil mesetas una nueva concepcién
de masoquismo vinculada a contextos politico-sociales. En esta obra,
el masoquismo deleuzeano sufre su mayor viraje con la integracién del
llamado “cuerpo masoquista” en el “cuerpo sin érganos” al que me referiré
en el capitulo 2. Pero en todo caso, tal y como Homero Santiago afirma, “la
diversidad de puntos de vista [deleuzianos] y los estatutos significativamente
diferentes de los trabajos deben ser atribuidos a la transformacién del propio
proyecto deleuziano” (Web). En efecto, Deleuze no deja de prestar atencién
al masoquismo a lo largo de sus estudios, pero sus intereses lo llevan a plan-
tear diversas reformulaciones aplicables a diferentes dmbitos extrinsecos al
literario.

16. Asi lo demuestra la asidua divulgacién de sus escritos en publicaciones
como Le Figaro, Le Gaulois, Le Journal des Débats y en la prestigiosa revista
literaria a la que Clarin estaba suscripto, Revue des Deux Mondes. Estas
publicaciones favorecieron su llegada a lo que Ricardo Gullén denomina
la atalaya ovetense de Clarin (184). Simone Saillar, en “Clarin y Europa,”
indica algunos de los titulos de la prensa francesa que le sirvieron de fuente
informativa a Alas, entre los que se topan los mencionados anteriormente.

17. Dentro del 4mbito de la critica literaria espanola de la época, Alas
sobresale con agudas reflexiones en el campo de la literatura comparada que
reflejan su interés por la cultura europea. Sus Paliques recogen las impresiones
de un atento y agudo lector sobre muy diversas producciones literarias de
distintas nacionalidades. Su empresa sobrepasa las fronteras espafolas tal y
como han indicado entre otros Ricardo Gullén, Yvan Lissorgues, Simone
Saillard y Gonzalo Sobejano en sus estudios acerca del dominio de las
literaturas y lenguas extranjeras que Clarin posefa, y entre las cuales destaca
el francés.
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18. Dentro de la numerosa lista de obras que a lo largo de estas dos
centurias han sabido exponer la problemdtica que arranca en el siglo XIX
en torno al masoquismo como acto transgresor, la agencia impresa en €1, las
jerarquias de género, clase y nacidn, el ansia de trascendencia, la esclavitud
contractual, el erotismo y el dolor utilitario figuran, entre otras muchas
reformulaciones, las planteadas en Los ojos dejan huellas (1952) de José Luis
Séenz de Heredia, Belle de Jour (1967) de Luis Buniuel, La Venus de las pieles
(1969), de Salvador Dali —que comprende 20 grabados que rinden tributo
a la obra de Sacher-Masoch—, Reivindicacién del Conde Don Julidn (1970)
de Juan Goytisolo, Ederra (1982) de Ignacio Amestoy, La vieja sirena (1990)
de José Luis Sampedro, Atame (1989) y La flor de mi secreto (1995) de Pedro
Almodévar, Teresa: el cuerpo de Cristo (2007) de Ray Loriga, Oviedo Express
(2007) de Gonzalo Sudrez, Camino (2008) de Javier Fesser y la adaptacién
teatral de La Venus de las pieles (2014) de David Serrano basada en la versién
del dramaturgo David Ives. Estas reformulaciones carecen en su mayoria de
una investigacién minuciosa bajo la discursividad masoquista en Espafa.
Queda entonces un campo abierto de investigacion y profundizacién en
las diversas reconfiguraciones de la dindmica masoquista ofrecidas en una
variada, amplia y rica gama de obras dentro del contexto peninsular en los
siglos XX y XXI en didlogo con otras extranjeras.

Los ejemplos de la transfiguracién de la dindmica masoquista en el
extranjero también han recorrido un largo camino y han llegado a esta
centuria con flamantes e inquietantes resultados que han venido nutriendo el
imaginario social sobre el masoquismo hasta hoy dfa. Asi se refleja en un gran
numero de obras sobre las que destaco por cuestion de espacio algunas de las
realizadas en el siglo XXI, Un método peligroso (2011) de David Cronenberg,
La profesora de piano (2001) de Michael Haneke, La Venus de las pieles (2013)
de Roman Polanski, Ninfémana: Vol. I (2013) y Ninfomana: Vol. II (2014) de
Lars von Trier y Psicopatia Sexualis (2006) de Bret Wood.

19. Para el estudio del desarrollo de la dama despiadada resulta conveniente
consultar, entre otros, los estudios de Erika Bornay, La cabellera femenina;
Bram Dijkstra, Idolos de perversidad; Barbara Fass, La Belle Dame Sans Merci
and the Aesthetics of Romanticism; y Mario Praz, La carne, la muerte y el diablo
en la literatura romdntica.

20. En el capitulo que titula La belle dame sans merci, dedicado a la
imaginerfa decimondnica en torno a la femme fatale, Praz hace una tnica
mencién a Leopold von Sacher-Masoch y la reduce a una nota a pie de
pdgina para reconocer que la tendencia sexual que da nombre a ese capitulo
de su libro procede de la obra del autor austriaco. En un rdpido comentario
a la novela de La Venus de las pieles (1870) y el nombre de Sacher-Masoch
Bornay apunta la importante contribucién de la novela al desarrollo de la
imagen de la mujer fatal del siglo XIX (121). Fass lo omite en su estudio,
mientras que Dijkstra, a través de un agudo andlisis literario de la novela,
sefiala la notable aportacién que el novelista brinda a un tipo muy especifico
de mujer fatal (Dijkstra 393-94).
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21. El titulo original de la obra en francés, Une Vieille Maitresse, ofrece
un doble significado que la traduccién espanola trata de reflejar. El término
maitresse se refiere tanto a “ama” como “maestra.” El resultado de la traduccién
hace que se pierda tanto la connotacién de poder del ama como su experiencia,
borrada con la supresién del término vieille, vieja.

22. “El monte de las dnimas” y “La ajorca de oro” ven la luz por primera
en 1861 en E/ Contempordneo, nueve afios antes de ser publicadas de
nuevo en 1870 en Leyendas, coincidiendo con el ano de publicacién de La
Venus de las pieles y El amor de Platén. Ambas leyendas siguen una estructura
muy similar en la que sobresale el cardcter masoquista de los personajes
masculinos ante los deseos de las femme fatale. En la primera de las leyendas
mencionadas, se profana el espacio sagrado de los Templarios para recuperar
un lazo perdido por la amada. En la segunda, a la violacién del espacio
sagrado de la Iglesia se le afiade el pecado del robo a la Virgen ya que el
siervo del amor debe hacerse con la ajorca de oro que lleva la Virgen para
entregdrsela a su demandante amada.

23. Cito por la edicién de Juan Oleza a La Regenta.

24. Petra, la baronesa e incluso dofia Anuncia califican de orgullosa a Ana
cuando se aleja de las convenciones sociales.

25. El castigo al intento de conquista y dominio francés avanza en “El
monde de las dnimas” lo que a lo largo de Marginal Subjects Tsuchiya advierte
en obras del realismo/naturalismo como una ansiedad social en torno a la
identidad nacional ante la precariedad del imperio espanol.

26. La analogfa entre el vientre materno y la béveda de la catedral remite
a la imagen que a lo largo de este libro se desarrollard dentro de la identifi-
cacién entre dofia Paula y la catedral, en lo que leo como feminizacién del
poder de la Iglesia Catélica mediante la cual Clarin traza su anticlericalismo.

27. Dentro de esta era epistemoldgica, no es extrafio que la obra literaria
de Sacher-Masoch recoja también en numerosas ocasiones la figura de una
imperatrix que expulsa a la figura del padre del universo masoquista para
acoger en su seno las confesiones de su hijo, tal y como sucede en £/ amor
de Platén mediante la relacién epistolar que el protagonista mantiene con su
madre.

28. La relacién entre el amor cortés, masoquismo, feudalismo y capitalismo
la he abordado anteriormente en mi estudio sobre “El monte de las 4nimas”
y La Venus de las pieles para sefalar los puentes que Bécquer establece entre el
posromanticismo y el vigente realismo (69).

29. En Dulce Duesio se agudiza esta problemdtica pues el ofrecerse a los
pies de una prostituta. Lina rompe con el status quo no solo social, sino
también religioso, pues la protagonista se postra ante la que describe como
a una sacerdotisa. Raquel Medina ha advertido sobre la novela de Pardo
Bazén la importancia de carga ideoldgica de una escena que acude a una
prostituta como agente para ejercer el castigo (297). El acto masoquista de
Lina sirve para equiparar, dentro de la jerarquia religiosa a la que se somete
la protagonista, a la prostituta y al sacerdote Carranza mediante intereses
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comerciales, tal y como sostiene Powell (103). Ahora bien, Pardo Bazdn
enfatiza los beneficios de una transaccién comercial que ademds de reportar
beneficio econémico a quien acepta el pacto contractual, sirve para comprar
la liberacién de remordimientos de quien lo propone.

30. Sobre el desarrollo del masoquismo trangresor y el social en esta novela
he publicado recientemente un estudio, ver “Masoquismo transgresor:
Género, sexualidad y clase social en Marta y Maria de Armando Palacio
Valdés.”

31. Dentro del contexto homoerético, Powell lee esta escena de prostitu-
cién comercial como renuncia simbélica de la virginidad de Lina (107).

32. Obviar este dato serfa caer en una separacién tajante, en una guerra
de géneros, que en ningln caso concuerda con la propuesta y creaciéon de
Sacher-Masoch. Basta atender a sus cartas, especialmente a la relacién
epistolar que mantiene con la joven escritora Emilie Mataja para evidenciar
el cambio de rol genérico que desempenia en su vida pues si con su mujer
opta por desempenar el de victima masoquista, ante Emilie desempena el
de tirano. Mataja toma la iniciativa de escribirle una carta a Sacher-Masoch
para pedirle consejos en su emergente carrera como escritora. El lenguaje que
emplea refleja su lectura de La Venus de las pieles, pues le pide repetidas veces
a Sacher-Masoch que “tenga piedad de ella” y “sea su amigo, maestro y amo,
que la aparte de una vida vacia, desolada y repulsiva, y la dirija en sus escritos”
(Sylvere Lotringer 2-3). La respuesta del escritor no se hace esperar y acepta
la peticién de la mujer reconociendo que en esa relacién “le corresponde a
él representar el rol del tirano y, de esa manera, resultarle util a ella” (8). Es
decir, la pupila debe acatar el sufrimiento, al que serd sometida por su tirano,
no de manera gratuita sino utilitariamente, como un camino por el que ha de
transitar en su ascenso hacia la gloria, esto es, hacia el companerismo de corte
krausista dentro del dmbito literario. Llegado este punto, cabe reinterpretar
en términos masoquistas la frase de Arenal que inicia este estudio: “El dolor,
cuando no se convierte en verdugo, es un gran maestro.” Esto es, aprender del
dolor para lograr una buena educacién, incluso si para ello hay que asumir
los riesgos del mayor verdugo —Iléase sentimiento de culpa— que acecha
y recrimina. En dltima instancia, la educacién resultard fundamental para
romper no solo con el yugo que la falta de instruccién supone, sino también
con una instruccién jerarquizada, no igualitaria, inculcada de manera mucho
mds sutil por medio de nuevas reformas de educacién.

Capitulo uno

1. Se lleva al limite el Positivismo propuesto por Augusto Comte en su
obra Curso de filosofia positiva (1830—42). Andrés Poey comenta a lo largo
de su libro E/ positivismo, cémo segin Comte la naturaleza es susceptible
de ser observada mediante métodos empiricos con los que se llegard al
conocimiento que proporciona la experiencia, desechando cualquier método
que se relacione con las creencias teoldgicas o metafisicas. Tomando en
cuenta también la entrada que proporciona el tomo 15 de la décima ediciéon
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del Diccionario Enciclopédico Espasa del afio 1988, el interés del positivismo
se centra en cémo se producen los fenémenos en aras de sintetizarlos y
clasificarlos para establecer unas reglas generales capaces de englobar los
hechos analizados mediante el método inductivo. La creacién literaria se
resiste a ser analizada bajo el método inductivo, sin embargo durante esta
época surgirdn obras que tratan de amoldarse al método y otras que al enfren-
tarlo o no prestarle atencién sufrirdn duras criticas.

2. También el neurdlogo francés, Jean-Martin Charcot, y sus pupilos
leen la autobiografia de Teresa de Avila a través de la escultura de Bernini
con el propésito de exponer su iconografia clinica de la histeria en la serie
de publicaciones de la Iconografia fotogrifica de La Salpétriére. Arrastran asi
el misticismo religioso y con él las palabras expuestas en la obra de la monja
abulense al campo cientifico para explicar un tipo de histeria relacionada con
una disfuncién sexual bajo la cual elaboran un modelo de feminidad en el
que la rebelién ante un estado pasivo se asocia a la locura.

3. La obra de Krafft-Ebing se convirtié no solo en una de las mds
reconocidas de la época dentro de este campo cientifico, sino en una de las
mds famosas dentro del 4mbito popular ya que era la primera obra en la que
se exponia, de una forma muy narrativa, un catdlogo de las denominadas
anomalias sexuales. Esto incité la curiosidad de toda clase de lectores en una
época en la que las obras erdticas y pornograficas gozaban de gran auge. El
cardcter cientifico de la obra y la fécil asimilacién de estos términos asociados
a autores como Sade y Masoch considerados pornologistas (Deleuze,
Presentacidn 22) supuso el punto de partida para la expansién de un concepto
que crecié significativamente hasta hoy en dfa.

4. La exposicién de sintomas y el diagndstico de los desérdenes mentales
que segun Nordau sufren los artistas se articula una vez mds a través de la
indignacién moral burguesa que algunas manifestaciones artisticas de esta
época provocan. Nordau observa una decadencia del cuerpo social en el
periodo cadtico que, en su opinidn, sufre el arte. Percibe las composiciones
de muchos autores como anomalias y a sus autores como degenerados de los
que incluso llega a afirmar: “esas gentes que son peligrosas para si mismas y
para los demds, deben ser puestos en tutela por gentes razonables, en lo posi-
ble en los asilos de dementes” (262). Aquellos autores que habian protestado
ante el uso que Krafft-Ebing hacfa del nombre de Sacher-Masoch, se vieron
incluidos en las pdginas de Degeneracidn, entre muchos otros escritores,
filésofos, musicos, pintores y escultores. En Espana las criticas a Nordau
también se hicieron ofr ripidamente. Aunque la obra no fue traducida al
espanol hasta 1902, su difusién en alemdn y en francés provocéd que entre
otros autores Alas y Pardo Bazdn hiciesen una calurosa defensa del arte que
Nordau denigraba. De ahi que la Condesa comente: “Nordau parece ignorar
que una obra de arte, es ante todo y sobre todo, una obra de arte, y que se la
debe juzgar como tal, y no con el criterio aplicable a un tratado de filosofia o
de sociologfa o de economia politica, ni como se estudia un caso de tifus o el
proceso de sarcoma” (Pardo Bazdn, La vida 1175). Las palabras de la autora
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subrayan la capacidad creadora y libre del artista que no se basa en datos
ecudnimes para desarrollar su obra artistica, capaz de escapar a toda légica.
Por su parte, Clarin condena publicamente en Paliques las ideas expuestas en
Degeneracion (449).

5. El knout es una fusta con multiples cintas a las que se incorporan
ganchos o anillos metdlicos que aumentan el suplicio. De origen ruso, fue
empleado durante la formacién del imperio de este pais como instrumento
punitivo que, dependiendo del niimero de latigazos propiciados, conllevaba
la mutilacién de la persona e incluso su muerte. Ver la caricatura de Clarin
en la portada del libro sosteniendo un knout.

6. Entrevista concedida en abril del afio 1967 con motivo de la publica-
cién de Presentacion de Sacher-Masoch. Lo frio y lo cruel.

7. La critica ha tocado el bovarismo en la figura de Ana Ozores, pero opta
frecuentemente por hablar de deseo quijotesco en ambas novelas y no de
bovarismo, integrando a las novelas en su marco literario y no del uso que la
clinica hizo de ellas (Alfani 303; Rubio Cremades 92). En cuanto a las con-
comitancias y analogfas entre ambas, cabria afiadir a los numerosos estudios
que ya existen sobre las dos obras, una nueva aproximacion bajo la teorfa
masoquista en su vertiente literaria.

8. Los numerosos casos descritos en la obra de Krafft-Ebing bajo la
denominacién de patologias apuntan, por un lado, al deseo de tratar
médicamente las denominadas enfermedades sexuales. Para ello se necesita
que el paciente explique todo lo que le pasa, es decir, que confiese sus actos
y pensamientos alrededor de su sexualidad para que el psiquiatra le pueda
proporcionar un tratamiento con la intencién de curarlo.

9. Sigo la definicién de erotismo propuesta por Georges Bataille pues
creo que es la que mds se ajusta al caso de La Regenta. Segin el critico francés
“Hablamos de erotismo siempre que un ser humano se conduce de una
manera claramente opuesta a los comportamientos y juicios habituales. El
erotismo deja entrever el reverso de una fachada cuya apariencia correcta
nunca es desmentida; en ese reverso se revelan sentimientos, partes del cuerpo
y maneras de ser que comtinmente nos dan vergiienza” (115).

10. Mucho se ha escrito sobre el tedio presente en Ana Ozores y uno de
los mejores trabajos hasta el momento en torno a este tema lo ofrece Sonia
Nufiez Puente con su estudio Ellas se aburren. Ennui e imagen femenina en
La Regenta y la novela europea de la sequnda mitad del siglo XIX. A lo largo
de su investigacidn, la critica apunta a la idea de la domesticidad como
apoyo esencial de la categoria del ennui, entendida como la monotonia de lo
insignificante o como la voluntad llorosa anhelante de cadalsos, de novedad.
Segtin Nafiez Puente:

El movimiento circular implicito en la representacién temporal del
ennui experimentado por el dispositivo femenino decimondnico
conlleva, sin lugar a dudas, una presencia mds que constante de
una falla de voluntad. Si consideramos en este sentido la voluntad
como el impulso vital conducente a una expresién de cambio

184



Notas a las pdginas 3643

regeneradora, podemos concluir que la construccién del ennui lleva
consigo una negacién de la voluntad. (65)

La ruptura del tedio que supone la confesién de Ana con el Magistral abre
entonces la posibilidad de manifestar los impulsos vitales sobre los que
construir nuevas voluntades.

11. La caracteristica del contrato parte de aquellos que Sacher-Masoch
escribié y que llevaron a establecer varios nexos entre la vida y la obra del
autor. El primero, “Contrato firmado entre la Sra. Fanny de Pistor y Leopold
von Sacher-Masoch” (1869), va dirigido a la mujer sobre la que se inspird
para crear a Wanda von Dunajev, la protagonista de La Venus de las pieles.
Aurora Rumelin, la primera esposa del autor, se cambia de nombre en cuanto
contrae nupcias con el novelista el 13 de octubre de 1872 y pasa a llamarse
Wanda von Sacher-Masoch, nombre que recoge de la protagonista de La
Venus de las pieles. Leopold realizard con ella muchas de las aventuras narradas
en su novela mds conocida, incluyendo la del contrato de esclavitud que
establecen y firman los protagonistas de esta novela. El autor acaba escenifi-
cando sus textos literarios en el “Contrato entre Wanda y Sacher-Masoch.”
Ambos se incluyen en el libro de Gilles Deleuze (Presentacidn 143—45) y creo
importante reproducirlos en unos apéndices ya que en ellos se dictan muchas
pautas sobre las que se desarrolla la relacién masoquista en el dmbito literario.

12. Deleuze presta especial atencién a este componte del que llega a afirmar
en su primer ensayo corto sobre el autor austriaco: “no hay masoquismo sin
contrato” (“De Sacher-Masoch” 2).

13. Segtn Deleuze, el otro elemento que dispara el funcionamiento del
mecanismo contractual que formaliza el pacto masoquista se halla en el
“aviso clasificado” (22), es decir, en un mensaje codificado en el discurso que
se origina entre los dos miembros que posteriormente firmarén el contrato.

14. Deleuze defiende el término de masoquismo al separarlo de aquel
otro al que en muchas ocasiones se une: el sadismo. Postula por primera vez
la complementariedad entre sadismo y masoquismo como un “monstruo
semioldgico” (135) ya que la amalgama de estos dos vocablos funde los dos
conceptos en uno imposibilitando su distincién. De hecho, los sujetos que se
presentan en las llamadas perversiones necesitan interactuar con elementos
de sus mismas perversiones y no con los de la contraria. Un masoquista no
soportarfa a un verdugo procedente del mundo sddico porque se rige por
reglas diferentes a las del mundo masoquista.

15. La abolicién de la Inquisicién interviene en el proceso de manera sutil
ya que, aunque desaparece la persecucién organizada de los pecados de los
fieles para castigarlos, inculca en sus penitentes la idea de un tribunal divino
omnipresente que vigila cada uno de los actos del ser humano. Asi pues,
la figura del confesor adopta un nuevo rol convirtiéndose, en palabras de
Haliczer, en un “doctor de almas” que trata de dirigir de manera sigilosa la
conciencia de sus penitentes.

16. Foucault afirma que en las sociedades modernas existe una red de
multiples centros disciplinarios. Estos focos de control, desde donde se ejerce
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una vigilancia generalizada que mantiene una sujecién continua y discreta
sobre el individuo, se hallan diseminados por la sociedad y funcionan como
una suerte de panéptico al actuar de manera difusa, maltiple y polivalente
en el cuerpo social entero (Vigilar 212-15). El objetivo de este dispositivo
es moldear la conducta de los individuos. Sobre ellos no se ejerce solo el
control de sus acciones, sino también de sus pensamientos. De modo que los
mecanismos disciplinarios que se utilizan para lograr este fin abarcan al sujeto
desde todos los dngulos posibles, tanto aquellos que remiten a lo personal y
privado, como a lo publico y social.

17. La incidencia de modelos religiosos catdlicos que se hallan en la obra
de Sacher-Masoch proviene en parte de su ascendencia espafiola asi como de
su interés por la historia religiosa y politica del Siglo de Oro espafiol, sobre la
que el historiador escribe su tesis doctoral.

18. Los cuatro tipos de fantasfa propuestas por Kucich son aquellas en
las que aparece: (1) un control total sobre otros; (2) la aniquilacién total
del otro; (3) un deseo de omnipotencia sobre otros; (4) un sentimiento de
omnipotencia absoluta.

19. Los escritores misticos hacen un fuerte uso de la alegorfa para poder
referir los éxtasis con los que trascienden la realidad. En la bisqueda de
palabras que expliquen sus estados espirituales, emplean simbolos erdticos
con los que pretenden transmitir a los lectores la intima unién que el mistico
logra con Dios. Por esta razdn, la unién se describe segtin los gozos de un
desposorio, empleando un lenguaje cargado de erotismo.

20. Imitacién de Cristo (1472) se convierte en el libro de aspecto religioso
mis leido, después de la Biblia. Ciriaco Mordén Arroyo en La mistica espariola
1. Antecedentes y Edad Media, afirma que la traduccién al espafiol que hizo
Fray Luis de Granada (1504—88) se imprimié mds de treinta veces durante el
siglo XVI (204), lo que demuestra el auge de su lectura a la que ya el pueblo
podia acceder gracias a su traduccién en lengua verndcula.

21. Las confesiones de Rousseau, llevaron a Krafft-Ebing a encuadrar la crea-
tividad de este autor dentro de la conducta masoquista (110-11). Las confe-
siones relatadas tras la muerte de Sacher-Masoch por su exmujer, Confesidn de
mi vida (1907), las escritas a un amigo confidente en La Venus de las pieles o a
la madre en E/ amor de Platén, suponen el reclamo de un publico ante el cual
mostrar, entre otras cosas, los fantasiosos tormentos de sus vidas por medio
de la narracién. Para una profundizacién del masoquismo en relacién a la
escritura resultan relevantes los estudios de Lohmiiller y Musser (“Reading”).

22. El historiador y etnégrafo William Pietz a lo largo de sus estudios sobre
el fetiche hace un recorrido por su historia y concibe cuatro concepciones del
fetichismo que delinean sus cuatro etapas: la primera, como idea existente
en las culturas indigenas, antes de la teorizacién del concepto; la segunda,
seglin la teorizacidn que hace la ilustracién que vincula el fetiche al culto
religioso; la tercera, la que lleva a cabo la ciencia de la psiquiatrfa a partir
del siglo XIX en relacién a lo sexual; y la cuarta, apoyada en la concepcién
marxista sobre el cardcter fetichista de la mercancia dentro del contexto del
capitalismo.
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23. Los primeros en tratar el fetiche dentro de los estudios médicos
pertenecientes al campo de la psiquiatria fueron Jean-Martin Charcot y
Valentin Magnan. En “Inversion du sens genital” (1882) formulan las bases
que definen al fetiche en su enunciacién cientifica. Lo caracterizan como
una desviacién sexual vinculada a las perversiones en las cuales no se puede
acceder al placer sin pasar por un objeto que guarde una relacién metonimica
imprescindible con la persona deseada, con lo que también queda fijada la
cualidad de abstraccién que se requiere.

24. Beauvoir no profundiza en las implicaciones de esta precisién dado
que su obra versa sobre el mundo literario del Marqués de Sade y no
de Sacher-Masoch. Sin embargo, rompe con la vinculacién del mundo de
los dos autores al afirmar que a diferencia de Sacher-Masoch, “el mundo
de Sade es esencialmente racional y prictico. Los objetos —materiales
o humanos— que sirven a sus placeres, son utiles, carentes de misterio” (56)
y asi lo podemos ver en obras como Las ciento veinte jornadas de Sodoma y
la Historia de Julieta, entre muchas otras de sus novelas. Uno de los fines
de su ensayo es singularizar y explicar el mundo literario de Sade, pero
ello repercute también en la singularizacién del de Sacher-Masoch cuando
de manera tajante separa ambos mundos literarios con una contundente
aseveracion: “Sade no es Sacher-Masoch” (;Hay que quemar? 56). Deleuze da
un paso mds en la disociacién de ambos mundos literarios cuando publica
“De Sacher-Masoch au masoquisme.” Este ensayo sirve de contrapeso al de
Beauvoir ya que en su escisién entre el mundo masoquista y el sadista, el
critico equilibra la balanza al centrase mucho mds en la figura de Sacher-
Masoch. Deleuze expone aqui la importancia del contrato como elemento
ligado particularmente al mundo masoquista y empieza a delinear un
concepto que alcanza su mdximo desarrollo con la publicacién, seis anos mds
tarde, de Presentacién de Sacher-Masoch. Lo frio y lo cruel. La distincién de
mundos literarios que defiende Beauvoir serd también retomada por Slavoj
Zizek en sus contribuciones a la teorfa masoquista.

Capitulo dos

1. Asi sucede en el primero de los dos contratos masoquistas que escribe
Sacher-Masoch, “Contrato firmado entre la Sra. Fanny de Pistor y Leopold
von Sacher-Masoch,” en el cual se establecen los derechos y obligaciones
por los que se ha de regir la relacién masoquista. El segundo, “Contrato
entre Wanda y Sacher-Masoch,” se redacta en base a la ampliacién del
primero pero la diferencia reside en la cldusula de vencimiento, presente en
el primero y carente en el segundo, lo que le otorga a este tltimo un cardcter
eterno e indisoluble. (Véanse los apéndices de este libro.)

2. Cuando en 1870 Sacher-Masoch publica La Venus de las pieles y El
amor de Platén, el lazo conyugal en Austria se somete por entero a la jurisdic-
cién eclesidstica manteniéndose el cardcter sagrado del vinculo. Sin embargo,
otros paises europeos, entre los que cuenta Espafia, implantan el matrimonio
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civil e incluso alguno como Francia resuelve en 1884 restablecer el divorcio.
Espafa, por su parte, plantea el divorcio junto al matrimonio civil en 1870,
coincidiendo con la publicacién de estas dos obras de Sacher-Masoch. No
obstante, si bien se consigue decretar el matrimonio civil, segin sostiene
Geraldine Scanlon, el divorcio es rechazado por considerarse que socavaria la
estabilidad del hogar (114). El matrimonio civil se deroga en Espafia en 1875
y vuelve a la agenda politica del Partido Radical en 1883, un afio antes de la
publicacién de La Regenta.

3. Para un estudio en profundidad del tema del adulterio femenino, del
divorcio y del honor en la obra, asi como de su recepcién critica y de las
repercusiones sociales y literarias que produjo la pieza teatral de Sellés en la
sociedad espafiola, véanse los trabajos de Concepcién Ferndndez Soto, Claves
socioculturales y literarias en la obra de Eugenio Sellés y Angel (1842-1926), y el
elaborado junto a Francisco Checa Olmos sobre el adulterio femenino.

4. La concepcién clariniana de lo que deberia ser el matrimonio
concuerda con la de Georg W. Friedrich Hegel, a quien Alas menciona en
su andlisis de la obra de Sellés. Para el filésofo alemdn, el matrimonio es un
hecho moral inmediato en el que la vida natural se transforma en unidad
espiritual, en el amor consciente que constituye el vinculo moral. El derecho
solo interviene en el momento de la descomposicién de la familia, cuando
cada uno de sus miembros se vuelve persona independiente. El matrimonio
se despliega esencialmente en el espacio de la moralidad, es una accién moral
y libre y no una unién inmediata de individuos naturales y de sus instintos
(Fraisse 74). De acuerdo con Genevieve Fraisse, la postura filoséfica de Hegel
se enfrenta a la de Fitchte, para quien la unién perfecta del matrimonio
descansa en el instinto sexual de ambos sexos, y a la de Kant segtin el cual el
matrimonio se da como un contrato (73-74). Finalmente, cabe advertir que
las ideas de los tres filésofos descansan en la premisa del sometimiento de la
mujer al hombre.

5. Claudio Sdnchez Albornoz sostiene la influencia del cristianismo en
la Peninsula Ibérica dentro del marco de una potestad real que perseguia,
entre otras cosas, la salvacién del alma salvaguardando la fe por medio de la
defensa y ampliacion del territorio frente a sus enemigos. Con este propdsito,
el monarca concede a los nobles y al alto clero la inmunidad con la que,
segtin el historiador, se les otorga, entre otros derechos, la administracién de
la justicia dentro de sus sefiorfos y la exigencia de tributos y servicios a sus
habitantes (263—-88).

6. Bajo la ola del llamado feminismo ilustrado llega a la Asamblea
Nacional francesa en 1790, el manifiesto de Quejas y denuncias de las mujeres
malcasadas. En él se vindica el derecho liberador de la mujer que sufre el
yugo de un marido que se comporta como su duefio y a quien debe rendir
sumision y obediencia pese a los malos tratos que le propicia (Puleo 132).
En 1791 la Constitucidn restringe el matrimonio a un contrato civil y al afio
siguiente se establece el divorcio por mutuo consentimiento. No obstante, el
derecho revolucionario francés y el Cédigo Civil de 1804, si bien parecian
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dirigirse hacia la libertad del individuo, no aplicaron el mismo derecho a las
mujeres, que por un lado seguian bajo la posesién de sus maridos o padres
y por el otro debian tener cuidado con la ley del adulterio que castigaba en
mayor grado a la mujer que al hombre. De tal manera, la disolucién matri-
monial se forjé en beneficio de los deseos del hombre que en 1815, con la
Restauracién borbénica, ve suprimido el divorcio hasta su nueva legislacién
en 1884 (Ferrer 218).

7. Los movimientos de mujeres que defendian su libertad se apoyaban,
en cierta medida, en la utopia social propuesta por Fourier que proclamaba
la libertad del individuo mujer (segtn €l, solo la cuarta parte de las mujeres
es apta para la vida doméstica); libertad de emulacién con el hombre (sana
rivalidad —dice—, contrariamente a sus contempordneos); libertad en la
‘atraccion pasional’ y la ‘asociacién’ entre el hombre y la mujer (la relacién
sexual no culmina en un contrato) (Fraisse 78—79).

8. A propésito de la figura de Fermin de Pas en relacién a la discusién
sobre la subjetividad en la modernidad y de los diferentes discursos que
construyen al personaje, resulta interesante el estudio que José David Sdnchez
Melero dedica al personaje. En “Un sujeto en La Regenta,” Sénchez Melero
propone las distintas voces integradas en la subjetividad como las melodfas de
una sinfonfa compleja cuyo final resulta cacofénico, pues el Magistral como
sujeto moderno, al igual que Ana, “se mueve en la contradiccién de las voces
intentando conciliarlas en un yo, torturado y auto-justificado, que se deja
llevar en sus discursos por las voces que le impelen” (129).

9. La critica ha tratado ampliamente los rasgos de su escritura femenina
de la monja abulense como modos de auto-interpretacién y construccién
del sujeto femenino bajo varios dngulos, entre los que cabe subrayar:
la inscripcién del cuerpo femenino en el texto (Cixous), las estrategias
discursivas femeninas para escapar del logos masculino (A. Weber), la
subversién de las pricticas del si (Carrera), el uso de un discurso perfor-
mativo mistico como eje en la transformacién del discurso (Tyler) o como
produccién discursiva precursora del barroco (Rodriguez-Guridi). El
denominador comtn de estos enfoques reside en la importancia del texto
escrito para construirse mediante un nuevo modo de escritura. En cuanto
a los estudios enfocados en el proceso de formacién de la subjetividad que
relacionan a la Regenta con Santa Teresa, la bibliograffa es también amplia y
destacan entre muchos otros los de DuPont (Writing); Ezama Gil; Labanyi
(“Mysticism”); Mandrell; Saillard (“Louvain”); Tomsich; y Valis (“Hysteria”).

10. José Manuel Gonzdlez Herrdn advierte que la vocacidn literaria de Ana
surge de la estimulacién de escritores como San Agustin, Fray Luis de Leén y
sobre todo San Juan de la Cruz (“Ana Ozores” 163) y que su deseo de realiza-
cién da lugar a una imaginacién novelera, con la que crear 4mbitos ficticios
en los que refugiarse de una sociedad eminentemente represora (165). Por
tanto, en esta segunda lectura, la autorrealizacién femenina estard sometida
a la una escritura guiada por la imaginacién masculina y llevada al dmbito de
la fantasia fabuladora desde la cual poder huir.
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11. Conviene recordar aqui la aguda interpretacién que Mandrell ofrece
de los celos que Fermin llega a tener de Santa Teresa en su temor de perder
parte de su influencia sobre Ana quien, guiada por Santa Teresa, puede llegar
a reclamar su cardcter autosuficiente para lidiar con su deseo (20).

12. La historia del idolillo se relata en el capitulo V de la obra de Santa
Teresa, Libro de su vida. La situacién de Ana presenta varias similitudes con
la narracién de este capitulo: la gran enfermedad que a las dos acomete, la
amistad con sus confesores y sus ansias de ganar los bienes eternos. Con lo
cual, este se advierte como otro de los capitulos de la obra de Teresa de Avila
que sirvieron de inspiracién a Clarin para la escritura de La Regenta.

13. Ver el contrato integrado en La Venus de las pieles, reproducido en el
Apéndice 2 que aparece al final de La pasién esclava.

14. Ver el Apéndice 1 integrado al final de La pasién esclava, donde se
reproduce el contrato de la vida real de Sacher-Masoch sobre el que elaborard
el contrato que incluye La Venus de las pieles.

15. Ver el contrato reproducido en el Apéndice 1.

16. Tampoco se muestra de acuerdo con las teorfas de Thomas Hobbes
y John Locke a este respecto. Hobbes contempla el contrato social dentro
del marco del absolutismo en el que el hombre coaccionado debe someterse
a la voluntad de una fuerza superior. En este sentido, la literatura del
Marqués de Sade se puede leer siguiendo muchos de los postulados de
la teorfa hobbesiana. Para mayor profundizacién en los vinculos entre la
teorfa contractualista de Hobbes y la obra de Sade, ver el trabajo de Klaas
Tindemans.

17. Villaverde emplea el término de utopia realista de Jean Fabre para
caracterizarla como “una utopia encarnada en la historia, que ha existido
realmente, que puede situarse en un tiempo y espacio concretos” (E/
contrato 16).

18. Faycal Falaky en Social Contract, Masochist Contract ofrece una lectura
del contrato social sirviéndose de la dindmica que opera en el deseo maso-
quista, en los términos de enajenacién del yo a una voluntad superior, para
explicar la organizacién politica expuesta en el contrato social rousseauriano.
Por su parte, Ignacio Falasca en “El yugo de la felicidad” propone un andlisis
de las similitudes entre £/ contrato social y La Venus de las pieles mediante la
pérdida de la libertad individual que se advierte en ambas obras. Su andlisis
comparativo entre la teorfa de Rousseau y la dindmica masoquista elaborada
en esta novela le lleva a concluir que ambas se hallan destinadas al fracaso.

19. Con el motivo del tercer centenario de la muerte de Santa Teresa y ante
el debate que en torno a ella mantienen la Iglesia y la ciencia, Clarin lanza
duras criticas a ambas. Denise DuPont recoge estas criticas en el capitulo
que dedica a Clarin dentro de su excelente libro Writing Teresa. DuPont da
cuenta de como Clarin destapa la hipocresia religiosa de aquellos literatos
conservadores que cantan al celestial arrobo de la Santa, mientras el autor
critica a su vez a los escritores que se sirven de la imagen de la Santa para
invertirla y situarla dentro de un desorden patoldgico, calificindola de
perturbada y peligrosa femme fatale. De ahi que Clarin rechace el trato que

190



Notas a las pdginas 90-98

Ramén Mainez ofrece en la obra que amistosamente le regala, Zéresa ante la
critica (DuPont, Writing 50-52).

20. Los krausistas entienden la sociedad de manera organicista, por lo
que lejos de conformarse como un mero aglomerado de individuos, al estilo
atomista o inorgdnico, lo hace como un todo, como un ser esencial en si
mismo. Los érganos que comprenden ese todo social son cada una de las
esferas de la vida del hombre: la religién, la moral, el derecho, la economia,
la ciencia y el arte, entre otras (Capelldn de Miguel 193).

21. De manera similar opera en otro contexto el feminismo conservador
catdlico representado por Concepcidn Arenal cuando defiende las ideas sobre
la educacién articuladas por el circulo krausista. Si bien estas suponen para
el poder falocéntrico un modo de contencién de las nacientes aspiraciones
feministas, la parte mds conservadora del feminismo se sirve de ellas para
posicionarse estratégicamente y ejercer una fuerza activa dentro del sistema
educativo que conforma a la mujer. La autora confia en la utilidad de la
educacién para lograr un mayor nivel de independencia, igualdad y por
consiguiente dignidad. Dada la imposibilidad de imponerse y vencer a la
sociedad patriarcal en la centuria decimondnica, Arenal vuelve a servirse del
concepto de utilidad del aprendizaje dentro del contexto de la educacién
femenina para reformar desde una posicién sumisa el andamiaje de
desigualdad social. Asi lo manifiesta en Memoria sobre la desigualdad (1898)

cuando comenta:

No queremos entre la mujer y el hombre la igualdad absoluta
sino la suficiente para la armonia que hoy no puede existir por las
desigualdades excesivas ... no queremos lo que se entiende por
mujer emancipada sino por mujer independiente; no queremos el
amor libre, sino el matrimonio contraido con libertad, y en él, con
las diferencias naturales y convenientes, las semejanzas necesarias
para que sean la base firme de la virtud y prosperidad de los

pueblos. (164-65)

Apoyandose en el concepto de armonfa familiar que encamina a la nacién
hacia su prosperidad, Arenal clama por adquirir unos derechos bajo el
mandato del poder hegeménico. Le confiriere superioridad para convencerlo
de la conveniencia del companerismo que proclaman tanto Leén XIII
como los krausistas. La Regenta también intenta conseguir inicialmente el
compafierismo mediante la hermandad espiritual con Fermin, confiriéndole
la posicién superior de hermano mayor del alma.

Capitulo tres

1. En 1887, Binet retoma la idea de Charcot y Magnan sobre el
fetichismo para ampliarla en su articulo “Le fétichisme dans amour: Etude
de psycologie morbide.” Aqui estudia la excitacién sexual producida por
el fetiche y ratifica la idea de fetichismo como perversidn, al considerarlo
contrario al amor normal, que tiene por objeto la totalidad de la persona
(69). No obstante, advierte una diferencia entre el gran fetichismo y el
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pequefio, dependiendo de la intensidad con la que se exprese, pues asevera
que en el fondo los hombres son “mds o menos fetichistas” (4). Ante ello,
cabe preguntarse si el ser humano es inherentemente perverso, en mayor
o menor medida. La problemdtica surge cuando se hermanan los términos
perverso normal.

2. Mds adelante, en el capitulo XXV, el Magistral reconoce abiertamente
el deseo sexual que siente por Ana. Después de la disputa que mantiene con
la Regenta, en la que esta se percata del amor carnal que Fermin siente hacia
ella, el narrador desvela los pensamientos mds profundos de Fermin: “La
conciencia le [a Fermin] recordd a Teresina. A Teresina pélida y sonriente
que decia, dentro del cerebro: “;Y td ...2" ‘El era hombre’ se contestaba. Y
apretaba el paso. Yo la querfa para mialma ....” Y su cuerpo también querfas,
decia la Teresina del cerebro, el cuerpo también ... acuérdate.” “Si, si ... pero

. esperaba ... esperarfa hasta morir ... antes que perderla” (II, 391). La
represién que se autoimpone viene marcada por su contrato masoquista con
Ana, aunque es evidente la fuerza que los instintos sexuales ejercen sobre el
pacto.

3. En este articulo titulado “Devorar para ser devorado: comentario sobre
un arquetipo en La Regenta de Clarin,” Ayuso también conecta —como
anteriormente lo hacen Nimetz, Oleza, Sobejano y Rutherford, entre otros—
la frescura de la rosa con la escena siguiente en la que se refiere un proceso
mental de identificacién entre el capullo de la flor y las nifias que asisten a la
catequesis con el Magistral (34). Clarin plasma todo un encadenamiento de
perversiones sexuales dentro del seno de la Iglesia.

4. La identificacién de la Regenta con la rosa se produce, ademds, por
parte de otros personajes en la novela. Dofia Petronila alude a la belleza de
Anay a su conexién con lo espiritual al manifestar “—;Pero qué hermosisima
estd hoy esta rosa de Jericé!” (II, 360), puesto que esta rosa simboliza a la
Virgen Marifa. Paco cavila en esa misma belleza espiritual y la une al deseo
carnal mediante una vinculacién con lo gastronémico: “La fiebre daba luz y
lumbre a los ojos de la Regenta, y a su rostro rosas encarnadas; y en el sonreir
parecia una santa. Paco pensé sin querer, ‘que estaba apetitosa’™ (I, 176).

5. Siguiendo el discurso de la asexualizacién femenina, la clinica tratard de
aplacar la prictica sexual advirtiendo de sus efectos nocivos y relaciondndola
con la locura (Jagoe 336).

6. En su introduccién a La Regenta, Zubiaurre y Powell animan a
acercarse a esta.

7. Léase liminal bajo la denominacién antropolégica que Victor Turner
le adjudica al término. En “Victor Turner’s Definition, Theory, and Sense of
Ritual” Ronald Grimes explica c6mo antes de situarse en un espacio liminal,
el individuo debe salir de su estado previo, bien fisicamente, bien de manera
psiquica, para entrar en un periodo de transicién entre dos mundos, que re-
mite al espacio liminal (141-62). En este sentido, la Regenta queda atrapada
por un momento en este espacio liminal de transicién entre dos mundos, el
carnal y el espiritual.

8. Mario Praz se sirve de las palabras de Walter Pater para comentar cémo,
en torno a 1880, la sonrisa de la Gioconda fue adoptada en ciertos circulos
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literarios de Paris como modelo representante de un tipo de femme fatale,
caracterizada por “[t]he unfathomable smile, always with a touch of some-
thing sinister in it” (Romantic Agony 243).

9. Esta escena, en la que el narrador perfila con gran delectacién la
desnudez de los pies de Ana en el espacio mds intimo de su casa y, por tanto,
privado, refiere una prolepsis de los pies descalzos de la protagonista en la
procesién de Viernes Santo. Se trata de una prolepsis contrapositiva pues, en
esta ultima escena, Ana siente repulsién y vergiienza al exponer la desnudez
de sus pies, hundidos y manchados por el lodo, en un espacio publico.

10. La expresién idiomdtica de estar a los pies de alguien hasta la muerte
remite otra vez al fetichismo erético de los pies y mina todavia mds el
significado que los pies de Ana van adquiriendo a lo largo de la novela hasta
su punto 4lgido en la procesion de Semana Santa.

11. René Girard en La violencia y lo sagrado explica cémo la violencia
insatisfecha de una sociedad en crisis se proyecta originalmente hacia una
victima que se castiga y que reemplaza a toda la sociedad. En este sentido,
Cristo, como Mesias redentor, se sacrifica por todo su pueblo. La violencia
dirigida hacia un solo sujeto evita que se vuelva hacia la sociedad entera. Una
vez que la victima es sacrificada, el orden vuelve a la sociedad. Segtn el critico
francés, los ritos sacrificiales se presentan como una mimesis de la experiencia
original. En ellos se busca a una victima de recambio que sustituya a la criatura
que excité su furor. La victima suceddnea carece de todo titulo especial para
atraer las iras de la sociedad violenta, salvo el hecho de que es vulnerable y
estd al alcance de la mano de la sociedad.

12. Sobre el autocontrol psicoldgico de los personajes en La Regenta 'y a la
represién de sus emociones, ver Rutherford, Leapoldo Alas: La Regenta.

13. En su articulo, “La musica en La Regenta,” la biznieta de Leopoldo
Alas traza un recorrido por la musica popular, la religiosa, la épera y la
zarzuela en La Regenta para mostrar c6mo la sensibilidad musical de Clarin
se pone de relieve en algunos rasgos de estilo ajenos a la simple cita de la obra
musical y cémo consigue plasmar las distintas sensaciones de los personajes.
Estas sensaciones abarcan desde la espiritualidad de Ana hasta los deseos de
venganza del Magistral.

14. Frente al masoquismo como neurosis obsesiva susceptible de llevarse
a cabo (Reik 50), Freud advierte la existencia de una fantasfa dentro del
inconsciente del histérico, sin embargo, esta tltima no se materializa, perma-
neciendo siempre reprimida. En este sentido, se parte de que el masoquismo
y la histeria se integran dentro de un tipo de neurosis que descansa en fuerzas
pulsionales reprimidas del cardcter sexual. Dentro de este contexto, estimo la
fantasia del masoquismo como el posible reverso de la de histeria. Es decir,
en torno a la fantasfa, ambos, masoquismo e histeria, constituyen las dos
caras de una misma moneda, la de la neurosis obsesiva. La histeria en su
parte negativa, en tanto inconsciente y el masoquismo en su parte positiva,
consciente.

15. Las palabras de Mark Amiaux, en la introduccién a su obra Un grand
anormal: Le Chevalier de Sacher-Masoch, resultan reveladoras a este respecto
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cuando comenta que Sacher-Masoch siente pasion por el dolor pero a
diferencia del masoquismo ordinario —Iéase patolégico— que cultiva una
tortura fisica, el escritor austriaco busca, ademds, en el alma una satisfac-
cién intelectual. De hecho, lo que él persigue es estimular las facultades de
la imaginacién (ii). Y en efecto, este parece ser uno de los engranajes que
mueven a Ana en su senda por el masoquismo.

16. El ¢jemplo que Bloch ofrece para ilustrar el gran fetichismo es el de
los fetichistas de trenzas, en el que la figura parcial, es decir, la trenza, se
separa del conjunto de la persona para tomar valor en si misma, dando lugar
a que el fetichista ame simplemente a la trenza (742). Bloch contrapone
el gran fetichismo al pequerio fetichismo, en el que el fetichista idealiza y
monopoliza los atractivos independientes que puedan sustituir temporal o
permanentemente el encanto de toda la personalidad (743). Esta diferencia
nos remite a la ya vislumbrada por Charcot y Magnan en “Le fétichisme
dans 'amour: Etude de psycologie morbide.” Freud se hace eco de los
postulados de Charcot y Magnan en relacién al denominado amor normal
expuesto en “Le fétichisme dans 'amour.” En Tres ensayos de teoria sexual
el psicoanalista separa el fetichismo “de amor normal” del que tilda como
“el otro fetichismo.” El primero —Iéase pequerio fetichismo— no lo califica
como perversién. Lo adscribe a “un estadio de enamoramiento en el que la
meta sexual normal es inalcanzable o su cumplimiento parece postergado”
(140). Mientras que al segundo —gran fetichismo— lo califica de patoldgico
y perverso debido a que el “fetiche se desprende de esa persona determinada
y pasa a ser un objeto sexual por si mismo” (140). En este estudio recurro a la
exposicion de Bloch por dos razones: la primera, por servirse de los mismos
términos empleados por Charcot y Magnan; y la segunda, por el amplio
desarrollo que realiza del tema.

17. El lodo en esta escena adquiere una gran importancia simbélica que
ha sido anotada, entre otros criticos por Labanyi y Sinclair. Labanyi percibe
en este lodo un signo de corrupcidn, resultado de la exposicién de una
actividad sexual prohibida (“City” 58). Sinclair profundiza en el motivo del
lodo y lo vincula a la sexualidad y a la muerte del honor. Concretamente en
esta escena, lo interpreta como el simbolo de la reputacién mancillada de
Ana (Dislocations 54). Por mi parte, en mi estudio sobre la prostitucién en
la novela, sefalo el motivo de la muerte en relacién al Viernes Santo para
advertir de otras dos muertes, la que visualiza Victor como el entierro de su
mujer —con el fin de salvaguardar su propia honra— y la del misticismo de
Ana (“La singular” 257).

18. Un final muy diferente se propone desde la versién cinematografica
moderna de la novela, Oviedo Express (2007) de Gonzalo Sudrez. La pelicula
contesta parédica y satiricamente al final de la novela con la venganza de su
protagonista, tal y como indica Linda Willem (628). En esta comedia de
corte postmoderno, la actriz principal de la compafifa de teatro que llega a
Oviedo a ofrecer la adaptacién teatral de La Regenta (Aitana Sinchez Gijén),
ostenta el rol de la dominatrix de un débil y alcohélico Alvaro Mesia (Jorge
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Sanz) y tras las imposibles negociaciones sobre la fidelidad conyugal con
su marido, actor principal de la compania en su papel de Fermin de Pas
(Carmelo Gémez), decide cobrar venganza silenciosamente y salir airosa del
asesinato del tenorio con sotana, cuyo cuerpo deja flotante boca abajo en una
piscina hollywoodiense abatido por la mirada vigilante de los mass media,
encarnados en Oviedo por una erotizada imperatrix (Najwa Nimri) que al
final del film llega a la ctpula del poder posiciondndose encima y por encima
de su representante principal, el alcalde —Regente— (Alberto Jiménez) de

la ciudad.

Capitulo cuatro

1. Los tres tipos de madre son: la uterina, la edipica y la ideal, llamada
también la madre oral. Segin Deleuze, la primera de ellas se caracteriza por
aceptar prostituirse; la segunda, la edipica, se define como la amante que
tiene una relacién con el padre “sddico.” Conviene aclarar que el llamado
padre “sddico” aparece como elemento del masoquismo al mantener siempre
una relacién dialéctica con su pareja; lejos de la figura déspota y tirdnica con
la que se define a la del sadismo, ya que esta rechaza toda relacién de habla
entre la victima y el verdugo. El personaje del sadismo no persuade a su
victima para que proceda de una determinada manera. Siempre manifiesta
una satisfaccién individual y no la comparte, al contrario de lo que sucede
en el masoquismo. Por tltimo, la madre oral se muestra como la figura fria y
cruel, y como la representante de la ley. Simbdlicamente, se transfieren todas
las funciones paternas a la figura de la mujer. (Presentacién 50-67).

2. El masoquismo filial guarda varios puntos concomitantes con lo que
Freud ha denominado masoquismo moral y Reik masoquismo social. Reik
articula el concepto de masoquismo social en base a la tentacién de realizar
un deseo prohibido por las leyes sociales. En su desarrollo parte de la nocién
freudiana del masoquismo moral para reformularla y evitar la valoracién
de lo que resulta moral o no, dado que: “Lo que llamamos moral aparece
como inmoral para otros pueblos y grupos culturales y viceversa” (II, 61).
El masoquismo social obedece al sentimiento de culpa latente en la ansiedad
social que causan las distintas prohibiciones. Bajo estos postulados se plantea
el masoquismo social como uno psiquico y plural, ya que pueden existir
multiples figuras punitivas dispuestas a infligir el dolor que el masoquista
social estd dispuesto a aceptar para triunfar en su entorno, mientras que el
filial se concibe mayoritariamente dentro del contexto espafiol de fin de siglo
sobre figuras maternas.

3. Segtn el historiador Iosif Romual’dovich Grigulévich, “Leén XIII fue
partidario de la participacién mds activa de los catélicos en la vida politica,
especialmente en los paises donde ellos constitufan la mayorfa de la pobla-
cién. Aun cuando en sus enciclicas sostenfa la doctrina del origen medieval
del poder supremo y daba prelacién a la monarquia absolutista como forma
de gobierno, el Papa Pecci admitia la posibilidad de colaborar con regimenes
parlamentarios e incluso republicanos, a condicién de que, como senalaba
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la enciclica Liberzas, del 20 de julio de 1888, ‘no hayan sido infringidos los
derechos de nadie y, principalmente, sean atendidos los derechos de la iglesia.
iId de las sacristias al pueblo!” (28), llamé con particular insistencia al clero.”

4. En el “Silabo de errores de nuestro tiempo,” dentro de la parte que
corresponde a los Errores sobre la Iglesia y sus derechos, Pio IX advierte
como un error creer que la Iglesia no tiene potestad para definir dogmdtica-
mente que el catolicismo es la tnica religién verdadera. A este respecto, Alas
sostiene en Siglo pasado (1901) que “El espiritu religioso es una tendencia
ante todo, un punto de vista, casi pudiera decirse una digna postura, la
postracién ante el misterio sagrado y poético, no es, como creen muchos,
ante todo una solucién concreta, cerrada, exclusiva” (48). Clarin confia en
su religiosidad como una posibilidad mds de acceso a Dios, pero no como la
Unica via, manteniendo asf una postura tolerante con el resto de las religiones
y alejdndose de los dogmas de la institucion eclesidstica.

5. Cabe puntualizar que Lissorgues senala a dos personajes como
excepcidn a su aseveracién, Ana Ozores y el Obispo Fortunato Caimordn.
En su planteamiento subraya que el ser catélico no impide la verdadera
religiosidad. La critica lanzada por Clarin se hace desde un agudo anticlerica-
lismo expresado en la formacién de dindmicas masoquistas y en ningtin caso
excluye la espiritualidad del autor. En este aspecto coinciden Alas y Sacher-
Masoch, ya que ambos son catdlicos y anticlericales.

6. En otras ocasiones, a través del cigarro se representa, aparte del deseo
sexual o la falta de este deseo hacia la protagonista de la novela —indicado
anteriormente—, la potencia sexual de los personajes masculinos. Los
ejemplos mds evidentes recaen en las figuras de Victor, que abandona su
cigarro antes de llegar a su término —se dice que tenia el cigarro medio
apagado. En contraposicién, Alvaro Mesia besa el tabaco con carifio y volup-
tuosa calma. Por su parte, el que Fermin no fume revela mds su sexualidad
reprimida, su prohibicién, que su falta de deseo hacia Ana.

7. En las distintas maneras de percibir la religién Valis incluye también la
cuestion de género y creencias politicas. Anota que la religién en La Regenta
supone la devocion en las clases altas, la alienacién en la clases trabajadoras,
la indiferencia o ateismo en los miembros masculinos de politicas liberales,
mientras sirve de via de consolacién para la mayoria de mujeres que llenan
con su presencia el interior de las iglesias (Sacred 13).

8. Pese a que el narrador comenta que afios més tarde Paula se olvida de
sus padres, la madre de Paula no se evoca ni una sola vez. El inico amor que
Paula expresa por la figura materna parece hallarse tan solo en las entranas de
la Madere tierra, por ser las que atesoran su dinero, y de esta nunca se olvida.

9. Dada la infalibilidad pontificia, la institucién eclesidstica debe ejercer
un control en el pensamiento y comportamiento de sus fieles para guiarlos
dentro del orden y alejarlos del caos.

10. Para una mayor explicacién de la influencia de Paula en Fermin y
su efecto en la relacién que este mantiene con Ana, ver el capitulo IV de
Dislocations of Desire de Sinclair.
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11. Clarin completa la descripcion de sus personajes con gran verosimilitud
mediante un estilo lingiiistico acorde a la realidad. En su articulo “Del estilo
en la novela,” publicado en Artes y letras en 1882, Alas puntualiza que el
autor debe esconderse y dejar que la realidad imitada aparezca sola en su
libro, adaptando el lenguaje literario a la expresién directa y ficil de la
realidad que se refleja en la novela (76).

12. La juventud e impulso sexual del parroco de Matalerejo ponen sobre
aviso a Paula de lo que le puede pasar a Fermin. Por esta razén, y de acuerdo
a Mitchell: “Dofia Paula discretely arranges for comely rural maids to serve
in her son’s houschold as a ‘precaution.” One of them, Teresina, relieves
the priest’s libido with unspecified acts when he feels most tempted by his
penitent, Ana Ozores” (51).

13. Es preciso recordar que esta cualidad describe, en mayor o menor
medida, a los hombres con los que se relaciona dofia Paula. En el caso del
cura de Matalerejo, su voluntad se debilita a causa de pulsiones sexuales. En
el caso de marido de Paula y de los clientes de su taberna, debido a vicios
como el alcohol y el juego.
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Sobre el libro

Nuria Godén
La pasion esclava: Alianzas masoquistas en “La Regenta”
PSRL 71

La pasién esclava aborda la discursividad masoquista en La
Regenta (1884—1885) de Leopoldo Alas, Clarin, como una
estrategia subversiva de dominio y sumisién mediante la cual
se rebaten los fundamentos del pensamiento liberal sobre la
educacién, la agencia y la libertad del sujeto moderno. Frente a
las investigaciones que priman el enfoque psicoanalitico de tradi-
cién freudiana y vinculan el masoquismo a conductas perversas y
pasivas, este estudio brinda una aproximacién pluralista —donde
destaca la perspectiva cultural, histérica-clinica y literaria— gracias
a la cual es posible reubicar el masoquismo en el amplio terreno
de las pasiones y subrayar la agencia y creatividad sobre las que
se conforma el sentido discursivo del masoquismo transgresor
en la narrativa finisecular. Nuria Godén muestra cémo la novela
cumbre de Alas problematiza las propuestas de compaferismo
en la sociedad moderna presentando una reformulacién del
contrato masoquista que parodia el contrato matrimonial, satiriza
el contrato social rousseriano y cuestiona el engranaje del sistema
educativo krausista. Asimismo, explora el impacto del catolicismo
en la dindmica masoquista en otros textos de autores contempo-
rineos entre los cuales figuran Emilia Pardo Bazdn y Armando
Palacio Valdés, sin olvidar a Leopold von Sacher-Masoch —autor
sobre el que se acuna el término de masoquismo— para explicar
posteriormente como la influencia religiosa da forma al despliegue
de la dialéctica del masoquismo femenino y filial en el contexto
espafol trazado en La Regenta. En este sentido, La pasion esclava
invita a una reconsideracién del masoquismo como herramienta
que hace saltar los mecanismos de sujecién genérica, susceptibles
de ser observados no solo en el dmbito literario espafiol que el libro
presenta sino también dentro de otras producciones culturales.



About the book

Nuria Godén
La pasion esclava: Alianzas masoquistas en “La Regenta”
PSRL 71

La pasion esclava addresses the masochist discursivity of La Regenta
(1884-1885) by Leopoldo Alas, Clarin, as a subversive strategy
of dominance and submission through which the foundations of
liberal thinking on education, agency, and freedom of the modern
subject are refuted. Differing from studies that prioritize the
Freudian psychoanalytic focus and link masochism with perverse
and passive behaviors, this book offers a pluralist approach, where
cultural, clinical-historical, and literary perspectives are essential
to relocate masochism to the area of passions, while emphasizing
the agency and creativity upon which the discursive meaning of
transgressive masochism in fin-de-siecle narrative is articulated.
Nuria Godén shows how La Regenta challenges the models of
partnership in modern society by displaying a reformulation
of the masochist contract that parodies the marital contract,
satirizes Rousseau’s social contract, and places the wheels of
Krause’s educational machine under scrutiny. Likewise, she
explores Catholicism’s impact on the masochist dynamic in other
contemporary texts by authors such as Emilia Pardo Bazdn and
Armando Palacio Valdés, without excluding Leopold von Sacher-
Masoch—the Austrian writer from whom the term masochism
was coined—to further disclose how religion’s influence shapes
the dialectic of female and filial masochism in the Spanish context
represented in Alas’s masterpiece. In this sense, La pasidn esclava
invites one to reconsider masochism as a tool that tears apart the
mechanisms of gender subjection, which are observable not only
in the Spanish literary texts analyzed in this book, but also in other
cultural productions.



Sobre el autor

Nuria Godén es licenciada en filologfa hispédnica por la Universidad
de Santiago de Compostela y obtuvo su mdster y doctorado en
espafol en la Universidad de Colorado, Boulder. Actualmente
ejerce como profesora en el departamento de Lenguas, lingiiistica y
literatura comparada de Florida Atlantic University (FAU). En su
investigacién y publicaciones aborda teorias sobre el masoquismo,
feminismo, sexualidad e identidades culturales en los estudios
hispdnicos con particular atencién a la literatura y cultura espanola
de la época moderna.

About the Author

Nuria Godén holds a Licenciatura in Hispanic philology from
the University of Santiago de Compostela, and an MA and
PhD in Spanish from the University of Colorado Boulder.
Currently, she is an associate professor in the Department of
Languages, Linguistics, and Comparative Literature at Florida
Atlantic University. Her research and publications address theories
of masochism, feminism, sexuality, and cultural identities in
Hispanic studies with a particular focus on Spanish modern
peninsular literature and culture.



“No cabe duda que La pasion esclava es el estudio mds relevante
sobre La Regenta publicado en afos recientes: a la vez estimulante
y coherente. Ofrece un andlisis extenso de la manera en que las
alianzas masoquistas representadas en la novela desafian roles de
género, parodian el contrato matrimonial y ofrecen a la heroina,
Ana Ozores, una alternativa a la prisién de su insatisfaccion sexual.
Desde el estudio de las perversiones en Madame Bovary de Louise
Kaplan no tenemos una visién tan integral de la manera en la que
el masoquismo funciona en un texto literario desde una perspectiva
triple que incluye la dimensién clinica, cultural y literaria. Aunque
maneja teorfas psicoanaliticas complejas, su prosa comprensible
y explicaciones meticulosas lo hacen asequible incluso a lectores
poco familiarizados con el tema del masoquismo.”

—Lou Charnon-Deutsch, Stony Brook University

“La pasion esclava is the most important work on La Regenta
to appear in recent years. Illuminating, superbly documented
and stimulating, it offers a tightly argued analysis of the way
La Regenta’s masochistic alliances defy gender roles, parody
matrimonial contracts and offer the heroine, Ana Ozores, an
alternative to the prison of sexual dissatisfaction of her marriage.
Not since Louise Kaplan’s study of perversions in Madame Bovary
have we had such a comprehensive picture of the way masochism
functions in a literary text from a triple perspective that includes
clinical-historical, cultural, and literary dimensions. Although it
deals in depth with complex psychoanalytic theory, its accessible
prose and methodical explanations make it available even to
readers unfamiliar with the topic of masochism.”

—Lou Charnon-Deutsch, Stony Brook University
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