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BEVEZETES
(ELMELETI KERETEK)

A konyv elsé fejezeteiben két olyan kortars francia koltészeti iranyzatot
taglalunk, melynek viszonya a képhez kiilonb6z6 médon, de meghaté-
rozd6. Az egyik irdnyzat gyanakvdssal tekint rd (a jelenlét koltGje, Yves
Bonnefoy), a mésik tobzédik benne (az 1j liraisdg képviseldje, Jean-Mi-
chel Maulpoix), de mindketté a valésig mas-mas értelemben vett hi-
teles jelenlétéért teszi. A harmadik kélté (Lorand Gaspar) munkdssaga
részben kapcsolodik az elsé irdnyzathoz, a jelenlét francia koltéinek
torekvéséhez, masrészt kivald példajat adja a kultirakoziségnek, s a kol-
toi jelenlét és hitvallas sajitos esetét egy vilasztott kultariban.

A szinhdzban a jelenlét kérdése mindig fokozottabban meriilt fel,
hiszen a szinhdz a valésdg és a képzelet helycseréjének helye. A konkrét
vildg (melyet a szinen litunk) és a képzeletbeli vilig (melyet a szinen
megjelenében felismeriink, benne megismeriink) az akcié itt és most-
jaban kapcsolodik dssze (Pavis). A konyv masodik felében néhény olyan
szinhdzi gyakorlatot vdlasztottunk ki, amelyek az emberi képmis, az
emberi ,balvany” leromboldsdra és Gijboli dsszerakdsara tesznek kisér-
letet (Grotowski, Kantor, Barba, Novarina), s ebben a folyamatban a kél-
tészet eszkozeit is haszndljak. Ezeknek a szinhédzi gyakorlatoknak, me-
lyek koziil Valére Novarina életmiivét emeljiik ki, kozos nevezdje, hogy
nemcsak a dramaturgidjukban ismétlik az 6nmegiiresités folyamatat,
hanem a szinészvezetésben is alapvet6 helyet adnak neki. A mésodik
rész tehat, nem tagadva a szinhézi gyakorlatok egyéb inspiricids forra-
sait is (pl. taoizmus), a Novarina életmiive szempontjibél kozponti je-
lentGséglinek tekinthet6 teologiai kenodzis-fogalom szinhdzi, szinhdz-
tudomdnyi alkalmazdsdra tesz kisérletet, s ebben kiilénésen tamaszkodik
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+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

H. U. von Balthasar teol6giai esztétikajara, Xavier Tilliette munkaira,
Simone Weil szinhdz- és kendzis-koncepcidjara, tovabba Kdlvin, Karl
Barth, Paul Tillich és Kazoh Kitamori teolégiai miveire. ElGzetes 6sz-
szegzésként kiemelhetjiik, hogy az imitatio (imago) Christi a kendzis
megismételhetGségét is jelenti, a krisztusarcisdg egyiitt jar az ember
aldszdlldsdval, az emberi balvany(arc) leromboléddsdval és megdicsé-
iilésével. Balthasar, Tilliette és Kitamori miiveinek irodalmi utaldsain
kiviil a szakirodalom nem foglalkozik mélyrehatéan kendézis és irodalom,
kendzis és szinhdz lehetséges kapcsolataval, j6llehet az imitatio Christi
tapasztalati valosagaba ez is beletartozik.'

A kotetben két alapvet6 kutatdsi-oktatdsi orientdciém, a kortédrs
francia koltészet és a koltészettel szoros kapcsolatban dll6 szinhdztipus
iranti érdeklédésem jut kifejez6désre. Ezeknek az életmiiveknek jelen-
tds részét részben a volt hallgatéimmal, részben Rideg Zsdéfia drama-
turggal egyiitt igyekeztiink a magyar kultiira szamara forditasokban is
hozzéférhetévé tenni az elmult évtizedben, valamint az egyetemi ok-
tatdsba is bevezetni sajat oktatdi tevékenységem és a tananyagfejlesz-
tések soran.

A fiiggelékben kozzéteszem egy korabbi, eredetileg francia nyelven
irott frdsom magyar forditdsat, mely a Nyugat és az NRF lapjain 1909
és 1937 kozott, a korabeli francia koltékrsl megjelent irdsokbdl rajzol-
ja meg azt a szellemi kézeget, amelyben két alapvetd vita is zajlik: az
egyik a sziirrealizmus koriil, koltészet és valdsag viszonyardl, a masik
pedig — részben ezzel Gsszefiiggésben — a koltészet és az akarat, a kol-
tészet és a cselekvés, sommdsabban dssszefoglalva az irdstuddk felelds-
sége koriil folyik mindkét orgdnumban. Azért kézlom fliggelékben ezt
az frast, mert Yves Bonnefoy genericidjanak a sziirrealizmus 4ltal fel-
magasztalt képhez valé viszonyuldsiban kézvetlen el6zményként te-
kinthetiink ezekre a vitikra, s a korszakra, amelynek szellemisége még
sokdig meghatirozza a késGbb indult kolt6tdrsak ezen idGszakban fel-
vetett kérdésekre adott valaszit.

! Lasd errdl bévebben a Kenozis a teoldgidaban cimii fejezet konkhizidjat.
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¢ BEVEZETES (ELMELETI KERETEK) *

Az itt kovetkezd bevezet6 tanulmdany a képi fordulat kiilonféle mii-
vészeti dgakban és a tudomanyban is megfigyelhetd jelenségével, vala-
mint a fogalmi metafora elméleti keretével kivanja bevezetni és ossze-
fogni a kotetben taldlhaté, reprezentdcié koriil forgé két nagy rész,
a francia kéltészet és a szinhdz szertedgazo kérdésfeltevéseit. Tudniillik
az, amit a francia koltészetben a szlirrealizmus utén tapasztalunk, va-
lamint az, ami a kortdrs szinhdzat a 20. szdzad kozepétél (Eurépa nyu-
gati felén és Amerikdban hamarabb, hazdnkban az 1970-es években)
alapjaiban foglalkoztatja, a reprezenticio, a képiség, a jelenlét és a di-
chotomidkat meghaladé spiritualis atkeresések mind osszefiiggésbe
hozhaték a képi fordulattal, s a mogottilk meghtazodo kérdések kifejez-
hetéek néhany fogalmi metafordval: a lélek az anyag metamorfézisa,
a szinpadi jelenléthez a via negativa vezet, s akdr tobzédunk a kéltéi
képben (Maulpoix), akdr gyanakvassal tekintiink rd (Bonnefoy), még
mindig a sziirrealizmus éltal képviselt paradigméaban vagyunk, Novarina
pedig elsé komolyabb tanulmanyat Artaud-rél irta, aki életének egy
adott pontjin szakitott a sziirrealistikkal.” Novarina szinhdza — értel-
mezésem szerint — éppen ebbdl a paradigmibdl vezet ki azzal, hogy
cirkuldrisan és folyamatosan lerombolja, majd Gjraépiti az emberi ab-
razatot, az emberi balvanyt. A mellékletekbe ezen kiviil az elemzések-
hez tartozé hittéranyagok (francia nyelvli szovegkozlés, forditdsok,
dokumentumok) keriiltek.

* Novarina 1964-ben, a Sorbonne szinhdztudomanyi intézetében (Institut d'Ftudes
Théitrales) irta felséfoka diplomdjit (diplome d'études supérieures) Artaud, théoricien
du thédtre cimmel.
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A KEPI FORDULAT?

A kotet a képi fordulat (Mitchell?) kiilonféle miivészeti dgakban és a tu-
domanyban is megfigyelhet6 jelenségével, valamint a fogalmi metafora
elméleti keretével kivanja bevezetni és dsszefogni a kétetben taldlhatd,
reprezentdcié koriil forgo két rész kérdésfeltevéseit. A képpel szembeni
gyanakvds a bibliai koroktél kezdve (Ne csindlj magadnak faragott
képet!) a képromboldson keresztiil a nyelvfilozofia vizudlis reprezenta-
cidval kapcsolatos aggodalmadig, de legaldbbis kérdésfeltevéséig jutott
el, s drasztotta el fokozatosan a miivészet kiilonféle dgait. A koltészetben
Pilinszky Janos fogalmazza meg az irodalom természettudomanyos
egzaktsagokat elirigyld tiikor-korszakdt. A frankfurti iskola szdméra
pedig a vizualitds uralma a témegkultirdhoz és a fasizmus kultiurdjanak
fenyegetéséhez kothetd. A 20. szdzad masodik felére tehetd képi fordu-
lat biztos jele volt az a diszkomfortérzés, mely interdiszciplindris jel-
leggel foglalkoztatta és foglalkoztatja ma is az intellektudlis vizsgalo-
ddsok széles skaldjat.

* Buda Béla halila elétt néhany héttel zirtuk le azt a folyamatot, melyet A miivészet mint
vizudlis kommunikdcid témakorben, egy TAMOP pélydzat keretében Tari Jinos, Fabiny
Tibor és Németh [stvdn kollégaimmal kizdsen megalkotott tananyag megirdsa jelentett,
melynek lektora Buda Béla volt. Nem csak lektora, sokkal tobb. Ez idé tajt dontottiik
el aztis — Komlosi Piroska dsztonzésére —, hogy az Empdtia egy szerzdi ivvel, a legajabb
szakirodalom beépitésével bovitett viltozatit megjelentetjiik a Kiroli Koényvek soro-
zatban. Mindez, Ggy ldttuk, szivbéli visszatérést is jelentett abba az intézménybe, ahol
korabban a Kommunikicié Tanszék alapitdja volt. E két kiszés munka, a kézben lezaj-
lott beszélgetések, levelezés késztettek arra, hogy a digitdlis tananyag bevezetd felve-
téseit, melyek a mivészet mint vizudlis kommunikacié lehetséges modelljének megal-
kotdsdra vonatkoztak, tanulmdny jellegli irds keretében is megfogalmazzam, s a kog-
nitiv metafordt az empédtidval és a Fabiny Tibor dltal megfogalmazott anamorfizmus
tovabbértelmezésével egészitsem ki. A kognitiv metafora mint elméleti keret lehetdsé-
gét Buda Béla vetette fel egy tananyagirdi miihelybeszélgetésiinkdn. A mivészeti dgak
koziil az irodalom, a film és a szinhaz kapcsolédasait vizsgaltam (Németh [stvan a kép-
zémiivészeti, Tari Jinos pedig a dokumentumfilm kommunikdciés vonatkozdsait irtdk
meg).

W. ]. Thomas Mitchell: A képi fordulat, in Blaské Agnes — Margithazi Beja (szerk.):
Vizudlis kemmmunikdcio. Szévegeyiijtemény, Budapest, Typotex, 2010, 171-195,

s
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¢ BEVEZETES (ELMELETI KERETEK) *

A vizuidlis miivészetek vizsgdlata nem maradt érintetlen a fent le-
irt folyamatoktdl, de nem jért az élvonalban, hiszen az angolszdsz mi-
vészettorténet még a nyelvi fordulat integralasanal tart (a vizudlis
miivészetekre mint jelrendszerekre, s a miivészeti tdrgyakra mint
otextualitdssal”, diskurzussal telitett alkotdsokra tekint; a nézdiség pe-
dig éppolyan problémdkat vet fel, mint az olvasas kiilonféle formdi).
A megujult érdekl6dés Panofsky ikonolégidja irdnt szintén a képi for-
dulat jele.

A nyugati festészet mestermiiveire irdnyuld figyelmet tovibb terel-
hetjiik a szinhdz- és filmtudomany irdnyaba, hogy a nyelvészeti, irodal-
mi és képi modellek flizidjit létrehozhassuk. Ugyanakkor manapség
— hogy a fordulatok egymadsra kivetkezését sorjdzzuk — mar térbeli
fordulatrél is beszéliink mint kortars jelenségrél, s a kitetben gorcso
aléd vett szinhdzi életm{i (Novarindé) ebbdl az optikabdl sem érdektelen.

A KOGNITiV METAFORA

Johnson és Lakoff elmélete nyomdn fogalmi metafordnak nevezziik azt,
amilor egy absztrakt fogalmat (pl. az élet) egy kevésbé absztralt foga-
lom (utazds) felhasznéldsdval értiink meg (az élet egy nagy utazds).
A forrastartomany (utazds) segitségével érthetjiitk meg a céltartoméany
(élet) fogalmait.

A kognitiv nyelvészet a fogalmi metaforit megkiilonbézteti a me-
taforikus nyelvi kifejezéstol. Az élet egy utazds fogalmi metaforat tobb,
az életet az utazds témakorébdl szarmazod szoval fejezheti ki, ezeket
metaforikus nyelvi kifejezéseknek hivjuk (pl. vdlaszit el6tt dllok; elté-
velyedtem). Vagyis a fogalmi metaforak nyelvi megnyilvinuldsokban
jutnak kifejezésre.

Am ha a gondolkodésunkat, cselekedeteinket iranyité fogalmi rend-
szer metaforikus, akkor ezek a fogalmi metaforak nemcsak a nyelvben
nyilvanulhatnak meg, hanem a kultira kiilonféle médiumaiban, az
emberi megismerés tobbféle teriiletén is. Ezeket a megnyilvinulisokat
a fogalmi metafordk nyelven kiviili megvaldsuldsdnak nevezziik.

« 11 +



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

A fogalmi metafordk ilyen nyelven kiviili megvalésulasaként vizs-
galhatd a filmek, a szinhdz, az irodalom nem nyelvi szerkezete, képre-
gények, szobrok, épiiletek, de a reklamok, a tarsadalmi jelenségek, a po-
litika, s6t a mitoszok és az dlmok is és az olyan absztrakt jelenségek is,
mint az erkdlcs vagy a tarsadalmi szokdsok.

A fogalmi metafordk dtszovik a tdrsadalmi, miivészi, lelki-szellemi
és kulturdlis életiinket. A metaforakat nemcsak a beszédiinkben, hanem
a nem-nyelvi valésagban is felfedezhetjiik.

George Lakoff szerint a metaforak irdnyitanak benniinket. De mik
ezek a metaforak? A retorika kezdeteit6l kimutathaté az a tendencia,
amely a metaforat mint az 6sszes szokép (trépus) metaformdjaként
értelmezi (ldsd ,képes beszéd”, ,atvitt értelem”). Donald Davidson ta-
lilé6 megfogalmazdsa szerint a metafora a nyelv dlommunkaja (What
metaphors mean”). A kényvben végigvitt miivészeti példik mind azt
sugalljak, hogy a metafora lehetévé teszi az adott miivészeti 4g nyelvé-
nek vagy jelrendszerének (materialitisdnak) és kédjinak, szerkesztési
elveinek, szabalyszerliségeinek a lithatdva tételét vagy adott esetben
transzgresszidjat. A mlvészet mindig valaminek az dthdgasa, a mdivé-
szet kizokkent a hétkéznapi valdsagbol.

A MUVESZET MINT VIZUALIS KOMMUNIKACIO
(MODELLALKOTAS)

Ha elfogadjuk, hogy a miivészeti alkotdsban, valamint a befogadasban
a tudatalattinak nagy szerepe van (ldsd a széveggenetika eredményei,
Charles Mauron Des métaphores obsédantes au mythe personnel cimii
miive vagy Platénnak a megismerésrél mint rdismerésrdél szélé gondo-
latai stb.), s elfogadjuk azt is, hogy a tudatalatti ugy strukturalédik,
mint a nyelv (ldsd Lacan, Rorty), akkor nagyon is elképzelhetd, hogy
a fogalmi metafordk vizsgalata a kiillonféle vizudlis miivészeti agakban

¢ Donald Davidson: What metaphors mean, Critical Inquiry, Vol. 5, No. 1, Special Issue
on Metaphor (Autumn, 1978), 31-47.

» 12



¢ BEVEZETES (ELMELETI KERETEK) *

fontos adalékot nytjthat a nyelv és a vizualis alkotés (a befogadé olda-
larol: percepcid) kapesolddasainak feltarasahoz.

Paul Ricoeur Az éld metafora cimii konyvében bevezeti a Wimsatt-
t6l kolcsonzott ,verbalis ikon” fogalmat, melyet a koltSi nyelv jelentés-
alkotdsdnak megvildgitdsira haszndl: a koltéi nyelvben a szavak értelme
és materialitdsa fuziondl (,le sens — les sens”, ,le sensible”), sokkal in-
kabb, mint a nem-koltéi nyelvben, s egy 6nmagdra hajlé tirggyd, anyag-
ga (,stuff”) valik, mely valamilyen fiktiv és virtuilis tapasztalatot fo-
galmaz meg. Eppen az olvasds aktusa mutatja meg, hogy a kolt6i
nyelvben nem a jelentés és a hang 6sszekapcsolodasa elsodleges, hanem
a jelentés és egy képfolyam (az emlékezetbdl feltord érzéki lenyomatok,
impresszidk) sszekapcsoléddsa. Ezt érti a jelentés ikonicitésdn.® Jelen
bevezetd, de a kitet is a szakirodalomban elszértan ,kélt6i” szinhaznak,
»koltéi” filmnek nevezett példakat részesiti elényben ezen megfontola-
sok mentén, jéllehet kiterjedhetne a plakatmiivészet, reklimmiivészet,
szobrdszat, épitészet stb. teriileteire is.

A kommunikicidelméleti és legismertebb kommunikiciés modellek
koziil” haszonnal alkalmazhaté a mlivészeti teriiletre is a transzmisz-
sziés modell, a Shannon-Weaver-féle modell, kiilénésen a zaj, zajforrds
(csatornazaj, kdrnyezeti zaj, szemantikai zaj), valamint a kédolds-deké-
dolds tekintetében. Hiszen minden miivészeti 4g sajatos jelrendszerrel
dolgozik, sajitos csatorndkon kommunikdl, s az adott nyelvet sajétos
kodolasi-dekodolasi technikak, folyamatok jellemzik. Bizonyos inter-
aktivitdssal él6 miivészeti dgakban a Schramm és Osgood altal megal-
kotott interperszonalis, kirkorés interpreticiét leiré modell is jél al-
kalmazhatd, melyben az ad6 és vevé mindegyike egyben interpretdld,
vagyis a bekddolds és a dekddolds dllandéan cserélddik a két szerepben.

A hazai szakirodalomban nincs jelen, dm éppen a miivészetet mint
vizudlis kommunikdciét vizsgdlék szamdra Brown holografikus mo-
delljének vagy a lengyel szirmazdsi Benoit Mandelbrot fraktdlokra

® Paul Ricoeur: La métaphore vive, Paris, Seuil, 1975, 263.
? C. David Mortensen: Communication: The Study of Human Communication, Chapter
2, Communication Models, New York, McGraw-Hill Book Co., 1972.
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épiil6 kommunikéciés modelljének (mely nagy hatdssal volt a szamité-
gépes grafikara) az alkalmazasa érdekes hozadékkal jarhat.

A miivészet mint vizudlis kommunikdcio témajara épiilé tananya-
gunkban® tobb témakérben leitmotivként felbukkané Malom és kereszt-
ben (Lech Majewski 2011-es filmje), mely idésebb Pieter Bruegelnek
a bécsi Kunsthistorisches Museumban taldlhato festménye, a Kereszt-
vitel alapjan késziilt (ldsd a tananyagon beliil Képzémiivészeti kommu-
nikdcié cimi témakort) az id6t és az id6t urald Teremtét a malom je-
leniti meg, a szenvedéseket elviselé6 embert — az imitatio Christi
jegyében — pedig a kereszt szimbolizdlja (a film narrativit és idébeli
kiterjedést ad a festménynek). A korabeli kornyezet értette ezeket az
ikonogréfiai utaldsokat, a mozgékép azonban az egységes interpreta-
cios sémak szétesésekor sziiletett. A film narrativija ezt a hidnyzé in-
terpretdcios mezé6t dllitja helyre, vagyis ritudlis funkcidja van, s egyit-
tal felhivja a figyelmet a befogadas ritudlis aktusdra mint atmeneti
ritusra’, az értelmezés korunkban kitiintetett jelentoségére.

A FANTAZIA MUKODESE ES AZ EMPATIA

A fent emlitett oktatdsi anyag a kommunikaciéra mint kézvetitd folya-
matra dsszpontosit, de sok ponton implikélja a fantaziat és a miivekre
vonatkozd ismereti kontextusokat, ezekben pedig izomorfia mutatkozik
a mialkotds szerkesztési modjdval, illetve annak torténeti evolicidjaval
kapcsolatban. A befogadd ismeretei kellenek a megértéshez, és a mi
altal mozgdsba hozott fantdzidban jon létre a hatds. Maga a fantdzia és
az azt kisérd sokféle kognitiv folyamat lényegi tulajdonsdgai fejez6dnek
ki, erés6dnek fel a kiilénféle miivészeti d4gakban, miifajokban, illetve
magdaban a miben.

¥ Sepsi Eniké — Németh Istvidn — Tari Janos — Fabiny Tibor: A mivészet mint vizudlis
kommmunikdcid, KRE, 2013, www.kre.hu/ebook http://www.kre.hu/ebook/index.php/
a-muveszet-mint-vizualis-kommunikacio (Let6ltés: 2017. februdr 13.). Az egyes fejeze-
tek a tankonyvtar.hu oldalon kiilon-kiilén elérhetak.

? Van Gennep: Atmeneti ritusok, Budapest, L'Harmattan, 2007.
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Buda Béla Empdtia cimii konyve Az empdtia és a miivészetek cimi
fejezetében' megdllapitja, hogy ,az empdtia elsésorban az olyan mi-
vészetekben kap szerepet, amelyekben sok ember kézremiikodésére van
szilkség, vagy pedig emberek instrukciéjat igénylé viselkedésbeli telje-
sitmény 4ll a kdzéppontban™. Ilyen szempontbdl a szinpadi rendezést
és a filmkészitést emeli ki, de az eldadd-miivészetben, a zenekari mun-
ka osszehangoldsaban és a kozonséggel valé kapcsolattartdsban is lehet
ennek szerepe. Mdsrészrdl hangsulyozza, a miivészi alkotas befogada-
saban is nagy lehet az empatia jelentésége, mert a ,,miivészi alkotds
kommunikdcié, mégpedig komplex tizenetek halmaza, sajitos kédban
megfogalmazva™’. Figyelemre mélté az a megdllapitdsa is, miszerint
a ,festmény és a szobor a nemverbdlis kommunikécié sajatos mozza-
natait 6rokiti meg”'?. Igazi élménnyé akkor vdlnak a miialkotdsok, ha
»a személyiség igyekszik felolvadni benniik”, de ez a képesség szociali-
zacid eredményeként fejlédik ki, illetve fejleszthetd', Buda Béla defini-
cidja szerint — melyre még az anamorfizmust taglalé zaré részben visz-
szatériink — az empdtia ahhoz kell, hogy ,,a m@élvez6 a mialkotdsban
megtalilja az embert, az alkotd olyan személyiségrétegeit, amelyeket
a megszokott kommunikdciés formakban taldn ki sem lehet fejezni.”'®

Az a szerep, amelyet Buda Béla a kéinyv ezen fejezetében a mitolé-
gidnak, a kereszténységnek (a reformdcidval keresztyénségnek) és a Bib-
lidnak mint értelmezé keretnek tulajdonit, valéjaban a kognitiv meta-
fora kulturdlis, illetve kulturaértelmezd szerepének feleltetheté meg.
A szinhdzi el6adds és a mozinézés sordn — de a nyolcadik mivészetnek
tekintett televizidzds mint otthoni mozi folyamén is — végbemen azo-
nosuldsi folyamatot ,,.empdtids tréning”-nek tekinti Buda Béla. A ,,critique
de l'identification” 20. szdzadi francia irdnyzatdhoz hasonléan kiemeli
az ekkor végbemend érzelmi azonosulés jelentdségét, de meg is kii-

¥ Buda Béla: Empidtia. A beleélés lélektana, Budapest, KRE — L'Harmattan, 2012, 314-324.
1 Uo., 314-315.

12 Uo., 315.

¥ Uo., 315.

% Uo., 316=-317.

15 Uo., 317.
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lénbozteti azt az empatiatdl: , A tudatositds hidnya kiilonbozteti meg
a dramai azonosulast az empatiatdl”, mert az empatids megértésre
torekv6 ember ,csak pillanatokra, id6szakosan adja fel énhatdrait”, az
identifikdci6 sordn azonban énje teljesen héittérbe szorul.'® Vagyis ,a
film nézése kizben empditia nem bontakozhat ki, hiszen a kognitiv
feldolgozdsnak még kevésbé van lehetésége, mint a szindarab nézése-
kor™”. Kérdés persze, hogy a befogadas folyamata mikor fejezédik be
(id6ben nem feltétleniil korlatozddik a miiélvezet szigoruan vett idejé-
re). A film altal kivaltott identifikacié — fejti ki Buda Béla — sokban
hasonlithaté a gyermek és a serdiil6 felndtt szerepmodellekkel torténd
azonosuldsdhoz. Bar megéllapitja, hogy a filmben tilnyomérészt azo-
nosuldssal, és nem empétiaval van dolgunk, mégis ennek a miivészeti
agnak josolja a legnagyobb jovét az empétidt fejleszté mentalhigiénés
programokban, a film lélektani tartalmaival elképzelheté ,jétékony
manipuldcié” okdn.’® Emellett roviden ismerteti a miivészetterapiik
(kozos rajzolas, olvasas, videozds, filmezés, zene-, ill. tancterapia,
pszichodrama) empatiat fejleszté hagyomdnyét is.”

VIZUALITAS AZ IRODALOMBAN,
[RODALOM A VIZUALIS MUFAJOKBAN

A mivészetek kozil az irodalom a par excellence nyelvi miivészet,
mégis a vizualitds, az emlékezetbdl érkezd, vagy a befogadds sordn ott
felidézett képsorok alapvetd kisér§ elemei az irodalmi mi sziletésének
és befogadasdnak. A filmmfvészet, kiillontsen az 1960-as évek francia
filmmivészete szdndékosan jatszik a nyelvi és képi narrativa, elbeszé-
lésmdd kdlcsonhatdsaival, a filmmivészet sajitos produktumait te-
remtve meg ezaltal. A 20. szdzadig, legaldbbis az Artaud altal nyugati

% Uo., 318.
¥ Uo., 320.
18 Uo., 323.
1* Uo., 323.
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szinjatszdsnak nevezett hagyomdnyban, a széveg primétusa megkérdd-
jelezetlen volt egészen addig, mig az elsé pdrizsi vilagkiallitds alkalma-
val bemutatkozott keleti szinjatszds hieroglifa-szer(i jelrendszere nem
inspirdlta egy ritudlisabb, s ezen beliil a vizualitisra nagyobb hangsulyt
fektetd irdnyba.

ALAPFOGALMAK. Az irodalmisdg fogalmanak a meghatarozasa, vagy-
is a vilaszadas arra a kérdésre, hogy mi tesz egy miivet irodalmi miivé,
tobb irodalomelméleti iskolat is foglalkoztatott. Az irodalom vizuilis
vonatkozdsai tobb szinten is értelmezhetdék:
+ El6szor is visszavezethetd arra az alapvet6 dilemmadra, hogy az
emberi gondolkodasban vajon a szé vagy a kép az elsGdleges.
+ Maisodszor gondolhatunk a szoveget kiséré vizudlis jelenségekre:
emblémadkra, képversekre (kalligramma), illusztracidkra.
+ Végiil gondolhatunk az irodalmi szévegben immanensen megje-
lené képekre, kezdve az ekphraszisz miifajatél, az irodalmi (nyel-
vi) metaforin mint kitlintetett szoképen &t a kifejezetten szem-
léletes, képeiben erdsen épitkezd szivegekig. Ezekrdl esik szo az
elsé fejezetben Yves Bonnefoy és Jean-Michel Maulpoix koltésze-
te kapcsdn.

W. ]. Thomas Mitchell szerint ,a szavak és a képek kozotti viszony
azokat a kapcsolatokat tiikrozi, (...) amelyeket a szimbdlumok és a vilag,
a jelek és a jelentések kozott rogzithetiink. A szavak és a képek kozotti
szakadékot ugyanolyan szélesnek képzeljiik, mint a szavak és dolgok
kozottit, mint (a legszélesebb értelemben vett) kultira és természet
kozottit. A kép az a fajta jel, amely igy tesz, mintha nem jel lenne, hiszen
természetes kozvetlenségnek mutatja magdt. A sz6 a »madsik oldal: az

emberi akarat mesterséges, 6nkényes terméke«.”*"

2%, J. Thomas Mitchell: Mi a kép?, in Bacsé Béla (szerk.): Mi a kép? Kép — fenomén —
valdsdg, Budapest, Kijarat Kiadd, 1997, 367.
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IRODALOM ES FILM

«My task ... is by the power of the written word, to make you hear, to
make you feel - it is before all, to make you see.”

{JoserH CONRAD, 1897)

Filmadaptdcié legtobbszor elbeszélésbél, regénybdl, dramabdl késziil,
mert a narrativ miifajok biztositjak leginkabb a filmre jellemz6 cselek-
ményességet. Kolt6i, miivészi alkotdsoktol azonban a poétikus matéria
sem idegen. A regényadaptdciondl a forgatokonyvird a kovetkezé va-
lasztdsok elé keriil: mit hagyjon ki, s az ezzel timadé hidnyt milyen
eszkozokkel potolja? Milyen képi technikit alkalmazzon a leirtakhoz?
Ezeket a dontéseket meghatarozzak a két miifaj befogadasanak eltéré
koriilményei. Egy regény elolvasdsa legaldbb tébb 6rit, de esetleg tobb
napot is igénybe vehet (a befogadds ideje egyénre szabhatd, fel is szab-
dalhaté tobb részletre, Gjraolvashatunk, atugorhatunk részeket). A film-
nézés dltaldban két-hdrom dréra koncentrilédik, moziban, vagy otthon
torténik (DVD, letdltés stb.), de ma maér akir mobiltelefonon is meg-
oldhaté. Altaldnossigban elmondhaté, hogy a befogadas ideje nem
megszakitott, s gyakorta tdrsasdgban térténik. A néz6 mintegy ,foglya”
a filmnek.

Az irodalomban hasznélatos filmes technikdk szempontjibdél az ,,4j
regény” (,nouveau roman”) olyan, az 6tvenes évek elején indult és hoz-
zdvetdlegesen két évtizedig tarto francia irodalmi irdnyzat volt, melynek
alkotéi szembefordultak a hagyoményos értelemben vett irodalmi nar-
racidval, mikézben technikaik egy része beépiilt a hagyomdnyos iro-
dalmi irdnyzatokba is. A mozgalom tagjai kéziil tébben is kapcsolatba
keriiltek a filmmel pélyafutdsuk sordn. Marguerite Duras, Alain Robbe-
Grillet és Jean Cayrol forgatékonyvet irtak Alain Resnais-nek (Szerel-
mem, Hirosima, Tavaly Marienbadban, Muriel) és Duras Henri
Colpinak is (Ilyen hosszii tdvollét). A hatvanas évek kozepétdl Duras és
Robbe-Grillet maga is elkezdett filmeket késziteni, Michel Butor pedig
videdra vett konyveket ,,irt”. Mivel mdr kordbbi miiveinél is fontos volt
a litvany (konyvei nemcsak irodalmi, de vizuélis m(ialkotdsok is voltak),
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tgy gondolta, a vided sokkal kétetlenebb, szabadabb befogadast tesz
lehetové az ilyen mlvek szdmara.

Az ,0j regény” és a film taldlkozdsdbdl sziletett Tavaly Marienbad-
ban®' narriciéja Ggy halad, hogy kiilonb6z6 eseményekre, helyzetekre
latunk eltérd valtozatokat: a férfi elmeséli taldlkozdsuk torténetét, a ndé
kétségbe vonja vagy teljesen masra emlékszik, aztdn a férfi emlékszik
masképp és igy tovdbb. A film mindvégig fenntartja a teljes bizonyta-
lansagot megélt malt és elképzelt torténet kozott, az elbeszélés egyetlen
pontjan sem hagyja egyik valtozatot sem a masik folé kerekedni. A film
meg kivdnja sziintetni a linedris narraciot, filmbeli események idében
egymdsra kovetkezését. Mintha filmen litndnk megvaldsulni a modern
matematika nagy felfedezéseit, a fraktdlszerti szerkesztést. Mind a frak-
talok, mind a kdoszelmélet esetén kulcsfogalom a ,kezdeti koriilmé-
nyektdl valé érzékeny fiiggdség”. Az elbeszélés végtelen szertedgazha-
tésdgdnak metafordja a megnyilé folyosék. A taldlkozds és a kert
vissza-visszatérd, ugyanakkor minden alkalommal mas formaban visz-
szatérd elemként (valésagos kert, kert a falon lathaté képen, ugyanaz
a kert, de a szerepl6k misik ruhdban, mintegy ,masik” talalkozést
sejtetve) hangsilyozzék a narricié és az idé korkérosségét, tokéletes
felcserélhetGségét, st esetlegességét. A gyufaszalak (egy mdsik vélto-
zatban a dominé) kirakdsa metafordja az elbeszélés minden elemre
vonatkozé permutdlhatésaganak. A kérdés (tortént-e valami koztiik
el6z6 évben, s hol, Marienbadban, vagy mdsutt?) a film végén is eldon-
tetlen marad.

SZINHAZI KOMMUNIKACIO. VIZUALITAS A SZINHAZBAN.
SZINHAZ ES IRODALOM

A szinhaz kizdrélagos sajatossaga, hogy targyat, az emberi kommuni-
kaciét az emberi kommunikacio dltal mutatja be: a szinhdzban az em-

2 Alain Resnais filmje, 1961, forgatdkényv: Alain Robbe-Grillet, az ,4j regény” képvise-
lgje.
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beri kommunikaciét (a szereplSk kozti kommunikéciét) magaban az
emberi kommunikaciéban, a szinészek kommunikdacidjaban dbrazoljik.
A szemiolégia és az informicidelmélet kommunikicio-fogalméanak
megfelel-e az, ami a szinhdzban, a szinpad és néz6tér kozott torténik
(a kozonséggel valé kommunikécid, a kézonség bevondsa, ezek tssze-
mosdsa a koznapi széhaszndlatunk részei)? Amennyiben a kommuni-
kacié kélcsonds informéciéesere, amelyben a nézé az adott kédot hasz-
nilé veviové (befogaddéva) valik, akkor a szinpad és nézotér kozott zajlo
torténés nem nevezheté kommunikécionak. (A visszajelzésre ugyanis
a nézd leginkabb a taps, a fiitty vagy a tojdsdobdlds eszkozeivel rendel-
kezik.) Amennyiben hatdsgyakorlasként fogjuk fel a kommunikéciot,
akkor ez mdr a szinhdzra is alkalmazhaté: valamilyen médon ,érint”
benniinket az el6adas. Ebben a kommunikdacids folyamatban az adé és
a vevé egyidejlileg van jelen (a jelteremtés egy idében torténik a kom-
munikécidval). A szemiolégiai kutatdsok még nem alakitottik ki az
eléadas befogadasanak altalanos elméletét (modelljét). Pedig a recep-
cidkutatdsok dltaldban elérték azt, hogy — az irodalomtudoméanybdl
kiindulva — a miialkotést l1étrehozo szerzérdl (pozitivista kritika), a mi-
alkotds miegészére (4j kritika, strukturalizmus) és a befogadéra (olva-
s6, nézo, megfigyeld) helyezte a hangsilyt.>

A konkrét vildg (melyet a szinen latunk) és a képzeletbeli vilig (me-
lyet a szinen megjelendben felismeriink, benne megismeriink) az akcié
itt és mostjaban kapcsolddik ossze. A pontszerd mozdulatlansagok
egymasutdnjiban a szinész és a targyak teste biztositja a kontinuitést.
Az id6 és tér egysége a regényben Bahtyin szerint a ,kronotoposz”.
A szinhdzban az itt és most élménye leirhaté ezzel a kronotoposz-
fogalommal.*

2 Patrice Pavis: Szinhdzi szétdr, ford. Gulyds Adrienne, Molnar Zséfia, Rideg Zsohia,
Sepsi Enikd, Budapest, 2006, 'Harmattan, Kommunikdcié szdcikk.

** Sepsi Eniko: Pilinszky Janos kiltészete a hatvanas-hetvenes években és Robert Wilson
szinhdza, in Tasi Jozsef (szerk.): Merre, hagyan? Tanulmdnyok Pilinszky Jdnosrdl,
Budapest, Petéfi Irodalmi Muzeum, 1997, 144; 139-153; Patrice Pavis: Analyse des
spectacles, Paris, Nathan, 1996, 139. (magyarul: Eléaddselemzés, ford. Jikfalvi Mag-
dolna, Budapest, Balassi Kiadd, 2003.)
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A szinhdzi kommunikdcié alapja (f6 meghatérozéja) lehet

1. auditiv (szoveg, hangeffektek).

2. vizudlis. A kinezika a gesztuson és az arckifejezésen keresztiil
torténd kommunikacié tudomdnya. A testi kifejezés egy, az egyén
altal elsajatitott és kulturdk szerint viltozé kédrendszernek van
aldvetve. A kép (szinpadkép, litvany, gyakorta a festményszerti
diszlet, dllokép, él6kép, mozgdkép) egyre fontosabb szerepet jét-
szik a kortdrs szinhdzi gyakorlatban. A kép szinhdza a széveg,
fabula vagy akcié fogalmai f6lé kerekedett, s eljutott oda, hogy
szinpadi képek soraként értelmezi az el6adast, s6t a nyelvi és
aktdns anyagot is mint képeket kezeli. A szinrevitel persze mindig
képpé alakitas, de tobbé vagy kevésbé képekben gazdag, illetve
»lképzeltetd”. A kép képzeletbeli és dematerializalt dimenziéjanak
keresése megijitja a dramai széveg statuszit, Gjraolvassa azt.***

Aszerint, hogy az el6adds melyiket részesiti elonyben, beszélhetiink
kiilonféle szinhazi elképzelésekrdl, iskoldkrdl, korszakokrol.

FoGaLOM-TISZTAZASOK. A kortdrs szinhdzi gyakorlatot pontosabban
leird ,el6adds” és ,Jatvany” szavaink idegen nyelvii megfelelsi sokat
segitenek a szinhdzi vizualitds megértésében: a spectacle, performance,
Vorstellung, Auffithrung, Darstellung kifejezéseket haszndljuk a ,,darab”
helyett. A cultural performance fogalma az etnoszcenologia tirgya,
jelentése: latvinyra épit6 tevékenységi vagy viselkedési formak. A kil-
s6 megfigyel6i poziciéban jelenlévé aktins (Greimas) feltétele a cultural
performance-nak (ezdltal a fogalombdl kizdrja a szertartdst és a ritud-
16t). A szinhdzi latvdny része a szinész jitéka, a szinpad ikonikus ter-
mészete, a szinpadkép, a szinpadon megjelenitett képek. A szbveg ez
esetben nem mads, mint a drdma nyelvezete, szimbdélumhasznilata, az

24 L. Robert Wilson Persephone-rendezését Philipp Glass zenéjével.

% L. még Pavis: Analyse des spectacles, Kép (1) szocikk. Megkiilénbéztetendd a drama-
bol ismert képtdl (tableau), mely a helyszin, a hangulat és a kor nagy viltdsai alapjdn
elkiiloniilé egység.
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onkényes (mert nyelvi) jelek rendszere. A szinész beszél6 képként visel-
kedik. A litviany és sziveg feszillt kapcsolata jellemzi az 4j,
posztdramatikus szinhazat. Ezt a jelenséget a pszichoanalizistdl atvett
denegdci6 (denial, denegation angolul, vagy a freudi Verneinung néme-
tiil, dénégation francidul) fogalmaval ragadhatjuk meg. A terminus
olyan folyamatot jelél, amely beemeli a tudatba az elfojtott tudatalatti
elemeket, melyeket ugyanakkor tagad is (pl. ,Ne hidd, hogy nem sze-
retlek.”). A latvany és a sz6veg fesziilt kapcsolatdban ez azt jelenti, hogy
a latvany nem ,kiséri” a szoveget, hanem 6nallé életet é1.*°

A SZOVEG URALMA ALOL KIKERULT SZINHAZ ELMELETE. A kortars
szinhdzi szemiolGgia atyjdnak tekinthetd Patrice Pavis életmiivében (ha
egyaltalan beszélhetiink igy egy lezdratlan palyérdl) a klasszikus szin-
hdzi szemiol6gia megijitasdra torekszik: a jelentettek tanulmanyozasat
egy energetikai modellel, a vektorizaciéval helyettesiti, 6sszekapcsolva
ezzel szemiolégiat és befogadas-esztétikit. Ekézben olyan metodolé-
giai problémdkhoz jut el, mint a befogadas vizsgalatanak esetlegessége
vagy a vektor miubeli (el6addsbeli) ered6jének meghatdrozasa, mely az
energetikai modell egyik kulcsmozzanata. A jelentés hermeneutikai
vizsgdlatinak és a jelentéskényszeres befogaddsnak a megkérddjelezése
nem pusztdn a pavisi életmd, hanem a szinhdztudoméany madig haté
alapkérdései. Pavis La mise en scéne contemporaine cimii kényve a mise
en scéne (kontextustodl fiiggéen: szinrevitel, illetve rendezés) kozel szdz-
éves fogalmat és gyakorlatdnak valtozdsét jarja korill a dramai széveget
(el6szoveget) feltételezd szinreviteltdl a rendezdi folyamaton 4t annak
eredményéig, vagyis egy komplex jelrendszerig (rendezés). Az angol
szaknyelv részben megérizte a francia mise en scéne kifejezést, részben,
az eseményszerliséget hangsilyozva, az itt és most torténd aktusként
felfogott szinhdzi eseményre a performance, performansz, sét a pro-
dukcid szét haszndlja. Az elméleti és szinhdztorténeti dttekintést az
elmiilt tizenot-hisz év jellemz6 el6addsainak elemzése kiséri, és a ren-
dezd funkcidviltozasainak koszonheten elSkeriilé hasonmasok sze-

% Pavis: Szinhdzi szdtdr, Denegicio szocikk.
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repét dttekintd fejezet zérja. A rendezd szerepének megvaltozdsat jol
mutatja a ,mozgasszinhdz” (fizikai szinhdz) gyakorlata, mely egész jol
megvan rendezd nélkiil, és a szinészre ruhdzza it a miiegész partitira-
janak létrehozédsdit. A nyolcvanas években a rendezés egybemosédik
a performansszal, a gyakorlat finomodik, és elszakad a teériatol. Az
angolszasz teriileteken, kiilontsen az egyetemeken virdgzo6 posztmodern
és posztstrukturalista tedridk (példdul a derridai dekonstrukcié) nem-
igen taldlnak visszhangra a szinhdzi gyakorlatban (kivétel Richard Fore-
man és a Wooster Group).”

VISSZATERES A SZOVEGHEZ — MASKENT. 1990-t6l a sziveg vissza-
térésének, egy Gij dramaturgia kialakuldsdnak vagyunk tandi, melynek
gazdasagi oka a latvanytarsadalom el6addsainak ardnytalan koltségve-
tése. A performance theory vagy performance studies elterjedt, de gya-
korta hidnyzott bel6le az elemzés metodoldogiai megalapozottsaga. Az
esztétikai targyként felfogott eldadds visszavezet a teatralitds fogalma-
ig, egészen Mejerholdig, Copeau-ig. A performansz gyakorta hozzdjarul
a kompakt szovegek megnyildsihoz, olvashatésdgdhoz. A hangsily
tehét a recepcié elosegitésére helyezddik, s kevésbé szol szerzé és ren-
dez6 konkurencidjarol. Emellett megjelenik a fogalom metaforikus
haszndlata is, mely a végtelenségig, s6t a haszndlhatatlansédgig tagitja
a mise en scéne fogalmat. Patrice Pavis hdrom 2008-as magyarorszagi
el6adasa ezen erévonalak mentén fogalmazddott meg, s egy ellenszétér
megirdsanak vagya fejez6dott ki benniik, mely a rendezé altal a préba-
folyamat sordn adott pillanatban, adott helyen, adott személyhez kitve
alkalmazott metaforikus kifejezéseket tartalmaznd. Ezek a legkevésbé
sem teoretikus kifejezések (egy rendezd sosem mondja azt, hogy ,alak”
vagy ,didaszkdlia”) egy meghatdrozott rendezére, szinhdzra, csapatra
jellemzé belsé ,szakzsargont”, ha tetszik, poétikus nyelvezetet alkotnak,
melyet — akdr az argét vagy egy koltd sajitos nyelvhasznalatat — szé-
tarba lehet rendezni. Ahogyan Barthes dolga végeztével szivesen tért
vissza a szoveg oroméhez, Patrice Pavis, az elméletalkoté eljut a szinhdz,

¥ Sepsi Enikd: Patrice Pavis Magyarorszagon, Szinhdz, 2008/9, 26-27,

« 23



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

a szinhazi gyakorlat nyelvének poétikussagahoz, szeretetéhez és 6ro-
meéhez. Mindekozben természetesen az egyedi szinhdazi jelenségek meg-
ragaddsihoz tovdbbra is sziikség van egy metanyelvre, vagyis a szin-
hdztudomény terminoldgidjara, ahogyan sziilkség van az egyes koltoi
nyelvhaszndlatokat kbzos nevezdre hozd, vagyis az értelemkozosséget
megteremtd poétikakra, az elmélyiilt megértést jelentd irodalomelmé-
letekre is.

ANAMORFIZMUS ES INTERPRETACIO (KITEKINTES)*

A kifejezés azt jelenti, hogy csupdn egy bizonyos optikai litoszogbdl
védlnak értelmessé a ,normadlis” lat6szogbdl csak torz forméciot mutatd
zavaros foltok. Klasszikus példa id. Hans Holbein Kovetek cimii fest-
ménye, ennek aljdn észleljiik az elsé latdsra torz foltot, amelyrdl a kellé
lat6szogbdl deriil csak ki, hogy az egy pontosan megformdlt koponya.
Bar az anamorfizmus kifejezést el6szor egy német jezsuita hasznilta
1650-ben, Shakespeare kordban még a ,perspective” szét alkalmaztak
erre is. A téma kutatéja, Orosz Istvén kolt6, grafikus és miivelGdéstor-
ténész szerint Shakespeare II. Richardjiban Bushy kirdlynénak szd6lé
szavaiban (2,2, 16—19), akarcsak a hires XXIV. szonettben — ,Mine eyes
hath play’'d tha painter...” — erre a jelenségre torténik utalds. Orosz
sajat forditasaban a ,perspective” szot ,,anamorf dbra” kifejezéssel adja
vissza a II. Richard emlitett passzusdban: ,A kénnyben 4z4 buis szem
az egészt [ részekre torten titkrozi, ahogy / anamorf dbra szembdl néz-
ve csak / zavaros kép, de ferdén s messzirdl / értelme lesz"?, Jovibeli
kutatds feladata kideriteni, hogy az anamorfézis funckiondlhat-e eset-
leg értelmezdi elvként is, miszerint egy darabnak a szerzé dltal (rejtve?)
intencionalt jelentése csak egy bizonyos értelmezdi perspektiviaban

2 Koszonom Fabiny Tibor segitségét, melyet a tananyag ezen részének megirdsdban
nyujtott.

2 Qrosz Istvidn: Vidlogatott sejtések (a tojds velt elébb), Budapest, Typotex Kiado, 2013,
39.
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jelenik meg. Az empdtia — ahogy azt Buda Béla definialta a miivésze-
telkkel kapcsolatban — az értelmezé segitségére lehet az adott értelme-
z0i perspektiva megtalaldsiban. A milvészetet mint vizudlis kommu-
nikécidt a kognitiv metafora fogalmén beliil ezen értelmezdi elv mentén
elképzeld megkozelitési mod Gj szakaszt nyithat a befogaddselméletek
szdazaddnak nevezett 20. szdzad rendkiviili pluralitdsa utin. A metafo-
ra-kutatdsok nagyon messze jutottak ahhoz, hogy azt sejthessiik: lehet-
séges, hogy a metafordkban rejlik a platoni értelemben vett valdsigos
vilag, a tényleges érzékelés nyelve. Vagyis lehetséges, hogy az anamorfézis
maga is metafora. Az empitia pedig az 6sszekapcsoltsagot hozza ebbe
a kognitiv metafordba. Lehetséges, hogy ez volt Buda Béla rejtett szak-
ralitdsa is, a ,csak masban moshatod meg arcodat” elve. Hiszen a neuro-
pszicholdgia is lokalizdlni prébdlta a metaforaértelmezés kozpontjat.
A kutatdsok arra engednek kovetkeztetni, hogy a vizualitdsban deter-
mindlt nyelvi metafordk kédoldsa és dekédoldsa a két agyfélteke egyiit-
tes produkcidja, kolcsondsen meghatarozott, egymast erdsité dsszekap-
csoltsaguk révén.” A kolcsonos meghatdrozottsdg teljesebb valdsdgér-
tést jelenthet.

 Fehér Katalin: Kép, nyely, nyelvi kép, http:/fwww.mediakutato.hu/cikk/2005_04_tel/06_kep
(Letoltés: 2014, marcius 2.}
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YVES BONNEFOY ES
A JELENLET KOLTESZETE

Yves Bonnefoy életmiive nemzetkozi tekintélye ellenére kevéssé ismert
hazankban. Verseinek elsé magyar forditdsa Timar Gyorgy Még egyre
az a hang (Eurépa, Budapest, 1973) cimii kotetében jelent meg. A Fran-
cia kolték antoldgidja (Magyar Kényvklub, Budapest, 1999) egy verset
hoz, a Ldtogatds cimi (szerk. Téth Krisztina, Miifordité Fiizetek, JAK
— Jelenkor, Budapest — Pécs, 1995) kortdrs koltészeti antolégia nem
kozol szoveget Yves Bonnefoy-tol. A Nagyvildg folyéirat 2001/5. szama-
ban négy verset publikil Vajda Lérinc forditdsdban.

Az Eotvos Collegium régi és 0j tagjai koziil tobben, vezetésemmel
és velem egyiitt, évekig tanulményoztdk és forditottdk ezt az dltalam
Périzsban megismert poétikai életmiivet egy folyamatos miihelymunka
keretében. Elsé eredményeinket, egy dtfogd tanulmanyt Yves Bonnefoy
prézaverseirdl, a Zeuxis utolsd széléi cim( alciklus és A francia koltészet
és az azonossdg principiuma cimu esszé forditdsait a Penser poétique.
Etudes et traductions littéraires de la poésie francaise moderne et
contemporaine® cimii kotetben és a Nagyvildg 2003/12. szimdban tet-
tiikk kozzé, 2007-ben pedig az Argumentum Kiadénal megjelenhetett
a Kép és jelenlét. Yves Bonnefoy vilogatott irdsai cim( kotetiink, Yves
Bonnefoy ajinldsdval, valamint festébaratai, Holldn Séndor és Bokor
Miklés reprodukcidival.

Az akkori vilogatdsnal harom szempontot vettiink figyelembe. Egy-
részt tobbségében olyan szovegeket forditottunk le, amelyek még nem

# Szerk. Sepsi Eniké, Argumentum Kiadd — Edtvis Jozsef Collegium, 2002,
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jelentek meg magyarul (ilyenek voltak a prézaversek és a prézai irdsok).
Masrészt torekedtiink arra, hogy a védlogatds a lehetd legteljesebben
mutassa be az életml minden fontosabb miifaji jellemzdjét, poétikai és
elméleti csomépontjat. Harmadrészt a kotet szovegei hangsilyosan
avizualitds, ezen beliil kiilonosképpen a festészet és a kiltészet viszonydt
tarjak elénk (melyek a jelenlét, a pillanatnyisig megragadhatésdginak
kozponti kérdése koriil fogalmazédnak meg). A legnagyobb képzdmii-
vészek (Tapies, Chillida, Ubac, Garrache, Alechinsky) kézremikodé-
sével létrejott munkdi utdn a kotetben taldlhaté Alexandre Hollan-
(Holldn Sandor) és Miklos Bokor- (Bokor Miklés) reprodukcidk is ezt
a szoros kapcsolatot erdsitik. Két olyan magyar szdrmazdsu festé ajan-
lotta fel nagylelk(ien alkotdsait a magyar kiadds szimadra, akiknek lito-
grafidi, reprodukcioi alltak mar Bonnefoy-versek mellett (A tévelygd
élet els6 kiadasa Bokor Miklés litografidival jelent meg, az Ahol aldhull
a nyflvesszd Alexandre Hollan munkdival, a Kép és jelenlét, mint em-
litettem, mindkettejiikével), illetve ihlettek Bonnefoy-szovegeket (a Kép
és jelenlét kotetben taldlhaté Bokor Mikldsrdl cimii irdst és a Hollan-
monogrifiat).

A koltéi tevékenység funkciondlis eleme a vizualitds, az ut pictura
poesis elv belsd allkalmazdsa. Nem 1j gondolat ez, az ikonolégia teore-
tikusai a reneszdnsztdl kezd6déen hangsilyoztdk azt a strukturdlis és
funkciondlis analégidt, mely a koéltéi képet a vizudlissal dsszekéti,™
A dolgok egyszerre vald dbrazoldsa és kimonddsa olyan miikédése a kol-
t6i fantdzidnak, amely parhuzamba allithaté az emblémdk létrehoza-
sdval, olyannyira, hogy Diderot fel is allitotta ezt a parhuzamot.* Paul

¥ Cesare Ripa: (Proemio d I') lconologie ot les principales choses qui peuvent tomber
dans la pensée touchant les vices sont représentées (1643), Jean Baudoin forditdsa,
Paris, Bibliothéque Universitaire de Lille, Aux Amateurs de Livres, 1989.

# Denis Diderot: Lettre sur les sourds et les muets, in ud: Oeuvres complétes, t. 11, La
Club Frangais du Livre, Roger Lewinter elGszavival, 1969, 549, (.1l passe alors dans le
discours du poéte un esprit qui en meut et vivifie toutes les syllabes. Qu'est-ce que cet
esprit 7 J'en ai quelquefois senti la présence ; mais tout ce que j'en sais, c'est que c'est
lui qui fait que les choses sont dites et représentées tout a la fois ; que dans le méme
temps que l'entendement les saisit, I'ime en est émue, I'imagination les voit, et l'oreille
les entend ; et que le discours n'est plus seulement un enchainement de termes énergiques
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Ricoeur is, Wimsatt és Beardsley verbalis ikon-fogalméhoz visszanyul-
va, Az élé metafora cimi kényvében™ a jelentés és a koltoi nyelv
ikonicitasit hangsilyozza, vagyis a jelentés és a felidézett képsorok
fuzigjat tartja elsédlegesnek, nem pedig a hang és a jelentés fizigjat.
Yves Bonnefoy kistetben taldlhat6é 1981-es székfoglalé beszédében kél-
t6 mdodjdra jarja koriil a reprezenticié csapddit és a benne felvillané
lehetSségeket. Egyik esszékotetében, a Le Nuage rouge-ban irja: ,plus
spécifiquement les poétes ont désiré I'immeédiat, plus ils se sont intéressés
a la technique de la peinture”*: minél jobban az azonnali, kézvetlen
felé fordult a koltok figyelme, annal inkabb érdeklddtek a festészet irdnt.

Giacometti poétikdja cim( — a magyar kiaddsokban nem kézolt —
szovegében igy szél a nem-verbdlis és verbdlis miivészet kapcsolatardl:
»A koltészet 6sszehasonlité tanulmanyozasiban az egyik legfontosabb
tényezd a kolték és mds miivészek kapcsolata, mivel a fest6k és a szob-
raszok, a zenészek és az épitészek abban a pillanatban taldlkoznak fi-
gyelmiik targyédval, amikor a figyelem szabadulni kezd, vagy mar telje-
sen felszabadult a szavak uralma alél: ezzel lehetévé valik, hogy
miivészetiik feloldja a kollektiv tudat merevségeit (...) Ekkor a koltészet
megviltozik, és funkcidja, természete konnyebben megfigyelhetd lesz
(...) Ezek kivaltsigos iddszakok a sziikséges poétikai vizsgdlathoz, mely
pontosithatja, mi kiti 6ssze és mi vdlasztja el a szavakkal munkalkodé
alkotékat azoktél, akik magukat a nyelven kiviilre igyekeznek helyezni.”*

A jelentds klasszikus miveltséggel bird kortars kolto Kép és jelenlét
cimi kotetlinkben leforditott haromrészes prézavers-ciklusa felidézi
egy 6kori gorog festd, a hérakleiai Zeuxisz alakjat (sziil. kb. Kr. e. 464,
valdszinlleg Apollodorosz tanitvianya volt), pontosabban egy, a mada-

qui exposent la pensée avec force et noblesse, mais que c'est encore un tissu d'hiéroglyphes
entassés les uns sur les autres qui la peignent. Je pourrais dire en ce sens que toute
poésie est emblématique. [ Mais I'intelligence de I'embléme poétique nest pas donnée
a tout le monde. Il faut étre presque en état de le créer pour le sentir fortement.”)

* Paul Ricoeur: La métaphore vive, Paris, Seuil, 1975.

** Yves Bonnefoy: Le Nuage rouge, Paris, Mercure de France, 1977, 319.

* Yves Bonnefoy: La poétique de Giacometti 1981-1982, in Licux et destins de l'image
(Un cours de poétique au Collége de France 1981-1993), Paris, Seuil, 1999, 39.
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rakkal kiizd6 szisziiphoszi — vagy esetleg prométheuszi — kiizdelmet
folytaté Zeuxisz torténetét. A forrastorténetnek tébb valtozata ismert.
Vélhet6en Zeuxisz festményei nyomdn késziilt alkotdsok fennmaradtak
az Okori Réma villdinak a faldn. Cicero és az idésebb Plinius szerint
Zeuxisz Krotdn 6t legszebb linydrdl mintdzva megfestette a tréjai He-
lénat, emellett a Kentaur csalddot, Pénelopét, egy atlétit, a gyermek
Herkulest, Jupitert sth. Az 6kori szévegek mindésszesen 18 festményrél
tesznek emlitést. Allitélag (Verrius Flaccus szerint) egy oreg holgy
megfestésekor érte a haldl, méghozza igy, hogy haldlra nevette magat.

Frangois-André Vincent Zeuxis choisissant pour modéle les plus
belles filles de Crotone cim( 1789-es, XVI. Lajos megrendelésére készi-
tett festménye a Louvre-ban taldlhaté, és azt dbrazolja, amikor Zeuxisz
Krotén ot legszebb lanyit kivalasztja Heléna alakjanak megformalasara.

Lukianosz Zeuxisz vagy Antiokhosz cimi irdsdban a legkivalébb
festének nevezi Zeuxiszt, aki témdjaban Gjszer kisérletei kozott meg-
festett egy kentaurnét, ,melynek Athénban van most egy masolata,
amelyet pontos mérték szerint készitettek az eredetirdl”. Lukianosz ezt
a masolatot irja le egy ekphraszisz keretében, mely a valésagos vagy
képzelt festmények nyelvi dtiiltetésére szolgdlé sajatos irodalmi miifaj.
Ez az intertextudlis metamdiifaj az dkortél a 19. szdzadig a képi sokszo-
rositas technikai problémai okan fontos tarsadalmi szereppel birt. Az
ekphraszisz egyrészt a kép hii forditdsara, pontos leirdsdra térekszik,
masrészt a szerzd nyelvi virtudzitasinak bizonyitéka. Iyenformdn az
olvasé két miivész munkdjét is csoddlhatja, egyrészt azét, aki a képet
megfestette, masrészt azét, aki ilyen jél le tudta azt irni. Lukianosz
elészor az aldbbi targyilagos, majd egy elemzd résszel irja le a Zeuxisz
masolatot:

»A kentaurné dis pazsiton nydlik el a festményen, egész l6részével
a folddn fekszik, és hdtsé labait kiny(jtja, né-része pedig ligyan fol-
emelkedik, és konyokére tamaszkodik; mellso labait mar nem nyujtja
ki, mintha oldaldra délne, hanem az egyiket, mintha térdelne, beha-
zott patdval behajlitja, a mdsik viszont felemelve a foldnek rugaszko-

dik, mint amikor a lovak ugrani késziilnek. A csecsemdk kiziil az
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egyiket folemelve olében tartja és ember-mddra taplalja, odanydjtva
neki asszonyi mellét, mig a masikat csikd médra szoptatja, l6emléjébol
nyujtva neki taplilékot. A kép felsd részén, mint valami magaslatrél
egy kentaur nyilik elére nevetve, bizonydra a csecsemdket kettdsen
szoptatd kentaurnd pdrja; nem ldtszik azonban egészen, csak ldteste
kézepéig, jobb kezében oroszlankélykst tart a magasban 16bdlva,
mintha jatékosan ijesztgetné az ikreket.”

Végezetiil Lukianosz elmeséli, hogy Zeuxisz, csalédva képe fogadtata-
sdban, vagyis abban, hogy csak a téma Ujszeriiségét lattik benne, s nem
érdekelt senkit, hogy szépen és miivészien van-e megalkotva, letakar-
tatta a képet.

Hasonlé tanulsiggal jar az a torténet, amelyet az idésebb Plinius
a Naturalis Historia XXXV. fejezetének 66. caputjiban ir le, amely
szerint egy Parrhasios nevii festd versenyre hivta ki Zeuxiszt, és mint
irja, Zeuxisz sz6lGszemei olyan élethiien voltak megfestve, hogy a ma-
darak raroppentek. Az elégedett Zeuxisz kérte, hizzdk el végre a fiig-
gonyt, hogy megnézhesse Parrhasios festményét. S ekkor, ridébbenve,
hogy illazié dldozata lett, hiszen a fiiggény Parrhasios festménye volt,
Zeuxisz szerényen elismerte Parrhasios gy6zelmét, hiszen Zeuxisz csak
a madarakat tévesztette meg, Parrhasios viszont egy miivészt, magat
Zeuxiszt. Majd Plinius felidéz egy masik Zeuxisszal kapcsolatos torté-
netet, vagy az elobbi variansat, melyet az idésebb Seneca a Contro-
versiae-ben (10.5.27) egy szénok controversia-beszéde kapcsin mesél
el és értelmez. Eszerint a festmény széléfiirtoket és egy fiat dbrazolt.
Az élethlien megfestett sz6l6re rarbppentek a madarak, amitél Zeuxisz
dithbe gurult, mondvén, hogy ha a megfestett fiti is hasonléképpen
életszerti lett volna, ellizte volna a madarakat. Zeuxisz letérélte hat
a fiirtoket, ami Seneca értelmezése szerint azt jelenti, hogy a veritas
elve helyett a miivészi egység mellett tette le a voksat.

¥ Lukianosz: Zeuxisz vagy Antiokhosz, in Lukianosz dsszes miivei I, Budapest, Magyar
Helikon, 1974, 573-574.
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A torténetek a megtévesztés, egy késébbi francia elnevezés szerint
a trompe-l'eeil fogalma koré csoportosithatok, mely kifejezés, és maga
a jelenség, melyet kifejez, Eurépaban késdbb jelentkezik, legjellemzébb
példai a klasszikus korra datdlhat6k. A megtévesztés sikerességének
probdja nem a litds, hanem a cselekvés, pontosabban a cselekvés meg-
hiasuldsa. A trompe-l'eeil arra prébal rabirni benniinket, hogy kilépjiink
a miivészetbdl, a valésdg kedvéért. Ha engediink a kisértésnek és kilé-
pink a mivészetbdl, akkor viszont csalatkozunk. Vagyis a Zeuxisz-
torténet kevésbé a realizmusrél, mint annak kritikajarél szol.

Yves Bonnefoy megrajzol egy masik, a madarakkal kiizd6 Zeuxiszt.
A midsodik alciklus utolsé szovegében a madarak egyre vadabbul tépik
a mar sotétben festett szélészemeket. ,Il inventa de ne plus peindre, de
simplement regarder, 4 deux pas devant lui, 'absence de quelques fruits
qu'il avait voulu ajouter au monde”.”® Nézi tehdt a sz616k hiilt helyét,
am a madarak annak a kézelében maradnak, aki egyediili hordozdja
ennek a hidnyzo jelenlétnek.

A harmadik alciklust egyetlen narrativ szél vezeti. Ime néhany sz4-
mozott prozavers a kilencb6l*:

I

»Zeuxis, malgré les oiseaux, ne parvenait pas a se dépendre de son
désir, certainement légitime : peindre, en paix, quelques grappes de
raisin bleu dans une corbeille.

Ensanglanté par les becs éternellement voraces, ses toiles déchiquetées
par leur terrible impatience, ses yeux briilés par les fumées qu'il leur
opposait en vain, il n'en continuait pas moins son travail, c'était a

croire qu’il percevait dans les vapeurs toujours plus épaisses, ol

* Yves Bonnefoy: Encore les raisins de Zeuxis in ud: La Vie errante, Paris, Mercure de
France, 1993, 77.

* A francia szdveget a La Vie errante c. kiotetb6l (1. fent), a magyar forditdst az Yves
Bonnefoy: Kép és jeleniét (Budapest, Argumentum Kiadé, 2007) c. kbtetbdl idézem
(103-111).
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s'effacait la couleur, ol se disloquait la forme, quelque chose de plus

que la couleur ou la forme.

Zeuxisz, hidba is tdmadtik a madarak, nem birt megszabadulni
a minden bizonnyal jogos vigytdl, hogy nyugton lefesthessen néhany
fiirt kék szélot egy kosdrban.

Vérzett orokké éhes csériktdl, vasznait széjjelszaggatta dddz tirel-
metlenségiik, szemét marta a sok fiist, mellyel elleniik szegiilni pro-
bélt, hasztalan, de munkdjit egy percre fel nem adta, mintha az egyre
stirlisddd pdrdban, melyben elmosddott a szin és megvetemedett

a forma, tébbet ldtna puszta szinnél és formdndl.

11

Il reprenait souffle, parfois. Assis a quelques pas de son chevalet parmi
les grives et les aigles et tous ces autres rapaces qui s'apaisaient aussitot
qu'il cessait de peindre et semblaient méme presque dormir, appesantis

dans leurs plumes, pépiant parfois vaguement dans l'odeur de fiente.

Idénként megpihent. Leiilt néhany lépésnyire dllvanyatdl rigdk, sasok
és mds csoros fenevadak kozé, melyek elesitultak, mihelyt abbahagy-
ta a festést és tollukba siippedve aludni liatszottak, 6nnon piszkuk
szagdban néha halkan megpittyenve.

v

Et pas méme, pourtant, ces grappes lourdes, un de ces déguisements
par lesquels il avait essayé, parfois, de donner le change a la faim du
monde. Ainsi avait-il ébauché, ah certes naivement ! des raisins rayés
de bleu et de rose, d'autres cubiques, d’autres en forme de dieu terme
noyé dans sa grande barbe. En vain, en vain ! Son projet n'avait pas
méme le temps de prendre forme. On dévorait I'idée & méme l'esprit,
on l'arrachait a sa main tentant d'aller a la toile. Comme s'il y avait
dans l'inépuisable nature des raisins striés, des grains durs a six faces
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qu'on jetterait sur la table, pour un défi au hasard, des grappes comme

des stautes de marbre pour la délectation des oiseaux.

Pedig még csak nem is testes fiirtok, nem afféle dlcak, mint amilye-
nekkel a vilig éhét probdlta néha megtéveszteni. Rajzolni kezdett hat,
igaz naivan, hol kékkel, rézsaszinnel csikozott sz8lGfejeket, hol koc-
kaformadjiakat, hol hosszi szakdllukba fulladt terminus isteneket. De
hidba, mindhidba! Szindéka testet sem olthetett. Fejében faltdk fel,
vaszonhoz nyilé kezébdl tépték ki a gondolatot. Mintha a bardzdalt
sz0lok roppant természetében hatlapt kemény magocskik volndnak,
hogy az asztalra vetve kockaként a sorsot kihivjik, és marvinyszobor
fiirtok, hogy a madarakat gyénydrkodtessék.”

A szdvegek szamozottak, eziltal is kiemelve a narrativ elem folyama-
tossagat, a préza erdteljes jelenlétét. Zeuxisz folytatja a kiizdelmét,
egészen az otodik szovegig, amelyben néhany verébtél és rigotol elte-
kintve egyetlen maddr sem jelenik meg.

A hetedik szovegben a fest6 egyre bizonytalanabb az érinthetetlen
szOl6flirtok értékét tekintve; elvesztette viszonyitdsi pontjdt: a timadé
madarakat.

VIl

»Ah, que s'est-il passé, se demande-t-il ? A-t-il perdu le sens de ce que
c’est que 'aspect d’un fruit, ou ne sait-il plus désirer, ou vivre 7 Cest
peu probable. Des visiteurs viennent, regardent. « Quels beaux
raisins ! », disent-ils. Et méme : « Vous n'en avez jamais peint d'aussi
beaux, d'aussi ressemblants. »

Ou bien, se dit-il encore, a-t-il dormi ? Et révé ? Au moment méme ol
les oiseaux déchiraient ses doigts, mangeaient sa couleur, il aurait été

assis, dodelinant du chef, dans un coin de l'atelier sombre.

Mais pourquoi maintenant ne dort-il plus ? En quel monde se serait-il

réveillé ? Pourquoi regretterait-il, comme il sent bien qu'il le fait, ses
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jours de lutte et d’'angoisse ? Pourquoi en vient-il a désirer de cesser

de peindre ? Et méme, qu'il n'y ait plus de peinture ?

Vajon mi tértént? — tlinddik — Mar nem tudja, hogy néz ki egy gyii-
moles, vagy nem tud vigyakozni, élni? Nem valdszin(i. Latogatok jon-
nek, nézik. »Milyen szép szél6k!« — mondjék. Es hozzéteszik: »Soha
nem festett ilyen szépet, ennyire élethiit«.

Vagy lehet — topreng tovabb —, hogy végig aludt volna? Almodott? §
amikor a madarak az ujjait tépdesték, festékjét faltdk, ott bébiskolt
volna a sitét miihely sarkdban?

Akkor miért, hogy most nem alszik? Melyik vildgban ébredt? Miért
sajndlja — mert érzi, hogy sajndlja — harcos-aggddd napjait? Miért

kivdnja, bar ne festene tobbet? 5 hogy egyaltalan: ne volna festészet.”

Az utolsé szoveg Zeuxisz utolso festményének fiktiv leirdsit adja, vagy-
is al-ekphrasziszrol van szo.

»C'est quelque chose comme une flaque, le dernier tableau que Zeuxis
peignit, aprés longue réflexion, quand déja il inclinait vers la mort.
Une flaque, une bréve pensée d'eau brillante, calme, et si l'on s’y
penchait on apercevait des ombres de grains, avec a leur bord
vaguement doré la fantastique découpe qui ourle aux yeux des enfants
la grappe parmi les pampres, sur le ciel lumineux encore du crépuscule.

Devant ces ombres claires d'autres ombres, celles-ci noires. Mais que
l'on plonge la main dans le miroir, que l'on remue cette eau, et 'ombre
des oiseaux et celle des fruits se mélent.

Olyan, mint egy tocsa, az utolso kép, melyet Zeuxisz hossza gondol-
kodds utdn festett hajlott kordban. Técsa, rezzenetleniil csillimlé viz
ropke gondolata, és ha kizel hajolt hozzd az ember, litta benne a sz6-

l6szemek arnyékdt és finoman aranyozott szegélyiikén a mesés kor-
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vonalat, mely a gyerekek szemében a fejet a hajtasok kozt korbefutja,

az alkony még fényes egén.

Vildgos drnyak el6tt mds, fekete drnyak. De ha az ember a tiikiorbe
meriti kezét és felkavarja a vizet, madarak és gyiimolcsok drnyéka
dsszefolyik.”

Kibédi Varga Aron A realizmus alakzatai cimi tanulmanydban idézi
az iddsebb Plinius egy masik anekdotajat, melyben Timotheos Iphige-
neia felaldozasanak torténetét festi meg, s elhatarozza, hogy Agamem-
non fdjdalommal teli tekintetét kendével leplezi, mert festé nem képes
megjeleniteni azt a fijdalmat, amely a lanya haldlét elrendelni kényte-
len kirdly és a kivégzést megallitani kivané apa lelkében egyszemélyben
fesziil (ti. Agamemnonéban). Nem csupdn Thimotheos kenddje, amint
arra Kibédi felhivja a figyelmet, hanem Yves Bonnefoy técsdja is a meg-
mutathaté és az dbrazolhaté kozotti hatarvonalat szimbolizdlja, mely
Lyotard szerint* éppenséggel a kortars miivészet sajatja. Kibédi Varga-
val ellentétben viszont Ggy gondolom, Bonnefoy-Zeuxisz nem a hallga-
tdst vdlasztja, mert a szoveg nem az dltala idézett résznél fejezédik be.
Bonnefoy a tiikorfelszint vdlasztja, nem engedve a valdsdg-prébabdl
sem: a trompe-l'eeil nem jar csalédassal, a harc lehetdsége a tocsdban
is fenndll; vagyis a miialkotds kellemetlen és fijdalmas madar-tesztjének
a viztiikor, a kortars tiikérirodalom is ki van téve.

A madarak sotét és a sz6l6k vildgos drnyait dsszefogd tocsa rilkei
értelemben vett nyitott forma az ,elérevivé” vers és az ,0sszefoglalo”
préza* hatidrmezsgyéjén szolal meg, az elmondhaté fabula jelenléte
térbe és idGbe, vagyis a végességbe helyezi a szoveget. A koltéi beszéd
Bonnefoy szdméra nem mas, mint az érzékelheté vildggal autentikus
kapcsolatba valo keriilés, a legelemibbel, a pillanatnyival, amely nemcsak

4 Francois Lyotard: Linhumain. Causeries sur le temps, Paris, Galilée, 1988.

L. az Istenitélethez (Ordalie) irt szerzdi fegyzetet in Yves Bonnefoy: Kép és jelenléf,
ford. az Edtvos Collegium forditomihelye, szerk., bevezetd tan. és jegyzetek Sepsi
Eniké, Budapest, Argumentum Kiadd, 2007, 153-156.
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o0t, hanem a szintén az dtvenes években induld harom masik koltotar-
sat, Philippe Jaccottet-t, André du Bouchet-t és Jacques Dupin-t is a kép,
vagyis egy kis olcson beszerzett metaforikus végtelen éles kritikdjara
készteti. ,Le culte des images, ma grande, mon unique, ma primitive
passion”, idézi Baudelaire-t a Collége de France-ban 1981-ben elhang-
zott székfoglalé beszédében.*” J6l mondja a francia, a kép szeretete
szenvedély és szenvedés. Mert a kép csaldka. Az eikon egyrészt a men-
talis reprezentacio (egy dolog képe, dlomlétas, simulacrum), masrészt
materialis reprezentdcié (portré) vagy, harmadrészt, két elem kozotti
hasonlésagi viszony, s ez utobbi okdn koti Arisztotelész a metaforahoz.
Az eidosbdl (kiillem, forma) szdrmaztatott eidolon mint tiikérkép az
irrealitishoz kotddik, kivetkezésképpen a hazugsdggal keriil osszefiig-
gésbe. A ,vérité de parole”, beszédbeli igazsag keresése mit jelent hat
az Anti-Platént megird Bonnefoy-nal? A kép leleplezését — melyet a szo-
veg subplotja el is végez — és egylttal az élet teljességébe valé belehe-
lyezését; de a kocka elvetését is, vagyis a véletlen beépiilésének elfoga-
dédsat, amire Mallarmé olyannyira képtelen volt. Ribukkanva a fal
repedésére,*® a vers rést iit az egymadsra referdlé fogalmak faldn, és
ebben a repedésben — a mindig részleges reprezentdcio ellenére — egy
pillanatra felvillan a jelenlét elGérzete, ahogy ezt az emlitett esszében
oly maradanddan kifejtette. Ahogy azt egy egészen mis, az Gjlirikus
szemléletet képviselé kortdrs francia kélté-irodalmar, Jean-Michel
Maulpoix az 1950-es évek utdni francia koltészetrdl irt nagyesszéjében
megfogalmazta: Bonnefoy koltészete a lehetetlen teljesség éppen szii-
leté dllapota (,un état naissant de la plénitude impossible™*).

Ez a repedés az a hely, ahol a végtelen felvillan, olvashaté és lathato
lesz egy pillanatra. Ilyen hely — ,igaz hely” (,,vrai lieu”) — a narancsliget,
mely mind az Istenitéletben (mint Anne sziiléi hdza, a tokéletes hely,

% La présence et I'image, in Entretiens sur la poésie (1971-1990), Paris, Mercure de
France, 1990, 191. A Zeuxis-ciklus egyik prozaversében is utaldst tesz ra: ,ce qui n'est
plus le signe, plus l'image — nos deux passions, nos deux leurres” (L'Entaille).

VG, Lentaille (A véset) c. vers.

# Jean-Michel Maulpoix: Introduction a la lecture de l'ceuvre d"Yves Bonnefoy, https://
www.maulpoix.net/Oeuvre%20de%20Bonnefoy. htm (Let&ltés: 2017, februdr 20.)
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akdrcsak Igitur szobdja), mind a Douve mozgdsdrol és mozdulatlansd-
gardl cim( kotetben megjelenik (ez utdbbiban az utolsé elétti ciklus
cimaddjaként: ,olyan hely, ahol mindenre fény deriilt”). De ilyen hely
lehet az utazésok helyszine, példaul Ravenna: a préba, az .istenitélet”
donti el, valéban az-e. Es ez a préba mindig az agénia, mert az ,igaz
hely” a mozgds és mozdulatlansdg, az élet és haldl dialektikdjaban nyil-
vanul meg. A jelentdk is elszenvedik ezt az agénidt, ezt a majdnem-
megsemmisiilést. Mallarmé irja le a Crise de vers-ben a kolt6i gondo-
latot iigy, mint amikor a tagado logos (a nyelvi jaték) miatt a targy belép
onnon rezgdé majdnem-megsemmisiilésébe, de csak azért, hogy a ,tisz-
ta fogalom” (,.la notion pure”) el6bijhasson beldle.

A kotetbe keriilt szovegekben is szamtalanszor felidézi a mallarméi
dnmagdra zdruld, 6nmagan beliili referencidkra épiils, id6tlen kolté-
szetet, hiszen Mallarmé a csaléddst okozd, véletlentdl (igitur) dthatott
empirikus 1ét helyett a nyelv virtualitdsiba helyezte a bizalmat. Csak-
hogy a nyelv fogalmi. Az éj (La nuit), a Zeuxis-ciklus egyik darabja mar
cimében is utal Mallarméra, aki éppen a ,,nuit” széval illusztrilta a nyel-
vi jel onkényes voltit: a ,nuit” szé vilagos, holott az éj sétét. Bonnefoy
azt mondja, az éj is vilagos, jollehet sotét; vagy pontosabban az éj se
nem sditét, se nem vildgos, pusztdn egy szd, akdrcsak a kék fi vagy
a lehullott narancs. Mds szavakkal: fogalmaink csak kélcsonés repre-
zenticids viszonyaikban léteznek, s nem tudnak semmit a létezéket
struktirald idordl, sem a rajuk hatod véletlenrdl. Mallarmé nagybetiis,
tokéletes konyvtervébdl itt nem marad mds, mint keziink kozott szétesd
sziirke lapok, korhadt fa, homok és kovek (A kényv). A masodik Zeuxis-
alciklusban, a Bevégezhetetlen cimii versben megfogalmazza a vilag és
a festészet ontoldgidjit, majd a Miizeum cimiben ezt irja: ,Minden
egyes festményben, mintha Isten lemondana arrél, hogy befejezze a vi-
lagot.” (,Dans chaque peinture, me semble-t-il, c’est comme si Dieu
renoncait a finir le monde.”*) Az 6nmagdaba zarulé vonal, a kér mintha

% Le Musée, in Bonnefoy: La Vie errante, 71.
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eldrulnd annak az Istennek az iigyét, aki a befejezett mii 6roménél
elobbrevalénak tartotta a kutatds, a keresés nyugtalansagat.

Ez a keresés Yves Bonnefoy életmiivében nemcsak a mlivészeti dgak,
hanem a miifajok kozotti szabad atjérasokban is megnyilvanul. Ez az
atjarhatdsag gyakorta genetikus kapcsolatokat idéz el6 a kiilonbozé
miifajhoz tartozé szévegek kozott. Példaként emlithetjiik, hogy az 1949
és 1951 kozott irt Istenitélet prefigurdlta a Douve mozgdsdrol és moz-
dulatlansdgdrol cimi kotet negyedik részét, a Narancsligetet. Ez a ge-
netikus kapcsolat generikus kapcsolatta is vilik akkor, amikor a préza
narrativ struktardi rejtett narracioként beépiilnek a versbe.*® Az elbe-
szélést (nem mint mifajt, hanem mint narrativ elemet) az Edgar Poe-t6l
induld, majd Baudelaire, Mallarmé és Valéry munkéiban kibontakozé
és Henri Brémond munkdssdga nyomdn intézményesiilé ,tiszta kolté-
szet” éppen a reprezentdacio kikeriilése végett, a platoni ideatan alapjan
zarta ki a koltészet korébdl. Szerintiik a koltészet eszencidjdnak, Esz-
méjének, Gondolatinak kell megmutatkoznia, ki kell emelkednie az
érzékelhet6 valésagbdl, mely csak elhomalyositja azt. Ezért konyveli el
sikernek Mallarmé a Kockadobdshoz irt elészavaban, hogy ,keriili az
elbeszélést” (,on évite le récit”). Yves Bonnefoy erre a hagyomanyra
szembeforduldsdban is erésen épitkezve megdrzi préza és vers egymadst
kiegészité dialektikdjt, mely Gjabb eszkéz annak felkutatdséra, hogyan
keriilhet a vers autentikus kapcsolatba éppen a kordbban trénfosztott
érzékelhetd valdsaggal. Kotott és szabad forma fesziilnek egymasnak
az alexandrinust megtord tizes, tizenegyes verssorok, vagy a prézaver-
sek és a szabadversek szinpadan. A Douve Szinhdz (Thédtre) cimii cik-
lusa, melyet Shakespeare inspirdlt, a tudattalan sitét vizeibdl kiemel-
kedd ndi alak és hang illékony jelenlétét teremti meg, egy ,pontos
jelenlétet” (,présence exacte”), mely a versszakaddsban djjdsziilets és
novekvé vérbdl él (,vivante de ce sang qui renait et s’accroit oli se déchire
le poéme ") — olvassuk a XVIIIL. szovegben.

4 L. Richard Vernier: Le récit et le lieu, les récits cachés, in ué: Yves Bonnefoy ou les mots
comme le ciel, Tiibingen — Paris, Gunter Narr — Jean Michel Place, 1985,
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A forditdsok is ennek a keresésnek ujabb szeletét, Gjabb terepét je-
lentik. A Shakespeare-t, Yeats-et fordité és a miforditasrdl gyakorta
értekezd, ezen esszéknek teljes kotetet szentel6' szerzd A kaltészet
forditdsa cimi esszében egyrészt elismeri, hogy a verset nem lehet le-
forditani, hiszen ,til sok feloldhatatlan ellentmonddst taldlunk benne,
tal sok mindent kell elhagynunk”, 4m ravilagit arra a folyamatra is,
amellyel a forditds voltaképpen megismétli a kezdeti teremtd aktust:
»Hogy lathassuk, valéjaban mi motivilja a verset; hogy tjra atélhessiik
az aktust, mely létrehozta és el is tlinik benne; és megszabadulva a me-
rev formatol, amely ennek csak lenyomata, a kezdeti szandékkal, intu-
icival (mondjuk azzal, ami felé vagyakozott, ami nem hagyta nyugod-
ni, valami univerzalissal) taldn Gjra lehet prébalkozni a masik nyelvben,
és immadron annyira hiien, hogy ugyanazzal a nehézséggel talaljuk
szembe magunkat: a forditds nyelve, ahogy az elsédleges nyelv is, meg-
bénitja azt a kérdezést, mely maga a beszéd”.*® A megérzett intuicié
tjrateremtéséhez nem kell kéltének lenni, teszi hozzd, de ha valaki ir,
akkor bizonyosan sajitjanak fogja tekinteni a forditdsokat is.

Ha a fenti térekvést megkozelitették a forditasok, akkor kozds mii-
helymunkankat sikeresnek mondhatjuk. Mert ha létezik ,traduction
plurielle”, tobbszerzds, s6t, tobbszdlami fordités, jelen kétet bizonyosan
az. A forditdsok Yves Bonnefoy koltészetének kozés tanulmdnyozésa
soran sziilettek egy kézésségben, ahol a kezdeti nyersforditasok nagyob-
bik része jelentos atalakuliason ment at, kisebbik része megérizte ere-
deti forditéja keze nyomat. Végiil szolnunk kell a hidnyokrdl, a kétetbdl
kimaradt szovegekr6l is. A Douve mozgdsa és mozdulatlansdga cimi
kotetbol az Igaz hely és a Szinhdz cimi ciklusok teljesek, a tébbibdl
vilogattunk. Az Gsszes tobbi kitetbdl — a teljes egészében leforditott
Ahol aldhull a nyilvesszd kivételével — az alapszévegeket igyekeztem

7 Yves Bonnefoy: La communauté des traducteurs, Presses Universitaires de Strasbourg,
2000.

* A nyelvek — kiilénosen a francia és az angol — kizotti killonbbzdségek, eltérd poétikai
alkalmassdguk fontos témdi az esszéknek (1. A francia koltészet és az azonossdg prin-
cipiuma).
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kivalogatni gy, hogy minden fontos miifaj, minden fontos gondolati
tartalom megjelenjen. Tekintettel az életmii rendkiviili koherencidjara
ezek a gondolati tartalmak kotettinkben is jol kovethet6en, visszatéro-
en bukkannak fel a kiilonb6zé mtifajokban: a versben, a prézaversben
és az esszében.

MASIK OTTHON. YVES BONNEFOY AZ EZREDFORDULON

A Magyar PEN Club felkérésére és a 2014-es Janus Pannonius Koltésze-
ti Nagydij dtaddsdra sziiletett kotet ott folytatédik, ahol az el6z6 befeje-
z0dott, vagyis az ezredfordulén megjelent, eddig magyarra még nem
forditott szévegeket gytijti Gssze a francia kolt6 gazdag életmiivébdl. Yves
Bonnefoy egyébként szdmos rangos irodalmi dijat kapott, elsé magyar-
orszagi latogatdsakor éppen a Kafka-dij dtadasarél érkezett Budapestre.
A volt Eotvos kollégista forditok koréhez, akik ma mar a Karoli Gaspar
Reformatus Egyetem Interkulturdlis Kutat6- és Forditémiihelyének
tagjai (Kovacs Krisztina, Makadi Balazs, Forkoli Gabor, Gyuris Kata),
csatlakozott két kélt-mifordité, volt tandrom, azéta elhunyt kollégank,
Bérdos Lészld, valamint Szdcs Géza kolts, a PEN Club elndlke.

A Gorbe deszkdk (Planches courbes) cim(i kotet, mellyel a vilogatds
kezdddik, Yves Bonnefoy legnépszer(ibb kétete Franciaorszdgban (igaz,
a legkevésbé hermetikus is), bekeriilt a francia érettségi tételek kozé.
A kotet cimadé prozaverse a Szent Kristof-torténet parafrizisanak
tekinthetd. Yves Bonnefoy hermetikus, metafizikus koltészete az ezred-
fordulén is megérzi préza és vers folytonos egymdsba jatszdsdt. Az
életmiinek ezen lényegi sajatossdgdt a mostani vdlogatds is tiikrozi:
egymas mellett dllnak, egymast kovetik prézavers, szabadvers, kétott
versek (szonettek) és esszék.

A horgony hosszii ldnca (La longue chaine de l'ancre) cimi kitetbol
prézaversekbdl és az utébbi kotetekben gyakoribb miifajja valé szonet-
tekbdl vilogattunk, akdrcsak az elébbivel egy zsebkonyv-kiadasba keriilt
E pillanatban (L'Heure présente) esetében, melyben kotott formaja
versek, szabadversek és prézaversek keriiltek egymas mellé,
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A Hatorszdg (L'Arriére-pays) szévegét® valészintlileg a magyar kol-
td, Pilinszky Janos is ismerte, legaldbbis egy atdolgozott, 1972-es inter-
jiszoveg tantisdga szerint. Az interjut készit6 Cs. Szabd Laszl6 Pilinsz-
kynek tulajdonitja az aldbbi mondatokat:

»Nagyon szeretem az esszéit. De mdsokét is. Yves Bonnefoy-tdl
a L'Arriére-pays-t. Utirajz, miikritika, 6néletrajz, nagy intellektudlis
héfokon — mindig azon ir — az elveszett éden kutatdsa, de nem a sem-
miben, képzeletiink masvilagaban, hanem itt, az idében és a testben,
abban a valésdgban, amit megemel az emberi litomds. Szerinte a m{-
vészet folyton tdjjdteremti a foldet, igy tdmad fel az elveszett paradi-
csom, [‘Arriére-pays, ahogy nevezi. Bonnefoy szigord, kitdind koltd,
egészen kitlind és klasszikus mezben egészen modern, de nem mer-

ném forditani.”™

Cs. Szabd Laszlo igy folytatja az interju irott valtozatdban: ,— Kortarsad.
Oriilok, hogy egymas utin megerdsited foltevéseimet, pedig til ritkdn
taldlkozunk. Sohase adtam irasba, de most megmondom: affinitast
érzek Bonnefoy és kizted. — Lehetséges, nagyon lehetséges™! — viéla-
szolta Pilinszky. Az interjinak ez a része azonban, melyet Cs. Szabd
Lészlé elészor 1977-ben kozol,” majd 1983-ban a fentebb idézett Be-
szélgetések kotetben, nem taldlhaté meg a Beszélgetések bévitett, tdol-
gozott kiaddsaban, amely a Szdzadvég Kiaddnal jelent meg,* aminek
az a magyarazata — mint azt a kotet sorozatszerkeszt6jét6l megtudtam
—, hogy a BBC 1972, jinius 29-i magyar nyelv{i addsdnak szalagjin sem
taldlhato, ezért a szerkeszté mindezt kihagyta. Cs. Szabo Laszlé az frott
viltozatot olykor megtoldotta masutt elhangzott kiegészitésekkel, s az
is nyilvdnvalé, hogy mindezt az anyag tékéletes ismeretében tette:

% L. a Fliggelékben kozalt forditds-részleteket.

" Beszélgetések Pilinszky Jdnossal, Budapest, Magvetd, 1983, 64.

! Uo., 65.

2 Cs. Szabd Laszlo: Versiink a viligban, in ué: Két tiikir kizt, Bern, Eurdpai Protestins
Magyar Szabadegyetem, 1977, 47—68.

* Pilinszky Janos dsszegyiijtiott miivei. Beszélgetések, Budapest, Szazadvég, 1994, 105-111,
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Pilinszky Jdnos koltészete a jelenlét keresésében valéban nagyon kézel
all Yves Bonnefoy koltészetéhez. A képzeletrdl, a teremté képzeletrdl
(Pilinszky Janos), illetve a csapdit jelentd, csaloka képzeletrdl (Yves
Bonnefoy) értekez6 két alkoto koltészetének egyik alapvetd, kozos kér-
désfelvetése a miivészetnek a reprezenticidhoz valé konfliktusos viszo-
nya. Ez a téma nyer miivészi kifejezést a Kép és jelenlét. Yves Bonnefoy
vdlogatott irdsai cim{i kétetben publikalt Zeuxis-ciklusban, de a Mdsik
otthon cimi koétet tobb irdsaban is (Hdtorszdg, Egy fotogrdfia stb.)
A Hdtorszdg olasz kiadaséhoz irott jegyzetében igy szol errél:

»Es én? Mit jelentett nekem ez a lecke? Semmiképpen sem valédi
érettséget (érlelédést), sem a LArriére-pays™ éveiben, sem késébb.
Erzem, hogy kérzével és vonalzdval a kézben még mindig tétovdzom.
Tudom, hogy a kéltészet a miiveknek nevezett énkonstrukeidkbdl vald
kibontakozds, azoknak atalakitdsa olyan linggd, amely végiil fel-
emészti dket, vagyis legelébb és legfGképpen a ling fényének a szere-
tete. De ez a bizonyossag olyan Gt, ahol minduntalan a kiindulépont-
nil talilom magam, szemem egy bizonyos, balra, a mdris névekvd
éjszakai arnyakban kirajzolédé aton: ha kiévetném, dthaladna ezernyi
kidbréindité helyen, amelyek mind valamiféle hitorszag kiiszobének

tiinnek.”™

A reprezenticioval egybefonddé énkonstrukceidkbal valé kilépés a sze-
mélytelen jelenlétbe és a visszahullas kidbrinduldsa fogalmazddik meg
az Ismét a rajz feltaldldsdrél (Encore sur Uinvention du dessin) cimd
versben, mely A festészet foltaldldsa (Celle qui inventa la peinture) cimd
kordbbi prézaverssel dll intertextudlis viszonyban:

»~Ami a korinthoszi fazekas ldnyit illeti, mdr régdta felhagyott tervé-
vel, hogy befejezze szerelmese arnyékanak kontirjit, melyet ujjaval

* A konyv cimének jelentése: ,(belsd) tengermellék”. A magyar olvasd kedvéért ,hdtor-
szdgnak” forditottuk.
* Yves Bonnefoy: L'Arriére-pays, Paris, Poésie/Gallimard, 2005, 173. Forditisomban.
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hizott a falra. Visszaddlt fekhelyére, a gyertya fénye a vakolatra ve-
tette a lepeddk rdncainak hihetetlen hullimtarajit, aztdn csordultig
telt szemekkel visszafordult az élelésétdl dsszetort alak felé. — Nem
fogom ndlad jobban szeretni a képet — mondta. - Nem hagyom, hogy
a koriiléttiink felgyiilemls, hullimzé fiistnek kiszolgdltatott kép le-
gyél. Nem leszel az a sz8l6fiirt, amelyen hidba veszekednek a feledés

madarai.”*®

Eletmiivének eddigi f6 témai ezekben a szévegekben is djra megjelennek:
Zeuxisz és a madarak mint a reprezentdcio csapdajinak képei (l. az
Utak c. ciklust), a nem-tudds tanuldsa (Tdtott szdjjal), a megnevezés,
megnevezhetdség kérdései (Megnevezés, Isteni nevek stb.).

A kotet egy Paul Celanrél szol6 esszével zarul (Ce qui alarma Paul
Celan), amely a Galilée Kiadondal 6ndllé kétetként, majd a Mercure de
France-ndl a Le siécle out la parole a été victime cimii kotetben jelent
meg 2010-ben.?” Yves Bonnefoy a hozza kozel allé koltérél tobb esszét
is irt (a Paul Celan cim( esszé forditdsat mar a Kép és jelenlét kite-
tiinkben megjelentettiik). A Mdsik otthon cimil kotetben megjelend
esszé Celan plagium-iigyével foglalkozik, s benne egy francia kolté
arnyalt gondolkoddsa és igazsdgszeretete Olt testet, akdrcsak az egész
koltéi életmiiben.

YVES BONNEFQY: HOLLAN SANDOR:
HARMINC EV ELMELKEDESEI (1985-2015)°®

Holldn Sdndor festészetét Franciaorszdgban Yves Bonnefoy vezette be
a tagabb koztudatba. Holldn 1956-ban keriilt Pdrizsba, 6k maguk sze-

* Bonnefoy: Kép és jelenlét, 101.

T 2T73-288.

& A forditds alapjdul szolgdlé kiadds: Yves Bonnefoy: Alexandre Hollan. Trente années
de réflexions 1985-2015, Strasbourg, L'Atelier contemporain, Frangois-Marie Deyrolle
Editeur, 2015. Forditottik: Gulyds Adrienn, Kovics Krisztina, Kovdcs Veronika, Ma-
kadi Balazs, Sepsi Eniko.
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mélyesen 1986-ban ismerkedtek meg. Yves Bonnefoy ebben a kényvében
koltészet és festészet kapcsolatardl elmélkedik, mely kapcsolat életmi-
vét a kezdetektdl jellemezte. Nemcsak jellemezte, de aki hallotta 6t
festészetrdl, konkrét festményekrdl beszélni — emlékszem egy Grand
Palais-ban tartott Poussinrél szo6lo eléaddsdra, vagy amikor a Szépmii-
vészeti Mizeumban Goyit elemzett hirmunknak: Jéréme és Livane
Thélot-nak s nekem — maga is meggy6zédhetett arrdl, hogy 6 a szava-
ival festd volt, sot, mivészettorténész és festd egyiitt.

Egy festé és egy kolté utolsé kozos alkotdsa a konyv, pontosabban
kettejitk miivészeti talalkozasanak lenyomatait gy(ijti 6ssze. Nadas Pé-
ter Arbor mundi cimii irdsdban igy sz6l Hollan festészetérdl:

»A vonalkikbdl dsszerdtt, szimbolikus fa, amit Matisse iskolds fanak
nevez, nem a fdrél, hanem a novényi alakban val6 létezés statikai el-
vérol ad vdzlatot, Olykor felismerhet6 a vazlaton a fenyd, a télgy, az
olaj vagy a fiige, a statikai elven olykor &tiit a fa egyedisége, de jobba-
ra ez sem. Francia nyelvii jegyzeteiben Holldn azt a dramai bejelentést
teszi a fakrdl, hogy nem ldthatok. Larbre est invisible. A tébb ezer éves
dsvizlatokon megjelend féknak nincs ugyan fajtdjuk, nem valahol ll-
nak, nincsenek egyedi tulajdonsdgaik, géniuszukon kiviil nincs szub-
jektumulk, az ész altal konstitudlt Iétezék, am statikdjuk bizony latha-
t6. Funkcigjuk elég vilagos. Arra szolgdlnak, hogy az allandé alakban
vald létezés fenoménjaként szerepeljenek a tudatban. Hiszen vannak
dolgok a foldén és az égen, amelyek nem dllandé alakban létezok. llyen
a villim, ilyen a hulldm, ilyen a kidltds, ilyen a szél, ilyen a szin, ilyen
a fény, s igy tovdbb. (...) Az Gsfirkdkon, a histdria hajnaldn keletkezett
naiv és szimbolikus dbrdzolatokon, amelyeknek se egy fihoz nincs
kéziik, se a fahoz nincs kéziik, viligosan felismerhetd a percepcid és
az appercepcid tritkkos miikodése, az észrevétel, a felismerés és
a megértés struktiralité és fogalomalkoté hdrmasa, az id6beliségiik,
asorrendiségiik. Amint képbe vagy plasztikdba tolakszik a gondolko-
dds. Yves Bonnefoy, Hollin miivészetének tin legjelentdsebb ismerdje,
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ezt Ugy fejezi ki, hogy a szavak Hollanndl képbe transzmutdlnak, s igy

a realitds nincs tobbé veliink a képein."™

Yves Bonnefoy az A I’Ecoute du visible. Morandi, Hollan cim(i 2001-es
vevey-i kidllitds katalogusdban fogalmazta meg azt, hogy az ékori mi-
mézis-kulturat, az dbrazolas hitelességét dtvevd reneszdnsszal szemben
a modern és kortdrs miivészetet sokkal inkabb érdekli a realitassal valé
kozvetlen taldlkozas.

Yves Bonnefoy técsdja, akdarcsak Hollan Sandor fdi, a megmutatha-
té és az dbrazolhaté kozotti hatarvonalat szimbolizalja. A mimézis
viztiikre jelenik meg a kotetben talélhat6 Fa, jel, villdm cimi szbveg
zardsaként: ,Az ecset megindulna lefelé, mint a sziklikrol patakzé viz,
hol egyenesen, hol kanyarogva, és lent tocsava szélesedne, amely folé
hidba hajol az ember, mar nem litja benne a tiikérképét.” Erre a harcra
utal a Hollan Sandor egy napja cimii szévegben is: ,Micsoda paradoxon,
hogy a kozvetlenséget gyakorolni igyekvé festé végiil akaratlanul is
jelet alkot, amely eleve, természeténél fogva a kozvetettség eszkoze!
Mekkora csapda, hogy kiolthatja m{ivébdl az elsé rajz ragyogasat, ere-
jét!"°, Ugyanebben a szovegben szol elészor a miivészi alkotdéfolyamat
misztikus tapasztalatairél (Bonnefoy életmiivében nem jellemz6 ennek
a fogalomnalk a hasznalata, mikézben tapasztalati valésdga szinte plasz-
tikusan tapinthaté):

JEs itt elgondolkozhatunk az alkotds és az ebbdl fakadd misztikus
tapasztalat egységérdl és azonossdgardl. Ennek az idealizmusérol.
Ahol az alkotét nem érdekli a vildg a maga valdsdgdban, az élet dsszes

" Nadas Péter: Arbor mundi. Mitopoétikai alakzatok Alexandre Hollan festészetében,
in Holldn Sdndor. A Fa iitfa / Alexandre Hollan. Le chemin de UArbre, a Szépmiivé-
szeti Mizeum és a Musée Fabre de Montpellier Agglomération Kidllitdsdnak katald-
gusa Gesko Judit tanulmanyaval, 2011-2012, 61-62. Online is olvashatd: http://deske.
hu/iras/html-2012/nadas-hollan.htm, (Letiltés: 2016. oktdber 10.)

% Yves Bonnefoy: Hollin Sindor egy napja, in ué: Holldn Sdndor. Harminc év elmélke-
dései (1985-2015), forditotta: Gulyds Adrienn, Kovdcs Krisztina, Kovics Veronika,
Makadi Balazs, Sepsi Enikd, KRE — L'Harmattan, 2016, 57,
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ellentmonddsaval, onpusztitasdval, borzalmaval, masok felelgsségé-
nek atvallaldsdval, ahogy cstszik ki az irdnyitdsunk aldl, mert a vila-
got lényegében csak esztétikai kiindulépontnak hasznilja, de aztdn
misfel¢ indul. Buddhista tanitds? Vagy egyfajta viligtél valé elfordu-
lis, amelyet csak azok kérddjelezhetnek meg, akik a kereszténységben
a »munkdknake, »miiveknek« nevezett utat jarjak, (...) Akdrcsak sza-
mos misztikusnak, Holldnnak is a sotétség jelenti az igazi fényt.”

A Morandi és Holldn: Percepcid és nyelv cimii szovegben tjra el6keriil
a fogalom:

»Holldn képeirdl és az aldmeriilésrdl pedig taldn nem véletleniil
a misztikus tapasztalat jut eszembe, mert a misztikus tapasztalat vég-
36 soron nem egy bizonyossdgon tor at, hanem magdn a jelrendszeren,
hogy aztdn felillemelkedjen annak dsszes kiilsé vonatkozdsan. A misz-
tika feliilemelkedik a nyelven, fiiggetleniil attdl, hogy az élet szem-
pontjabdl van-e ennek barmi jelentdsége, hiszen az életet mindenho-

gyan meg kell élni."*

Holldn Séndor fdi felillemelkednek azokon az aspektusokon, amelyek
egy lefestett fit a nyelv dltal megnevezhetdvé, bekatalogizalhatéva tesz-
nek. Bar Budapesten sziiletett (1933. december 29-én), gyerekkora je-
lentds részét a Dundntilon toélti, ahol tudatosodik benne erds kapcso-
lata a fakkal, a természettel. Yves Bonnefoy csoddlatos leirdsit adja ezen
gyerekkori élmények egyikének a kotetben. Miivészi értelemben pedig
fest6tandra, Emmanuel Béla hozza kapcsolatba az é16 motivummal.

1956-ban hagyja el Magyarorszdgot és Parizsban kezd tanulni: az
Ecole Nationale des Beaux-Arts-on Chapelain-Midy festé miitermében
tanul, majd 1961-ben az Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs-
on szerez grafikusi diplomét. A Szépmvészeti Mtazeum Holldn Sdndor.
A Fa iitja cim( katalégusaban kozolt életrajz szerint elsé nagy vizualis

¢ Jo., 63., 67.
52 Ua., 76.
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élményét a fakban felfedezett er6 adta, hénapokig a természetben szem-
lélédott, festett, az autdjaban lakott. Az 1970-es években is a fakra
osszpontosult az életmiive, gyors rajzsorozatokat készitett. Miivészeté-
re ebben az id6ben jelent6s hatdst gyakorolt Franz Kline, Bram van
Velde, Mark Rothko és Giorgio Morandi. Yves Bonnefoy az itt kézolt
irdsokban kitér ezekre a taldlkozdsokra, de Morandi festészetét bizonyos
értelemben szembedllitja Holldnéval abbél a szempontbél, hogy Morandi
nem haladja meg az ,.én” szlikebb horizontjit, ami valamiképpen mind-
egyik festményén felfedezhetd. Hollan Sandor elsé nyilvdanos kiallitdsa
tizendt éven at allitott ki (el6szor Grafingban, majd Hannoverben). Ez
a galéria adta ki 1987-ben (egy évvel a Mercure de France kiaddsa el6tt)
Hannoverben Yves Bonnefoy La o retombe la fléche (Ott, ahol aldhull
a nyilvesszd) cimi szévegsorozatat Holldn Sandor litogrifidival.* A fes-
té 1984-ben Dél-Franciaorszigban, Hérault megyében vett egy hazat,
majd Gignacon egy miteremmel bévitettet. Ezen a szikar, bozétos vi-
déken tolti azéta is a nyari hdnapokat. Ekkor kezd el csendéleteket
festeni, s koriilbeliil ekkor, 1986-ban ismerkedik meg Yves Bonnefoy-val
is. 2005-t6] kezdédden taldlkozhatunk nagyméretii faival, amelyek
megalkotdsdra az ekkor vdsdrolt ivry-i miiterme ad lehetfséget. 2010-
ben az Académie des Beaux-Arts két elismerésben, dijban részesitette.

Hollan Séndor elsé magyarorszagi kiallitasa 6ta (Vasarely Mizeum,
1993) tobb kiallitason is lathattuk nagymeéreta féit: 2003-ban a Kiscel-
li Miizeumban, a Francia Intézetben és a szentendrei Ferenczy Muze-
umban, 2011-ben pedig a Szépmiivészeti Mlizeumban. Ezzel a kotettel
nem csupan Holldn Sdndor miivészetét hoztuk kizelebb a magyar ki-
zonséghez, hanem Yves Bonnefoy festészetrdl és képi dbrazoldsrdl val-
lott gondolatait is.

Yves Bonnefoy festészethez valé kotédésérdl és menny nélkiili, fol-
di misztikajarol gyonyorien vall egy korabbi kétetiinkben megjelent,
A szin alkimistdja cim( koltéi proza, mely igy kezdédik: ,Meg volt

 Dort, wo der Pfeil nieder fdllt cimmel, F. Kemp forditdsdban. Magyarul megjelent: Kép
és jelenlét, 221-229,
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gyozbdve, hogy miként aranyat lehet el6allitani kozonséges fémekbél,
gy a szineket — a szellem dsvanyait — is transzmutdlhatjuk fénnyé, azaz
az arany megfelel6jévé.”* Ezt kivetben a sziveg leirja a festé hosszas,
eredménytelen hidbavalé kinléddsat. Miglen egyszercsak harom csepp
festék keriil a vaszonra: a kék, a piros és a safranysdrga (akdrcsak Peter
Brook Csatamezd cim( Traféban bemutatott eléaddsdban). ,Harom
alig érintkezé folt. Koziilitkk kiemelkedik a fény, ami nem a hidba kevert
anyag sziirkesége, de nem is csak egyszertien a nap, amely miltkor
a mezo6t hajnalban koriilolelte.” Széval nem a szinek keverése az alki-
mia titka, hanem egymas mellett élése; ezzel elégedett a festd, elvégez-
te munkdjit, évek telnek igy el, egy harmadik személy (a k6lt6?) szim-
patidval nézi a festményt a festd vélla folott, s latja benne a kukoricamezét
stb. ,,Vajon a szellemtérténet nagy pillanatdnak részesei voltunk, amikor
a szin alkimistdja feltaldlta a tdjfestészetet?”™® Megfogja a festményt,
koriilotte kévek, mar kint van, kiviil a hdzon, leteszi a festményt, hétral,
elégedett, boldog.

»Mikor megfordul, harom angyalt vesz észre, akik mosolyogva nézik.
Az egyiknek vords (piros), a mdsiknak sziirkéskék, a harmadiknak
hihetetleniil élénk séfrinysdrga ruhdja van.

- Kik vagytok? — kérdezi.

— A Fold vagyunk — felelik. Amelyet alkotsz. Idejottiink, melléd
iliink a lugasban. Adj nékiink kenyeret és bort. Hosszan kell beszél-
niink, baratunk, mielott leszall az .

“ Bonnefoy: La vie errante, 21.
% Uo., 23.

* Uo.; 25.

5 Uo.
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JEAN-MICHEL MAULPOIX: KEKVERSEK

Jean-Michel Maulpoix elsé magyarul megjelent kotetét Kékversek
cimmel 2008-ban adtuk ki, s az E6tvis Collegiumban miikédé fordi-
témiihely mésodsziilétte volt.*® Yves Bonnefoy vélogatott irdsaival (Kép
és jelenlét, Argumentum, 2007) parhuzamosan kezdtiik forditani évek-
kel azel6tt a régi hiiséges tagokkal, Makadi Baldzzsal, Tharosi Hajnal-
kaval, Kovacs Krisztindval, majd a fiatalabbalkkal, Kovacs Veronikéval,
Fedor Nikolettel, Perlaki Rozaval, Szabé Marcellel, Araté6 Anndval,
Liptdk-Piké Judittal és a cimoldalon felsorolt forditdkkal. A munka-
maodszeriink valtozatlan volt, az elsd, eredetileg tobbszdélamu széveg-
verziokon kozdsen dolgoztunk, igy szdndékaim szerint egyre inkdbb
egyszolamu, jol (6ssze)hangolt és mindemellett sziéveghti forditdshoz
jutottunk.

A Ldtogatds® cimi kortars kéltészeti antologia kézolt mar részle-
teket Jean-Michel Maulpoix miveibél. Mintegy hisz kotetnyi préza-
versén és kolt6i préozdjan kiviil kritikai munkai is jelentdsek, jél ismer-
tek Franciaorszagban. Henri Michaux, Paul Valéry, Jacques Réda, Paul
Verlaine, René Char, Rainer Maria Rilke stb. koltészetérdl irt tanulma-
nyokat, monografidkat. Poétikai esszéi szorosan kapcsolédnak az irds
gyakorlatdhoz, s az tjlirikus irdnyzat elméleti irdsainak tekinthetdk (La

% Tean-Michel Maulpoix két izben jirt meghivisomra az Eétvis Collegiumban, elGszér
1998-ban, majd 2008-ban, amikor Kékversek (Line histoire de bleu) cimii kbtete a Fran-
cia Mihely forditdsdban megjelent.

% Szerk. Toth Krisztina, Miifordité Fizetek, JAK - Jelenkor, Budapest — Pécs, 1995,
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poésie malgré tout, La poésie comme l'amour, Du lyrisme stb.). Irdsaiban
valtakozik és egymaissal dialogizdl préza és vers. Gyakorta hasznalja
a ,kritikai liraisdg” kifejezést is vers és elmélet, vagy pontosabban sze-
mélyes és személytelen 6sszefonddasdra. Olyan lira ez, mely tisztdban
van onnon hatdraival; belsd ellentmonddsaival és fesziiltségeivel
birkézik. A kortdrs lirai koltészet elméleti iréjaként definidlja is a lirai-
sag tobbértelmi fogalmat: a lira a koltészetet visszavezeti az énekhez,
a melédidhoz, a mondattagoldashoz, a mondat sajatos ritmusdhoz, hiszen
nevét a hangszernek készonheti, és Apollon, illetve Orpheusz alakjahoz
kotédik. A gorog eredetd lirikus (,lyrique”) jelzé a francia nyelvben
a 16, szdzadban jelenik meg, a liraisag vagy lirizmus (,lyrisme”) neolo-
gizmus a 19. szdzad elejétél haszndlatos. A liraisag harom elemet vegyit:
a szubjektivitdst, az éneket és az idealitdst. Az Gjlirikusok, Jean-Pierre
Lemaire, Guy Goffette, James Sacré, Hédi Kaddour és Jean-Michel
Maulpoix az 6tvenes években sziiletettek és a nyolcvanas években kezd-
tek publikalni. Az idGsebbek, Jacques Réda, Pierre Oster vagy Jean-
Claude Renard segitik éket elsdként. Visszatérnek a képhez, a mel6di-
ahoz, a mondattagoldshoz, a mondat sajitos ritmusdhoz. Orémiiket
lelik az érzelmek szubjektiv kifejezésében. Szeretik a modernitas tipikus,
mindennapi helyszineit, a vasitdllomdsokat, a kiilvarost.

Az 1992-ben megjelent Kékversek Jean-Michel Maulpoix legtébb
nyelvre leforditott, legtobbet idézett verseskotete. A Linstinct de ciel
(Egi dsztén) cimi 2000-ben publikalt kotettel egyiitt zsebkonyv forma-
tumban is megjelent 2005-ben a Gallimard kiadéndl. Ezzel a két mid
atlépte a sz(ik szakmaisdg hatdrat. Ut6bbi cim Mallarméra utal, ahogy
az egész kotet, a maga égkékjével (s nem a Kékversek tengerkékjével)
Mallarmé azirjaval dialogizil. A Kékversek cime (Une histoire de bleu,
sz6 szerinti forditdsban: kék torténet; a kék szinrél, vagy ahogy angol
forditdsa tiikrozi: ,,A matter of blue”) apropdjit Rainer Maria Rilke
Clara Rilkének irt 1907. oktdber 8-i levele adja, mely a kotet egyik mot-
toja, francidul igy hangzik: ,On pourrait imaginer que quelqu’un écrivit
une histoire du bleu.” Magyarul — Bathori Csaba forditdsaban — hosz-
szabban is idézve ezt a levélrészt:
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»A kéknél feltlint, hogy ez a bizonyos 18. szazadi kék arnyalat, amelyik
lépten-nyomon fol-folbukkan (La Tourndl, Peronnet-nél); még Char-
dinnél is megbrzi elegancidjat, noha 6 - fura sapkdjan szalaglként (sza-
rucsiptetés dnarcképén) — csakugyan kiméletleniil kezeli. (Gondold
csak el, valaki megirnd a kék szin monogrdfidjdt,” a pompeji faliképek
tomott viaszoskékjétél Chardinig és egészen Cézanne-ig: micsoda
élettorténet!) Mert Cézanne sajat kékje innen ered, a 18. szdzad kék-
jét6l; Chardin megfosztotta azt erdszakossagatdl, és késébb Cézanne-
nal mar semmi mellékes jelentése nincsen.””

A cim magyar forditdsa egy sz6jatékra épit (kék versek, kép-versek), és
ez nem véletlen: bar a kalligrammahoz semmi koéze, Jean-Michel
Maulpoix kéltészete, ahogy a vele egyiitt induld ujlirikus nemzedéké
altatdban is, tudatosan tér vissza a koltdi kép felszabadult hasznélatidhoz.
Ezzel vilaszol Yves Bonnefoy nemzedékének a jelenlétet megkett6zd,
elfed6 kép iranti gyanakvasara, a sziirrealistdk dltal felmagasztalt kép-
pel valé dllandd harcra, s a szembeforduldsban is megérzott hagyo-
manyra. Jean-Michel Maulpoix prézaverseiben a hatartalan kékségbdl
kiindulé képburjinzds tapogatja a lirai hang tulajdonosdnak mélysége-
it. Ez a lirai személy személytelen, a szerzd szavaival szdlva 6 az egyes
szam negyedik személy, aki a sajit arcdt keresi a préza felfeslett szove-
tében. Személyisége, akarcsak a rossz fénykép, ,elmozdult”, nem éles.
Még pontosabban: a megszdlalé 6nmagdhoz valé viszonyuldsa bizony-
talan, elbizonytalanitja még a széveg grammatikdjit is. Mondattagola-
sa és ritmusa az egyetlen fogédzdja. Ebben keresi énekét, hangjat, nnén
vonisait.

o Kiemelés télem.
' Rainer Maria Rilke: Levelek II. 1907-1912, vdl. és ford. Bithori Csaba, Budapest, Uj
Mandétum Kényvkiadd, 1995 11.
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»Les beaux jours, le large poudroie.

Le ciel est de tuiles blanches. La
sieste de la mer creuse une longue
cicatrice d'encre sur la joue de I'hori-
zon ol les voiliers tracent de grandes
routes calmes et plantent leur amour

»5zép napokon szikrdzdan porzik
a nyilt tenger.

Az ég fehér cseréptetd. A tenger szi-
esztdja egy hosszi tintaheget karcol
a horizont arcéra, hol a vitorlasok
hosszi nyugodt utak vonaldt rajzol-
jak és madarasszerelmiiket pucér fe-

d'oiselier d'un blanc trés nu."” hérségbe plantaljak.”™

(Le regard bleu) (A kék tekintet ciklusbal)

Réaddsul a kétet metafordinak alapvet szervezéje a megszélalé alany
korvonalainak valtogatasa, olykor megkettdzése (példaul tenger — né
parhuzamossiaga és egymadsba jatszdsa). Ez a lirai alany olykor egy hoz-
zank beszéld, méskor egy (vagy tobb) benniink megszélalé hang, de az
is, aki kifelé, mdsokhoz beszél. A végtelenbe veszd tdj szemlélete veze-
ti el ehhez a tébb hangot megidézé és magaban hordozd interioritdshoz,
az dltala sokat elemzett Henri Michaux szavaival ,bels6 messzesége-
inkhez” (,,lointains intérieurs”). Ennek fontossagdra utal a kotet méso-
dik mottéja, mely Augustinus Vallomdsok cim( mive X. kényvének az
emlékezet hatalmarél szolé 8. fejezetébél (15. szakasz) szdrmazik: ,, ime,
Osszevissza csavarognak az emberek, hogy megesodaljak a hegyek csii-
csait, a tenger iszonyatos taréjait, a folyék roppant kanyargésait, az
dcedn tdgas tereit, a csillagok futdsat, de magukra tigyet sem vetnek.”
Maulpoix kotetében az aldbbi francia forditdst idézi: ,Et les hommes
vont admirer les cimes des monts, les vagues de la mer, le vaste cours
des fleuves, le circuit de 'Océan et le mouvement des astres, et ils
s'oublient eux-mémes”. Feléledt bennem a gyand, hogy Jean-Michel
Maulpoix a modern poézis dhitott énvesztésének el6képét litja ebben
a mottéul vilasztott idézetben. A szerz6 megerdsitette ezt a feltevése-
met, és ezzel fény deriilt egy kolt6i gyakorlatra, mely az anakronisztikus

" A forditdsok alapjdul szolgdld kiadds (és az itt kivetkezd francia idézetek lelGhelye):
Jean-Michel Maulpoix: Une histoire de bleu, Paris, Mercure de France, 1992.

“* A magyar forditdsokat a Jean-Michel Maulpoix: Kékversek (szerk. Sepsi Enikd, Budapest,
Typotex Kiadd, 2008) c. kotethdl idézem.
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értelmezést lehetdvé tette: Maulpoix a szdméra kedves idézeteket refe-
rencia nélkiil jegyzi fel, s késobb tetszés szerint hasznalja ket mottdoként.
A motté a magyar forditiasban igy folytatédik:

»Nem édmuldoznak azon, hogy amig elsorolom mindezeket, egyet sem
latok koziiliik szememmel. Amde: nem ejteném ki a neviiket, ha a sze-
memmel latott hegyet, folydt, hullamot és csillagokat, a mdsoknak
elhitt létezd dcednt nem szemlélném bent az emlékezetemben éppen
olyan széles és tagas valami gyanant, mintha kiviilrél is valéban va-
lamennyit megpillantandm. Pedig mikor igazdn littam 6ket a sze-
memmel, egyet sem nyeltem el kbziiliik. Nem is maguk a dolgok la-

pulnak bennem, hanem csupdn a képeik.”™

Vagyis éppenséggel nem a modern énvesztés, hanem a figyelem befelé
fordulasdnak fontossigdra hivja fel az agostoni idézet a figyelmet. Ez
a végtelen tdj lehet a tenger, de lehetne a végtelen siksag is, valamiféle
nyitott tdj, mely befelé forditja a tekintetet, vagy az emlékezet miiko-
dése nyoman eleven képként él benniink, akdr Pilinszky Janos Arany-
kori toredékében, melyre Jean-Michel Maulpoix a magyar nyelv(i kiadds
ajinldsdban utal:

»Orom eldzi, hirtelen 6rom,

ama szemérmes, szép anarchia!
Nyitott a taj, zavartan is sima,

a szélsik4lta torlaszos tetdékre,

a tenger kére, hdztetére latni:

az alkonyati rengeteg ragyog.
Kimondhatatlan jél van, ami van.
Minden tetérél ldtni a napot.

Az Ossze-vissza zlirzavar kitarul,

™ Aurelius Augustinus: Vallomdsok, ford. Viarosi Istvin, Budapest, Gondolat, 1982, 290.
Tatiosznil is eléfordul ez a gondolatmenet (Boldogtalan boldogok): . Az emberek be-
barangoljdk a vildgot, megcsoddljidk a hegyek égre meredd csicsait, a tenger egekig
ivelo hullimait, a folyok félelmetes kanyargasait, az dcean végtelenjét és a csillagok
semmibe tlinését. Csoddlnak, mikdzben elfelejtenek emlékezni.”
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a hdzakon s a hazak tlizfalin,

a vildgvégi tires kutyadlban
aranykori és ugyanaz a nyar!

Es ugyanaz a liikteté 6rom;
dobog, dobog a forré semmiben,
ellok magatol, eltaszit szivem

és esztelen szorit, szorit magdhoz!

Mi késziil itt e tenger ragyogdsbol?
Ha lehunyom is, siiti a szemem;
mi kiviil izzott, beliil a pupillan,
itt izzit csak igazdn, idebenn!

A vilag is csak vele fényesiil,

az dromtol, aminek neve sincsen.
Mint vesztShelyen, olyan vakitd

és olyan édes. Ugy igazi minden.”

Ez a pupillan beliili litds megszdllottan keresi az abszolitumhoz valé
kapcsoloddst. Az Gj liraisdg az ég (égi liresség) utdni vagyakozds legem-
beribb megnyilvanuldsa és munkdja a nyelvben.”™

A megfoghatatlan kék térténetét, genezisét és teljes monogrifidjit
kilenc ciklusban olvashatjuk. Minden ciklusban kilenc vers van, ahogy
kilenc muzsa adja a kéltészet ajandékat, s kinyilatkoztatott igazsagukat,
a mitoszt. Neviiket mar Hésziodosz is felsorolja, de csak a kés6bbi ha-
gyomdny osztotta ki a szerepeket: Kleid a térténetiras, Melpomené
a tragédia, Thaleia a vigjaték, Euterpé a lirai koltészet, Terpszikhoré
a tanc, Eraté a szerelmi koltészet, Kalliopé az epikus koltészet, Urania
a tudomadny, féleg a csillagdszat, Polithiimnia a himnuszkoltészet isten-
ndje. Ahogyan az a mitosz térténetébdl kdzismert, dltaldban a hegyek-
ben, kristdlytiszta forrasok és szépvizii folydk vidékén, a természet
ihleté kozelségében laknak, s templomaik is a varoson kiviil dllnak.
Amikor a mizsdk tdncolnak a Helikénon, az egész lelkes természet

s [Le lyrisme] regarde obstinément du cété de 'absolu pour y grimper. Il est le nom le
plus humain du désir de divinité qui s'investit dans le langage.” (Jean-Michel Maulpoix,
Du lyrisme, Paris, José Corti, 2000, 14.)
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megtelik énekszéval. Uralkodnak a természet vad erdin és az emberi
indulatokon: a harmdnia és a ritmus istenndi mértéket tartanak. Ha
harsondik megszdlalnak, a kidradt folydk visszatérnek medriikbe, vagy
ellenkezdleg, a mizsékkal telnek el draddsig a hullimok; jelenlétiikkel
— templomaikkal — biztositjik az egyetértést a vdaros polgdrai kozott.
Amikor Apollén, a mizsdk karvezetdje a kar élére dll, akkor még cso-
délatosabban 6sszhangzé melédidba fognak. Mindazt, ami az ésszhan-
got vagy a ritmust zavarja a vilagban, a gorég ember muzsatlannak
(amuson) nevezte.

Homadlyos emlékek kidbe veszd hatterébdl a teremtd ihlet pillana-
tdban emelkedik ki j6l lithat6 korvonalakkal az alkotds: Mnémosziiné,
az emlékezet istenndje, Hésziodosz szerint a mizsak anyja. A gorogok
a muzsik jelenlétének tulajdonitottdk a koltdi ihlet szubjektiv élmé-
nyével egyiitt jelentkezé biztonsdgot: a megtaldlt — és nem kitalalt — kép,
a megfeleld sz6 megelégedettségét. Ez a biztonsdg itt a melankdlia:
»Minél szebb a mondat, annal jobban elkeserit, minél pontosabb” — irja
Maulpoix a Képzelt ird cimi kotetben olvashaté részében. Az irds
a végesben tapogatdzd szerelmes keresés inkabb, egy olyan szakrali-
tds keresése (,egy isten”, ,az Isten”, ,istenek”, ,az istenek” vdlta-
koznak a versekben), melynek gondolatéat és gyakorlatit elvesztette
a modernség, de a vigyét nem. ,Kilenc nap a tengeren, akir egy temp-
lomban. / Egyediil az istenekkel, a hidnyukkal” — irja a Tiszavirdg-
jegyzetekben.

Bar Jean-Michel Maulpoix irdsmddja gyakorta épit a toredékre
— egészen a Domaine public (1998) néhdny napldjegyzetéig —, és szin-
taxisdban is hol a rendkiviil hosszd, hol a hidnyos, gyakorta nomindlis
mondatszerkesztésre épit, a kotetstruktidra mégis hatdrozott. Antoine
Emaz is felhivja erre a figyelmet a 2005-6s zsebkinyvkiadds elészavéban:
a rendszer mar nem megbizhatd, tapasztalat- és tudasfoszlanyokkal
dolgozunk, ,de ha a részlet elillan is, az egésznek egyiitt kell maradnia”’®
A Kékversek szerkezeti kozéppontjaban, négy-négy ciklussal koriilvéve

¢ Jean-Michel Maulpoix: ULne histoire de bleu, suivi de L'instinct de ciel, Paris, Poésie/
Gallimard, 2005, 18.
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a Teljes zdszlddisz (Le grand pavois) szabadversei dllnak, formailag is
elkiiloniilve a kotetet, és a kolto irasait altalaban uralé prozaverstdl,

prozatél.

»Avec mes tympanons, ma trompe et
mes timbales

Je chanterai sur un semblant d’air
lyrique

Le grand tintamarre de la mer mo-
derne et désuéte (...)

Ce sera une espéce inouie de poéme

Gonflé de belles images et de bons
sentiments

Mimant a la maniére antique le pa-
thos de la mer et la discorde de ses
bruits archaiques

Pressant 'accordéon du large au pou-
mon bleu gonflé d'oedémes

Faisant chanter ses boursouflures au
pied des phares et des balises]

Médusant ses moutons, ses mol-
lusques

Soldant le gros temps a bas prix."”

»Cimbalmaimmal, trombitimmal és
iistdobjaimmal

Latszat-liraisdggal éneklem majd
meg

A modern és régimdodi, zsibongé ten-
gert (...)

Hallatlan versfajta lesz

Szép képektdl és j6 érzésektdl dagadd

A tenger patoszdt és Osi zajainak vi-
szdlyat antik m6édon mimeld

Az odémaktol felpuffadt kék tideji
nyilt viz harmonikdjdt 6sszenyo-
mo

Reddényét a vilagitétornyok és bojak
labainal dalra fakaszté

Puhatestiiit és hullimgyapjit medi-
zapillantdsdval megdermesztd

A hizott id6t olcsén kidrusito.”™

A Rimbaud-, Lautréamont-, Breton-reminiszcencidkra épité ciklus
a liraisdg apotedzisa és egyben kritikdja (,Cimbalmaimmal, trombitam-
mal és listdobjaimmal /Latszat-liraisdggal éneklem majd meg / A mo-
dern és régimadi, zsibongé tengert”; vagy az eldtte 4116 versben: LOssze-
tort patdk pora, mig a ldmpa ferde fénye elsdrgitja a papir rostjt /| Az
abrind gyongyhdzmunkdja, de melyik kékeszdld écedn oldhaté halak-
tol nyiizsgé mélyén?”)

A Kékversek fuggelékeként leforditottunk néhény részletet a Képzelt
iré cimii 1994 -es prozakotetbél, mely ezuttal nem az elméleti munka-

7 Maulpoix: Line histoire de bleu, Paris, 81.
& Maulpoix: Kékversek, 73.
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ira jellemz6 esszé miifajaban, hanem szépprézdban jarja koriil az ird
mint kitalalt lény és szovege viszonyat, voltaképpen a szerzo fiktiv 6n-
életrajzét és ars poéticdjit. Ahhoz, hogy lehetetlen 6néletrajzit elme-
sélje, régi korok koltéi hangjait éleszti fel, ,artikuldlja” és értelmezi Gjra.
(A ddtumoknal példdul Rimbaud haldlit vetiti sajit tényleges sziiletési
datumdra.) Tobb kétete teremt intertextudlis kapcsolatot Henri
Michaux, Rainer Maria Rilke, Stéphane Mallarmé, Charles Baudelaire,
Arthur Rimbaud, Gustave Flaubert, Dominique Fourcade, Yves
Bonnefoy, Philippe Jaccottet, Louis-René Des Foréts és Alexandre
Hollan mivészetével.

A kék, az dlom, a gondolat, a végtelen szinétdl legijabb koteteiben
eljut a fehérig, a hé poétikdjaig. Mar a masodik kék-konyvben, az Egi
dsztonben megjoésolta, hogy ,hamarosan eljon a hé”. A Szemerkéld esé
(Chutes de pluie fine, 2002) hasonlé vigyakozéssal zérul: ,Vartam, hogy
eljojjon a hé”. S a 2004-es Nem léptek a héban (Pas sur la neige) cim{
kotet mar ezt iinnepli. Mert legyen az es6 vagy ho formdjiban, az azir,
pontosabban az, ami ebbdl nekiink maradt, a kék, az ég darabkii (,,az
aranykori toredékek”) csak esni, csak hullni tudnak. A Kékversek ko-
tetben taldlhatoé Bizonytalan templom cim( ciklusbdl idézek:

»Nem marad mads, csak egy imdhoz hasonld iires mozdulat. (...) Mivel
az ember keze iires, 6ssze kell kulcsolnia, hogy jobban érezze az tires-
séget, hogy format kolcsonozzon neki. Helyet kindlunk a csendnek,
ahol meghuzddhat, egy részt a testbél, ahol varakozhat, egy torékeny
his-vér kdpolnat. (...) A nyelv maga is templom. / Mikor az idé nem
kedvez mdr a hitnek, az iires falakat és elhagyatott padsorokat kell
szeretni, hogy isten ne legyen megfoghatd, csak hidnya megfigyelhe-
t6. A vildg benniink hiizza ki 6nnén idejét. Es a papiron még szeretne
Gijjdsziiletni. Orzi egy j6v6 hasonlatat: az ég konny(i omladékat, a kék
néhdny tormelékét. A virakozds és a tovabbhaladas idejét.”™

* Maulpoix: Kékversek, 52.
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Mert e poétika szerint az dllandé mozgasban 1év6 orpheuszi kéltének
és a tovabbhaladdssal dsszefonddd nyelvének, akarcsak a szerelemnek,
mégiscsak szarnyai vannak. Orpheus alakja egyébként a jelenlét kol-
t6inél is megjelenik, nevezetesen az Yves Bonnefoy nemzedékéhez
tartozdé Jacques Dupin Moréndk cimi ciklusédban. Jean-Pierre Richard
a Lembrasure (Ablakmélyedés) cimii kitet Poésie/Gallimard sorozatban
megjelent kiaddsdban felsorolja Jacques Dupin koltészetének visszaté-
ro képeit : villim, szélvihar, behatolas, szétszorddas, felbomlas, hajo-
torés. A koltéi modon kimondhaté vildg integritdsa ebben a koltészet-
ben csak az elveszejtés, romlas pillanatdban fedezheté fel. Minden
megadatott, de csak azért, hogy erének erejével megbirkozzunk vele és
leromboljuk — 6nmagunkkal egyiitt. A torésvonal a mélységbe nyilé
kapu. A kéltéi jelentés 6nnon folyamatos elhomalyosuldséboél él az
»ertelemmel-nem-bird” fenyegeté és megtermékenyitd hatdrin. Jacques
Dupin Giacometti kapcsan irja: ,A maginy az emberre zarul, de az
ember sorsa az, hogy sziinteleniil, reményteleniil igyekezzék bortone
faldn rést iitni.” A kotetcim (ablakmélyedés, l6rés) ezaltal magyardzat-
ra lel. A kolté egy mozgasban lévé lény, akinek a vaksdga abban rejlik,
hogy a lépést, a beszédet a ldtds elé helyezi, akdrcsak Orpheusz mito-
l6giai alakja.

»11 m'est interdit de m'arréter pour voir. Comme si j'étais condamné
a voir en marchant. En parlant. A voir ce dont je parle et & parler
justement parce que je ne vois pas. Donc & donner a voir ce que je ne
vois pas, ce qu'il m'est interdit de voir. Et que le langage en se déployant
heurte et découvre. La cécité signifie l'obligation d'inverser les termes
et de poser la marche, la parole, avant le regard. Marcher dans la nuit,
parler sous la rumeur, pour que le rayon du jour naissant fuse et
réplique & mon pas, désigne la branche, et détache le fruit.""

i Jacques Dupin: Lembrasure précédé de Gravir, Paris, Poésie/Gallimard, 1971, 139.
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»Tilos megallnom, s litnom. Mintha arra lennék itélve, hogy menet
kozben ldssak. Beszéd kozben. Hogy azt lissam, amirdl beszélek, és
azért beszéljek, mert éppenséggel nem litok. Tehdt hogy littassam
azt, amit nem litok, amit nem szabad latnom. Es a nyelv kibontakoz-
van nekifesziiljon és felfedje. A vaksdg a fogalmak megforditdsdnak
kotelessége, és a lépésnek, a beszédnek a litds elé helyezése. Jarni az
éjben, a zsongdsban beszélni, hogy a sziilet6 nap fénye elégjen és lé-
péseimet megerdsitse, raimutasson az dgra, s leszakitsa a gyumol-

csot."s!

PAS SUR LA NEIGE — NEM LEPTEK A HOBAN®

Maulpoix masik magyarra forditott kitetének, a Pas sur la neige-nek
a cime kettds jelentéssel bir: ,léptek a héban”, illetve ,nem a hérél”,
a ,pas” szocska kettds jelentése okan. Des pas sur la neige, ahogy a ko-
tet mottdja is utal ra, Claude Debussy elsé zongorara irt preliidsoroza-
tinak a hatodik eleme, Debussy legkomorabb alkotdsa. A szdveg zenei
szerkezeteket reprodukail, s emellett a fehér szin asszociativ haléja ural-
ja, a kordbbi két kék kitettel szemben. Ismét megjelenik benne Orfeusz
alakja: , Elképzelni Orfeuszt, amint a trdk hegyektdl tavol belevész
a héba.”®

Ez a kényvis a vagyakozas és az emlékezés konyve: ,Minden versnek
a vagyunkat kell megirni széban, amely lehetne akér kréta a havon.
A zenében meg kell toldanunk a kezeinket ujjakkal. Oktdvokkal a han-
gunkat” — {rja a szerz6. Emlékezés ez a gyerekkor nagymamdjdra,
a hbasszonyra, a gyermeki lehet6ségek végtelenségére és nyugalmara,
az frds kezdeti mozzanatdra: , A télben megdermedt tdj mintha a festé-
szetre varna. Megkéviil, elhallgat, és maga is hasonlé lesz a fehér va-

 Forditdsomban.

%2 Jean-Michel Maulpoix: Nem léptek a héban, ford. Kovdcs Veronika, Budapest, Ricié
Kiadd, 2010,

8 Uo., 23.
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szonhoz, amelyen kirajzolédik néhany alak. A szemet semmi nem té-
riti el: egyszeri vonalakat kévet. A hé megszokik az anekdota el6l.”*
Ehhez a szovegrészhez (A kék drnyék) a szerz6é Hollan Sdndor szavait
vélasztotta mottéul: ,Fénysziikséget érzek. Ez dolgoztat.”

A kétet azonban nem a virtudlis, 4m szintelen teljességben, hanem
a fliszal poétikdjanak zold drnyalataival zarul, elérevetitve egy tavaszi
kotet érkeztét: ,A sziv zajos felforduldsokat kivetel. Tavaszi nagymo-
sasokat. Elvarja az 4j fak, riigyek, lombok eljovetelét. Erezni akarja,
ahogy belsejében né a fii és kilyuggatja a banatot, a tél fehér mélabujat.
(...) Zold hdzrél dlmodoztam. Egy hdzrdl, amely tavasszal ugy zoldell,
mint a fak, és dsszel elhullajtja lombjit. Homlokzatét rézsaval és akdc-
cal keveredd vadsz6lo boritja. Befogad két piros szivet, tintamunkdimat
és hofodte gondolataimat.” Kovdcs Veronika forditdsa az Eétvos Col-
legiumbdl kinétt mihelymunkdnak eredménye, a hallgatéi munkabdl
szerkesztett mdsodik 6néllé forditaskétet volt.™”

5 Uo., 49.

% Uo., 43.

& Uo., 99.

7 Az elsd Serge Joncour: A bdlvdny cimi kétete volt, Forkéli Gabor forditisiban (Buda-
pest, Racié Kiadd, 2010).

* [ «



A KORTARS FRANCIA KOLTESZET
FORDITHATOSAGAROL:
YVES BONNEFOY ES JEAN-MICHEL MAULPOIX
ESETE

A KORTARS FRANCIA KOLTESZET FORDITASBAN

Ma mir szinte kozhelynek szamit az a megallapitas, miszerint a magyar
irodalomban ,,négy mfinem” is meghonosodott: a lira, az epika, a drama
— ¢s a miiforditds. Francia kortérs koltészetnek az 1950-es évek uténi
koltészetet szokds tekinteni, Jean-Michel Maulpoix e korszakrdl irott
dsszefoglaldsiban minden évtizedhez egy-egy infinitivuszt rendel. Azok-
hoz, akik az 50-es években kezdenek publikélni (vagyis a 20-as években
sziilettek: Yves Bonnefoy, Jacques Dupin, Lorand Gaspar) az ,habiter”
(lakni, lakozni) f6névi igenevet, a kivetkez6 évtizedhez a ,figurer” (db-
razolni, megjeleniteni) igét (ez Michel Deguy, Denis Roche, Jacques
Roubaud és az Oulipo, a Tel Quel idészaka), a 70-es évekhez (a forma-
lista Emmanuel Hocquard-hoz) a ,décanter” (leszlirni, dekantélni), és
az tjlirikusokhoz (Jean-Michel Maulpoix, Guy Goffette, James Sacré)
az ,articuler” (artikulalni, tagoltan ejteni) igét.

Ezen idészak magyar forditdi (a teljesség igénye nélkil) Timdr
Gyorgy, Somlyé Gyorgy, ma Lackfi Janos, Téth Krisztina, Romhéanyi
Torok Gébor és az Eotvis Collegiumbdl kinétt kdrolis forditémiihe-
lylink. Ezen témakérben legjelentdsebb gytjteményes kotet A ldtogatds
cimil antolégia, 6ndllé kotetekben pedig az utdbbi években Jacques
Roubaud, Michel Deguy, Yves Bonnefoy, Jean-Michel Maulpoix versei,
prozai irdsai jelentek meg.

A forditdsok létrejottében szerepet jitszanak a nagy kulturalis ha-
tasok, de megfigyelheté az is, hogy a posztmodern hatdsa a forditasok
létrejottében mégis kevéssé meghatarozo. A 2000-es években az EGtvos
Collegiumban a befejezetlen magyar hagyomanyok folytatasainak te-
kinthetd életmiiveket is forditottuk: Yves Bonnefoy és Valére Novarina
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esetében Pilinszky Janos ordksége segiti a befogadast. Yves Bonnefoy
a koltoi, Valere Novarina a szinhdzi jelenlét alkotdja. Yves Bonnefoy
verseiben Pilinszky torekvéseihez hasonldan jelenik meg a szinhdz ak-
ként a helyként, ahol a hic et nunc a legkozvetlenebbiil szemlélhetd. De
dj, a magyar kultirdban nem honos lirai hangvétellel is probalkoztunk:
Jean-Michel Maulpoix és a kritikai lirai koltészet forditdsa (valamint
a kolté magyarorszigi litogatdsa) éppuigy fontos terepét jelentették
a forditéi mihelymunkanknak. Kéltészete ,kritikai”, vagyis onreflexiv,
de nem irdasztal-koltészet, s egyszersmind lirai is, vagyis a kolté visz-
szatér a melddia, a kép felszabadult hasznalatihoz.

KEP ES JELENLET.
YVES BONNEFOY VALOGATOTT IRASA®

Yves Bonnefoy-nak elsésorban kotott versformdban irt kélteményei
jelentek meg Timér Gyorgy forditdsdban, a Még egyre az a hang (1973,
Eurdpa) cimii kotetben. A kotott versformék esetében magunk is az-
zal a problémadval taldlkoztunk, hogy a magyarban ismeretlen példdul
a 11-es verssor (mely a szdzadvég koltdire, Laforgue-ra oly jellemzd),
mégis fontossd vdlik Bonnefoy-nal a ,formel” és ,non-formel”, az ale-
xandrinust megtoérd tizes, tizenegyes és a szabad vers szinhazaban.
Emellett ugy taldltuk, hogy a prézavers a legtranszparensebb a fordit-
hat6sdg szempontjibdl, az esszéknél azonban a francia grammatika
hatérait feszegeté mondatszerkesztés okozhat értelmezési, s ebbél ko-
vetkezben forditasi nehézségeket. Olykor sok fejtorést okozott a tulaj-
donnévként haszndlt koznév (pl. Douve) forditdsa. Kiilon figyelmet
igényeltek az irodalmi utaldsok (els6sorban Mallarméra és Celanra),
vagy az olyan, szépprézaban hasznilt terminusok is, minta ,I'Intelligible”
(,Megértheté vagy Felfoghaté”). Ime egy példa a francia nyelv szintak-

* Forditotta az Edtvis Collegium forditémiihelye, szerkesztette, a bevezetd tanulmanyt
és a jegyzeteket irta Sepsi Enikd, Jérome Thélot elészavival, Bokor Miklds és Holldn
Sandor reprodukcidival, Budapest, Argumentum Kiadé, 2007,
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tikai hatdrait feszegetd, éppen ezért elsére nehezen értheté mondat-

szerkesztésre;

«l'appellerai image cette impression
de la réalité enfin pleinement incar-
née qui nous vient, paradoxalement
de mots détournés de l'incarnation.
(...) Images, I'éclat qui manque a la
grisaille des jours, mais que permet
le langage quand le recourbe sur soi,
quand le pétrit comme un sein natal,
la soif constante du réve.”*

+Képnek fogom nevezni a végiil telje-
sen megtestesiilt valdsdg benyomadsit,
amelyet paradox mddon a megtes-
tesiiléstdl elfordult szavakbdl nye-
riink. (...) A kép az a csillogds, amely
hidnyzik a mindennapok sziirkeségé-
bdl, s amit a nyelv megenged, amikor
az dlomszomj 6nmagdara hajtja, s agy
dégonyézi, mint a sziiléi keblet.”*

A ,Douve” forditdsa esetén a kivetkezd szempontokat kellett figyelem-
be venni: a koznévi jelentése ,vizesarok; ,,donga (hordé); ,métely (biol.)”;
Bonnefoy-ndl viszont egy noalak, egy 6sszetett szimbdlum. Ennélfogva
lefordithatatlan: megtartottuk az eredeti francia szét, és ahol lehetett
avizes jelleget, a sotét, hideg folyamszertiséget visszahoztuk a szovegbe.

Yves Bonnefoy szdvegei tele vannak intertextudlis utalasokkal is.
Tehat a forditénak azt a hagyomanyt is ismernie kell, amelyet a kélté
aktivan hasznal. Egy példa az implicit utaldsokra, ahol az eredeti szer-
z6 Mallarmé, aki a nyelvi jel 6nkényes voltat a ,nuit” széval szemléltet-
te (a sz6 magas hangrend( — francidul vildgos, vagyis ,claire” —, holott
az éj maga sotét).

»Quant aux mots ! Qui a prétendu qu'ils ne sont des choses qu'une
évocation imparfaite, 4 cause de leurs sons — de leurs couleurs — qui
ajouteraient leur rumeur au monde ? Le mot nuit est clair, mais la nuit
aussi, tout autant qu’elle est obscure. Ou plutét la nuit n’est ni claire,
ni obscure, ce n'est qu'un mot, simplement, comme l'orange tombée,
comme ['herbe bleue.”*

 Yves Bonnefoy: La Présence et ['Tmage, in ub: Entretiens sur la poésie, Paris, Mercure
de France, 1992, 191.

% Yves Bonnefoy: A jelenlét és a kép, in ud: Kép és jelenlét, 183.

' Bonnefoy: La vie errante, 12.
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»Es a szavak! Ki is dllithatta, hogy csak tokéletleniil képesek felidézni
a dolgokat, hangzdsuk miatt — szineik miatt —, melyek dllitélag csak
szoszatydr zsibongdsukat hozzdk a viligha? Az éj szd viligos, de az éj
is annak ellenére, hogy sitét. Vagy inkdbb az éj se nem sétét, se nem
vildgos, pusztdn egy szd, akdrcsak a lehullott narancs vagy a kék fii."*

Ugyanerre a kontextusra utal A tévelygd élet (La vie errante) kétet

Zeuxis-ciklusanak Az éf (La nuit) cimi verse.

»La nuit, c'est-a-dire du vert, des bleus et ce peu de rouge trés sombre
qui mord de ses grumaux le bas de la page. J'écris en héte le mot flaque,
le mot étoile. J'écris naissance. ['écris bergers et rois mages. J'écris que

je brise une ampoule et que c'est le noir.”*

»AzZ éj, vagyis a zold, a kékek és ez a kevés mélyvoros, melynek alvadt
csomdja megtapad a lap aljan. Sietve leirom: pocsolya, csillag. Sziile-
tést irok. Pdsztorokat irok, és napkeleti bolcseket. Megirom, hogy

LTS

szétzlizok egy fioldt, és hogy ez a fekete.

Még mindig a mallarméi életmiire utal az 1993-as La vie errante kotet
»Lis le livre!” (Olvasd a kényvet!) cim( nyité szdvege. A cim Szent
Agoston: Vallomdsok VIII. konyvének XII. fejezetében taldlhaté egyik
mondatnak a transzpozicidja: , Tolle, lege, tolle lege!” — hallja a kertben
énekl6 gyermekeket a narrdtor, s megérti, hogy a Konyvek Konyvét kell
olvasnia. A Kényv Bonnefoy-nak ebben a kotetében azonban utalds
a mallarméi elképzelésre, az bGnmagdaba zértsdgdval a tokéletesség csap-
ddjaba esett nagy tervre. Az dnmagukra visszahajlé jelentésel, illetve
szerkezetek helyett ellentpontként jelenik meg a rilkei ,nyitottsag” fo-
galma és egyben gyakorlata.

# Olvasd a kiinyvet!, in Bonnefoy: Kép és jelenlét, 77.
“ Bonnefoy: La vie errante, 60.
™ Az éj, in Bonnefoy: Kép és jelenlét, 86.
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KESOBBI BONNEFOY-FORDITASOK

Az el6z6 fejezetekben emlitett két mésik kotetet, a 2014-ben megjelent
Mdsik otthont és a 2016-ban publikilt Holldn Sdndor. Harminc év el-
mélkedései (1985-2015) cimii kotetet mar méas munkamodszerrel ko-
zelitettiik meg: a régi miihelytagok kore a Mdsik otthon cimii kétetben
kotott és szabad verset egyarant jol fordité koltékkel béviilt (Bardos
Laszlo és Szocs Géza személyében), s csak a munka induldsakor, illetve
a kontrollszerkesztés fazisiban dolgoztunk egyiitt. Ertelemszertien mds
kihivist jelentett egy-egy kotott vers, mint a koltéi proza forditdsa.
A kotott versnél inkdbb a formai hiiségre, mig az esszénél a tartalmi
hiiségre is torekedtiink, kiilongs figyelmet forditva Bonnefoy prézdjanak
ritmusdra, liikktetésére, értelmének felfejtésére.

FRANCIA-MAGYAR KAPCSOLODASOK

Kétségtelen, hogy Yves Bonnefoy kiltészetének magyarorszagi befoga-
ddsit a jelenlét kolt6i, vagyis Pilinszky Janos és az tjholdasok életmiivei
alapozzdk meg. Az elementdris, az egyszeri megragaddsa a vigyott je-
lenlét egyszer(iségében és teljességében kozos torekvése mind a francia,
mind a magyar irdnyzatnak, de a magyar nyelvezet mégis szikdrabb.
(Lényegében ugyanaz a generdcid, mégis létezik egy ,décalage”, és ezt
leginkdbb Lator Laszlonak a Bonnefoy-kotet megjelenésekor nekem
irott levelében éreztem: minden elismerése ellenére nincs, nem volt
kommunikdcié a két életmii és a két koltd kozott). A masik kiilonbség,
hogy a magyar koltészet nem 4dll olyan szoros kapcsolatban a képzémii-
vészetekkel, mint amilyen szoros kapcsolatot és dtjarhatésagot a 20. szé-
zad francia koltdi gyakorlat biztosit. Végiil a befogadast segitendé egy,
az irodalmi parhuzamokat is bemutatd bevezetést irtam a forditdsokhoz,
valamint a Bonnefoy-hoz kotéddé magyar képzémiivészek, Bokor Mik-
16s, Alexandre Hollan (Hollan Sandor) reprodukcioit helyeztem el a ko-
tetben — szoros kapcsolatban a szovegekkel. Bokor Miklés aldbbi, Appel
(Hivds) cimi olajfestményének reprodukciéja dll példaul a Douve beszél
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ciklus elején. Ez a gesztus csak még mélyebb értelmet nyert a 2016-os,
Holldn Sdndorrdl irott, 6sszegyjtott esszék kiaddsaval.

[+ e TR

1. KEp: Bokor Miklas: Appel (Hivas), olajfestmény (2006, 120x120 cm)

MAULPOIX: KEKVERSEK”

A munkamddszeriink ennél a kétetnél is ugyanaz volt, mint a Kép és
jelenlétnél: az els6, eredetileg tobbszélamu szovegverzidkon kézosen
dolgoztunk, igy egyre inkabb egyszélama, jol (6ssze)hangolt és mind-
emellett széveghti forditashoz jutottunk. Segitségiinkre voltak ezen
kiviil a szerzdével és Sylvie Allouche anyanyelvi lektorral folytatott be-
szélgetések is.

Jean-Michel Maulpoix metaforahaszndlatinak alapvetd jellemzdje
a hétkoznapi metafordk, rogziilt, képes kifejezések beemelése a magas

% A forditisok az Edtvis Collegium forditémiihelyében késziiltek, szerk. Sepsi Enikd,
Budapest, Typotex, 2008,
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koltészetbe. A forditénak ilyenkor anyanyelve képes kifejezéseihez kell
fordulnia, munkajat ezek a képek és a szoveg ritmusa vezetik:

»A kéktél meggylirdzott test

tlisarkon fordul.” (,Sur ses talons

aiguille, le corps bagué de bleu.")

»Egyik szét a masik mellé fektetve sziviinket hosszi pérdzra enged-

juk, / S mint kutydt visszahivjuk, amint tdvolodik.” (,Un mot derriére

l'autre couché, on laisse un peu aller son coeur / Comme un chien

qu'on rappelle dés qu'il s'éloigne.”)

A kritikai liraisdg irdnyzata, han

gja nem lelheté fel a magyar koltésze-

ti hagyomdnyban, ennek eredményeképpen a francia és a magyar szo-
veg eltéro regiszter(i lesz. Erre példaként a Kékversek kotetnyitd szove-
gét idézem, melyben a szeretet/szerelem szé magyar nyelvbéli megkii-

lonboztetése még szikiti is az ér

»Nous connaissons par oui-dire
l'existence de 'amour.

Assis sur un rocher ou sous un pa-
rasol rouge, allongés dans le pré
bourdonnant d'insectes, les deux
mains sous la nuque, agenouillés
dans la fraicheur et 'obscurité d’'une
église, ou tassés sur une chaise de
paille entre les quatre murs de la
chambre, téte basse, les yeux fixés
sur un rectangle de papier blanc,
nous révons a des estuaires, des
tumultes, des ressacs, des embellies
et des marées.”

(Le regard blewu)

telmezési tartomanyt.

»Hallomasbdl lesz az ismeret — éllitja
a szeretet.

Sziklakdvon vagy piros napernyd alatt
lilve, bogaraktél zsongé réten tarkdra
tett kézzel elnytjtozva, hiis templom
homalydban térdepelve, szalmaszékre
rogyva, fehér papirtéglatest folé gor-
nyedve szobank négy fala kozt folyam-
torkolatokrol, habok hdborgdsardl és
hullimtérésekrdél, viharok utdni szél-
csendrdl, arapdlyokrdl dlmodozunk.”

(A kék tekintet)
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Tandori Dezs6é a magyar Kékversekrél irva igy szol:

»Jean-Michel Maulpoix konyve igazi francia blivolet. A lehetetlenre
villalkozik. Sem szépirodalmat, sem objektiv tuddst nem akar nyujta-
ni kiilon, sem elegyes kavarcot nem ad hila égnek. Kéltéi prézakotet,
igy nevezi a Kiadé, s a lathatdr, a tenger végtelenjei szinezik dbrand-
kékre mindennapjaink sziirkeségét a csudas proza dltal. Pilinszkyé is
ez a vildg, Maulpoix-é, a teljes ragyogds konyve. Az ossze-vissza zlir-
zavar helyett (de azt meg nem tagadva) a mennyei fény foldi rendjét
mutatja szerzénk. Féldi utazds a féldon tdl, raciondlis értekezés és
csurrand lira... nem akarom tdlmagasztalni, érdemeit mutatni fogja az
érdeklédé olvasénak ugyis. A férfi, a nd, az usz6, a zaszloként lebegd
létezés... a tekintet kéksége... a jegyzetek tiszavirag-élete... nem is so-
rolom. Gybénybriiség, gazdagon rdérd, igy tovdbb-gazdagodd drakra.”*

MAULPOIX: NEM LEPTEK A HOBAN

A kétet cime, Pas sur la neige mar 6nmagdban is komoly kihivast rejt
magdban: a ,,pas” egyszerre tagaddszo, s egyszerre fénév (1épés, lépések).
Maulpoix szojatékai egyszer(iségiikkel hatnak, megtalaljik a hétkozna-
pi francia nyelv apré finomségait. Miként azt a fordité Kovacs Veronika
kiemeli az utészavaban, a kotetben fontos ,nuit blanche” kifejezés egy-
szerre jelent fehér, illetve dlmatlan éjszakdt. ,De a lemondads és a vesz-
teség ebben az esetben nem csupén a fordité mesterségbeli élménye,
egybeesik a kotet lirai énjének alapvetd élményével. A hé megannyi képe
koziil a gydsz, a hidny Gjabb és djabb tapasztalatai sejlenek fél "— foly-
tatja a fordit6. A szerzd sokdig kutatta a h6 festményeit, s kutatdsa
azzal az eredménnyel zdrult, hogy a festményeken a hé szine gyakran
kék: a ho a féldre hullott azir, az ami nekiink, embereknek jut beléle.”

* Tandori Dezsé: A Typotex vilaga, Uj Kinyvpiac, 2009, janudr 29,
9 Kovdcs Veronika: A fordité utdszava, in Jean-Michel Maulpoix: Nem léptek a héban,
105=107.
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* A KORTARS FRANCIA KOLTESZET FORDITHATOSAGAROL *
KONKLUZIO

Osszességében elmondhat6, hogy az eredeti széveg és a forditis mind-
két koltd esetében sajat kulturdlis kozegében jelenik meg valamiként,
fordithatésaguk a két kultira kézott kialakitott (kordbban hidnyzd)
parbeszédben vizsgilhaté, vagyis abbdél a hianybdél, amely a forditdsok
létrejottének alapveté mozgatérugéja volt.

Yves Bonnefoy a 2007-es forditdskotet kiaddsdhoz irt ajinldsat azon
reményének kifejezésével zarta, hogy a konyv hozzdjarul ahhoz, hogy
parbeszéd alakuljon ki kozte (vagyis amit Franciaorszdgban a hagyo-
mény nyomdn képvisel) és a magyar kultdra kozott, melyet magyar
mivészbaratainak koszonhetden a sajit hazdjaban is kozel érez maga-
hoz. A 2014-es, Mdsik otthon cimii forditaskotetiinkhoz irott el§szava-
ban tjra errél a parbeszédrdl szél:

»Orémmel tolt el, hogy néhany versem magyar nyelven fog megjelen-
ni. Ujabb kotelék ez, mely egy olyan orszdghoz és kultirahoz fiiz,
amelyekre gyakorta gondolok, kiiléndsen azért, mert legrégebbi ba-
rataim kozott két magyar szdrmazdsi festd is van: Bokor Miklds és
Holldn Séndor. E miivészek a mai parizsi iskola legjelentdsebbjei kozé
tartoznak; gyakran beszéltek nekem hazdjukrol. Gondolatban végig-
kisértem gyermekkori emlékeiket. Es mivel kozel érzem magamhoz
Gket, sok kozos tapasztalatunk van, Magyarorszdghoz is kozel érzem
magam, tdjaihoz, fényeihez (egy szép alkalommal meg is figyelhettem
ezeket), de kéltbihez is, akiket viszont csak forditdsban ismerek.

De a forditds néha ugyanolyan jelentds kéltéi aktus, mint az ere-
deti mi, ezért nagy szimpatidval és bizalommal gondolok forditémra,
akinek ezt a kis kitetet koszonhetem. Tudom, hogy Sepsi Eniké ko-
molyan vette a verseimet, felismerte azok minden intencidjit, vigyit,
még az is lehet, hogy novelte értékiiket, a magyar nyelv vilagldtiasinak
segitségével, amelynek talan kozvetlenebb hozzaférése van a foldi hely
vagy létezés bizonyos aspektusaihoz.

Nem kételkedem abban sem, hogy le tudta gyézni azt a fontosnak

tliné akaddlyt, amelyet az indoeurdpai, latin, illetve a finnugor nyel-
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vek — nyelveink — szintaxisanak eltérése okoz. Bizonyos, hogy a szin-
taktikai struktirdk, kiilonosen az igerendszer, a f6névragozds meglé-
te vagy meg nem léte meghatarozzdik gondolkoddsunkat, viselkedésiink
nagy részét, ami a francidrél magyarra és vice versa regényt vagy
esszét forditoknak sok kinlédéast okozhat. Am a kéltészet olyan érzel-
mek és dolgok megtapasztaldsdval 4ll kapcsolatban, amelyek inkdbb
a természeti valdsighoz tartoznak, mivel a viligon mindeniitt meg-
tapasztalhatéak, semmint azon médozatokhoz, ahogy a killonféle
nyelvek megkozelitik és elofeltevéseik ala rendelik ezt a természetet.
A kéltészet csak egyetemes szinten haszndlja a szavakat. Szélrdl, viz-
rél, szerelemrdl szdl, mivel ezek minden tdrsadalomban léteznek.
Mert a kéltészet a legmélyebb valdja dltal az, amit a legkonnyebb for-
ditani, a vers okozta problémadk ellenére, amelyek mésfajta gondokkal
terhelik meg azt.”

* Mdsik otthon. Yves Bonnefoy az ezredfordulin, vilogatott irisok, vilogatta és szerk.
Sepsi Enikd, ford. Birdos Ldszld, Forkoli Gabor, Gyuris Kata, Kovics Krisztina, Ma-
kadi Balazs, Sepsi Enikd, Sz6cs Géza, Budapest, PEN Club/Pluralica, 2014,
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A JELENLET MAGYAR-FRANCIA KOLTOJE, )
AVAGY A NYELVET VALTO KOLTO ES FORDITO:
LORAND GASPAR

A 20. szazadban felélénkiilnek a tobbnyelviiségre iranyuld térekvések
és vizsgdléddsok az irodalomban. Miként Szegedy-Maszak Mihdly
Kétnyelviiség a XX. sz. irodalomban® cimi( tanulmanydban kiemeli,
a képzémiivészettel hatdros konkrét, illetve a zenével rokon hangkél-
tészettdl eltekintve kevés az olyan alkoté, aki nem az anyanyelvén irt
kiemelkedé miveket (Rilkét, T. S. Eliotot, Pilinszkyt nem a francia
verseirdl ismerjiik, Celan miivei is végs6 soron a német irodalom részei).
Szegedy-Maszak Mihdly hdrom esetet emel ki: Joseph Conrad, Nabokov
és Beckett kétnyelviiségét. Conrad a lengyel utan angolul akart irni
(pedig a mdsodik nyelve a francia volt), érzelemmentes nyelven (mégis
azzal vidolja az angolt, hogy szavai til homdlyosak, érzelmesek). Ford
Madox Ford segitségével irt angolul. Nabokov az oroszt elhagyva (1940)
angolul irt: ,Senki nem tudja eldénteni, hogy kézépkoru amerikai, vagy
id&s orosz iré vagyok-e” — mondta. Amikor irédi fogyatékossdagardl kér-
dezik, a természetes székincs hidnyirdl szo6l. Beckett — Szegedy-Maszak
Mihily felvetése szerint — talin angolul nem tudé bardtndéjének, késdb-
bi feleségének, Suzanne Deschevaux-Dumesnilnek 6sztonzésére kezd
francidul irni.'"®® Egy Peter Lennon nevd dublini Gjsdgiré az 1960-as
években ugy taldlta, Beckett jellegzetesen dublini médon fejezte ki
magat. Az angol avantgdrd azonban gyengébb volt, francidul kénnyeb-
ben magdara vonhatta a figyelmet (lasd ,,4j regény”). Mindegyik felidézett

# Szegedy-Maszdk Mihaly: Kétnyelviiség a XX. sz. irodalomban, in ué: Ujraértelmezé-
sek, Budapest, Krénika Nova, 2000, 101-110.
™ Uo., 103,

= 75



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

eset mds ugyan, de Szegedy-Maszak Mihdly konklazidja szerint mégis
kozos benniik az, hogy ,,a kétnyelviség csondhoz vezethet” (lasd a Fin
de partie ,acte sans paroles”-jai).

Ebben a fejezetben Lorand Gaspar esetét vizsgdlom meg olyan sz6-
vegeken keresztiil, amelyek a nyelvvaltast kivetden sziilettek, illetve az
6t magyarra fordito szerzo stilusjegyeit hordozzdk, azon szerz6ét, akit 6
maga forditott francidra, immadron francidnak elismert koltéként. Nyelv-
valtasat, illetve kétnyelviiségét a kovetkezd kettosségekben ragadhatjuk
meg: Erdélyben sziiletett magyar, aki francia koltd; az egyetlen jelentds
francia koltg,' aki magyar szarmazdasu és magyar anyanyelvi; francia
koltd, aki Pilinszkyt francidra forditja; koltd, aki egy nagy afrikai korhaz
sebészféorvosa (el6szor 1954-t61 Betlehemben, majd Tuniszban). Mikoz-
ben masok koltéi estekre, 6 sebészkongresszusokra (is) jart.

A sivatag anatémusa, aki a tenger koltdje (mint Petéfi az Alféldé).
Akdrcsak az dltala forditott Pilinszkynél, néla is fellelhetd a nyitott t4j,
belsé messzeségeink nyitott tdja, a sivatag, mely Pilinszky szavaival élve
»zavartan is sima” (Aranykori toredék: ,Mi készil itt e tenger ragyo-
gasbdél? / Ha lehinyom is, siiti a szemem; / mi kiviil izzott, beliil a pu-
pillan, / itt izzit csak igazdn, idebenn!”). Szdmdra a nyelv az anyag ne-
gyedik halmazdllapota. Mindkettdjiik koltészetében kozos a feliileti
egyszertiiség, szikdrsag. Angyalosi Gergely a Lorand Gaspar és fordité-
ja, Somlyé Gyorgy kézott kialakult kéltébaratsagrdl irva kiemeli (amit
Somlyé Gydrgy maga is fontosnak tartott), hogy Lorand Gaspar kolté-
szetében a nyelv mintegy testi funkciéként mikodik.”” A Lorand Gaspar
jegyzetében haszndlt ,,0eil-cerveau” (szem-agy) kifejezés pedig szintén
egy Pilinszkyvel kozos, a latdsra, a vizualitdsra épiilé frasmédra utal.
A raciondlis gondolkodéstél kiillonb6zé neurohormondlis rendszert
veszi ars poeticdja modelljeként. A szd megkizelitése (Approche de la

" Nem csak magyar szarmazasiként tartjak jelentds francia kéltonek: l. pl. Renée Riese
Hubert recenzidjit (Lorand Gaspar: Egée suivie de Judée, Paris, Gallimard, 1980.)
a The French Review 1981. majusi, 6. szimaban (54. évf.), 895.

12 Angyalosi Gergely: Koltébardtsag, Elet és irodalom, XLVI. évf.,, 19. szdm, 2002, mai-
jus 10.
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parole) cimii esszékotetében: ,Taldn a koltészet még arra is megtanit
benniinket, hogy bizzunk a logikai-raciondlis utakndl ontogenetikusan
és filogenetikusan is Gsibb mentdlis tevékenységekben (egyszeriibben
szélva: az életben). Ezek a mélyebb rétegek olyan jatékszabédlyoknak
engedelmeskednel, amelyek nagyon masok, mint amilyenek a mostani
agykérgi struktirdinkat irdnyitjdk. A raciondlis gondolkozas igen spe-
cializlt aktivitdsként jelenik csak meg, ezzel szemben a neurohormondlis
rendszer globdlis tevékenysége képes meghallani az élet legaprobb rez-
diiléseit, s tud »beszélni« legkisebb sejtjeinkkel is. S az intelligencia
magassdgainak mennyire meg kell vetniiik benniink ezt az alantasabb
fajt ahhoz, hogy még csak elnyomdsra se méltassak!™™
Elete els6 6tven esztendejét a kovetkez6képpen foglalta dssze:'*

~lorand gaspar marosvasarhely »lorand gaspar marosvasdrhely 1925
1925

1943 polytechnique budapest 1943 miiszaki egyetem budapest hibori
guerre

1944 déporté camps unterjettingen 1944 deportilds unterjettingen tabor

1946 paris rue greuze tour eiffel 1946 parizs rue greuze eiffel torony

faculté de médecine hopitaux chir-  orvosi egyetem kérhazak sebészet
urgie
jérusalem 1955-1970 jérusalem jé-  jeruzsidlem 1955-1970 jeruzsilem jeru-

rusalem zsdlem

qui tues les prophétes et lapides aki megblod a préfétdkat és hdnyszor
ceux qui te sont envoyés que de megkovezed a hozzdd kiildotteket —
fois -

tunis la blanche et verte la mer a fehér tunisz és a zold tenger

1970-1977 et des malades des ma-  1970-1977 és a betegek a betegek a be™'*
lades des™™

3 Varga Matyds forditdsa. Pannonhalmi Szemle, XVIL évf,, 2009/3, 5. (Approche de la
parole, Paris, Gallimard, 2004, 84-85.)

104 Ennél természetesen bévebb dnéletrajza is megjelent: 1. Onéletrajz-kisérlet, in Lorand
Gaspar: Az anyag negyedik halmazdllapota, szerk. Lackh Janos, ford. Lackh Janos,
Toth Krisztina, Szdntd F. Istvdn és Varga Mdtyds, Mult és Jové Konyvek, Budapest,
1999, 163-185.

05 Arion, 1980/12, 66-67.

1% Uo., Somlyd Gyorgy forditdsa.
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1925-ben sziiletett Marosvéasarhelyen, ahol hirom nyelv egyiittes
jelenlétében élt (nagyanyai dgon 6érmény is). A hdboru viszontagsdgai
elGszor a keleti frontra, majd Németorszigba és onnan Franciaorszag-
ba vetették (1945 tavaszan tébbedmagdval megszokik a nyugat-német-
orszagi lagerbdl a francidk 4ltal ellendrzott teriiletekre). 1946-ban ér-
kezik Pdrizsba, francia dllampolgdrsagot és orvosi diplomat szerez.
1949-ben tébbedmagéval megalapitja a parizsi magyar emigrans egye-
temistdk folyoiratat Ahogy lehet cimmel. Hosszi id6n at, 1954-t6] 1969-
ig a jeruzsalemi és betlehemi francia kérhazakban, 1970-t6] Tuniszban
mikodott mint sebész. ,Még Németorszagban megjelent egy vékony
kotetem” — nyilatkozza a Szegedi Naplé 1995. junius 10-i szimaban. Ez
a kotet az 1953-ban megjelent fgy sz6l a csend cimii aforizmakotet. Ezt
kovet6en mar kizarélag francidul publikal, elsé francia kotete 41 éves
kordban, 1966-ban jelent meg, Le quatriéme état de la matiére cimmel,
s az 1954 és 1970 kozott irt verseit tartalmazta. Koltészetét kezdettdl
fogva a sivatag latvanyvilaga és szimbolikdja hatotta at. Fiatal kordban
magyarul irt. Egy 1991-es interjiban idézi fel a nyelvvaltast:

~Eszrevettem, hogy magyarul irva nem tudom magamat francidul
rendesen kifejezni, amit francidaul {rtam, sohasem felelt meg an-
nak, amit akartam. Ereztem, hogy szimomra lehetetlen két nyelven
irni, s mivel anyanyelvemmel nagyon erds a kétodésem, abbdl csak
ugy tudok kilépni, ha valéban szakitok vele. (...) A folyamat tiz évig
tartott. (...) francia baritaim mindig azt mondtik, hogy irdsmo-
domban, irdsaim szerkezetében, képeiben van valami idegen, nem
francia."'"

Ez a vallomas erdsiti ugyan a bevezetésben idézett Szegey-Maszdk Mi-
haly alldspontjit, miszerint ,a kétnyelviiség csondhoz vezet(ne)”, a to-
vabbiakban azonban tovdbb drnyaljuk ezt a feltételezést. Lorand Gaspar

107 Beszélgetés Lorand Gasparral. A nyelv negyedik dllapota, Matydssy Miklés interjidja,
Nemzet és vildg, 1991. marcius 15, 16.
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egyébként magyarul, francidul, gorégiil, angolul, németiil, arabul és
olaszul is beszél.

LORAND GASPAR SZOVEGEI MAGYARUL

A szerzd versei angol, arab, gorog, spanyol, olasz és persze magyar
forditdsban jelentek meg. 1981-ben jelent meg a Sol absolu (1972) magyar
forditasa Minden foldek foldje cimmel az Eurépa Kiadonal, Tellér Gyu-
la atiiltetésében. Ezt kovetéen folydiratokban jelentek meg versek Som-
lyé Gyorgy forditdsdban. 1999-ben litott napvilagot A negyedik hal-
mazdllapot Lackfi Jdnos, Téth Krisztina és Varga Matyas forditiaséban
(Mult és Jové Konyvek), majd 2001-ben Somlyé Gydrgy forditisdban
a Fénnyel irni cimii életmii-vdlogatds (Orpheusz Kényvek). Szerepel
a Francia kolték antoldgidjdban (Magyar Konyvklub, 1999), s vannak
csak folydiratokban (Atvdltozdsok, Milt és Jové, Nagyvildg, Somogy)
megjelent irdsai is."”® 2005-ben a kolozsviri Koin6nia megjelentette
a Boldog Ardbia cimii préozakotetet Koros Fekete Sandor forditasaban,
a szerzd Hazatéréseim Erdélybe cim, kiilon ezen kiadas szdmdra irott
jegyzeteivel. 2008-ban pedig kiadtdk a fekete-fehér sivatagi fotékat
tartalmazd Kézelités a fényhez cimi kétetet is.

A NYELV AZ ANYAG NEGYEDIK HALMAZALLAPOTA

Szdmadra a nyelv az anyag negyedik halmazallapota. Ezt kozeliti, a ,sol

absolu”-t, az ,0stalajt” (Somly6é Gyorgy forditdsa), a ,minden féldek

fldjét” (Tellér Gyulaé) keresi. Kedvenc helyszinei az Egei-tenger és

Judea. A tematika tobb verseskotet cimében fellelheto:

1966 Le quatriéme état de la matiére (Az anyag negyedik halmazalla-
pota; Apollinaire-dijat kapott);

108 .. Koros Fekete Sindor életrajzi jegyzetét in Lorand Gaspar: Boldog Ardbia, Kolozsvir,
Koindnia, 2005, 160-161.
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1968 Gisements (Rétegek);

1972 Sol absolu (Minden féldek foldje);

1980 Egée suivie de Judée (Egei-tenger és Jidea);

1997 Arabie heureuse (Boldog Arabia);

2001 Patwmos et autres poémes (Patmosz és mds versek).

A Lapproche de la parole (A sz6 megkizelitése) cimi 1978-as esszéko-
tetében a nyelvtan és élettan Gsszefiiggéseit taglalja:

»A koltészet nyelve ellenall minden-
fajta kategorizéldsnak, nem kénysze-
ritheté semmilyen sémdba vagy for-
muldba. A koltészet nyelve nem
eszkozként és nem is diszként szolgal,
hanem a kéré a sz kiré szervezddik,
mely magdval gorgeti a tovat{ing idét
és a teret, a koré a szd koré, mely
a kiveket és a torténelmet formailja,
a szd koré, mely ezek tormelékének
gylijtomedencéje. S melyet ugyanaz
az erd tart mozgisban, mely birodal-
makat emel és rombol. A koltészet
nyelve olyan, mint egy flivel bendtt,
mohos falii hatsdudvar, melyben el-
pihen az esti fény.'* (...)

A kiltészet az élet nyelve; idegszd-
lai az ember minden nyelvét behdldz-
zdk, vérrel dntozik és dsszezavarjak
dket, amikor azok kényelmesen elhe-
lyezkednek a rendszerek és dogmdak
biztonsdgdban. Az intenzitds és
a vdlsdg nyelve, a bizonytalansdg és
a kétkedés beszéde, amelybdl az élet
pillanatnyi, tirékeny bizonyossdga

»La langue de poésie ne se laisse en-
fermer en aucune catégorie, ne peut
se résumer par aucune démonstra-
tion. Ni instrument, ni ornement,
elle scrute une parole qui charrie les
dges et l'espace fuyant, fondatrice de
pierres et d'histoire, lieu d’accueil de
leur poussiére. Elle se meut & méme
I'énergie qui fait les empires et les
perd. Elle est cette arriére-cour déla-
brée, envahie d'herbes, les murs cou-
verts de lichens, ou s'attarde un ins-
tant la lumiére du soir. (...)

La poésie est le langage de la vie ;
elle innerve tous les langages de
I'homme, les irrigue et les bouleverse
quand ils s'installent dans la sécurité
des systémes et des dogmes. Langage
d'intensité et de crise, discours d'in-
sécurité, de doute ol jaillit la certi-
tude instantanée, menacée du vivant.
Moment d’aphasie quand la quéte
humaine plonge dans les espaces
inexploreés, en ces régions limitrophes
et articulaires oli I'on passe, d'un

'™ Lorand Gaspar: Kozelités a széhoz, in ué: Az anyag negyedik halmazdllapota, 189,
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Jakad.''" Az afdzia pillanata, amikor
a kutaté ember aldszdll a feltdratlan
mélyrétegekbe, ezekre a szomszédos
vagy egybekapcsolédé tajakra, oda,
ahol az egyik beszédmddrdl dttériink
az €lo szora, ahol — amikor megprébal-
juk felhajtani az értelmet — néha szem-
kozt taldljuk magunkat a neveninccsel,
a maro csonddel, st a jelentés megta-
gadasaval is. Epp ez a hidny a mi béna-
sagunk, tehetetlenségiink és dicsosé-
giink; éjszaka, amelyben akolt6 —legyen
bar harcos, pap vagy tudés, a figye-
lem, a rdcsodilkozds, a gyajtépont
embere — egybefogja, ami a nappali
sietségben szétfoszlik eldtte, Ossze-
gylijti a megmagyardzhatatlan erévo-
nalakat: beszél. Beszél a megtalalt 1é-
legzet iideségében, a lihegésben és az
olvasztdkohd izzdsdban, ahol a kezek
kitapogatjak a fény sotét szikldit.”'"

mode de parler a la parole vive, ol
parfois on se retrouve en présence de
ce qui n'a pas de nom, silence corro-
sif, et jusqu'a ce refus de signifier,
pour débusquer un sens. Et cette
carence est bien notre paralysie,
notre impuissance et notre gloire ;
nuit ol le poéte, qu'il soit homme de
guerre, de religion ou de science,
homme d'attention et d’étonnement,
homme-foyer, rassemble ce qui
échappe a la hite du jour, recueille
des lignes de force inexpliquées :
parle. Parle dans la fraicheur de sa
respiration retrouvée, dans l'essouf-
flement et la rougeur de la forge ol
des mains auscultent les roches obs-
cures de la lumiére.”"

Peter Denman a mii angol nyelvl forditisardl irott recenzidjaban ki-
emeli, hogy az ir kolt6kkel szemben, akik a nyelvet elsésorban a kultu-
rdlis identitds hordozdjanak tekintik, s csak mdsodsorban a koltészet
eszkozének és médiumdnalg, a nyelvet vilté Lorand Gaspar a nyelvre
mint a kéltészet hordozdjara tekint.'”” Somlyé Gyorgy egy 1983-as,
Lorand Gasparrdl irott attekintésében pedig az élettudomanyok és
a nyelvtudomdny kapcsolatardl ir:

10 Kiemelés tolem.

Ul Lorand Gaspar: Kozelités a sz6hoz, Nagyvildg, 1982/8, 1228.

Y2 Lorand Gaspar: LApproche de la parole, Paris, Gallimard, 1978, 11-13; |. még Marie-
Noélle Little recenzidjat a kotetrdl, The French Review, vol. 54, 1980/1, (oktdber),
192-193.

115 Peter Denman: The Word at Hand, with a selection of poems, translated from the
French by Roger Little. Lorand Gaspar (The Dedalus Press, 1995), in The Poetry Ireland
Review, 1996, tél, 48, 106.
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~Meglehetdsen régéta nyilt vita tdrgya a »két kultiira« problémaja,
korunkban annak a feltétlen sziikségessége, hogy ez a kettd egy és
ugyanazzd viljon. Es valéban, a legegzaktabb, legelvontabb tudomd-
nyok se lehetnek meg tibbé a kiltészet mddszerei, sét eszkizei nélkiil.
Az a kép, amit az atomrdl alkotunk, alkotni tudunk magunknak, va-
léban kép (ha tgy tetszik, kéltsi kép); az anyagi vildg alapjdt tehdt
csak metaforikusan tudjuk elképzelni'', A szdzad legnagyobb biolg-
giai felfedezését nem lehet masképp érthetdvé tenni, mint a »fordi-
tds«-sal, amelyet a dezoxiribonukleinsav a belerott »irassal« végez.
Masrészrél, mar Proust azt mondta, hogy mikroszképpal ir. Ma pedig
az (rds legjelentésebb torekvései médr a nyelv molekuldris szintjén
mennek végbe. A koznapi élet és tudds szdmdra a kultira szintjén ez
az egyesités elsddleges fontossdgu. De az alkotds szintjén még tobbrdl
van szd: ezt az egyesitést még mélyebben, az egzisztencidlis szinten
kell létrehozni. Ebbdl a szempontbdl Lorand Gaspar konyve, A szd
megkizelitése elhatirozé és nélkiilozhetetlen kdnyv; a nyelv biologiai
és biologusi, a nyelv-mint-koltészet, a nyelv-mint-alkotds, végiil
a nyelv-mint-shalmazdllapot« feltdrdsdval, valamint megforditva
(vagy inkdbb pdrhuzamosan), az élet problémdinak nyelvi szerkeze-
teklkel vald atvilagitisdval valdsiggal a megkazelités nyelve. »Ki tett
valaha is tobbet a kizelitésnél?« De ki alkotott valaha is hasonlé mon-
datot: »a fény termeészete az ige a szem mondataban«?

Mallarmé szerint »az egész (ijitds« (tudniillik a modern koltésze-
té, a szabad versé, in statu nascendi) a vers »polimorf« jellegéhez fii-
zidik. Ez mdr eldrejelzése annak, ami dltaldban a modernség legfGbb
ifitdsa lesz: az emberi személyiség polimorfvoltdnak. Lorand Gaspar
esetében a személyiség e polimorf mivolta egyediildlld vagy legaldbb-
is igen ritka mddon jelenik meg; nem a tobb kiltére vald hasaddsban
— mint példdul Pessoa esetében —, hanem koltére és bioldgusra, és
biologus-kaltdre vald hasaddsban.''® A személyiség benso fesziiltsége

igy talan még hevesebb, olyan, amely még tobb intellektudlis energiat

1 Kiemelés tdlem.
115 Kiemelés tdlem.
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termel; még nehezebb kibirni és elviselni is. Képzeljiik el, azzal a kii-
londs érzékenységgel, amely a koltd sajdtja, a naponta végzett élve-
boncoldst a mdsok testén, amely mindig a mi magunk teste is; és ezzel
a kiilinleges tuddssal a sajdt magunk élveboncoldsdt, amely mindig
a mdsoké is."" Ez valéban olyan lehet, mint »sehol semmikor lakni«;
mint az »éjszaka mindeniitt, / De itt is, ott is lakhatatlan«. E »végze-
tes lakni nem tuddsa« (hogy Rimbaud legutdbb Frénaud éltal felele-
venitett »végzetes alkalmazkodni nem tudds«-dval eljatsszunk), még-
is inkdbb tobb helyen valé lakds, mint ami altalaban kijut az embernek.
Sziilotti Magyarorszdgdtdl és magyarsdgdtil szerzett Franciaorszd-
gdig és franciasdgdig; Tuniszdtdl, amely egyidejiileg (vagy inkdbb md-
sodidejiileg) egyben Karthdgo is, Patmoszdig, amely még mindig a pre-
historikus Kiiklddok is;'" a mai sivatagtdl a héberek mindbarijdig és
az asszirok mudbarujiig, »ez egyszerre szent és szornyliséges helye-
kig«, ahol nemcsak »vadallatokkal« talalkozik az ember, hanem — »sa-
jat szivével« is.,"!'®

Ars poeticija az aprolékos munkélkodas azon, ami toredékes. A sivatag
latvanyvildga, szikdrsidga mindvégig dthatja koltészetét, nem véletlen
lett Pilinszky egész életmiivének forditdja. Személyesen 1973-ban a ma-
gyarorszagi Petéfi-évforduldn talélkoztak. Elsé forditdsai a feleségével,
Sarah Claire-rel egyiitt kiadott Alif cim{ arab irodalmi lapban jelentek
meg, késobb tébb 6ndllé kétetben.''” Pilinszkyn kiviil forditotta sajat
fordit6jit, Somlyé Gyorgyét is, de Tolnai Ottd és Wedres Sandor ver-
seit is atlltette francidra. Egyéb nyelvteriiletekrdl Szeferiszt, Rilkét,
D. H. Lawrence-t forditott.

18 Kiemelés tolem.

W Kiemelés tlem.

1% Somlyd Gytrgy: Egy francia kolté — Lorand Gaspar, in Lorand Gaspar: Fénnyel {rni,
ford. Somlyé Gydrgy, Orpheusz Kényvek, 2001, 129-131. A sziveg mar Kordbban
megjelent Somlyé Gydrgy A kdltészet dtidik évada. Tanulmdnyok (1981-1987) c.
kotetében (Magveto, 1988, 374-379).

19 1,, Sepsi Eniké: Pilinszky Jdinos mozdulatlan szinhdza Mallarmé, Simone Weil és
Robert Wilson miiveinek tiikrében, Budapest, KRE — L'Harmattan, 2015, 162-164.
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PILINSZKY MAGYARROL FRANCIARA FORDITASA

Lorand Gaspar szerint a magyar kélté ,barmit” tehet a nyelvvel. ,Mint-
ha a szigord pontossdgot, rendszerességet kovetel6 francia nyelvbél
hidnyozna egyféle hajlékonysig, szemben az ingatag, rugalmas, kevés-
bé szigori magyar nyelvvel” — vallja a Matyassy Mikléssal folyatott
1991-es beszélgetésében.'”® Példaként lassuk a Biin és biinhddés ciml
Pilinszky-verset Lorand Gaspar francia és Ted Hughes angol fordita-
sdban. Még az angol forditas is jobban 6rzi az eredeti nyelv hajlékony-
sdgat, mint a széttoredezd francia szerkezetek.

Crime et Chdtiment Crime and Punishment
L'imagination emmurée The walled-in imagination
Répeéte et répéte encore — continues to repeat it —

Sur la chaise électrique tréne de The face is still there

I'instant throned is the electric chair
Encore |3 le visage, of the moment

nuque trempée dans la roche, the nape dipped in cliff

main ravissante — the beautiful hand -

ta présence poreuse. the porous skin of your presence.
L'été dure encore. And still the summer goes on.
Reine, abaisse ton sceptre. Let down your sceptre, Queen.
(Lorand Gaspar forditdsa'®) (Ted Hughes forditdsa'®?)

A fordito és a forditott kolté személye, affinitdsai gyakorta egybeesnek,
igy van ez Lorand Gaspar esetében is, aki a Pilinszky Jdnostdél lopott
vers cimi {rdsdban rd is jitszik erre a jelenségre. Hogy az dttétel még
tobbrétegd legyen, a francia verset Lackfi Jinos forditdsiban idézem
magyarul:

1% Beszélgetés Lorand Gasparral. A nyelv negyedik allapota, 16,

12! Jinos Pilinszky: Entretiens avec Sheryl Sutton, Editions de Vallongues, 1994, 42-43,

2 Uo., valamint Janos Pilinszky: The Desert of Love, Anvil Press Poetra, 1989, 56. (Az
angol kiaddst kivetd, francia kiaddstdl eltérd, nem egybefiiggd strofaszerkezetben
idézziik a verset.)
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Pilinszky Jdanostdl lopott vers

Céltalan jarom a vidéket, egyetlen rancat
sem bolygatom az idének. Miféle haldlos
napszurds veri it testemet éjjel-nappal,
hogy kigyilnak sorra az ikonok fejemben —

a parttalan sziirkeségben valaki ismeretlen
mosolyog rdm a messzeségben, a viz lepeddje
langra lobban, déli verdfény, romok, tormelék
koriiléttiink roncsolt miianyag halomban —

jelentéktelen dolgok orok részletei
toprengd szélben szirom csillandsa, mindezt
az emlékezet zsdkjibol egy név haldssza el6 —

falak csendje, rézsa szégyenlGssége,
melyrdl idémélyi szagok susognak,
az elhagyott szobdkban mezitldb a tenger'**

A vers forditdsa kurziv szedéssel kiemelve veszi at Pilinszky szavait,
a kihagydsos szerkezeteket és a tilexponilt képek soraként megjelend
egzisztencidlis helyzeteket.

KAPCSOLATA A KEPZOMUVESZETTEL (FESTESZETTEL)

A végtelen tdj kozos égisze alatt festGbaratsdgok is sziilettek. Ez a vég-
telen, bensénket kiliresitd tdj, a formétlanban felbukkané forma koti
ossze Lorand Gaspar kéltészetét és Szenes Arpad festészetét a kinai
festészet liresség-fogalmaval. A Feuilles d’observation-ban igy ir errél
Lorand Gaspar: , Il me montre une grande toile blanche o1 l'on devine

3 Nagyvildg, 2001/12. sz., Lackfi Janos forditisa, http:/www.inaplo.hu/nv/200112/13.
html (Letdltés: 2017, februdr 13.)
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des ombres qui bougent au fond. Je I'aime parce que tout y est déja et
l'on ne voit presque rien.”'* (,Nagy fehér visznat mutat, amelyen a hat-
térben nagy drnyakat véliink mozogni litni. Szeretem, mert mar min-
den ott van, mikozben szinte semmit nem litunk.”) A mii elején kife-
jezett utaldst tesz a kalligrdfia liresség-fogalmdra: ,Dans le tracé
véhément et fugace de leurs calligraphies, dans l'intensité de leurs figures
et paysages souvent entamés par des brumes, la montée du fond blanc
dans les mouvements de l'encre, affleurait ce qui a mille noms et
aucun.”? (,Kalligrafidik heves és tovatiiné vonalvezetésében, az alak-
jaik és tdjaik intenzitasat gyakran kikezdd paraban, a tinta mozgasaban
el6tiné fehér hattér el6hozza azt, aminek ezer neve van, s egy sincs.”)
A fehér (lires) hattér nem valaminek a hidnya, hanem dinamikus alap-
ja a a kinai festészetbdl ismert jin és jang szimbélumok dllandé moz-
gisdanak, egymadsba forduldsdnak.

Szenes Arpddnak cimii verse j6 példa arra, milyen kapcsolatban 4l
Lorand Gaspar erdsen vizudlis koltészete a képzémiivészettel mint
miivészeti médiummal, azon beliil is mindkét miivész alkotdsainak
kozponti elemével, a fénnyel (Fénnyel irni — ez lett Lorand Gaspar egyik
magyarul megjelent kitetének is a cime).

Pour Szenes Arpdd

Depuis tant d’années je lave mon re-
gard dans une fenétre

ol ciel et mer sont sans s'interrompre,

ou ciel et mer sont un, sont innom-
brable,

sont une fois encore sidérés, précipi-
tés,

Szenes Arpddnak (Mandulaféik c. kotet)

Hdny hosszi éve mosdatom tekinte-
tem egy ablakban

ahol tenger és ég nem ér soha véget,

ahol tenger és ég egy és szamtalan,

és ime megint dermedten lecsapadik

124 Lorand Gaspar: Feuilles d'observation, Paris, Gallimard, 1986, 118. Idézi Sarra Ladjimi-
Malouche: Vide: ,appel du monde”, appel des mots, in Un poéte prés de la mer.
Hommage a Lorand Gaspar, Tunis — Bordeaux, Sud Editions — Presses Universitaires

de Bordeaux, 2004, 71,
125 Uo., 45.
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autour d'une goutte-de-lumiere-oiseau.
champ magnétique dépousailles
Depuis tant d'années je demande

a la premiére couleur si fraiche

sur les lévres encore humides de nuit
d’étre la peau et d'étre la pierre

ou mes doigts palpent le secret
succombent a ce qui est sous des

tonnes de lumiére enfouie,

Du plus pale, au tranchant du sombre

sans s'interrompre entre le sang, la
feuille et la cendre, un mur liquide
de musique que je ne savais pas étre

si pur rapport de bleu sans age et de
jeune vert,

Danse i la féte de la naissance de la

- ndszok mdgneses tere —

egy madar-fény-csepp koriil.
Hany éve kérlelem

a még éjt6l harmatos ajkakon

az elsd tide szint,

hogy legyen a bér és legyen a ké,
ahol ujjaim kitapinthatjdk a titkot
és leborulnak az eldtt, ami

el van temetve fény tonnadi al4.

A leghalvanyabbtol a lathatar sotét
széléig

vér, lomb és hamu kézott toretlen

folyékony zene-fal

amelyrdl nem is tudtam eddig,

hogy ily tiszta kapcsolat a kortalan
kék s az ifju zdld kozott;

lumiére.'* Tanc a fény sziiletésének iinnepén.'”

Szenes Arpad (1897-1985) egyébként 1918-t6] Rippl Rénai Jézsef sza-
badiskoldjat latogatta, mesterei Ivinyi Griitnwald Béla és Kernstok Ka-
roly voltak. Egy ideig a MA kor tagjaival is kapcsolatban volt. Elsé ki-
allitasa 1922-ben volt az Ernst Midzeumban. Bejirta Eurdpit és
Brazilidt. 1974-ben Périzsban rendezték meg az életmi-kiallitasét.

KONKLUZIO

Lorand Gaspar nyelvvaltisa a Szegedy-Maszdk Mihdly altal megfogal-
mazott eshetdséget, az elhallgatds veszélyét nem tejesiti be. Nem pusz-

:::::

forditdsai révén az egyik legjelentisebb magyar életmiivet teszi elérhe-
tévé azon a nyelven, amelyen 6 elismert francia kéltové vilt, rdaddsul

1% Arion, 1980/12, 66-67.
1" Uo., Somlyd Gyorgy forditdsa.
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olyan francia koltévé, akinek a franciasdga alatt az anyanyelv strukta-
raja, kultardja liktet. Ezenkiviil a miveibdl késziilt magyar forditasok
alapjan az is megdllapithatd, hogy szévegei konnyedén ,visszaforditha-
tok” eredeti anyanyelvére, vagyis nem tivolodtak el végletesen elsdd-
leges — 6nmagdban is tébbrétii, solkszinl — nyelvi struktiiraitdl, a tébb-
nyelvii kozeg iltal eleve hordozott atjarhatésdgtol. Koltészetrdl valéd
gondolkoddsa elsGsorban az élettannal, a miivészeti dgak koziil pedig
a festészettel 4ll intenziv kapcsolatban. Mindkettébdl kovetkezik kol-
tészetének erdsen vizudlis jellege, s ez az dllitds megforditva is megdll-
ja a helyét: vizualis jellegébdl adédnak a rokonithatdsagok, sét a fordi-
tdsra kivdlasztott szovegek irdnti affinitdsai is.
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MODSZERTANI MEGFONTOLASOK
ES BEVEZETES

Jelen fejezet az el6z6 rész kulcsfogalmanak, a jelenlétnek a kérdését
a szinész mint par excellence ember szemszogébdl vizsgalja egy teols-
giai fogalom segitségével, melyet a szinészvezetésben ezek az alkotok
anélkiil haszndlnak, hogy a kereszténységre utalndnak, mert a folyama-
tot a kiilonféle vildgvalldsokban és spiritudlis gyakorlatokban is meg-
taldljak. A nehézséget az adja, miként a szemantikai mezébe tartozd,
de gyakrabban hasznalt fogalmak esetében is — mint szakrilis, szent,
ritudlis, liturgikus —, hogy a kinyilatkoztatds vildgat az emberi alkotds-
sal létrehozott mivészi produktummal hozza dsszefliggésbe. Jollehet
egyesek szerint a miivészet eredendéen valldsos gyokerii, s a Teremtd
mintdjara teremtett ember miivészi képességei dltal (is) lesz teremtd,
a kozelités mégis tébb csapdét is magdban rejt. Mddszertanilag kifoga-
solhaté volna pusztan analégids kapcsolatokat felvillantani (hiszen
a szinhdz nem templom). Azonban fokozott érdeklédés tapasztalhatéd
ma Magyarorszdgon a kérdéskor irant (Eurépdban egyébként mar az
1930-as évektdl kezd6dben, Artaud vagy Claudel hatdsanak koszonhe-
téen, akik a bali-szigeteki, illetve Claudel a japin szakralis szinhdz
irdnti vonzdddsa okdn fordult dramairéként is a megvalésitds szandé-
kdval a témdhoz). Ezt jelzik a téma koriil felélénkiilé diskurzusok: a Szce-
ndrium vagy a Magyar Miivészet koriil kialakult szellemi miihely altal
szervezett események, publikiciok, liturgia és szinhaz kapcsolatét elem-
z6 workshopok, de az orszag teljes teriiletére kiterjedé Ars Sacra Fesz-
tival, vagy Jelenczki Istvan On-tér-kép cimi, a rendszerillitds médszer-
tandra épiilé6 nemzetallitast rogzité dokumentumfilmje'*® is. Ennek

128 Gin-tér-kép. A magyar nemzet lelkidllapota I-11., 2016, rendezte: Jelenczki Laszlo,
vezetd szakértd: Zseni Annamdria.
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a tudomdnyos szemlélet altal egyébként akir meg is kérdéjelezhetd
filmnek egyik katartikus pillanata az, amikor a nemzet nevii szerepld
kontaktust teremt a szakralitds mindségével, melyet régrél hordoz
magaban. A torténelmi egyhdzak dltal fenntartott, vilagi karokkal is
rendelkezé egyetemek is komoly mértékben jarultak hozzd a téma el-
mélyitéséhez, tobb konferencidt rendeztek a témdban, illetve kiadva-
nyokat publikaltak az elmult években. Olyba tlinik, mintha Robert

Wilson 1971-es szavai ma is érvényesek lennének:

»Azt hiszem, a modern liturgia, ami a modern intellektudlis tudatot
kifejezi, az egyre dsszezsugorodd és szétesd spiritudlis tudatrdl levdld
tudati és testi képekbdl all. A liturgidt illetd legnagyobb gondom, hogy
a modern ember elszakadt, s eltdvolodott a valamikor kézponti jelen-
toséglinek szdmité vonatkoztatdsi pontjaitél: sziletés, haldl, Isten,
beavatas, testvériség. A modern ember eltiinni latszik egészségteleniil
személyes hieroglifiiban. Hogyan kdssiik dssze magunkat ismét egy
kézépponttal? Hogy kikristdlyosodjon, hogy visszajussunk éltetd és
616 kozéppontunkhoz? Még megvan, vagy végleg elvesztettiik? Ujat
prébalunk taldlni? Segithet a liturgia benniinket ebben a folyamatban?
A miivészet vajon az ellenségiink, mely egyre tavolabb visz ettdl ben-
niinket, s egyre nehezebbé teszi ezt szamunkra? Az intellektus til

aktiv, a szellem tul hallgatag.”*

12 Kozzétéve: Sepsi: Pilinszky Jdnos mozdulatlan szinhdza Mallarmé, Simone Weil és
Robert Wilson miiveinek tiikrében, 109-110. Columbia Egyetem, korai Robert Wilson
Archivum, 81. doboz, cimke: , Performing jobs”. Robert Wilson levele Antony Scullynak
1970 szeptemberébdl a Woodstock College (Center for Religion and Worship, New
York) programjardl: 1 wouldn't know what my liturgy is until I wrote it, or saw one
that was very close to my own. Generally I think the modern liturgy, the one that
comes closest to expressing modern intellectual consciousness consists of a constant
flaying out of mind and body images from a receding and often disintegrating spiritual
consciousness. My biggest problem concerning liturgy consists of modern man'’s
divorcement and dislocation from his once central focal areas: birth, death, god,
initiation, brotherhood. Modern man seems to be lost inside his own insanely personal
hieroglyphics. How to relate these to a central focus? Of course, the power of art is
now of great importance. To crystallize, to bring us back to our living center. But does
it still exist? Have we already lost it? Are we in the process of trying to evolve a new
one? Can liturgy help us in this process? Is art our enemy leading us further and
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»Mindig is azt gondoltam, hogy a ritudlé van mindennek a mélyén.
A szindarabok mintha megszillottan a ritudlis tevékenység koril fo-
rognanak. A baj csak az, hogy a miivészek dltaldban csak belepottyan-
nak, anélkiil, hogy tudndk. Azok pedig, akik, mint Peter Brook a Se-
neca Oedipusinak rendezésében, azonnal ritudlis értelmezést keresnek,
gyakran elvétik. Ha egy sémdbdl til sok elem ragad meg a résztvevik
fejében, az élet eltlinhet a munkabdl. Genet nagyon érdekes a ritudlé
szempontjibdl a kiforditott katolicizmusdval, a Mise irdnti rajongdsa-
val, ahogy sziiksége van a Jora, hogy az altala imadott Gonoszt bato-
ritsa. A valldsnak és a draménak egymdsra kell taldlnia. Grotowski
elgondoldsa a szekularizdlt szentté vildsrél. Végiil is egyesek szerint
aszinhdznak valldsos gyokerei vannak. (...) Vissza kell taldlnunk a tra-
gikus viziéhoz: hogy az ember mulandd, véges, haldlra és feledésre itélt.
Ugy tiinik, az embereket jobban érdeklik az Eslin Intézet és a Kdma
Szitra valtozatos tapasztalatai. Tillépni a his-vér testen. Elégetni,
teljesen. Grotowski elgondoldsa. (...) Nem elvont és lfilozéfiai modon,
hanem a szinhaz tiizes vasfogoit ténylegesen a résztvevokre helyezve.
Egy kis Artaud. Leforrdzni dket. (...) A élet mély és igaz megkdzelitése

és értélelése ritudlis lesz, ebben biztos vagyok."'*"

further away, making it more and more difficult for us? The mind is too active, the
spirit too still.”

¥ Uo., Egy 1970. augusztus 23-i levél: ,I've always believed that ritual is the heart of
things. Somehow plays seem to revolve furiously around ritualistic activity. The only
hitch is, that artists usually stumble on it without knowing it. Those like Peter Brook,
in his version of Seneca’s Oedipus, who go directly after a ritualistic interpretation
often botch it up. If too much of a scheme gets in the head of the participants the life
can go out of the work. Genet is very interesting ritualistically with his inverted
Catholicism, with his fascination with the Mass, with his need for good in order to
spur on the evil he worships. Religion and drama just have to get together again.
Grotowski’s ideas about being a secular saint. After all, the roots of drama were
religious, some people think. (...) We have to recover the tragic vision: that man is
temporal, finite, doomed to death and oblivion. Seems that people are more interested
in the Eslin Institute and the varied experiences of the Kama Sutra. Transcend the
flesh. Burn out the flesh. Grotowski's idea. (...) Not in a pseudophilosophical abstract
way, but by really applying the hot tongs of drama to the participants. A little Artaud.
Scald them. {...) A true and deep approach to and appreciation of life will, I'm sure,
be ritualistic.”
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Wilson szavainak érvényességét a magyar kontextusban leginkabb
a Novarina-életmiivet is befogadd, magyarorszégi eléadasait lehetévé
tevd Vidnyanszky Attila és tarsulatdnak munkdi mutatjik, mind a Deb-
receni Csokonai Szinhdzban t6ltott idészakban, mind a Nemzeti Szin-
hdzban rendezett és vendégszerepeltetett darabok tekintetében. Ilyen
Novarina-rendezések voltak a Képzeletbeli operett debreceni (2009) és
Odéon-beli (2010) szinrevitele magyar szinészekkel, Novarina rende-
zésében, a Nevek erdejében cimii el6adasnak a szerepeltetése a MITEM
programjaban francia szinészekkel, magyar felirattal, Valére Novarina
rendezésében 2016-ban, az Imigyen szdla Louis de Funés el6adas Mé-
szaros Tibor szereplésével, Valére Novarina és Adélaide Pralon rende-
zésében, szintén a MITEM keretében, 2016-ban' és az dltalam fordi-
tott Erthetetlen anyanyelv felolvasészinhdzi el6addsa Rackevei Anndval,
Mészaros Tiborral és Pl Lajos zenéjével 2016-ban a Francia Intézet-
ben.'”? Ide sorolhaté a 2017. februdr 24-én bemutatott Michel de
Ghelderode eléadds (Az Ur komédidsai — Képek Assisi Szent Ferenc
életébil), amely Bozsik Yvette rendezésének és koreogrifidjanak, illet-
ve Rideg Zsofia dramaturgiai (és jraforditéi) munkajinak koszonhe-
téen olyan pontos ritmusviltdsokkal és alapritmussal dolgozik, amelyek
csak a legnagyobb el6addsok jellemzéi. Vidnydnszky Attila tobb ren-
dezését is a ritudlis igénnyel biré szinhazi alkotdsok kozé sorolhatjuk:
a Mesés férfiak szdrnyakkal és A szarvassd vdltozott fii filmes verzidval
Osszekotott szinhdazi eldaddsa Trill Zsoltal és Torocsik Marival 2016-
ban, vagy a szentpétervari Alekszandrinszkij Szinhdz szinészeivel be-
mutatott 2017-es Biin és biinhédés olyan el6addsok, amelyeket a szin-
haztorténet részeként sokdig tanitani fogunk még.

131 Az eléadds el6tt egy honappal, a Tréninghét keretében nyilt proba zajlott egyetemiin-
kén szinhdztudomdanyi hallgatéink részére. Résztvevik voltak: Valére Novarina, Mé-
szdros Tibor, Adélaide Pralon, Rideg Zsdfia és Miklas Eszter Gerda. Szervezdk: Sepsi
Enikd és Rideg Zsdfia. Budapest, KRE BTK, 2016. mércius 17

%2 Valére Novarina: Erthetetlen anyanyelv. Zenés felolvasdest beszélgetéssel. Résztvevik:
Valére Novarina, Rackevei Anna, Sepsi Eniko (az el6adott széveg forditoja), Adélaide
Pralon, Rideg Zsdfia, Mészdros Tibor, Pél Lajos. Budapesti Francia Intézet, 2016.
marc. 16.
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Ez a szinh4zi miihely sok olyan el6adast is befogadott, amelyek ezen
miuvészeti koncepciot 0j szinnel egészitik ki: Ivan Viripajev Részegek
cimf dramadjat Rizsakov rendezésében, Stanistaw Wyspiariski Akropo-
lisz cimii darabjit a szczecini Kortdrs Szinhdz miivészeti vezetGje, Anna
Augustynowicz rendezésében, szintén a MITEM keretében 2016-ban,
vagy Silviu Purcarete Faust-értelmezését 2017-ben.

A 20. szazadi nyugati szinhdzat megijité Antonin Artaud-ra is
éridsi hatdssal volt az az Gsi bali-szigeti tdncdrama, amelynek I Wayan
Bawa, az egyik legjelentosebb képviseldje szintén a Nemzeti Szinhaz
meghivottjaként mutatta be a Gambuh-t, Bali legrégibb ritualis tanc-
dramadjat a 15. szdzadbdl, amely 6siségét és eszkdzrendszerét tekintve
a japan N6 szinhdzhoz vagy az indiai kathdkalihoz hasonlithato.
A balinéz valldsi szertartdsok és a szinpadi miivészi formdak kapcsol6-
ddsit tokéletes tanitémesterként mutatta be a laikus kozonségnek.

2. KEP: A bemutatdhoz hasznidlt maszkok.

Ford: Sepsi Enikd
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Az el6adés 6 részét a topeng, a kozismert bali maszk-tdnc bemutata-
sanak szentelte. A topeng balinéz nyelven maszkot jelent. Ugyszintén
ez a neve biarmilyen maszkos karakterrel bemutatott el6addsnak.
A topeng a Babadbol, a bali-szigeti kiralyok kronikéjabol veszi a torté-
neteit, bemutatva Bali tarsadalmi, valldsi és politikai szempontbdl bo-
nyolult hierarchiajit. [ Wayan Bawa roviden elmagyardzta mindegyik
maszk karakterét: a teljes arcot takaré maszkok visel6i némak, a fél-
maszkokat viselok viszont beszélnek, a penasart viseld tdncosnak az
a szerepe, hogy elmagyardzza a torténetet a kozonségnek, a komikus
bonrét (bohdc maszkot) viselok a nézékkel keriilnek kapcsolatba. Ezutan
I Wayan Bawa el6adott egy kotott formaji darabot.

Parvathy Baul énekes és tancos Nyugat-Bengalbdl szintén a szindz
vendége volt (jatszott Barba A fa cimii el6addsdban is, melyet ezzel
egyidében mutattak be Budapesten). Az ekkor késziilt interjiban igy
szolt a baul hagyomanyrél:

»Mi, baulok, a szeretetet tinnepeljiilk, a szeretetet, ami beliil van, és
ami kiviil van. Ennek a hagyomdnynak a lényege, hogy megtaldld az
istenit magadban, az dszinte szeretet, az odaadds dltal. Azonban el§-
szor onfegyelemre van sziikségiink, amit kiilonbozé mddszerekkel
érhetiink el, tudnunk kell tGbbféle mddszerrel uralni a testiinket, az
elménket. Ugyanigy mivészként is fegyelmezettnek kell lenni. Végiil
a zene, tdnc és a kimondott szavak altal tudunk az éber figyelem dl-
lapotdba jutni, jelen lenni 6nmagunkban. Mert ha ismered tnmaga-
dat, akkor tudsz megismerni mdsokat is. Ahhoz, hogy masokat meg-
értsiink, elsésorban sajit magunkat kell megismerniink. Ezt tanitjik
a mestereink. A baul hagyomdny nagyon régi. Mindig szajhagyomdny
(tjan adta tovabb a guru a tanitvanydnak, ezért a mi torténelmiinknek
nincsenek irott dokumentumai, nem tudjuk kéziratokkal igazolni
a hagyoményt.""*

133 https://nemzetiszinhaz.hu/eloadas/parvathy-baul-koncertje/kapcsolodo-tartalmalk,
(Letdltés: 2017. februar 26.)
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A hinduizmust és az iszlam hagyomadnyit vegyité baulok nagy hatassal
voltak Grotowskira is, elsOsorban azt a tapasztalatat erdsitve meg, hogy
a miivészi és a spiritudlis fejlédés kéz a kézben jar.'**

A Trafé — Kortérs Miivészetek Haza vezetését atvevd, sokaig Fran-
ciaorszdgban él6 Nagy Jézsef torekvései sok rokonsdgot mutatnak a fent
emlitett mihely torekvéseivel, nem véletlen, hogy 2016 decemberében
a Trafé fogadta be Peter Brook Csatamezd cimi el6addséit. A Budapes-
ten bemutatott produkcio a hindu eposz, a Mahdbhdrata csatajelenete
utdni pillanatat mereviti ki hetven percben. Az el6adds el6zménye egy
harminc évvel ezel6tti, kilencoras eloadas és film, amely az egész tor-
ténetet szinre vitte. Peter Brook azzal teremtette 0jjd a szinhdzat évti-
zedekkel ezel6tt, hogy lecsupaszitotta a szinpadot, egyszer(, letisztult
vildgot teremtett az el6addsaiban. Ez az el6adds is harom alapszinnel,
a sifrannyal, a kékkel és a vordssel jitszik, e hdrom takaré (sdl) képezi
az eléadés alapvetd diszletét és jelmezét egyszerre (figyelemre mélto,
hogy ez a harom alapszin jelenik meg Yves Bonnefoy A szin alkimistdja
cimd, a kotet elején idézett szévegben is).

Sajét publikdciéimat tekintve is tébb el6zménye van a méasodik részben
kizzétett irdsoknak: Novarina szinhdza és a Képzeletbeli operett deb-
receni bemutatdja koré szerkesztett Le thédtre et le sacré cimii kotet,
az esszéit 6sszegytijté forditaskotet (A cselekvd szé szinhdza), Pilinszky
mozdulatlan szinhdzdrdl, s a vele interferalo életmiivekrdl (Simone Weil,
Robert Wilson, kevésbé Mallarmé) irott konyvem vagy a legutébbi
Vallds és miivészet cimii tanulmanykotetiink és multimédids webolda-
lunk, de a Springer Kiadénal megjelent The Immediacy of Mystical
Experience in the European Tradition cimii tanulmanykétetiink is ebbe
az irdnyba mutatott. A mésodik rész 1j fejezetei a kenézis-fogalom
teoldgiai és filozdfiai szemponti vizsgdlatai, Novarina egyes el6addsa-
inak elemzései, illetve a kordabban a témaban idegen nyelven megjelent

13 Alicia Corral Alonso: Az ének mint a vertikalitds eszkize Grotowskindl és a bengidli
baulokndl (kéziratban), megjelenés elétt a Szcendrium 2017. tavaszi szimaiban. Spa-
nyolul: https://core.ac.uk/download/pdf/13300367.pdf, (Letoltés: 2017, februar 26.)

= 97



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

tanulmanyaim dtdolgozott forditdsai (vagyis a mdsodik rész jelentés
része). 2003-ban a Sorbonne-on megvédett PhD értekezésem témadjihoz
és az ebbdl sziiletett, idékozben atdolgozott és bévitett konyvhoz'*
kizarolag az a Pilinszky-elemzés kapcsolodik, amely a Novarina-életmi
magyarorszdgi bedgyazhatésdganak parhuzamait fogalmazza meg 6sz-
szehasonlité kontextusban (lasd jelen monogrifia Valére Novarina és
Pilinszky Jdnos, avagy az én nélkiili koltészet szinhdza cimii fejezetét).
Bér kordbban Simone Weilhez kapcsoléddan szamos tanulmanyt, szer-

kesztett kotetet publikdltam francia, magyar és angol nyelven egy-

138

ardnt,'* a kotetben szerepld, 0j témat felveté fejezet (Kendzis Simone

Weil misztikajaban) még nem jelent meg nyomtatdsban.'*” A mellékle-
tekbe az elemzésekhez tartozé hittéranyagok (francia nyelvii szoveg-
kozlés és forditds) keriiltek.

15 Le « thédtre » immobile de Jdnos Pilinszky — lu dans l'optique de Mallarmé, Simone
Weil et Robert Wilson, Paris, LHarmattan, 2014, illetve Pilinszky Jdnos mozdulatlan
szinhdza Mallarmé, Simone Weil és Robert Wilson miiveinek tiikrében, Budapest, KRE
— L'Harmattan, Kéroli Kényvek, 2015. (E-book formdtumban is.)

Theatrum philosophicum az én meghaladasa (tanulmdny); Simone Weil a sziikség-
szerliségrdl (forditds a Kereszténység elditti sejtelmek c. kitethdl), in Gutbrod Gizella
- Sepsi Eniké - Vetd Miklos (szerk.): Simone Weil — filozdfia, misztika, esztétika,
A budapesti magyar-francia-olasz Simone Weil-centendrium elfaddsai, Budapest,
Gondolat, 2011, 57-76.; A Szenthdromsdg, Krisztus és a Passid képei/el6képei Simone
Weil gondolatrendszerében, eléadis a [11. Valldsszemiotika konferenciin, megjelent:
Valldstudomdnyi Szemle, 2012/4, 40-48.; Idegen nyelven: Décréation et poétique
immobile (Alain, Mallarmé, Simone Weil et Pilinszky), in Sepsi, Enikt - Thélot, Jérome
- Le Lannou, Jean-Michel (szerk.): Simone Weil et le poétigue, Paris, Editions Kimé,
2007, 167-188.; Theatrum philosophicum du dépassement du moi, in Gutbrod, Gi-
zella — Janiaud, Joél — Sepsi, Enikd (szerk.): Simone Weil — philosophie, mystique,
esthétique, Paris, Archives Karéline, 2012, 35-53.; Attention and Creative Imagination
in the Work of Simone Weil and Janos Pilinszky, in Katalin Kallay G. - Matyds Banhegyi
~ Addm Bogdr — Géza Killay - Judit Nagy — Baldzs Szigeti (szerk.): The Arts of Attention,
Budapest — Paris, KRE — L'Harmattan, 2016, 35-53.; At the Sources of Simone Weil's
Mysticism, in Vassdnyi, Miklés — Sepsi, Eniké — Dardczi, Aniké (szerk.): The Immediacy
of Mystical Experience in the European Tradition, Springer Verlag, 2017, 205-214.
137 Vetd Miklos 80. sziiletésnapjin hangzott el 2016 dszén a Pdzmiény Péter Katolikus

Egyetemen.
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KENOZIS A TEOLOGIABAN®

A kenozis-teoldgia mint a kereszt teologidjanak radikalis véltozata az
tn. negativ teoldgia keresztény formdja lesz, de kezdetei nem krisztolégiai,
hanem inkdbb ujplatonikus-spekulativ vonasokat mutatnak. Hans Urs
Von Balthasar Teoldgiai esztétikdja'* szerint ami az esztétika szamdra
a szép, ugyanaz a teoldgia szdmadra a dicséség."” Ez legteljesebben Jézus
Krisztus arcdn a kereszthalal onkitiresitésében, kenézisdban ragyogott
fel. Az egész isteni kinyilatkoztatds Jézus Krisztus istenemberi alakja
koré osszpontosul. Minden, ami csak szép a vildgban, a rejtett isteni
szépség megnyilatkozasa: epifinia, mely egyben kendzis is: a rejtett Isten
dicsdségének kidradasa az iiresbe, a blinbe, sét az Istentdl valé elhagyott-
sdgba: Isten Ggy szereti teremtményét, hogy kiliresiti tnmagét Jézus
Krisztusban. Mdr a Krisztus megtestesiilésekor egyiitt szemlélhetjiik
Isten dicsGségét és onkiliresitését, A testté lett Ige, a Logosz mar maga-
ban hordja Krisztus haldlanak, a kereszt salyanak vonzdsat: Krisztus
keresztje kezdettdl fogva bele van irva a teremtésbe. Ez a kép egyébként
a kés6bb térgyalandé Simone Weil filozéfidjaban, de még Valére Nova-
rina szinhdzrdl alkotott viziéjdban is megjelenik (s ezt a térbeli keresztet
latja meg Piero della Francesca Mdria a gyermek Jézussal cim( festmé-
nyén, A torékeny hajlék cimi esszéjében'*’). Balthasar A hdrom nap

* Koszdnet Balla Péternek és Bogdrdi 5zabd Istvinnak a teoldgiai tandcsaikért.

* Hans Urs von Balthasar: A dicsdség felfénylése. Teoldgiai esztétika. II. kitet: Teoldgiai
stilusok, 2. rész: Laikusok, Budapest, Sik Sindor Kiadd, 2005.

13 A szépség az eszkatologikus megdicsdiilés rejtett formdja.” (Uo., 648.)

140 Valere Novarina: Torékeny hajék, in ué: A cselekvd szd szinhdza, szerk. Sepsi Eniké,
ford. Rideg Zsdfia, Sepsi Eniké és Kovdcs Veronika, Budapest, Ricié Kiado, 2009, 11-12,
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teoldgidja cimli miivében A kendzis és az 4j istenkép cimii fejezetben
jelenik meg a keresztnek mint a teremtés alapjanak a képe, s ennek kap-
csdn a szerz6 Bulgakovot idézi: ,Krisztus keresztje a kezdetek kezdetétol
bele van irva a teremtésbe™*!, vagyis Krisztus megvélté passidja mar
a teremtéssel kezdetét veszi, ,minthogy Isten 6roktol fogva vallalja a fe-
lelbsséget a teremtés sikeréért (az emberi szabadsag mellett is), és a biint
eldreldtva gondviselésében a keresztet »beleveszi szamitdsaiba«”'*.

Balthasar teoldgiai esztétikdjanak Szépség és kendszisz cimii feje-
zetében Hamann Aestheticdjabol idéz: , A filozéfiai szellem azzal nyil-
vanitja ki erejét, hogy az elvonatkoztatas segitségével a jelenlévit jelen
nem lévévé tenni igyekszik; hogy a valédi targyakat évatos fogalmakka
és merdben elgondolhaté jellegzetességekké, puszta jelenségekké és
fenoménokka csupaszitja. A kolt6i szellem azzal nyilvénitja ki erejét,
hogy a képzelSerd segitségével a jelen nem 1évd, a milthoz és jovéhoz
tartozd latomdsait jelenlévd képekké'"* magasztositja.”** Az Analégia
a protestantizmusban cimi alfejezetben az igazi koltészetet ,a profé-
tasdg természetes formdjdnak”"** nevezi, a koltdi ihletettséget ,(elrejld)
profétasignak”, a nyelvet ,(elrejlé isteni) kinyilatkoztatasnak™*®, A ,kol-
tészet felemelkedik a profétasighoz, amely leszillhat hozza”''" S az
egészet kitdgitva azt a hamanni gondolatot is idézi, amely szerint Isten
és ember kézott ,ott a szé és annak megnevezdereje kozotti hasonldsdg”,
vagyis ember és Teremté ebben analég. Ez az emberkép is felbukkan
majd Novarina irdasaiban.

A keresztyénség kendzis-fogalma Balthasar irdsaiban erdteljesen
kapcsolédik dsssze az Ondtaddssal, s az onkiiiresités testi formdjdval,
a bojtoléssel is. Am ez az onitadds egyittal a termékenység zdloga is
(»A mag, amelyik el nem hal... ”).

Y Hans Urs von Balthasar: A hdrom nap teoldgidja, Budapest, Osiris Kiadd, 1999, 35.
12 Jg., 34-35.

143 Kiemelés tolem.

144 Uo., 639.

45 Uo., 647.

1€ Uo., 648.

¥ Uo., 647.
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Xavier Tilliette jezsuita filozéfus és teoldgus, Jean Wahl és Vladimir
Jankélévich tanitvanyaként, Schellingbdl és Maurice Blondelbdl kiin-
dulva a krisztologiit a filozéfia szamadra is elérhetdvé kivanja tenni,
ezdltal igy jarul hozzd a metafizika bévitéséhez, hogy azt elhatdrolja
a teologiatol. ' A Szenthdromsdagrdl és a teremtésrdl irott tanulmanya-
ban hangsiilyozza, hogy Krisztus tudatiban volt annak, hogy 6 Isten
cselekvésének zdloga, s ezzel a privilégiummal nem élt vissza."* Filo-
zdfiai szovegei tele vannak elszért irodalmi utalasokkal, ebben a tanul-
manyiaban Malebranche spritualitasat , kenotikus”-nak nevezi, és azt
allitja réla, hogy e tekintetben Charles de Condren hatdsa alatt al11."*°
L’Exinanition du Christ cimi irasdban Tilliette Krisztus kenézisdnak,
onmegiiresitésének misztériumat az Inkarnacié misztériumdaval azo-
nositja. Ezt az azonossagot a filippibeliekhez irott levél a Krisztus-him-
nusz szavaival jelenti ki — irja. Ez a ritmikus széveg dllandéan visszatér
a Krisztus dltal megtestesitett paradoxonhoz, a kenézis legmagasabbrendii
kifejezéséhez."”! Az exinanitio az 6Gnmaga megaldzasa/alaszillas alla-
potit jeloli. Az exinanitio-t (lat. iresség’, 'kitiresités’, 'gyengiilés’) ,self-
abasement”-nek is forditjak'®, és az a testet &ltést és a kereszt elszen-
vedését is magdban foglalja. A mdsik dg a felmagasztaltatds, vagyis az
exaltatio dga, s mindketté megjelenik a Krisztus-himnuszban (Fil
2,6—11). Az inanitio a kendszisz fogalommal rokon, mert arra utal a la-
tin szo is, hogy nem maradt meg az isteni dicséségben, hanem aldszallt
kozénls, emberré lett, a halalt is vallalta.

¢ Xavier Tilliette: Le Christ des philosophes. Du Maitre de sagesse su divin Témoin,
Namur, Culture et Vérité, 1999,

14% Xavier Tilliette: Trinity and Creation, Communio [angol]: International Catholic
Review, Rodenkirchen, 28, (2001} 2., 300.

130 Jo., 301.

151 Xavier Tilliette: L'Exinanition du Christ: théologies de la kénose, in Les quatres fleuves,
Cahiers de recherche et de réflexion religieuses, n°. 4, Paris, Seuil, 1975, 50.

'** Benoit Bourgine: The Christology of Karl Barth, in Stuart George Hall (szerk.): fesus
Christ Today. Studies in Christelogy in Various Contexts. Proceedings of the Académie
Internationale des Sciences Religieuses, Oxford 25-29 August 2006 and Princeton
25-30 August 2007 (Theologische Bibliothek Tépelmann, 146), Berlin — New York,
Walter de Gruyter, 2009, 179-208.
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Az exinanitio, exaltatio és kendszisz kapcsolatdra vonatkozik a 16.
szazad egyik nagy lutheranus vitaja, a Brentz—Chemnitz vita, melyre
Balthasar is kitér A hdrom nap teoldégidjdban. Chemnitz szerint Krisz-
tus emberségének részesednie kellett istenségének mindenhatdsdgabdl,
de csak potencidlisan, aktudlisan pedig csak akkor, amikor Krisztus
akarata megengedi (teljes és szabad kendszisz). Brentz szerint viszont
az exinanitio és az exaltatio dllapota koextenziv, mindig mindkettd
jelen van, de Krisztus mindeniitt-jelenvalésaga az 6konémia szempont-
jabél gyakran rejtve marad (kriipszisz).'®

A protestdns teolégia tovabbi két képviseldjénél, Kdlvin Jinosnal és Karl
Barthnél szintén taldlkozunk a kenézis-fogalmat megalapozé Filippi-
beliekhez irott levél (2, 5-9) értelmezésével. Kilvin a 2, 7-8 értelme-
zését adja a magyarul nemrégiben megjelent mlvében.'**

»Megiiresitette magdt. Ez a megiiresités ugyanaz, mint a megaldzko-
dds, amint majd latni fogjuk. A kifejezés azonban nyomatékosabb
(Epdonikwtépng), és voltaképpen azt jelenti, hogy semmivé tette [6n-
magdt]. Ezt a tovdbbiakban az apostol igy fejti ki: igaz, hogy Krisztus
nem mondhatott le istenségérdl, de azt bizonyos ideig elrejtette, hogy
istensége ne mutatkozzék a test gyongeségének dllapotdban. Lemon-
dott tehat az emberek elétt valo dicsdségérdl, de nem gy, hogy meg-
kisebbitette volna, hanem gy, hogy rejtve tartotta. Itt azonban el6-
szor az a kérdés vetbdik fel: vajon dgy cselekedte ezt Krisztus, mint
ember? Erasmus erre igennel felel.* Amde hol volt Krisztus isteni
alakja, miel6tt emberré lett? Azt kell tehat felelniink, hogy Pél a teljes
Krisztusrél beszél, minthogy 6 testben megjelent Isten, dm dnmeg-
liresitése csupdn emberi természetére vonatkozik.

'*3 Balthasar: A hdrom nap teoldgidfa, 30.

154 Kdlvin Jénos: A Galata, az Efezusi, a Filippi, a Kolosséi és a Thesszalonikai levelek
magyardzata, 11. kitet, Reformatus Egyhdzi Konyvtar, Uj folyam 10/2, Budapest,
Kilvin Kiadé, 2016.

*  Erasmus (Annot. ad loc.) loquitur enim de Christo quatenus erat homo.
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fieed

8. Engedelmes volt mindhaldlig. Mdar az is nagy megaldzkodds,
hogy trbdl szolgdva lett; de — mondja az apostol — Krisztus még ennél
is tovdbb ment, mert bir nem csupdn halhatatlan volt, hanem Ura
életnek és haldlnak is, mindazdltal egészen a haldlt elszenvedve enge-
delmeskedett az Atydnak. Ez rendkiviili megfosztatds volt, kiillondsen
ha figyelembe vessziik azt a haldlnemet, amelyet meg is nevez az apos-
tol, hogy Krisztus dldozatdt még nagyobbad és értékesebbé tegye. Mert
azzal, hogy ilyen mddon halt meg, nemcsak az emberek szemében lett
gyaldzatossd, hanem Isten szine elGtt is dtokkd lett. Bizony, olyan pél-
ddja ez a megaldzkoddsnak, amit aligha foghat fel emberi értelem,
szinte nincs rd szavunk, hogy érdeme szerint fejezziik ki.

9. Ezért Isten is felmagasztalta 6t. Vigasztaldsképpen az apostol
megmutatja, hogy az aldszallds és megalazkodds, amit az emberi ter-
mészet annyira igyekszik elkeriilni, nagyon is kivinatos dolgok. Vi-
szont senki sem mondhatja, hogy jogtalan kévetelmény volna, ameny-
nyiben Krisztust akarjuk kovetni. Ez a megfontolds pedig arra késztet,
hogy még nagyobb drommel kovessiik 6t, hiszen tudjuk, nincs szd-

munkra jobb dolog, mint dtviltoznunk az & képmdsdra.”*

Itt Kalvin egyértelmden utal arra, hogy a krisztuskdvetés szorosan
osszefiigg a kendézishoz kapcsolédé alaszallassal. A kendzis-értelme-
zésben azonban a kordbban targyalt szerz6khoéz viszonyitva (Brentz
kivételével) eltérés, hogy az onmegiiresités itt nem onkisebbités, vagy
isteni természetébdl valé kilépés az inkarndci6 érdekében, hanem iste-
ni természetének rejtve tartdsa.

Karl Barth a Church Dogmatics cim miivében hangsiilyozza, hogy
Krisztus testet oltése semmiféle bezdrtsdgot nem jelent, vagy istensé-
gének elgyengiilését, mert aldszalldsakor sem szlint meg mads lenni,
mint ami: Isten fia.'*

1% Ua,, 37, 39
156 Karl Barth: Church Dogmatics, Volume IV/1: The Doctrine of Reconciliation (Ford. G.
W. Bromiley), Edinburgh, T. & T. Clark, 1956, 179-180.
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»The word éxéversev in Phil. 2,7 certainly does not mean this. It says
that »being in the form of God,« enjoying it, freely disposing of it (v
popdiy Ocot tndpywv). He carried through a self-emptying, that is, He
took the form of a servant (popdiv doviov). The kévwoig consists in
a renunciation of His being in the form of God alone. (...) As God,
therefore, (without ceasing to be God) He could be known only to
Himself, but unknown as such in the world and for the world. His
divine majesty could be in this alien form. It could be a hidden maj-
esty. He could, therefore, humble Himself in this form. He could be
obedient in the determination corresponding to the being of this form,
although contradicting point blank the actualisation of this form by
other men. He could be obedient even to death, even to the death of
the cross. He had this other possibility: the possibility of divine self-
giving to the being and fate of man. He had the freedom for this con-
descension, for this concealment of His Godhead. He had it and He
made use of it in the power and not with any loss, not with any dimi-
nution or alteration of His Godhead. That is His selfemptying.”*’

»AZ éxévmeev szd a Fil. 2,7-ben bizonyosan nem ezt jelenti. Azt
mondja »Isten formdjiban lenni«, ériilni neki, szabadon rendelkezni
vele (v popdi) Oeod tndpywyv). Végigment az dnmegiiresitésen, ami azt
jelenti, hogy szolgai formadt oltott (popdny doviov). A kévewoic az Isten
formdjiban lételrdl, és csak arrdl valéd lemondds. (...) Ennélfogva Is-
tenként (anélkiil, hogy megsziint volna Istennek lenni) csak dnmaga
szamara volt ismert, de a vildg szdmdra és a vildgban nem. Isteni
fensége csak ebben az idegen, rejtett fenségben lehetett. Engedelmes
tudott lenni ahhoz az elhatirozishoz, hogy ebben a formaban van,
egyértelmiien megcifolva ezen forma mas emberek dltali aktualiza-
lasdt (ti. annak lehet6ségét'™®). Engedelmes tudott lenni a haldlig, egé-

157 Uo., 180.

1% Az angol széveg itt homdlyos: a német verzioban a mondat masodik fele egy kozbeékelt
mellékmondat, és arra utal, hogy ezt a fajta haldlig tarté aldzatot aligha tudta volna
mds ember megvaldsitani. ,Er konnte sich also in dieser Gestalt demiitigen, in der
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szen a kereszthaldlig. Mert lehetdsége volt arra, hogy isteni onmagat
az emberi létezésnek és sorsnak dtadja. Szabadsdga volt az alaszdllas-
ra, istenségének elrejtésére. Hatalommal élt vele anélkiil, hogy barmit
elvesztett volna, bairmiben kisebbitette vagy megviltoztatta volna az
O istenségét. Ez az O nmegiiresitése.”*

Barth ezutdn utal Kélvin Institutidjanak latin szévegére, mely ezt az
értelmezést erdsiti, joval korabbrdl persze. Az Institutionak ez a része
a magyar forditasban igy hangzik:

~Aztdn azt a képtelenséget is a nyakunkba akarjdk varrni, hogy ha
Isten Igéje testet Gltitt, akkor bezdratott a foldi test sziik toémlocébe.
Ez merd orcdtlansdg, hiszen, bir azt mondjuk, hogy az Ige végtelen
lényege egy személyben forrt 6ssze az emberi természettel, de ezzel
mi semmiféle belezdrdsrol nem képzelgiink semmit. Mert Isten Fia
csoddlatos médon széllt ald a mennybdl, dgyhogy mégsem hagyta el
a mennyet; azt akarta, hogy csodidlatos médon hordozza 6t méhében
a szliz, itt akart jarni a féldon és fiiggni a kereszten, de Ggy, ahogyan
kezdettdl fogva is, sziintelen betéltvén az egész vildgot.™*"

Osszegzésként kiemelhetjiik, hogy az imitatio Christi a kendzis megismé-
telhetdségét is jelenti, a krisztusarcisdg egyiittjir az ember aldszalla-
saval, az emberi balvany(arc) lerombolédasaval és megdicsdiilésével.
Ugyanakkor az imitatio sz6 azt sugallhatja, hogy itt valamiféle akarati
aktusrol van szé. Paul Tillich Rendszeres teoldgidjanak Az onlidvozités
és zsdkutcdi cimi fejezetében az 6niidvozitésnek négy formdjit emeli
ki: a torvényeskedést, az aszkézist, az oniidvozités misztikus atjit, il-

dem Wesen dieser anderen Gestalt entsprechenden — der Verwirklichung dieser Gestalt
durch alle anderen Menschen freilich hiichst wiedersprechenden — bestimmung gemif
gehorsam sein: bis zum Tode, zum Kreuzestode.” (Vol. 4/1, 196.)

159 Forditdsomban.

180 Kélvin Jdnos: Institutio Christianae Religionis — A keresztyén vallds rendszere 1559,
1. kitet, Reformdtus Egyhdazi Konyvtar, Uj folyam 7/1, Budapest, Kilvin Kiadd, 2014,
364-365. (Inst. 2.13.4)
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letve a szakramentalis, dogmatikus és érzelmi utakat. Az isteni szak-
ramentdlis jelenléte — hivja fel a figyelmet Tillich a konklazidjaban —
ugyanakkor szdges ellentétben dll az 6ntidvozitéssel. ,, A bevett szertar-
tdsok puszta végrehajtdsa vagy a szakramentdlis cselekményben valé
egyszerii részesedés egyszer csak (idvozits eréként tlinik fel. A szakra-
mentum azonban ajéndék, s mint ilyen, éppen az dniidvizités ellentéte,
Viszont a szakramentum haszndlatdnak mddja sarkig térja a kaput az
onudvozités vagya elott.”'!

Balthasar és Tilliette miiveinek apré irodalmi utalasain kiviil a szak-
irodalom lényegében nem foglalkozik kendzis és irodalom, kendzis és
szinhdz lehetséges kapcsolatéval,' jollehet az imitatio Christi tapasz-
talati valésagdba ez is beletartozik. Tavolabbrol, de mégis megemlithe-
t6 ugyanakkor a japan teologus, Kazoh Kitamori Theology of the Pain
of God"® cimii munkdja, mely kifejezetten a tradiciondlis kabuki apa—fit
konfliktus-szerkezeteibdl veszi az analdgiét (a sziilé dltal felaldozott
fid),'** amikor egyszerre beszél Isten blingyiiléletérdl és az ember irdn-
ti szeretetérdl, mely a kereszten, a fiat feldldozé isteni szenvedésben
egyesiil.'®

16! paul Tillich: Rendszeres teoldgia, ford. Szabd Istvdn, Budapest, Osiris, 2002, 301.

182 Két kivételtdl eltekintve: Larry D. Bouchard: Playing Nothing for Someone: ,Lear”,
Bottom, and Kenotic Integrity, Literature and Theology, vol. 19. No. 2 (June 2005},
159-180,, illetve ]. Edgar Bauer egy késdbbi fejezetben (A misztika szinhdzi megko-
zelftése) tdrgyalt tanulmdnya. Ezek a tanulmdnyok azonban nem foglalkoznak a fo-
galom teoldgiai oldaldval, a kifejezést mintegy atvitt, metaforikus értelemben, jellem-
zden jelz8s szerkezetben haszndljdk.

183 Richmond, Va., John Knox Press, 1965.

4 Uo., 177.

% Jiirgen Moltmann a Der Gekrauzigte Gott cimi miivében kritika ald veti Kitamori
tiobb megdllapitdsat is. Ugyanakkor Kitamori miive nem all tdvol a 19, szdzad végi és
20. szdzad eleji orosz gondolkodéktol, Nyikolaj Bergyajevtdl, Szergej Nyikolajevics
Bulgakovtél sem, amennyiben utébbiak is Ggy vélik, hogy Isten szenvedése elkeriil-
hetetlen része a szeretet-tapasztalatnak, a kapcsolatban levésnek, mely az isteni ter-
mészet alapvetd jellemzdje.
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A misztika Simone Weil magyardzataban szorosan kapcsolédik a jo és
a rossz fogalmdhoz, a j6 és rossz ellentéte ugyanis elviselhetetlen az
ember szdmara. ,,Egy albigens hagyomény azt mondja, hogy az ordog
ezekkel a szavakkal csabitotta el a teremtményeket: Istennel nem vagy-
tok szabadok, mert csak jot cselekedhettek. Kévessetek engem, s hatal-
matokban all majd kedvetek szerint jét vagy rosszat tenni.” Az ember
kovette az ordogot, megkapta téle, amit igért neki, csakhogy ennek
birtokdban gy érzi magat, mint a gyermek, aki izzé széndarabot vett
a kezébe. Ezt a széndarabot hiromféleképpen tudja eldobni. Az elsd
madszer valldstalan, a jo és rossz kozotti ellentét tagaddsdbaol all. A ma-
sodik médszer a bdlvanyimddas. Valldsos mdodszer ez, ha a valldsos szdt
abban az értelemben haszndljuk, ahogyan a francia szociolégusok ér-
tették: a tarsadalmi realitds imadata kiilonféle istenségek nevei alatt.
Platdn ezt a nagy allat kultuszdhoz hasonlitotta. A harmadik mddszer
a misztika. ,A misztika a j6 és rossz szembenéllisinak meghaladdsa
oly médon, hogy a lélek egyesiil az abszolut jéval. Az abszolit j6 nem
azonos azzal a jéval, ami a rossz ellentéte és korrelativ parja, jéllehet
annak modellje és megalapozéja. De a j6 sem egy biintelen dllapot, mert
nem is allapot, hanem folyamatos cselekvés.'*® A lélek egyesiilése az

abszolut joval redlis torténés.”™”

1%t Simone Weil: (Euvres complétes, sous la dir. d'André A. Devaux et Florence de Lussy,
Paris, Gallimard, 1988, 1 (Premiers écrits philosophiques), 67. ,le bien n'est pas un
non-péché, mais une action perpétuelle”.

167 Simone Weil: Szerencsétlenség és istenszeretet, ford. Bende Jézsef, Vigilia Kiadd, 1998,
53-57., vi. Vetd Miklés: Le désir du bien dans la pensée de Simone Weil, in ué: De
Whitehead & Marion, Eclats de philosophie contemporaine, Paris, L'Harmattan, 2015,
183-209.
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Tilliette, illetve az 6t értelmezé Emmanuel Gabellieri fejtegetését
— amelyet az Etre et don cimi{i mivében'* olvashatunk — annyiban
egészitjik ki, hogy Simone Weil elgondoldsdban a Szenthiromsag
a 'rossz’ és a ’j6’ dichotémidjat az aldszalldsban, emberré lételben ha-
ladja meg azzal, hogy Krisztus az Igazsdagrol tantiskodik. Pal Filippiekhez
irott levele (2, 5-9) igy szol Isten énkiiiresitésérdl, kendzisdrol: Az az
indulat legyen bennetek, amely Krisztus Jézusban is megvolt: aki Isten
formdjaban lévén nem tekintette zsakmdanynak, hogy egyenlé Istennel,
hanem megiiresitette 6Gnmagdt, szolgai format vett fel, emberekhez
hasonléva lett, és emberként élt; megalazta magat, és engedelmes volt
mindhaldlig, mégpedig a kereszthalalig. Ezért fel is magasztalta 6t Isten
mindenek f6lé (...)."'*” Simone Weil Marseille-ben 1941-42-ben végig-
olvassa a pili leveleket, fiizeteibe gorogiil lemadsolja a teljes igerészt, s le
is forditja. Egyes gorog szavak magyardzatat kiilon ki is emeli: az
‘ekendsen’-hez ezt irja: ,il s'est vidé prenant I'essence d’un esclave”, az
»1sten formdjaban lévén”-t pedig igy magyarazza: ,ayant pour substance
I'essence divine".'"” Christine Hof Philosophie et kénose ciml miivében
filologiailag bebizonyitja, hogy a weili kenézis-fogalom keresztyén gyo-
ker, és a filippibeliekhez irott levél vonatkoz6 részének tanulményo-
zdsdval mélyiil el az életmiiben, s jut el a szeretet mint 6natadds (,,don
de soi”) meghatdrozasig.'

Simone Weil ekkorra mar egyébként sokat foglalkozott Krisztus
eloképeivel, s a kiiiresités filozdéfiai hagyomanydval, agy ahogy azzal
a Bhagavad-gitdban vagy a taoista filozéfidban taldlkozott. Az aldszal-

18 Emmanuel Gabellieri: £tre et don, Louvain - Paris — Dudley, Editions Peeters, MA,
2003, 365-366.

162 A Magyar Bibliatdrsulat forditisa, Kilvin Kiadd, 2014.

1" Simone Weil: (Euvres complétes, sous la dir. d'André A. Devaux et Florence de Lussy,
Paris, Gallimard, 1997, VL, 2 (Cahiers II), 302. L. bévebben: Emmanuel Gabellieri:
Kénose, compassion et miséricorde chez Simone Weil, Communio n”. 242 novembre—
décembre 2015, 109-119,; Christine Hof: Kénose et Histoire. La lecture de I'Hymne
au Philippiens, in Emmanuel Gabellieri — Frangois L'Yvonnet (szerk.): Simone Weil,
Paris, Editions de 'Herne, Cahiers de I'Herne, 2014, 385-395.

Y7 Christine Hof: Philosophie et kénose chez Simone Weil. De lamour du monde a Ulmitatio
Christi, Paris, L'Harmattan, ,Ouverture philosophique” sorozat, 2016, kiilénisen 247.
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las-felemeltetés kettés mozgdsat mind az antik filozéfidban, mind az
indoeurdpai hagyomdanyban fellelvén, a kereszténység egyetemességét
litja benne.'” A Kereszténység eldtti sejtelmekben (Intuitions pré-
chrétiennes) mindezeket szdmba is veszi.

A Cahiers-ban a kiltészetrdl iré Simone Weil Vergilius hatodik
eklogdjdra utal: ,Symbole de Pan (Adyoc) surpris dans son sommeil par
les bergers, enchainé, et achetant la liberté par un poéme. C'est la notion
mallarméenne de la poésie.”’™ A mallarméi vers — Simone Weil olva-
satdban — megszabadulds, a képzelet megtisztuldsa. Pan, a teljesség,
a Természet Istene, az orfikus hagyomany kozponti eleme, a Keresz-
ténység eldtti sejtelmekben a logos képeként viszont egydltalin nem
a Szilénusz éneke alcimet viselé hatodik ekloga kéltdje. Szilénusz Pan
vagy Hermész fia, Dioniiszosz nevel6je, utébbi pedig ,tilcsordulds”, és
ennyiben Simone Weil szerint Krisztus el6képe.'™* Szilénusz sajat meg-
valtasara komponadl verset, ezért asszocidlhaté Pén (logos) vagy Szilénusz
Krisztushoz. Am Simone Weil még messzebbre megy: ,l'usage de la
lune comme symbole du Fils convient d’autant mieux que la lune subit
une diminution, une disparition, puis renait ; ainsi elle convient aussi
comme symbole de la Passion”'”. A fogyd, eltlin6, majd névekvé hold
szintén a FiQ, s ezdltal a Passi6 szimbdluma; Apolldn lirdja, hangszeré-
nek formdja szintén a névekvé holdat, a holdszer{i ndvekedést és a szarv-
format idézi. ,Pan lui aussi est un dieu cornu. Son nom veut dire tout.
Platon nomme sans cesse 'Ame du Monde le tout et il dit dans le Cratyle
que Pan est le logos.”"® Pannak, a logos-nak is szarva van. Simone Weil
feltevése szerint mindaz, ami holdszerii és kapcsolatban all a novényi
nedvekkel, egyben az Igét is jelképezi.

Krisztus kenotikus utdnzdsa az ember szdmadra ezért a viztdl valé
tjjasziiletést is magdba foglalja:

2 \Weil: (Euvres complétes V1., 1 (Cahiers I), Paris, Gallimard, 1994, 314.

3 Weil: (Euvres complétes VI, &, Paris, Gallimard, 2006, 409.

1 1, liste des images du Christ, in Weil: (Euvres complétes VI, 3 (Cahiers III), Paris,
Gallimard, 224.

75 Simone Weil: Intuitions pré-chrétiennes, Paris, 1985, Fayard, 88.

176 Uo., 89.
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»A beleegyezés az isteni szeretet, Isten lelke benniink. A vak engedel-
messég az anyag inercidja, mozdulatlan tehetetlensége, mely képzele-
tiink szamadra jol megjelenithetd az egyszerre ellendlld és cseppfolyds
elem, a viz képével. Abban a pillanatban, amikor beleegyeziink az
engedelmességbe, viztdl és szellemtdl sziiletiink. Ettdl kezdve csak
szellembél és vizbél 4ll6 lények lesziink.”"”

Ebben az engedelmes édllapotban valunk imitatio Christiként weili ér-
telemben médiummd, kozvetitévé, de még inkabb mediaciéva, relacio-
va, ondtadassa (,don de soi”), a Szentharomsag mintdjara:

»(...) Amennyiben megengedtetett nekiink Krisztus utdnzdsa, annyi-
ban miénk az a kivéltsdg, hogy bizonyos fokig kozvetitdk lehetiink
Isten és sajat teremtése kozott.

De Krisztus a kozvetités maga, a harmonia maga. Philolaosz
mondta: ,A nem egy fajtaja, természetd vagy rendd dolgokat lakat
alatt kell tartsa egy olyan harmdénia, mely képes dket egy egyetemes
rendben megtartani.” Krisztus ilyen lakat, mely egylivé zdrja a Terem-
tét és a teremtést. Mivel az ismeret a lét tiikérképe, Krisztus éppigy
az ismeret kulesa. ,Jaj néktek, torvénytuddk, mert elvettétek a tudo-

miénynak kulesat.”'”™ Ez a kulcs 6 maga volt, kit az 6t megel6z6 szi-
zadok eldre szerettek, és akit a farizeusok megtagadtak, s haldlra ve-

tettek."’™®

77 Simone Weil a sziikségszertiségrdl, in Gutbrod Gizella - Sepsi Eniké — Vetd Miklés
(szerk.): Simone Weil — filozdfia, misztika, esztétika, 26.; Simone Weil: Intuitions pré-
chrétiennes, 163: ,Le consentement, c’est 'amour surnaturel, c'est I'Esprit de Dieu en
nous. L'obéissance aveugle, c'est l'inertie de la matiére, qui est parfaitement représentée
pour notre imagination par I'élément a la fois résistant et fluide, c'est-a-dire par 'eau.
Au moment ol nous consentons i l'obéissance, nous sommes engendrés i partir de
l'eau et de l'esprit. Nous sommes dés lors un étre uniquement composé d'esprit et
d'eau.”

1" Lukacs 11, 52 (Kdroli Gaspir forditdsa). Simone Weil francia szévegében a ,tudomény”
helyett az .ismeret” (,connaissance”) szd szerepel. — A ford.

I"* Simone Weil a sziikségszeriiségrol, 27.
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Simone Weil passio-képében, mely a teremtéssel kezd6dott, Krisztus
mint kulcs, pontosabban az O passiéja, megfeszitése majdnem kinyi-
totta a kaput, majdnem elvilasztotta egyrészt az Atyat a Fiatol, masrészt
a Teremt6t a teremtett vilagtdl. Résnyire nyilt az ajté. A feltdmadds Gjra
bezdrta azt.

A Szenthdromsag masodik személyéhez Simone Weil Kereszténység
eldtti sejtelmek (Intuitions pré-chrétiennes) cimii miivének Isten alé-
szalldsa (Descente de Dieu) cimii fejezetében a sziikségszertiség tarsul,
melyre hol (el)rendezéként, hol a Vilag Lelkeként tekint. A kevésbé is-
mert szoveget végig sajat, a Simone Weil — filozéfia, misztika, esztétika
cimii centendriumi tanulménykétetben megjelent forditdsombdl idé-
zem:

»Am miként a vildg rendje Istenben isteni Személy, melyet rendezé
Igének vagy a Vildg Lelkének nevezhetiink, hasonléképpen benniink
a szitkségszerliség viszony, vagyis a miikddésben lévé gondolkodas.
»A lélek szeme — mondja Spinoza — a bizonyitds maga«.'*” Nincs ha-
talmunk megviltoztatni az oldalak négyzeteinek 6sszegét a derékszo-
gili haromszogben, de nincs dsszeg sem, ha az elme nem miikodilk, és
nem fogja fel a bizonyitdst. Az egész szamok teriiletén az egy az orok-
kévaldsdgig allhat az egy mellett, soha nem lesz beldle kettd, ha az
elme nem végzi el a hozzdadas miiveletét. Csak a figyelmes intelligen-
cia képes megteremteni az Osszefliggéseket, s mihelyt a figyelem lan-
kad, az osszefiiggések szertefoszlanak.”®

A vildgba szeretetével (Krisztus) aldszdllé Isten a fizikai valésdgba is
beleirja attribitumait, szdmokat, fizikai torvényszer(iségeket, melyeket
a Simone Weil gondolatviligéban kézponti helyet elfoglalé targy nél-
kiili figyelem a dekrealt én napi gyakorldsa sordn megtanul megfejteni.
Ezek a kédolt attributumok csak a teljes figyelem szdmadra valnak jelek-
ké. A targy nélkiili figyelem Simone Weil irdsaiban az Ecole Normale

18 Spinoza: Etika, Budapest, Gondolat, 1979, V. 23.
I8 Simone Weil a sziikségszeriiségrol, 17.
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Supérieure-béli tandrédnak, Alainnek az 6roksége, eredete pedig a ko-
rdabban mdr emlitett indiai és kinai (taoista) hagyomanyokban keresen-
d6.""* Ez a figyelem, a teremt6 figyelem is Isten egyik attribtumanak
foldi képe:

»Az intellektudlis figyelem — ezen ereje miatt — Isten Bolcsességének
képe lesz. Isten a gondolkodds aktusdval teremt. Mi ugyan a szellemi
figyelem altal nem teremtiink, nem hozunk létre semmit, mindazon-
altal sajat hatékoriinkben bizonyos értelemben valdsagot idéziink

eld."18s

A valdsdgteremtés a sziilcségszer(iség, a sziikségszeriiséget képviseld
reliciok felismerésébdl adddik, a figyelem fenntartdsa és napi gyakor-
ldsa folytan:

»A derékszogl hiromszog ragaszkodasa azon relaciohoz, mely meg-
tiltja neki, hogy kilépjen abbdl a kérbdl, melynek dtmérdje az 6 dt-
fogdja, analég annak az embernek a viselkedésével, aki tartézkodik
attél, hogy csaldssal hatalmat és pénzt szerezzen. Az elsd eset a ma-
sodik tokéletes modelljének tekinthets. Ugyanezt mondhatjuk, ami-
kor az anyagban a matematikai sziikségszer(iséget észrevessziik, az
Uszo targyak pontossagat, melyek épp annyira emelkednek ki a vizbdl,
amennyire siriiségiik megkivinja, se jobban, se kevésbé. Hérakleitosz
azt mondta: »A nap nem haladja meg hatdrait, maskalénben az Eriin-
niszek, az Igazsig szolgdldlanyai rajtakapnak«'*%. A dolgokban meg-
vesztegethetetlen ragaszkodds van a vildg rendjében elfoglalt helyiik-

182 Tules Lagneau és Alain hatasardl lasd kordbbi tanulmanyomat: Theatrum philosophicum:
az én meghaladdsa, in: Gutbrod — Sepsi — Vet6 (szerk.), Simone Weil — filozdfia, misz-
tika, esziétika, 57-76.

1% Simone Weil a sziikségszer(iségral, 18.

18 Hérakleitosz, 94. toredék, in Gérig gondoelkoddk 1, Thalésztél Anaxagoraszig, szerk.
Hitseker Maria, ford. Bodor Andris, Kerényi Kdroly, Marticsko Jozsef, Ritodk Zsig-
mond, Sebestyén Kdroly, Steiger Kornél, Szabé Gyorgy, Budapest, Kossuth Kényvkiado,
1992, 38.
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hoz. Ennek megfelelé hiiséget az ember csak akkor mutathat, amikor
eljutott a tokéletességhez és rendeltetésével azonossa valt. A dolgok
hiiségének megfigyelése, akir magaban a lathaté vildgban, akar a ma-
tematikai vagy analég reldcidkban, hatékony eszkdzként segit ehhez
benniinket. A szemlélédés els6 tanitdsa az, hogy ne vilasszunk, ha-
nem jaruljunk hozzd mindannak létezéséhez, ami létezik. Ez az egye-
temes elfogadds ugyanaz, mint az elszakadds, és a leggyengébb vagy
litszélag teljesen legitim ragaszkodds is akaddlya ennek. Ezért soha
nem szabad elfelejteni, hogy a fény minden élének és dolognak vildgit.
A teremtd Isten akaratdnak képe, azé az Istené, mely minden létezét
elhordoz. Ehhez a teremtd akarathoz kell beleegyezésiinknek csatla-

koznia."%

Teremtd és a teremtett vilag kézotti szeretetkapcsolat kétirdnyd moz-
gdsdban, melyet Krisztus mint hid (metaxii) lehetévé tett, a krisztusi
kozvetités mintdjira Gnnén autonomidjat felajanlo, ,dekrealt” (,,décréé”)
én ekkor mar nem képez akadalyt.'*

A SZINHAZ SIMONE WEILNEL

A miivészeti alkotasok szintjén is azt tartja Simone Weil szépnek, amit
kontempldlhatunk, s ami a dekredlt allapotnak megfelelé figyelemnek
mozdulatlan, akdrcsak az igazi szinhdz."” Neoplatonista esztétikdjaban
a szép szilkségszer(i, az anyagi vildgban uralkodé sziikségszer(iség
modjdra, és a jonak engedelmeskedik. Shakespeare-t a mozdulatlansig
hidnya miatt masodrendilinek gondolja, Racine-t harmadrend(inek,
Corneille-t pedig n-edik rendiinek tartja, és csak a Lear kirdly-lyal és

155 Simone Weil a sziikségszerdségral, 20.

1% Errol a témdérdl lisd részletesebben: Décréation et poétique immobile dans une optique
comparative (Alain, Mallarmé, Simone Weil et Jinos Pilinszky), in Thélot — Le Lannou
— Sepsi (szerk.): Simone Weil et le poétique, 167-188.

87 Simone Weil: La pesanteur et la grdce, Paris, Plon, 1988 (1947), 169. ,Le théitre
immobile est le seul vraiment beau.”
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a Phaedra-val tesz kivételt."” Simone Weil egyetlen dramaja, a Venise
sauvée a Saint-Réal abbé dltal 1674-ben publikalt La Conjuration des
Espagnols contre la république de Venise (Spanyol 6sszeeskiivés a Ve-
lencei Koztdrsasdg ellen) alapjin, J6b és Ezsaids konyve verseinek re-
miniszcencidibol és a Szophoklész-tragédidk struktirdibdl épitkezik.
A Saint-Réal szovege dltal inspiralt Otway angliai szinhdzi adaptaciéja
utdn mas miivekbdl is, igy példaul 1986-ban Hugo von Hoffmannsthal
Megmentett Velence cimi francia nyelv(i alkotdsabdl is készit adapta-
cint!™

Tragédidjihoz irott torténelmi jegyzetében Simone Weil kifejti
a drdma kézponti magjit. Bedmar marki, Spanyolorszag velencei nagy-
kivete 1618-ban tervet készitett, hogy Velencét dsszeeskiivéssel a spa-
nyol kirdly kezére juttassa. Nagykoveti helyzetére valo tekintettel hdt-
térben akart maradni, ezért Renaud-ra, egy elérehaladott kori francia
féirra és Pierre-re, egy provence-i kalézra, hirhedt tengerészkapitany-
ra bizta a terv végrehajtasat, amelyet a Piinkosd el6tti éjszakdra tervez-
tek. Jafhier, az egyik vezér, Pierre bardtja, a véros irdnt érzett szdnalom-
bdl elarulta az osszeeskiivést a Tizek Tandcsdnak, azzal a feltétellel,
hogy az dsszeeskiiviknek megkegyelmeznek.'” Jaffier szimdra a varos
a nem tdrsadalmi, hanem isteni teremtés (,Cité, cela n‘évoque pas du
social. L'enracinement est autre chose que le social” — irja Weil a dra-
mahoz irott bevezetd, magyardzoé jegyzeteiben.'). A viros kapcsolat

188 Uﬂ.

18 Andrée Mansau: L'écriture théitrale de Venise sauvée, Cahiers Simone Weil, 1988.
jinius (2. sz.), 127-128.; Gustaw Herling-Grudzinski: Venise sauvée, Cahiers Simone
Weil, 1990. mdrcius, 1-2.

1% Simone Weil: Poémes, suivis de Venise sauvée, Paris, Gallimard, 1968, 53. ,Le marquis
de Bedmar, ambassadeur d'Espagne a Venise, congut en 1618 un plan pour Venise au
pouvoir du roi d'Espagne (...), par conjuration. Voulant rester dans I'ombre, & cause
de sa situation d'ambassadeur, il confia l'exécution du plan 4 Renaud, seigneur francais
d'un dge avancé, et a Pierre, pirate provencal, capitaine et marin réputé. (...) La nuit
choisie était celle d'avant la Pentecéte. Jaffier fit échouer la conjuration, dont il était
un des chefs, en la révélant au Conseil des Dix, par pitié pour la ville.”

" Uo., 44.
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a természettel, malttal, tradiciéval, egyszéval metaxii.'” A viros mint
isteni felépitmény csoddlata, melyet ember létrehozni nem tudna, arra
készteti Jaffier-t, hogy a létez6t megdvja.'™ ,Szivesen adna életét, mégha
idegen is, hogy megévja Velencét. Violettit megorvendeztetik e sza-
vak.”'* — olvassuk a szcenikai utasitdsban Jaffier mondatai utdn. Am
az dllamérdek nem teszi lehetévé a Tandcsnak, hogy betartsdk Jaffier-
nak tett fogadalmukat: az 6sszeeskiivéknek haléllal kell lakolniuk. Az
osszeeskiivés valodisagat egyébként a torténészek, kiilénosen a spanyol
torténészek megkérddjelezik.

Simone Weil 1940-1942-ben, kevéssel a halala el6tt irta a Megmen-
tett Velencé-t. F6bb tapasztalatai jelennek meg benne: a legydzott népek
gyokértelenné tétele mindig is ,a hatalmi dlmok” politikédja volt. Amint
Renaud valaszolja Jaffier-nak a darabban: ,Igen, dlmodunk. A cselekvé
és villalkozé férfiak dlmodozdlk; jobb szeretik az dlmot a valésagnil.
De fegyvereikkel arra kényszeritik a tobbieket, hogy az 6 dlmaikat al-
modjik.”"** Simone Weil a mentidlis energia harom szintjét kilonboz-
teti meg a legviltozékonyabbtdl a legdllanddbb felé haladva: dlmodozis,
kalkulacio, kontemplicid, s ezek koziil — mint kordbban lattuk — a leg-
magasabb rendii a kontemplacio.'” Jaffier, a ,,cité” megmentdje, a Tizek
Tandcsdnak a hatalmi logika szerint meghozott dontése miatt — mely
hatalmi logika semmiben nem kiilonbézik attél a birtokvagytél, amely-
tél Jaffier a varost, s a tisztasigot jelképezé Violettit meg akarta men-
teni — az eskii be nem tartdsa miatt szimpla drulévd, megvetett ember-
ré, ,fdjdalmak férfijavd” valik. Monolégjai a legmélyebb pontot akkor
érik el, amikor megkérdéjelez6dik benne a természetfeletti sugallatra
végrehajtott tettének valédisiga: ,Almodtam. Mindez dlom. / Mindig

1”2 Uo., 46. ,Un contact avec la nature, le passé, la tradition, un metaxu.”

1% Uo., 89. Jaffier: ,Ce qu'un homme peut faifre de plus grand, qui l'approche le plus de
Dieu, c’est, puisqu’il ne peut créer de telles merveilles, de préserver celles qui existent.”

1% 11 donnerait volontiers sa vie, quoique étranger, pour préserver Venise. Violetta est
heureuse de ces paroles.”

15 Uo., 77. ,Les hommes d'action et d'entreprise sont des réveurs ; ils préférent le réve &
la réalité. Mais par les armes, ils contraignent les autres & réver leurs réves.”

1% Weil: (Euvres complétes VI, 2. 270,
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is alavalé voltam, mint ma” — mondja a III. felvondsban az 6t gyaldazé
szolganak."” Egy rossz cselekedet két végpontja kozott hasonlosag all
fenn, méghozza gy, hogy az elkévetivel és az dldozattal ugyanigy
rosszat tesz.'” ,A fdjdalom, akdrcsak J6bndl, a sziikséges indulati at-
menet utdn az elszakadast (,détachement”) segiti eld, mely a dolgokat
a maguk valésdgaban engedi latni."”® Ezt a folyamatot reprodukilja
a drdma Jaffier alakjan keresztiil. Simone Weil maga a dramat egyébként
Oedipus kirdlyéhoz is hasonlitja. Abban a pillanatban, amikor Jaffier
elhatirozza, hogy nem hagyja pusztulni a vdrost, mert figyelmét
a metaxiire forditja — Simone Weil magyarazata szerint — az orokké-
valdsdg, vagyis a realitds belép a foldi id6be, s felfiiggeszti azt. Jaffier
ekkor valik metafizikai értelemben mozdulatlann4.*"®

A Megmentett Velence tehét a kenozist ismétlG-utanzo visszaterem-
t6 folyamat (,décréation”) szinrevitele, mely folyamat a szenvedésre
irdnyitott figyelembdl indul ki, és Jaffier alakjanak mozdulatlan allapo-
tdhoz vezet, aki tiszta, vagyis a gorog hos értelmében tokéletes, nem
vialtozik, meg6rzi magdban a rosszat, hogy ne terjessze kiviilre az (rt
kitolt6 képzelet és cselekedetek altal,”> igy 4ll szemben egymdssal az
osszeeskiivés és az egyre inkabb elt(iné Jaffier igazi val6siga. A mono-
l6g, amelyet — a dial6gussal szemben — dltaldban antidramatikusnak,
statikusnak és valdszer(itlennek tartunk, és amelynek dramai funkciéi
meglehetSsen kotottek, koriilhataroltak,”” Jaffier és Violetta meg-
szolaldsaiban mégis a teatralitds alapja lesz, ahogyan Pilinszky Ja-
nos Pdrizsban irt, Simone Weil esztétikajatol dthatott darabjaiban is.
A teatralitds, mely Simone Weil jegyzetei szerint a kiilsé és belsé
sziikségszerliség érzékelhetdvé tétele, ezekben a monolégokban, illetve

7 Weil: Poémes, suivis de Venise sauvée, 119,

1% Uo., 45. ,Y-a-t-il une loi de similitude entre les deux bouts d’'une action mauvaise, de
sorte qu'elle fait un mal analogue a celui qui l'accomplit et a celui qui la subit?”

1% Uo., 46.

200 Yoy, 47.

20 Uo., 44.

22 L, pl. a Monolég szécikket Patrice Pavis Szinhdzi szdtdriban.
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aldialégokban fejezddik ki.””* Mindez a III. felvondsban kovetkezik be,
amikor Jaffier beszél, de Violetta apja, a Tizek Tandcsdnak titkdra nem
hallgatja meg, holott az életiiket koszonheti Jaffier-nak. Vagy amikor
az 6csdrlék beszélnek, de Jaffier hallgat.”* A kiils6 szikségszerliség
a IL. felvonds végén Renaud-Jaffier dialégusiban verbalizdlédik, Spa-
nyolorszdg nemzeti és Renaud személyes motiviciéjanak feltiruldsan
keresztiil.

A teljes weili életmii a gondolat dramdja, mely Claude Darvyt pél-
daul arra inditotta, hogy Simone Weil életmiivét és személyét ritudlisan
szinre vigye egy haromszin( szertartas formajiban, amelyben a sziné-
szek haromszog alakban mozogtak. A Cahiers Simone Weil egyik 1991-
es szamaban szamol be errdl a vallalkozasrol.*”

Az én kiiiresitése és meghaladasa tobbek kozott a valamikori mes-
ter, Alain kezdeti inspirdcidjira épiiléen vilik az életmi kézponti moz-
gatérugéjava. Ennek szinrevitele a Gondolat szinhdza a mallarméi ér-
telemben, egyfajta ,papirszinhaz”. A szinhiaz Mallarmé, Simone Weil
és Pilinszky Janos szdmdra a gondolkodds szinrevitele, tlizpréba, az
a theatrum philosophicum, melyrdl Foucault igy szdl Gilles Deleuze két
mivérdl (Différence et répétition és Logique du sens) irott esszéjében:
»A gondolkodds nem vigasztal, és boldoggd sem tesz. A gondolkodés
erdtleniil vonszolja magat, mint valami perverzid; a gondolkodds a szin-
hézra alkalmazva megismétlédik; s a gondolkodds egyszercsak kiloké-
dik a kockavetdbal.”*"

A tlizprdba jellegbdl (is) magyardzhaté a szinhdz kiemelt szerepe,
s az, hogy amikor a szinhdz kettds természete (ti. hogy egyszerre

03 \Weil: Poémes, suivis de Venise sauvée, 52. ,Le théitre doit rendre sensible la nécessité
extérieure et intérieure.”

4 Uo., 49.

25 Claude Darvy: Simone Weil et le théatre, Cahiers Simone Weil, 1991. janius, 135-141.

¢ Penser ne console ni ne rend heureux. Penser se traine languissamment comme une
perversion ; penser se répéte avec application sur un théitre ; penser se jette d'un coup
hors du cornet & dés. Et lorsque le hasard, le théitre et la perversion entrent en
résonance, lorsque le hasard veut qu'il y ait entre eux trois une telle résonance, alors
la pensée est une transe, et il vaut la peine de penser.” Michel Foucault, Theatrum
philosophicum, Critique n® 282, novembre 1970, 885-908.
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képzeletbeli és egyszerre konkrét) a valésaghidnyt nyilvanvaléva tette
az 1960-71-es évek eurdpai szinjatszasaban, akkor néhany szinhazi
gyakorlat — igy Pilinszkyé és Grotowskié is — a kiliresités szinészekre
alkalmazott gyakorlatdval igyekezett ezen a vilsdgon tullépni. Ez a szin-
hazi gyakorlat, melyet kenotikusnak nevezek, nemcsak a dramatur-
gidjaban ismétli a kitiresités folyamatdt, hanem a szinészvezetésben is
alapvetd helyet ad neki, s Pilinszky esetében tébbek kozott éppen Simone
Weilre visszavezetheté moédon.

KITEKINTES

Miként a fenti szovegekbdl is jol latszik, Simone Weil rengeteg képpel
él, s a réluk valé kritikai beszédet is legtébb esetben uraljik ezek a ké-
pek. A neoplatonista alapon 4llé6 Simone Weil megkiilonbéztet ,,jé” és
»rossz” képet. A rossz kép az énkiterjesztésbél adédik (éber dlom, men-
talis kép), melynek sordn balvanyokat alkotunk. A jé képek, az ,.ikonol”,
a valldsos, a misztikus és a népi hagyoményokban dtorokitett képek,
amelyeket ha szeretettel és figyelemmel szemléliink, gyogyitd erével
birnak, kigyégyitanak minket a bélvinyimdddsunkbdl.*” A modern
pszicholdgia, még a transzperszonadlis pszicholégia is,*" vagy akdr a pszi-
chiétria bizonyos képviseléi val6sziniileg megkérddjeleznék a személyes
és személytelen ilyetén kiilonvalasztdsat, hiszen példanak okéért
a katatim képélmények sordn tapasztaltak, vagy akdr a jungi kollektiv
tudattalan, mely dtsziiremkedik a személyes tudattalanba, ellentmon-
dani latszanak ennek a vegytiszta elkiiloniilésnek.

Maisrészrél a korai Weil istenr6l vald gondolkoddsa a filolégus gon-
dolkodéé. Meritési kére rendkiviil szertedgazé, messze tilmutat az

7 Vo, Wanda Tommasi: La splendeur du visible: Images et symboles chez Simone Weil,
in Mireille Calle —~Eberhard Gruber (szerk.): Simone Weil, La passion de la raison,
Paris, L'Harmattan, 2003, 91.

208 1. Bagdy Emoéke — Mirnics Zsuzsa — Nyitrai Erika: Transzperszondlis pszicholdgia és
pszichoterdpia, Budapest, Kulcslyuk Kiadd, 2011.
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eurdpai hagyomanyon. 1938-as, misztikusnak nevezhetd Krisztus-ta-
pasztalata utdn szocidlis elkotelezettsége még inkabb nd, a szerencsét-
lenségnek mélyebb értelmet tulajdonit: , Cette expérience m'a permis
par analogie de mieux comprendre la possibilité d'aimer 'amour divin
a travers le malheur. Il va de soi qu'au cours de ces offices la pensée de
la Passion du Christ est entrée en moi une fois pour toutes.”*” (,Ez
a tapasztalat lehetévé tette szimomra, hogy az analdgia segitségével
megérthessem, hogyan lehetséges a szerencsétlenségen [melyet Weil
megkiilonboztet a malé souffrance-tol] keresztiil szeretni az isteni
szeretetet. Magatdl értetédik, hogy a misék alatt Krisztus szenvedésé-
nek gondolata 6rokre belém koltozott.”) A kései toredékekben azt ol-
vassuk, hogy az 6rom az érokkévalo Gsszetevot erdsiti az életiinkben,
a fajdalom pedig az id6tényez6 uralmat. A fijdalmon torténd dtjutds
miért tesz érzékenyebbé a szépség irdnt? — teszi fel Simone Weil a kér-
dést. Az bromre vigyakozéstdl valé megszabadulas, akdrcsak a fijdalom
elfogadasa elvisz minket az id6 hatarara, az orokkévalésiagba. ,Nem
kell hinniink az 6rokéletben, mert annak egyediili bizonyitékai az 6rék
életnek itt lent megtapasztalhaté elGérzetei [pressentiments). Es ezek
elegendéek.”*!?

Simone Weil, a 12 évesen mdr 6gorogiil olvasé filolégus, ali alig éri
meg 34 éves korat, eljutott és eljuttatott benniinket a vallasfilozéfia
hatéraira, oda, ahol a teoldgiaval és a misztikdval érintkezik. Toredé-
kekben fennmaradt és azokbdl kibonthaté gondolatrendszerét kétség-
kiviil a hit viligdhoz vezeti a solesmes-i kozvetlen Krisztus-tapasztalis.
[rasai nemcsak a metafizika, hanem a Vallis Istenérdl is szélnak: a Te-
remtordl, az imdban megjelendrdl, vagyis a valldsi tudat intenciondlis
tdrgyardl. Ez az intenciondlis targy az 6 gondolatrendszerében azonos
a metafizika targydval, a léttel, az igazzal. Eklatdns példdjat adja annak,
hogy nem kell siiketnek lenni ahhoz, hogy valaki a zenérél érvényesen
(tudomanyosan) beszélni tudjon. A francia filozéfiai kinon févonaldhoz
képest mellékdgként, a Jules Lagneau-tél és tandratdl, Alaintél is ins-

2% Simone Weil: Attente de Dien, La Colombe, Editions du Vieux Colombier, 1950, 37.
0 Weil: (Euvres complétes VI 4, 104-105,
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pirdlédé, mégis litensen haté, eredeti gondolkodasdnak atja tébb pon-
ton keresztezte a Vallds Istenével valé kozvetlen taldlkozast.® Zsido-
saga és kereszténysége kozott féliton olyan kovetkeztetésekre jut, mint
hogy ,lzrdel a nemzeti fétisnek az Isten nevet adta. Ezzel szemben
Krisztus szamadra Isten lesz az egyediili balvdny. (...) ez két egymadssal
ellentétes mozgds: a bdlvinyunkbdl Istent csindlni, vagy Istent tenni
a balvanyunkka.”*"? A héber balvanyimadas fogalmat a mozdulatlan
anyagnak mint a tokéletesség tokéletes képének magyardzataval indo-
kolja.”® Simone Weil agy érti Platént, Alain nyoman és Durkheim val-
lasos érziiletével 6sszekapcsolva, hogy a tirsadalmi és a valldsos érzii-
letet hasonlénak fogja fel: az egyén imddja a kollektiv valésigra
jellemzdé hatalmat és erételjességet mint sajat eréit meghaladé jelensé-
get akként, hogy a szocioldgiai tény az individuum altal interiorizdlt
valldsos érziilet lesz.*™

M VG, Vetd Miklos: A teremtd Isten, Valldsfilozdfiai tanulmdnyok, Budapest, Kairosz,
2001, 187.

U2 Weil: Euvres complétes VI 4, 247.

23 Uo., 343. ,La perfection qui nous est proposée, c'est 'union directe de l'esprit divin
avec de la matiére inerte. De la matiére interte qu'on regarde comme pensante est une
image parfaite de la perfection. C'est |4 une justification de ce que les Hébreux
nommaient l'idélatrie. Mais quelque chose qui n'a pas figure humaine vaut mieux
qu’une sculpture; ainsi une pierre, du pain, un astre. 5i on se représente un esprit li¢
au soleil, c'est la une parfaite image de la perfection.”

24 Gabellieri: Etre et don, 212, L. még Simone Weil Perrin atyinak 1942, janudr 19-én
irt levelét (Attente de Dieu, 16).
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MISZTIKA SZINHAZI MEGKOZELITESBEN:
A ,KENOTIKUS” SZINHAZ

Az organikus szinhaz (Grotowski széhasznalatdban) a via negativa
elérésére torekszik, arra az dllapotra, amelyben a szinész kozvetitd, iires
edény, készen arra, hogy befogadja és hordozza a transzcendencidt.
A szakralitdsrél folyé vitdik Eurépdban és Amerikdban, valamint az
egyre fokozddd érdeklédés az Eurdpan kiviili ritusok irdnt arra kész-
tették a huszadik szdzadi miivészeket, hogy hdtat forditsanak a hagyo-
manyos szinhdznak és a klasszikus dramai szévegnek (pl. Grotowski,
Kantor, Eugenio Barba, Ariane Mnouchkine). Valére Novarina iréi
munkdssaga a nyelv mélyfirdsa, szinhdzi gyakorlata és az esszéib6l
feltarulé szinhaz pedig a teremté szo6 elégetésének és feltimasztasanak
aktusa a szinész dltal, aki dtadja magdt a cselekvésnek, a sz6 rejtett li-
turgidjdnak a térben. Novarina szdmos szévegének forditéjaként, mun-
kdjardl francidul és magyarul publikélé szerzéként a ,kenotikus” szin-
haz jelenségének bemutatasaval és meghatarozéaséval folytatom Novarina
szinhdzardl szolo eddigi elemzéseimet. A ‘misztika’ és az ‘Gnmegiiresi-
tés’ fogalmakra vald hivatkozdskor Az angyal vdlaszol cimi kétet rész-
leteire timaszkodom (lejegyezte Malldsz Gitta).

KENOZIS

A fejezet arra vallalkozik, hogy attekintést és elméleti alapot nyGjtson
olyan szinhazi formak vonatkozdsaban, amelyeknél a szinészekkel valé
egyiitt dolgozas sordn (pl. rendezés) az Gnmegiiresités egy Gj megkoze-
lités alapjdva vilik, nem pusztin teoldgiai vagy etikai értelemben, hanem
a kendzis szinhdzra torténd esztétikai alkalmazésdban is.
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A keresztény teolégidk (azon beliil az Gn. krisztolégiak) szerint az
ekenosen kifejezés (kévmoig = lresség) Szenthiaromsag Isten masodik
személye: a Fil Isten, Jézus Krisztus elsddleges megnyilatkozdsa. Azt
is jelenti, hogy az ember megiiresiti a sajat akaratit, hogy teljesen be-
fogadova viljék Isten akaratdra. Az éxévooev (ekendsen) sz6 megjelenik
Pal apostol Filippibeliekhez irt levelében ,,...[Jézus] 6Gnmagat megiiresité”
(2, 7), a kevow (kenod = kilirit, megiiresit) igei alakot hasznalva.

SZINHAZI FORMAK ES TRENINGEK:
GROTOWSKI, KANTOR ES BARBA

A ritualis szinhdz forradalma, amely Eurépdban az 1960-as évek ma-
sodik felére tehetd, elsGsorban JerZy Grotowski nevéhez flizédik; fel-
hivta a legjelent&sebb eurdpai szinhdzcsindldk figyelmét a Tévol-Kelet-
re, az ugynevezett archaikus szinhdzi formdkra. Az archaikus szinha-
zi formdk keresésével Peter Brook és Eugenio Barba megtjitottdk
a nyugati szinhdzi kultdrat, Grotowski pedig megteremtette a mai
napig haszndlatos és a szinhdzi gyakorlatban alkalmazott szinészpeda-
gdgia alapjait. Ryszard Cieslakkal valé egyiittmiikodése sordn vezette
be az ,iires edény” fogalmat: a szinésznek el kell érkeznie az iiresség
allapotéba ahhoz, hogy a transzcendencia hordozéja lehessen. A fizikai
tréning célja ennek a létmddnak az elérése azaltal, hogy a szinész fo-
lyamatosan hozzaférhetové teszi és edzi a testét a legvégsd hatdrig.

J. Edgar Bauer ugy fogalmaz Tadeusz Kantor: Kenotic Theatrology
and the "Reality of the Lowest Rank™'* ciml munkijiban, hogy a kor-
tdrs valldstorténészek és teoretikusok alig, vagy egyiltaldn nem fordi-
tottak figyelmet a valldsos hit és a mfivészi tehetség kozotti komplex
kapcsolatra, amely egyes koncepciondlis alkotasokban is felfedezhetd.

257, Edgar Bauer: Tadeusz Kantor: Kenotic Theatrology and the “Reality of the Lowest
Rank”, konferencia-eldadas a The 2000 CESNUR Nemzetkozi Konferencian, Lett
Tudomdnyegyetem, Riga, Lettorszdg, 2004, http://www.cesnur.org/2004/bauer_kan-
tor.htm (Letdltés: 2015, november 18.)
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J. Edgar Bauer kiemeli, hogy ,ez a nemtér6domség kiilondsen sajnala-
tos a szinhdzi kreativitas elemzése szempontjabdl, amelyben nem szo-
katlan a vallasi magatartdsok és elkitelezettség kifejezése.”
témak jelent6sége a 20. szdzadi szinhdzban vildgosan kimutathaté olyan
eredmények mentén, amelyek 6sszekétik Antonin Artaud-t, a késé
modernség egyik legkiemelked6bb latnokit és esztétikai gondolko-
ddjét és Peter Brookot, a parizsi Nemzetkozi Szinhézi Alkotékozpont
(Centre International de la Création) vilaghir( alapitéjat, de emlithet-
nénk az amerikai Bob Wilsont is, vagy Valére Novarinat, akinek a te-
vékenysége még meghatirozobb ebben a tekintetben. Artaud vallaskri-
tikdjanak paradigmadjit a Pour en finir avec le jugement de Dieu*"
hatdrozta meg, Brook pedig — hogy elékészitse egy nem teisztikus ki-
nyilatkoztatas kitorését —, hangsilyozta, hogy ,Nem a szent dolgok

15 A vallasos

hibdja, hogy fegyver lett belliik, amellyel a kbzéposztily a gyermekeit
féken tartja.”*'* . Edgar Bauer szerint ,e két dlldspont kozott egy hatal-
mas és nagyrészt még feltaratlan kutatdsi teriilet hizédik, ahol transz-
cendens keresések torténnek, szoros kapcsolatban az avantgard alkotok
kisérleti munkidjaval”, Lényeges, hogy példaul Lengyelorszagban, amely
a katolicizmus és a kommunizmus ellentétes vilagnézeteitél olyan mé-
lyen meghatarozott, Tadeusz Kantor és Jerzy Grotowski mivészete
jelentésen hozzdjarult a szinhdzi avantgardhoz; ez a lkét ember nemcsak
egymassal dllt alapvetéen szemben, hanem a két vilagnézettel is. Kan-
tor fiatalabb kollégdja, Jerzy Grotowski (1933-1997) alkotta meg az
dgynevezett ,,szegény szinhdzat”, amelyet a ,viligi szentség” keresése
hatdrozott meg; megkovetelte szinészeit6l azt a fajta elkotelezédést,
amely a hagyomdnyos valldsokban a szent emberek sajatja (viligi szent).
Az dnmagit a kozonségnek eladni akard, ,megvdsarolhaté szinész”
kereskedéi attit(idje helyett Grotowski médszere az aszkétikus, belsé
lemeztelenedésen alapuld, via negativa jatékstilus volt. Azt kévetelte
a szinészektdl, hogy vessék le a mindennapi élet maszkjat, és el6addsuk

216 1, Edgar Bauer irdsinak vonatkozé részeit a forditisomban idézem.
A7 Antonin Artaud: (Euvres complétes, Volume XIIL Paris, Gallimard, 1974, 67-104.
1% Peter Brook: Az fires tér, ford. Koos Anna, Budapest, Eurdpa, 1999, 60.
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legyen a teljes énfeltarulkozéas aktusa. A magat ,abszoliat ajindékként”
felajanlo Grotowski-szinész a lehetd legtavolabb dll a ripacs képzetétdl,
amellyel pedig évszdzadokon ét azonositottdk. Az indiai filozofiai ha-
gyomanyokat jél ismerd Grotowski szdmdra a szinész kiildetése, hogy
teljesen dtadja magat valaminek, ami megnevezhetetlen, de benne fog-
laltatik ,,mind az erotika, mind az irgalom”.*"”

3. KEP: Tréning Ryszard Cieélakkal Grotowski wroclawi Laboratérium Szinhdzaban.
Plasztikus és fizikai tréning (1972)

Forwras: Training at Grotowski's Teatr-Laboratorium in Wroclaw, Odin Teatret Film,
rendezd: Torgeir Wethal

Grotowski polikulturdlis nyitottsidgdval szemben Tadeusz Kantor
(Wielopole, 1915 — Krakkd, 1990) szinte kizardlag a nyugati tradicidk-
ra épitette fel munladjat. Fest6ként, iroként, diszlettervezdéként, szin-
hdzrendezdélént és producerként is mélyen hatott rd a dada képrombo-
ldsa, valamint a Bauhaus és a konstruktivizmus esztétikai eszménye.
Miutdn a masodik vilighdboru alatt underground szinhdzat miikédte-
tett, Krakkdban megalapitotta a Cricot 2 kisérleti szinhdzat (1955), majd
1979-ben a Critoteka nevi intézményt, amelyet Kantor archivumanak

1% dézi Bauer, Kenotic Theatrology and the ,Reality of the Lowest Rank" c. el6addsaban.
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gondozasaval biztak meg. A halott osztdly cim{ 1975-6s el6addsdval
Kantor egy 4j és jelentds alkotdi korszakdba lépett, amelyet ,halalszin-
hizként” ismeriink, és amely az egész vildgon hiressé tette.

Kantor a Zérd Szinhdz cimii szévegben kijelenti:

»A szinhdz, amelyet »zéré«-szinhdznak neveztem,

nem a kész »zérd« szitudciot prezentdlja. Lényege

az URESSEG és a wZEROKORNYEKEK« felé vezeté FOLYAMAT.
Es most e folyamat keresztmetszete:

a logikus tartalom-kapcsolatok fellazitdsa,

rendszerek kialakitisa nem a szinm( szovegéhez vald viszony alapjan,
hanem »félétte«,

zsonglérkédés a véletlennel,

a hulladékokkal,

()

A cselekmény osszezavardsa,

a jaték »szétesésew.

Az »ahogy jon« jaték,

a »loppal« vald jaték,

a »nem-jitéke jaték!" 220

A szegényen jatszds, nem-jatszva jatszds Grotowski és az indiai, kinai
kultarak (a Bhagavad-gita és a taoizmus) oroksége. Az Informel Szin-
hidz eszméjének megvaldsitiasakor az Egy kis udvarhdz el6adasiban
Kantor egy rongyokkal, zsdkokkal teli szekrényben helyezte el a sziné-
szeket. A tdrgyalkkal ekvivalens rangu szinészek személyiségiiktdl meg-
fosztottan egyre inkdbb megrongélt kosztiimékben, véletlenszeriien
mozogtak, hasonléan ahhoz, ahogyan az informel irdnyzat képein
a fest6i matéria ereje — annak kaotikus alkalmazdsa miatt — tonkretet-
te a kép konstrukcidjat.

20 Tadeusz Kantor: Haldlszinhdz - [rdsok a miivészetrdl és a szinhdzrdl, val. Kiraly Nyina,
szerk. Beke Ldszlé és Kirdly Nyina, ford. Fejér Irén, Budapest — Szeged, Prospero
Konyvek — OSZMI, 1994, 146-147.
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4. KEp: Fotok a Kantor-kidllitasrél, Nemzeti Szinhaz, 2016.

Foro: Sepsi Enikd

A Grotowskival valé hairoméves munkabdl nétt ki a hatvanas évek-
t6l kezd6déen Eugenio Barba antropoldgiai szinhdza is, vagyis azok
a tréningek, amelyeket az Odin Teatret rendkiviil jol dokumental.
Az utébbi években hazankban is tobb el6adasban lathattuk a szinészek-
kel végzett munka eredményét. A The Tree (A fa) cimii produlkci6, me-
lyet a Nemzeti Szinhazban mutattak be 2016-ban, része egy trildgidnak,
amely a The Trilogy of the Innocents (Az artatlanok trilégidja) cimet
viseli. Tovdbbi részei a The Great Cities under the Moon (Nagyvarosok
a Hold alatt) és a 2015-6s MITEM-en bemutatott The Chronic Life
(Krénikus Elet). A fa budapesti el6addsdhoz csatlakozott Indiabél a baul
hagyomdny egyilc korabban emlitett képviseldje, Parvathy Baul és a Ba-
li-szigetrél | Wayan Bawa mester.

Az Odin Teatret Osldoban alakult 1964-ben, s kés6bb koltézott Hols-
tebréba, Ddnidba. Ma mar harom foldrész tiz orszagabdl szarmazé
tagjaival jarjak a viligot. Az utazdsaik soran kialakitott un. ,barter”-ek
sordn a helyi adottsagokat, életmaédot figyelembe véve mutatjik be el6-
addsaikat, cserébe dalokat, tdncokat, zenét kapnak a helybéliektél, ami
nemcsak a kiilonbo6zé kulturdlis kifejezési formakat hozza kozelebb,
hanem térsadalmi interakciot is teremt. A kiilonféle kultirdk egyiitt-
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lélegzése jellemzi a Barba-el6adédsokat is. Az ISTA (International School
of Anthropology) nagyon komoly tovibbképzési és publikacids tevé-
kenységet folytat.

Barba a tréningjei sordn a ,transzparens test” dllapotit célozza meg,
s ezt kivdnja elérni a fizikai tréningeklel éppiigy, mint az egyik szinész-
ndje, Julia Varley dltal vezetett hangtréningeken. Eugenio Barba Iben
Nagel Rasmussennel késziilt beszélgetése sordn a szinészné elmondja,
hogy amikor Barbaval kezdett dolgozni, a tréningeken érakig kellett
spontdn, egymadsra figyeld, reagilo, sokszor akrobatikus mozdulatsoro-
kat végezniiik, mindenféle magyardzat vagy bevezeté nélkiil. A teljes
fizikai készenlét dllapotat nem kisérte semmiféle intellektudlis tevékeny-
ség,??! Ures edénylként kellett készen 4llni a tréningez6 tars kovetkezé
reakcidjara, s a faradtsdg mogott Gjabb és Gjabb rétegben meghizdédé
energidkat felfedezni a sajit testében. A Grotowski és Cieslak altal ki-
dolgozott és Holstebréban, tréningezés kozben bemutatott jégamozdu-
lat-lancolattal kapcsolatban (amelyet ,macska”™nak is neveznek) elmond-
ja, hogy az a mozgdssor nem esztétikai szempontbdl volt fontos, szép
vagy csiinya, hanem azért, mert a test egy ,masik allapotdba” keriilt,
transzparenssé vilt. Hasonléképpen a hangképzéskor sem szép hangokat
hallott, hanem a belsé anyag vilt transzparenssé, megmutatva az erejét.

VALERE NOVARINA ,KENOTIKUS” SZINHAZA
ES AZ ANGYAL VALASZOL

Mialatt ezt a fejezetet irtam, Az angyal vdlaszolt olvastam, amelyet el6-
szor Franciaorszdgban adtal ki, Dialogues avec I'Ange cimen. Az angyal
vdlaszol egy spiritudlis itmutatds lejegyzése, amelyet négy magyar
jobarat kapott tizenhét hénapon dt a masodik vilaghaboru alatt, 1943
juniusatél 1944 novemberéig. Malldsz Gitta, Strauss Lili, Kreutzer Jozsef
és Dallos Hanna hetente taldlkoztak, minden péntek délutin. Az ossze-

21 The Transparent Body. A conversation about the actor’s training between Eugenio
Barba and Ihen Nagel Rasmussen, Odin Teatret Film, Odin Teatret Archives, 2012,
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jovetelek alatt, a nyolcvannyolc beszélgetés soran Dallos Hanna olyan
hangokat kézvetitett, amelyek, elmonddsa szerint, nem téle szarmaztak,
hanem négy, teljesen megkiilonboztethetd személyiségtdl vagy entitds-
tol. Ezeket az dtmutatdsokat Malldsz Gitta és Strauss Lili sz6r6l széra
lejegyezte. A négy barat kéziil hdrman zsiddk voltalg; 6k — miutdn a hang
elvezette Gket a keresztyénséghez — eltiintek a deportaldsok alatt. Az
egyetlen tuléls, Malldsz Gitta, aki 1960-ban Franciaorszagba menekiilt,
éveken 4t forditotta francidra ezeket a beszélgetéseket. Az elsé kiadds
1976-ban latott napvildgot, s ezt 1990-ben egy kibévitett, masodik kiadds
kovette. Az eredeti magyar nyelvi feljegyzéseket a 21. szdzad elsé évti-
zedében publikdltik. A 2010-es utolsé kiadds a Fekete Sas Kiadé gon-
dozasdban jelent meg, Az angyal vdlaszol cimmel. (Az elsé kiadasokat
az 1990-es években egy szamizdat véltozat elézte meg, Farkas Jozsef
reformatus lelkész jovoltdbdl). A kotet olvasdsa kézben felfedeztem, hogy
egyes témak mélységesen kotédnek Novarina munkéssigahoz, ahogyan
szamos mas misztikus iré és filozéfus munkdssigahoz is. Elemzésemben
Simone Weil és Novarina alkotdsainak gondolati rokonsdgat mér kimu-
tattam,*** de Az angyal vdlaszolban feltaruld analégiik meglepetésként
hatottak ram. Miutdn elkésziilt tanulmdnyom vizlata, megemlitettem
Novarindnak a kotetet, aki azt vilaszolta, hogy ismeri a mtivet, és hogy
az egyik vezetd szinészének, Claire Sermonne-nak mindennapi olvas-
manya (,,livre de chevet”). A szinésznd a Le Vivier des noms cimi, éppen
akkor futé eléaddsban jatszott.

A tanulmany kivetkezd részében részleteket kozlok ezekbdl a rit-
mikus kolt6i forméban kozvetitett dialégusokbél.***

1 Poésie sans « je » dans l'espace: le théitre de Valére Novarina et de Janos Pilinszky,
in Jézsef Fiilop — Zsuzsanna Mirnics — Miklds Vassdnyi — Gabriella Szilvia Kuhn
(szerk.): Kapcsolatban - Istennel és emberrel: Pszicholdgiai és bilcsészeti tanulmdnyok
{Getting Connected — with God and Man. Papers in Psychology and Philology), Bu-
dapest, KRE — L'Harmattan, Karoli Kéonyvek, 2014, 361-371.

23 A kéziratok honlapja: https://plus.google.com/photos/100973688777859081342/
albums/5655913998192006401 (Letdltés: 2015, november 16.)
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hivdszo szoveghely

misztérium »L. Olyan zavarosak a fogalmaim arrél, hogy mi
a spiritizmus, miszticizmus?
Lilinek a miszticizmusrél — a kozfelfogdsnak megfe-
leld — kissé dagdlyos és homdlyos képzetei voltak.
— Mert nem vilagos. Régi kodok és gozok, melyek
eltakarodnak, ha jon a hajnal. Tudod, mi egy »titoke«?

EGY LELEKBOL FAKADT MOSOLY - EZ A MISZ-
TIKUM.

Hajétorottek vacogd nyavalygdsa — ez a spiritizmus.
Jelt kivdnnak, és jel nekik nem adatik. Ne halottakat
idézziink, hanem Orék életet! S a szent tan ne rejtdz-
zon homdlyban, hanem fennen ragyogjon! Ki mit
idéz, azt nyeri. Hagyd a halottakat az 6 halottjaikkal!
Addig idézték a haldlt, mig eljott. Idézziik az drimet,
és eljé az lo] orszaga. Ne reszketd félelemmel, hanem
ujjongé Grommel!

VAN-E TERMESZETESEBB VALOSAG, MINT
HOGY MI BESZELGETUNK?

Hol a misztikum?”***

»En” »— Egy sz6 elzdr. Azt mondtad: »én«. — Vége! Fiig-
gony hiazédik kozéd és az orok Igazsag kozé. Es igy
nem ismerheted fel, mert homélyban vagy. »En«
a fliggdny neve. Ha félrehizod, O leszel.”?*

Test »Llanits jitszani, nem a testtel, hanem a test dltal...
MINDEN SZERV, MINDEN TAG EGY VILAGERO-
VEL EGY... A gyermek, ha jitszik, onfeledt. Elfelejti
énjét,"**

4 28. Beszélgetés, Lilivel, in Mallasz Gitta: Az angyal vilaszol, Dokumentum, Budapest,
Fekete Sas Kiadd, 2010, 185-186.

2% 29, Beszélgetés, Gittdval, uo., 191.

226 26, Beszélgetés, Lilivel, uo., 169.
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Novarina szdmadra is ,,az igazi misztérium se nem sotét, se nem
fatyolos — egydltaldn nem elmosédott — hanem egy rad vetiilé erés
fény”. Majd igy folytatja: ,A misztérium azért érthetetlen, mert ért
téged.”””” A szinész az a személy, aki a sajat emberi testét ajanlja fel
a jatékdval. A test fontossdga jelents hangsilyt kap Novarina esszéiben
(. Les lumiéres du corps) és interjuiban (a testnek az orthodox egyhéz-
ban van a legemelkedettebb szerepe®”®). A Les dialogues tels que je les
ai vécus ciml miben Malldsz Gitta igy fogalmaz™*:

»Alors que dans nombre d'ascéses traditionnelles — mais n'ont-elles
pas été déformées au cours des siécles ? — I'épanouissement spirituel
s‘accompagnait souvent de la mortification du corps, donc de la
mutilation d'une partie de I'étre humain, I'évolution enseignée par
I'Ange passe par la plénitude de 'homme dans sa globalité.

Pendant les dix-sept mois des « dialogues » la notion du corps est
devenue miraculeuse pour moi, car I'univers s’y révélait.”

»Azaszkétizmus szdmos hagyomdnyos formdjdban — vajon ezek nem
torzultak el az évszdzadok sordn? — a spiritudlis kiteljesedés gyakran
jart egyiitt a his sanyargatasaval, igy az emberi test egy részének meg-
csonkitdsdval, ezzel szemben az Angyal tanitdsa az ember teljes egé-
szén végigvonul. A »beszélgetések« tizenhét honapja alatt a test fogal-
ma csoddlatossa vilt a szimomra; benne rejlik az egész viligegyetem.”*

Az onmegiiresitéssel és az egonk feladasaval kapcsolatban Novarina
egyik angol nyelven megjelent szdvege, a Work for the Uncertain szol-

7 Valére Novarina: Les cendres, in Mgr André Vingt-Trois (szerk.), Qu'est-ce que la
vérité 7, Editions Parole et Silence, 2007, 81-93,; Novarina: Hamvazds, in ud: A cse-
lekvd szd szinhdza, 92.

% Novarina szd6l errdl a LAmour est voyant c. filmben, rendezte Mispal Attila, Duna
Televizic, 2011.

2% Gitta Mallasz: Les dialogues tels que je les ai vécus, ford. Francoise Maupin, Aubier,
France, 1994 (1984), 53.

2 o, 53.
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géalhat példaként, amelynek cimét Pascaltél kélcsonodzte (Novarina ezt
a szinész-abrazoldst szdmtalan mddon és szovegében Gjrafogalmazza):

»E2Z egy zdrt tér, ahovd azért megylink, hogy ldssuk, ahogy a szinész
belevettetik a szinpadi térbe, erészakkal és egyediil, kitépi magdt on-
magibdl, mindig vakként, idegenként, szaimkivetve, mint aki aldbu-
kott a val4di helyérdl. Ugy beszél, mint egy éllat, aki nagyon megle-
podik magaitdl a beszéd aktusdatol. Azért megyiunk szinhdzba, hogy
egyiitt féljiink a szinésszel, Gjraéljiik vele bekoltozésiinket a felfogha-
tatlan testbe; hogy dtlélegezziink egymdson, hogy visszaszerezziik az
616 szavak izét. A szinész nem birtokolja a szavakat; a szavak szdllnak

drd, a testére, szétdradnak, megosztva, szétszérva kardindlis pontjai
felé ..."™

Ennek a gondolatnak a keresztény gyokereit fedi fel a Hamvazds cimi
esszéje, hiszen ebben Novarina Krisztus onmegiiresitésére utal:

»Persona. Ezt jon cselekedni a Krisztus (Masiah, a Messids): kiiiriti
az emberi képet, iiresen hozza el azt. Nemcsak azért jon, hogy ember-
ré legyen, hanem hogy elhozza az isteni lirességet az emberi képbe.
A megtestesiilés és kitiresités, kenozis és testbe leszdllas (szomatikus
mennybemenetel és alaszallas) e kettds mozgasa altal lesz & a princi-
pium benniink, az ajtaja annak, aki beszél, gondolkodik, felforgat,
tapogatézik, lilktet és lélegzik: negativ-pozitivban. Megfordithatdan.
A kétarci Janus, mint amilyen egy x test kettds, kétértelmd és meg-
fordithaté képe a torinéi leplen: ,itt az {ires isten” — ,Isten itt Uresség”
(,Dieu ici Vide”), 6, aki francia nyelven csoddlatos anagrammadval
valaszol, rid hagyja a szemfeddje negativ lenyomatidt, hogy wjjdsziiless.
Helyet ad neked, kitiresiti az emberi képet, az ellenszemélyt, a persondt
testesiti meg kozottiink. Eljon, hogy lerombolja a keziinkkel gyartott

1 yalére Novarina: Work for the Uncertain, in ué: The Theater of the Ears, ford. Allen
S. Weiss, Los Angeles, Sun &Moon Press, 1996, 115-116.
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balvanyunkat, és megjelenik. [tt van, veliink szemben, és szétabrazol.
Jon, hogy lerombolja a mindenfelé feldllitott emberbdlvinyt."**

KONKLUZIO

Novarina szinhdzdban a szinész a lélek temploma, hordozé edénye,
a szinészi ego pedig fiiggony és akaddly, amelyet meg kell haladni az
onmegiiresités aktusaval, a térnek és a kozonségnek felajanlott nyelven
keresztiil. Ez segit neki abban, hogy elégesse a testét léleg(k)zéssel (lasd
»esprit”), ahogyan a tavol-keleti kultirdk egyes liturgikus gyakorlatain
vagy a pszicholégiai és spiritualis tréningek soran torténik. Nem
pszeudo-filozéfiai, absztrakt médon, hanem valdsdgosan, a szinészt és
a tobbi résztvevét a szinhaz forré harapéfogdjaba szoritva. Allen S.
Weiss igy fogalmaz: , Novarina magdnak a nyelvnek és az élet kiilon-
bozé formdinak az értelmét teremti Ujja, pusztin logologikai burjan-
zassal és szam-madnidval. (...) Ezeknek a litinidba szervezddé listdknak
megvan a céljuk, Novarina szerint az, hogy ,az érvénylo részegségig
ismételjék a neveket”*®, egy t6rdogilizd, profétikus és teremtd nyelv
megsziiletéséig, amely feltdmaddshoz vezet. Ez a nyelvhaszndlat szere-
pet kap Novarina szinészvezetésében is, hasonléan a Grotowski méd-
szeréb6l ismert fizikai gyakorlatokhoz.

42 Novarina: Hamvazds, in ub: A cselekvd szd szinhdza, 96. , Personne. C'est ce que vient
faire le Christ. (Mashia’'h: le messie); la figure humaine, il I'apporte vide. Il vient non
seulement faire I'homme avec nous mais aussi poser le divin vide sur notre face. C'est
par ce double movement d'incarnation et d'évidement - de kénose et de matérialisation
charnelle — qu'il est en nous le principe qui renverse, palpite, pense, respire: en négatif-
positif. En réversibilité, comme est offerte devant nous I'image double et negative d'un
corps x sur le suaire de Turin.” (Valére Novarina: Les Cendres, in ud: L'Envers de
l'esprit, Paris, P.O.L., 2009, 168-169.)

3 Allen S. Weiss: In Praise of Solecism, in The Theater of the Ears, 32-33.
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VALERE NOVARINA ES PILINSZKY JANOS,
AVAGY AZ EN NELKULI KOLTESZET
SZINHAZA

»A szinhdznak az én nélkiili liraisdg helyévé kell vdlnia. Az én itt egy
dsszesség Egy egész szekdr szinész kellene, mint a Karnevdlon, huszon-
két vagy negyvennégy szinész egyetlen ember dbrdzoldsdhoz. A szin-
padon az ember tulajdon nélkiili, korldtok nélkiili, nem telekkdényve-
zett és alap nélkiili, szomatikus szakadékokba zuhan — és ott van
egyszer csak az ima kihagydsa, az ima iires helye: egy iires hely, egy
kimaradds... Az ima nem mds, mint a foldre-zuhands és a fold, a hu-
miusz, a humilitas humana, emberi aldzat ijbdli megizlelése a szdj-
ban." (Valére Novarina)

Valére Novarina ttja a filoldgiatdl és a filozdfidtdl, mlvészi értelemben
az {rastdl vezet a szinhdzhoz. A nyelv emlékezd természete készteti arra,
hogy a papirlap és az olvasé képzeletbeli (mentélis) szinhdza utdn a ma-
teridlis szinpadon keresztiil visszajusson az eredendé forrashoz, a sem-
mihez (,néant”, ,rien”), az lirességhez (a francia vide sz6 a Dieu, Isten
anagrammdja), mely Mallarmé szimaéra pusztdn a virtudlis teljességet
jelentette a maga mozdulatlansdgdban, a sz6 felfiiggesztett majdnem-
megsemmisiilésében (Versvdlsdg), Artaud szdmdra viszont, akinek
a munkdssdga donté befolydst gyakorolt a 70-es évek szinhézi életére
Franciaorszdgban®*, az iiresség a realitds visszdjdval, drnyékaval valé

2% Ezt megel6zden, a hatvanas években a franciaorszdgi szinhdz ,brechti”-ként hatdroz-
ta meg dnmagat.
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kegyetlen taldlkozas lehet6ségét testesitette meg.”” Szdmara a nyelv
nyugati haszndlata, a szinhdz logocentrikussiga akadaly volt, ellenpé-
lusdt a keleti szinjatszds jelentette, amelyben a szimbélumok, a gesz-
tusrendszer 6sibb viszonyokat, eredendd mitoszokat hordoznak.”* Ezért
a keleti szinhdz sokkal inkdbb metafizikai, a nyugati pedig inkabb
pszichologizilé.”” Teleologikus viziéjdban a szinhdz sajdtos, univerza-
lisan kédolt ,nyelvezete” hieroglifa-szer(i, pontos és azonnal olvashaté
kell legyen, mint az dlomban.?® Szellemi 6rokései (Robert Wilson, Jerzy
Grotowski, Valére Novarina stb.) e vizi6 realizdldsakor szerteigazé
utakra leltek. Wilson elsé el6addsaibél vagy teljesen kizdrta a nyelvet
(A siiket pillantdsa), vagy hangeffektként, a latvinnyal egyenrangd,
a test periféridjan kiviili zenei motivumként mutatta fel (Levél Viktdria
kirdlynéhoz, Sztdlin, Freud, Einstein a tengerparton). Grotowski szi-
nésze a test organikussagabdl kiinduld, a nem elére kidolgozott, de
a prébak sordn felszinre hozott impulzust engedi 4t magan. Ebben az
értelemben kiilonbozteti meg 1997-ben, a Collége de France szinhdaz-
antropolégiai tanszékét felavato székfoglald beszédében a megtanult
miivészi mesterséget igényld, tehat mesterséges — ,art”, ,artificiel” —
szinhdzat az organikustél. Ez az organikus szinhdz via negativa igyek-
szik eljutni ahhoz az dllapothoz, amikor a szinész vehiculum (a kifejezést
Peter Brook hasznalta Grotowski szinhdzara), valaminek a befogada-
sara, hordozdséara kész iires edény lesz.

A hieroglifak szent szinhdzanak fonémanyelvezete Artaud szerint
a dolgokat megfosztja koznapi jelentésiiktél, és egy mdsikkal ruhdzza

35 Antonin Artaud: A szinhdz és az istenek, ford. Fekete Valéria, in ufi: A szinhdz és az
istenek: vilogatott irdsok, vil. Fekete Valéria, Budapest, Orpheusz Kiado, 1999, 217-
224, 223; |. még Maurice Blanchot: Artaud, in ub: Le livre & venir, Paris, Gallimard,
1959, 50-58 és La cruelle raison poétique, in ué: L'entretien infini, Paris, Gallimard,
1969, 432-438.

2% Antonin Artaud: Thédtre oriental et théitre occidental, in udé: Le théatre et son double,
Gallimard, Folio/Essais, 1964, 105-113.

B ., 112,

38 U6: Le thédtre de la cruanté, Paris, Gallimard, Folio/Essais, 1964, 145,
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fel.”” Ez pedig nem mads, mint a metafora miikédése, az a folyamat,
melyet a koltoi nyelv megteremt. Ezért beszél Artaud ,térbeli koltészet-
r6l”.2° A Kegyetlenség Szinhdza és a reprezentdcic bezdréddsa cimi
szovegében Jacques Derrida kiemeli, hogy Artaud-nak ez a térekvése,
hogy egy olyan nyelvet hozzunk létre, amely kizardlag a szinhdzé, nem
mds, mint az a vagy, hogy egy olyan reprezenticiot teremtsiink meg,
»amely teljes jelenlét, amely nem hordozza magdban mdsit mint sajat
halaldt, egy olyan jelené, amely nem ismétli meg 6nmagat, azaz az idén
kiviil all, nem-jelen.”**' (Derrida ekkoriban irja a Grammatoldgidt,
amelynek f6 témdja a nyelv és az irds ,elkiilonboz6dése™)

Valére Novarina sem hisz a fenntarthaté jelenlét illGzidjaban**:
»A valddi jelenlét sehova nem tartozd, a jelen egy ajandék, egy eltérés.
Az elottiink 1évé jelen jévdben van: egy dtadott, felmutatott és nyitott-
nak mutatott dolog (...) mint persona vagyunk éatadva (...) Megnyit
benniinket a persona szd.” (399)*** Amikor a fiiggony felmegy, a szinész
— vagyis minden cselekvést végzé ember — mint szétszedett alak (233)
belép a sajat passiéjaba, és elszenvedi a nyelv cselekvését. ,Eppiigy, ahogy
a jo aszod a viz altal dszik. A széveg hullimzdsa megy el6re és lélegzik,
a szinész mozdulatlan marad (...) Semmi habozds, semmi dbrizolas,
semmi eshetfség: a sziveg mintegy diktélt, a szinész az 6 dldozata, és
egy aramlatban, egyetlen l6késsel viszi dt a kozonségnek. A szinész egy

29 Antonin Artaud: A szinhdz és a kéltészet, ford. Pill Csilla, in ué: A szinhdz és az is-
tenek, Budapest, Orpheus, 1999, 234-235,

40 U6: Théatre oriental et thédtre occidental, 112.; Artaud: Keleti és nyugati szinhdz, in
ué: A kiinydrtelen szinhdz, ford. Betlen Janos, Budapest, Gondolat, 1985, 131.

1 Jacques Derrida: A Kegyetlenség Szinhdza és a reprezentdcid bezdrdddsa, Farkas

Aniké és mésok forditdsinak felhasznélésdval gondozta Ivacs Agnes és a szerkeszték,

Theatron, 2007/3-4, 23-37, 35.

Miként azt Michel Corvin Az ismeretlen tett francia kiaddsdhoz irt elészaviban egy

libjegyzetben megjegyzi, Novarinit tobb minden kéti Artaud-hoz. Ez a hasonldsig

tavoli, de lényegi: ,Artaud-ndl is alapité fogalmak a test, anyag, his, haldl és lyuk,

elvalasztis és iiresség, lélegzet és ritmus, (j genezis, Az artaud-i monizmus magaval

vonja anyag és szellem ozmoézisit.” (Michel Corvin: Préface, in Valére Novarina: LActe

inconnii, Paris, Gallimard, Folio Théitre, 2009, 13-14. Forditasomban.)

243 A zdrojelbe tett szamok az aldbbi kiaddsban szereplé téredékekre utalnak: Valére
Novarina: A test fényei, ford. Rideg Zsofia, Budapest, L'Harmattan, 2008,

241
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passziv aktust cselekszik. Forditva lép be a nyelv passidjdba. / A szinész
passidja, passzivitdsa, idiotizmusa és az elbukdsa az, ami a nézét ldto-
vd teszi.” (190-191) Vagyis akdrcsak Artaud kegyetlen szinhdza,
Novarindé is a katarzisra fut ki (latdva teszi a néz6t, szemében van
a perspektiva, lelkében az enyészpont), vagyis ebben az értelemben
arisztotelészi szinhdz.*** A szinész lélek-zetet ad, és a felejté kozonség
szeme el6tt emlékezik, s ezdltal a szoveg, melyet testén dtenged, atléle-
gez a térbe, visszatér a haldlbél, megismétli az eredends teremté aktust
a testén, az dllatin dtengedett logos altal. S ez a logos elsésorban ige
(Ige), igei jellegii (szemben a jelz6k horizontalisiaval — folytathatnank
az ismerds magyar kolts, Pilinszky hangjén).**® A persona, a magunk
elott hordott és felmutatott maszk, a személy, a senki (,personne”) egy
iires pont, mely kbzépen beszél és tagad (233). A kilélegzéssel atlényegit;
ami spiritudlis, az nem anyagtalan, hanem az anyag metamorfézisa,
kilégzése. A beszéd dltal Teremtd képére teremtett ember a beszéd
altal lesz cselekvd. Az artaud-i hieroglifdk helyett Novarina szinhdza
az emberi képet (mely lényege szerint beszéd), az antropoglifikat in
vivo, éloben faggatja. Lélel-zésével a szinész testén ét feltamad a sziveg:
ez a szoveg és a szinész kozos passidja. A valddi mimézis a 1ét mozgas-
ba hozédsa. A szinész mint imitatio Christi szétdbrizol (,dé-représente”),
lerombolja az emberi balvanyt. A tér keresztjére feszitett Ige a térbe
hajitja az emberi szavakat, a testét ataladva ennek a passziv aktusnak.
Az ima iltal, ami lélek-zés, adja nekik vissza az életet, mert a lélegzés
el6hivja azt, amit hidnyzik (Krisztus masik neve a kivésett, aki tires,
mint mi, akik persondk vagyunk.)**®

Ez a pascali (hdsvéti) aktus. Pascal gondolatait szimozott téredé-
keinek formdéjdban is koveti, és a francia esszé latensen haté dramlata-

Vo, Pierre Brunel: Thédtre et Cruauté ou Dionysos profané, Paris, Librairie des
Méridiens, Bibliothéque de I'lmaginaire, 1982.

% Novarina kozremiikddott a Biblia dj francia forditdsdnak elkészitésében mas kéltok-
kel (Jacques Roubaud, Olivier Cadiot), drdmairdékkal (pl. Frangois Bon) és regényirdk-
kal (Jean Echenoz, Emmanuel Carrére, Jean-Luc Benoziglio) egyiitt.

246 Az ekkor timadt repedést — Simone Weil gondolataival folytatva — mely transzcen-
densen is feltéltédhet, a képzelet az illaziokkal igyekszik betémni.
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ban allnak: Jules Lagneau-val, Alainnel, Simone Weillel, Claudellel
dialogizalnak (bar a neviik nem bukkan fel, s az intertextualitds sem
feltétlen tudatos). Alain szerint a szertartds szabdlyt és tirgyat ad a fi-
gyelemnek, ezért lehet a m(ivészet eredete.””” Tanitvdnya, Simone Weil
a gondolatmenetet a mivészi visszateremtés fogalmaval (,,décréation”)
béviti. A visszateremtett éllapot jellemzéje a nem-cselekvd cselekvés,
melynek eredete a Bhagavad-gitdban keresendd. Rokon fogalmak a targy
nélkiili vigyakozds és a semmire iranyulé figyelem. Valéjdban ez a me-
tafizikai mozdulatlansig és barmely fizikai akciéhoz sziikséges mozgds
kozotti fesziilt kompromisszum. Az emberi autondmia, a rossz és a vé-
gesség a tér és az id6 keresztjére vannak felfiiggesztve. A kegyelem éltal
az donmagat autonémnak tételez ,.én” (ez az autondémia az ,.én” legna-
gyobb illazidja) lassan eltoroltetik 6nnon kivdnsdgara: ez a folyamat
a teremtés ellentéte, vagyis vissza-teremtés (amely a teremtetlenbe visz
vissza, a destrukcio viszont a semmibe).?** A magyar olvaséban Pilinsz-
ky Janos-reminiszcencidk ébredhetnek, hiszen életmiive 1963-t6l kezd-
ve Osszefonddik Weil gondolatvildgéval. Az irnok képében — mely a Szdl-
keiktol kezdddden uralja a verseket, s megfelelGje Simone Weilnél is
fellelheté a tollszar metafordjdban — nem annyira az aldvetettség as-
pektusa, vagyis a médnia platéni értelme a hangsilyos, hanem mozdu-
latlansdga, a passionak, a praesens perfectum perpetunmként nemcsak
a jelenre kihaté, hanem egy allandéan Gjraismétlédé passionak az
a mozdulatlan kézéppontja, amelyben all. Vagyis az irds aktusa a térben,
s nem az id6ben elkételezett. llyen értelemben médium a miivész (mint
a Beszélgetések Sherylje). A Pilinszky-verseket magyarul, illetve a ko-
rabban tdrgyalt szerz6, Lorand Gaspar francia forditasdban is idézem.

7 Alain: Du cérémonial, in Systéme des beaux-arts, Paris, Gallimard, 1926, 40-41.
(Errél bévebben az A propos d'Alain c. irdsomban, in Revue d’Etudes francaises, N°
10, 2005, 95-105.)

8 « Décréation » in Weil: La pesanteur et la grdce, 42.
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Intelem

Ne a lélekzetvételt, A zihdlast.
Ne a naszasztalt., A lehullo
Maradékot, hideg drnyakat.
Ne a mozdulatot. A kapkodast.
A kampo csondjét, azt jegyezd.

Arra figyelj, amire varosod,
az Orok varos maig is figyel:
tornyaival, tetdivel,

€l6 és halott polgaraival.

Akkor talan még napjaidban
hiriil adhatod azt, mirél
hirt adnod itt egyediil érdemes.

frnok, akkor talan nem jartal itt
hidba.

Betiik, sorok

Megérdemelné a békés haldlt

minden irnok, aki az éjszakdban
tollat fog és papir folé hajol.

Exhortation

Pas la respiration. Le halétement.

Pas la table de noce. Ce qui tombe,

les restes, le froid, les ombres.

Pas les gestes. L'affolement.

Le silence du croc, voila ce que tu
dois noter.

Sois attentif & ce que ta ville,

la ville éternelle jusqu’a ce jour
observe :

de ses tours, de ses toits, de ses
citoyens, vivants et morts.

Alors peut-étre de ton vivant
tu annonceras ce qui seul ici
vaut la peine d’étre annoncé.

Scribe,
alors, peut-étre, n‘auras-tu pas passé
ici en vain.**

Lettres, lignes

Meériterait une mort paisible

tout scribe qui dans la nuit

prend plume et se penche sur le
papier. #¢

Pilinszky Janos els6 liturgikus darabja, a KZ oratdrium 1964-ben jelent
meg a Rekviem cimii kotetben (késébb a Végkifejletben is). A mifajban
viszonyitdsi pont Claudel gyakorlata: ,,Claudel a verses oratériumot

** Janos Pilinszky: Poémes choisis, présentés et traduits du hongrois par Lorand Gaspar
avec la collaboration de Sarah Clair, Paris — Budapest, Gallimard - Corvina, coll. Du

monde entier, 1982, 55.

%0 Uo., 95, és Janos Pilinszky: Méme dans U'obscurité, Paris, Edition de la Différence,

1991, 74-75.
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a szinpad, s némi tilzéssal az opera, a melodrama felé fejlesztette. En
homalyosan Ggy érzem, hogy az oratériumot a film felé kell »eltol-
nome«.”*! Az oratérium Pilinszky értelmezésében a mise megismétlése:
ima, introitus, evangélium, consecratio, communio kovetik egymast. Az
alabbi betéttorténet bizonyosan a consecratidként értelmezhetd legin-

kabb.

Hol volt, hol nem volt,
élt egyszer egy magdnyos farkas.
Magéanyosabb az angyaloknal.

Elvetédott egyszer egy faluba,
és beleszeretett az elsd hdzba, amit
meglatott.

Mir a faldt is megszerette,
a kémivesek simogatasat,
de az ablak megdllitotta.

A szobdban emberek iiltek.
Istenen kiviil soha senki
olyan szépnek nem litta Oket,
mint ez a tisztasziva allat.

Ejszaka aztén be is ment a hdzba,
megallt a szoba kizepén,
s nem mozdult onnan soha tébbé.

Nyitott szemmel allt egész éjszaka,
S reggel is, mikor agyonverték.

Il était une fois
un loup solitaire,
plus solitaire que les anges.

Un jour il arriva par hasard dans un
village,

il tomba amoureux de la premiére
maison qu'il apergut.

Il en aima méme le mur,
la caresse des macgons,
mais la fenétre l'arréta.

Dans la chambre il y avait des
hommes assis.

Jamais personne en dehors de Dieu

ne les a vus aussi beaux

Que cette béte au coeur pur.

A la nuit il entra dans la maison,
s'arréta au milieu de la piéce,
et n'en bougea plus jamais.

Toute la nuit il se tint la les yeux
ouverts,
Et méme le matin quand ils l'ont

assomme.**

21 Pilinszky Jdnos: Naplok, téredékek, Budapest, Osiris, 1995, 17.
52 Janos Pilinszky: KZ-Oratorio et autres piéces, Obsidiane/ Théétre, 1983, 15-16.
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A vatikéni rddidnak adott 1967-es interjijaban a szakrdlis szinpad
modelljéiil a misét allitja: ,az abszurd szinhdz rendkivill éles problé-
mafelvetése utin mindent el kell kdvetniink egy 4j szakrélis szinpad
megteremtéséért (...). Korunk, mely élesen mutatja egy profanizéléda-
si folyamat végét, lappangdé formaban szamos olyan jelleggel is szolgil,
mely lehet6vé teszi egy 4j szakralis miifaj megsziiletését, mit leginkdbb
valamiféle oratorikus formdban tudok elképzelni. Bizonyéra tal meré-
szen hangzik, de semmiképpen sem véletlen, hogy figyelmiink koncent-
raltan ismét a dramak dramadja, a szentmise liturgidja felé fordul.”**
Mozdulatlan szemlélédésében (,ralapulva a préskemény palinkra”),
tgy szélal meg a vers, mintha hallgatna, mintha a mise, a liturgia része
volna: ima a megtestesiilésért, mozdulatlan driama.

Novarina szbvegei, akdrcsak Pilinszky Jdnos oratériuma és szinhd-
zi darabjai kétségkiviil szovegcentrikusak, de az el6bbinek megadatott
a szinhdz napi gyakorlata is. Pilinszky hetvenes években irt szinhazi
»darabjai” sokat meritenek kéltéi technikajabol, valéjdban szinhazi
poétikat dolgozott ki, s nem szinhdzelméletet. Dramaturgidja Simone
Weil szovegeibdl, Grotowski és leginkdbb Wilson szinhdazabdl merit.
Bar a széba vetett bizalma meg-meginog (sé6t dthelyezddik a hatvanas-
hetvenes években a mondatra, vagy sokkal inkdbb egyfajta hidnyos
szerkezetre), egy majdnem-elhallgatids utin mégis a mozdulatlan
intenzitdsi mediator szinészt, Sheryl Suttont vilasztja dialégus-esszé-
je foszereplojéiil (s nem a siiketnéma kisfiat), s legutolsé jegyzeteiben
is egy olyan kényv tervérdl beszél, melynek cime a ,Végre beszél” lett
volna.”** Akdrcsak Pilinszkynél vagy Wilsonnal, Novarina miveiben
a szinész nem 6nmagat fejezi ki, 6 egy megkett6zott lény, 6nmaga ta-
nija, sajat passi6jdnak nézdje. Egy ember, aki az emberen kiviilre 1ép.

53 Pilinszky Jdnos: Publicisztikai irdsok, Budapest, Osiris, 1999, 526. A szerzd életében
megvalosult rendezésekrdl tudhatd, hogy az elsd 1963-ban volt Kecskeméten, 1967-
ben Orléans-ban is bemutattak. Az 1969. majus 3-1 Film, szinhdz, muzsika szerint az
Universitas Egyiittes is jitszotta, Ruszt Jozsef rendezésében. (Posztumusz bemutatok:
1994, Gyulai Varszinhaz, Iglédi Istvan rendezésében; 1996. november 13—15., Parizs,
Théatre Moliére és a Maison de la Poésie kizdsen, Michaél Lonsdale rendezésében.)

5% Pilinszky Jdnos: Napldk, téredékek, Budapest, Osiris, 1995, 200-201.
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Azokon a kifejezéseken, amelyekhez Valére Novarina miiveinek
tanulmédnyozasakor eljuthatunk — az én nélkiili koltészet szinhdza,
a szinhdz modern (rejtett) liturgidja stb. — sokkal inkdbb mély belsé
indittatast, teleologikus vigyakozast kell érteniink, semmint konkrét
programokat. Ennélfogva 6vakodnunk kell a fogalom kitiresitéséig mend
tulzott hasznalattdl is. Jobb meghagyni az ima iires helyét, a foldre-
zuhands, a humilitas humana lehet&ségét.
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A ,SZENT” DRAMATURGIAJA VALERE
NOVARINA SZINHAZABAN?2*

SZOSZINHAZ

Anatolij Vasziljev a Szinhdzi fiigdban igy ir arrél a hagyomanyrdl, ame-
lyet a francia kultdra szészinhdzként emlit:

»Mia drdma a szinpadon? Hol, mely szinten térténik? A pszicholdgi-
ai (emberi) viszonyok szférdjaban avagy magdban a szovegben? Ez
a kérdés lényegesen és lényegileg osztja meg a szinhdz metodikajat (és
elméletét), mivel amikor a szavakat emberi viszonyokka alakitjuk at,
a szinpadon mindenekeldtt ezeket az emberi viszonyokat latjuk, és
csak mégottiik a széveget. Ha azonban a drdma természete szdvegben
valdsul meg, magiétdl értet6d6, hogy szoveget latunk. (...) Hogyha
a textus és a sz dll a kézéppontban, akkor a cselekvés magdban a szd-
ban helyezkedik el, és a széban realizdlodik.

A dialégus ebben az esetben él6 szavak viszonyaleént foghato fel,
vizsgilata pedig mint a megtestestilt szd, vagyis a megjelenités kuta-
tdsa! Az, amit mi a szinhdz természetének (tirgyanak) tartunk
— a cselekvés, illetve energia — vagy a pszichikumban lakozik, vagy
aszéban. Es ez kiilénb6z6 szinhdzakat, kiilonbéz6 kultiréikat, a szin-
hdz mas-mas szazadait jelenti.”**®

% Az irds kordbbi vdltozata megjelent a Vallds és miivészet c. kitetben (szerk. Sepsi
Eniké — Lovdsz Irén —Kiss Gabriella — Faludy Judit, Budapest, KRE — L'Harmattan,
2016), illetve mozgoképekkel kiegészitve a kitet multimédids weboldaldn: vallases
muveszet.kre.hu (jelszo: 7ky!bz?(Q).

256 A natolij Vasziljev: Menon rabja, in ué: Szinhdzi fiiga, ford. Kirdly Nina, Heltai Gyon-
gyi, Huszar Agnes, Klausz Ildiks, Kozma Andrés, Budapest, OSZMI, 1998, 10-11.
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Valére Novarina (ldsd 5. kép) szészinhdza egy olyan rejtett liturgiat
kovet, amely csak bizonyos nézépontokbdl vilik lathatéva, vagyis az
anamorfizmus szinhdzi példdjaként is tekinthetlink rd. A Novarina éltal
A torékeny hajlék cimi esszében®” emlitett Mantegna-kép is kvazi
anamorfozis, hiszen a nézoé csak térden dllva litja a megfelel6 perspek-
tivabdl: mondhatnank ,térdre kényszerit” (lasd 6. kép). Ez a kép lehetne
akdr a szinhézi befogadds novarinai metafordja: az el6adas ,belehajt”
a szinhdz terébe, magdaval visz benniinket a térbe. Az anamorfdzis szot
haszndlja egy interjuban Novarina a kodolt mivei megfejtési kulcsaként,
de jellemzéen forditva: ,Létni fc-gjék, amit alkottam, de anamorfozisként,
egy masik perspektivabél, ami az Onoké, és én nem ismerem. A kom-
munikécié indirekt: nem azt fogjak latni, amit én ldttam, hanem azért
fogjak latni, mert én mdr ldttam. Mert a kompoziciém feszes, ritmika-
ilag pontos, de azért is, mert valami el van rejtve benne.”**

5. KEP: Valére Novarina, miihelye falara fiiggesztett szovegei elott

A vehiculumként felfogott szinész testén dtengedett és térbe bedobott,
hisvéti dtmenetnek aldvetett, cselekvo szd (logos) felfénylik, feltdmad
(lasd a 7. képen a L'Acte inconnu feltimadds-jelenetét). Ez a francia

*7 Novarina: A torékeny hajlék, in uo: A cselekvd szd szinhdza, 12.
8 |sabelle Babin beszélgetése Novarinaval, Thédtre/Public, 2008. jinius, n* 189.
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6. KEP: Meghajlds a térben: Andrea Mantegna: Halott Krisztus
(1480 koriil, Pinacoteca di Brera, Mildnd)

szoszinhazi hagyomdanyra (Genet, Jarry) épiilé novarinai szinhaz szi-
nészképe:

»A hiisvéti atmenet fizikailag a testiink mélyén van. A kézéppontban
(a szinészében, a Biblidéban, a Zsoltirokban, a mlivészi munka, a his-
vér test kozéppontjiban) a fogsiag és megszabadulds szive: a lélekzés
felboruldsa, a spiritudlis paradoxon. E koriil az tires kézéppont kériil
haladva lélekziink sziinteleniil, djra és Gjra atlépve rajta, mindig elére
tudvan, hogy ismét at kell majd haladnunk rajta, ide joviink meghal-
ni, és ide joviink dj életre kelni, lélekziink mindkettdbdl, fulladdsbél
és haldlbdl, egy ismeretlen dtkel6pontbdl. Egy sziklaparkdny, egy gaz-
16, a jabboki dtkelés.

€. 185 &



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

Ebben az drapdlymozgdsban, ami 6rokosen zajlik a testiinkben, és
amirdl mindig megfeledkeziink, benne van az a hirhozé visszhang, az
aradas, az idd6 fondkjdnak szekvencidja, a hullimtérés, a visszahtizodds
és elényomulds, az a folyékony mozgas, amelyben megjelenik a [élekzés

anyagi szellemisége. A lélekzés élve dldoz fel minket."*

7. KEP: Feltimadas-jelenet. LActe inconnu (Az ismeretlen tett), 2007, Avignon.

Drimaird és rendezd: Valére Novarina, litvinyterv: Philippe Marioge,

zene: Christian Paccoud, Fotd: Olivier Marchetti

Novarina a persona mellett haszndlja tobbszor a marionett kifejezést
is. Az dltala sokat tanulmdnyozott Adolphe Appidhoz kzel 4116 Gordon
Craig az idedlis szinésznek, tolmdcsnak az érzelmek nélkiili eszkozt,
a sziirmarionettet tekintette. Novarina meghatdarozasdban a marionett

»az ember dologban, dologként és ajindékként atadva”.

" Valére Novarina: Hamvazas, in ud: A cselekva szo szinhdza, 95.
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A fenti idézetben leirt hisvéti atmenet zajlik a Képzeletbeli operett
Végnélkiili Regényirdja altal elmondott monolégban, mely dtmegy a to-
talis kdosz dllapotdn, miel6tt megtisztul (8. kép).

. etloffriralespace, enmm-é-i'agtion. &

T
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8. KEP: A képzeletbeli regényird a Képzeletbeli operettben (246 egymadstol
elkiléniild mondat a kdosz pillanatdban), rendezte V. Novarina,
Odéon (2010), képkivdgds a Duna Televizid Pdrizsban forgatott
LAmour est voyant c. filmjébdél

KAOSZ ES REND

Novarina alapdramaturgidjara jellemzd, hogy a passié mintéjara eldszor
rend van, majd dthaladunk a kdoszba (a ritmikus katasztrofiba), mig
meg nem jelenik az 4j lélekzd rendszer. Fanum a latinban a szent helyet
jelenti, a profanum pedig az, ami a szent helyen kiviil van. A fanumot
osszefiiggésbe szoktdk hozni még a for, fari, fatus sum ilszenvedd igé-
vel, melynek jelentése: 'szélds’; innen van a fatum, vagy az infans, "aki
nem tud beszélni’. Novarina miiveiben a szakrilis, a ,zart”, az ,elzdrt”
profanicioja folyik, a két mindség egymasba forduldsa.

A szakralizdcio petrifikdcid is, a profanizacié hozza a kérkoros moz-
gdst és a ritmust a darabba, Onmagéban se rend, se kéosz, se szent, se
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profan nincs, hanem a kettdé egymadsba forduldsa egy sajatos dinami-
kaban, egy sajitos ritmusban. A Kdosz cimd szévegben igy ir errdl
Novarina: ,Rabelais a Bibliat koveti, és kérdére fogja a sz6t. A konyve
fényesen érthetetlen. Egy napjainkban olyannyira sziikséges kdosz ez,
melyben megvan még a nyelv misztériuma, amelytdl meg akarnak fosz-
tani benniinket. Arra vagyunk teremtve, hogy dllatok legyiink, a hang
fiai, az ige gyermekei, beszédre hivatottak, sziiletett tdncosok, megne-
vezdk, nem pedig kommunikalé barmok.”*® A nyelv emlékezik cimi
irasban a ritmust a kdosz belsé rendjének nevezi:

»A ritmus nem valami utdn, valamire jon, mint egy utélagos struktu-
ra vagy diszités, valami, ami a formdtlan anyaggal torténik, hanem
elsédleges. Minden sziiletés legmélyén van. Megalapozza a nyelvet,
nemzi a gondolatot, megszili a mozgdst. A ritmus belsd rend a kdosz-
ban. A ritmus a kdosz bels6 rendje. (A ritmus az, ami legmélyebben
van az anyagban és benniink. A ritmust mindig beliil keresem: maga-
ban az anyagban, a valdsdgban. Vaksdgban, a legmélyebbre ereszked-
ve lelheté meg.) A ritmus maga akar hozzdnk beszélni. Egyediil a rit-
mus érteti meg veliink, hogy a gondolat drdma, és nincs olyan
emberi tartomdny, ahol urak lennénk, és ami nekiink volna fenntart-
va, hanem hogy a gondolatunkban az él6 ige animalis dramdja zajlik.
Az energia a tiliz, mellyel az anyagot langra lobbantja. Ttz a lélekzés
és tiiz a lélek.

Organikus, erdsen biolégiai képem van a munkdrdél; nyelvi alla-
tokkal van dolgom, helyettem beszélni akaré sejtekkel. A nagy alibi,
hogy nem tehetek réla: nem miivészi alkotdsrdl, hanem természeti
eseményrdl van szd. A nagy alibi, hogy nem vagyok itt. A szavak irnak,
a megérintett nyelv fog gondolkodni. A nyelv szerve a kéz.

A litszdlagos kdosz alatt pontos polifén szovedék, szdmitds, osz-
szeszamldlas, a hangok szdmbavétele van. A drama gyakran a preli-

dium és figa sémdjit koveti. A dolgok az elején egyszeriien oda van-

2 Valére Novarina: Kdosz, in ud: A cselekvd szd szinhdza, 41-42.
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nak téve, mint egy nyitdny, egy sorozat nyitiny; aztan a jelenetek,
szvitek, szekvencidk kiterjednek, elmélyilnek, ellentmonddsban ta-
lilkoznak; a vonzdsok konfliktusba lépnek, és megnyilik a ritmikus
katasztréfa.

Egy rendszer akkor lélegzik, ha magdban hordozza a tagaddsdt is,
hogy élhessen. Ujra tudatositja benniink, hogy a gondolat elégeti
a szavakat — és hogy a drdma gyermekei vagyunk. Tudatositja ben-
niink a drdmat, hogy lélekzd gyermekként jottink vilagra.

Zihalo és hamar kifulladé emberi tarsadalmunk irtézik a rend-
szertdl, irtozik a dogmiktdl. Egyetlen igyekezete, hogy odavesse ma-
gdt a pillanatnak. Engem viszont minden rendszer vonz, szeretem
a dogmét. Minden elmélet, minden dogmatikai rendszer vonz, ha
magdban hordozza a tagaddst is, a lelket, a lélekzést, ami nélkiil sem-
mi sincs mozgasban; szeretem a dogmat, feltéve, ha a mentdlis felépit-

mény lélegzd rendszerré valik.,”*

Ilyen lélekz6, Gnmaga ellentétét magdban hordozo rendszernek tartja
a kereszténységet, ezen beliil a Szenthiromsdgtant. Novarina tobb
szivegében kifejti, hogy a tobbes szim a 3-as szdmmal kezdédik, és
nem a kettével: elveti a bindris rendszerben valé gondolkoddast. Hegel
rendszere is — dllitja Novarina — a kereszténységet utanozza (ami egy-
ben a religio fondkja is, hiszen magdba foglalja Isten halalat, és mert
Krisztus a Messids parddidja is: a megszégyenitett proféta; a Szentha-
romsag dogmadja éppen az a lélekzb rendszer, mely feloldja ezt az ellen-
tétet, pontosabban tillépi**?). Alapdramaturgidja a szent és a profan
témat, a nyelvet, a stilusszintet folyamatosan egymadsba jatszé cirkula-
ris dramaturgia, mely a francia kézépkor hagyomanyaibdl merit, és
amelyben a profin a komikussal kapcsolédik ssze. Ezt a cirkularitdst
Novarina Lesage festményén latja meg (9. kép).”*

*1 o, 38-39. Forditdsomban.
262 1. Valére Novarina: A nyelv emlékezik, in ué: A cselekvd sz6 szinhdza, 39.
%3 Valére Novarina: Torékeny hajlék, in ué: A cselekvd szd szinhdza, 21,

€. 140 &



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

9. KEP: Augustin Lesage: Festmény no, I (1912-1913, Musée de I'Art brut,
Lausanne)

Szinpadképének gyakori inspiraciés forrasai a kézépkori ikonok,
példdul Az ismeretlen tett cimd, 2007-es avignoni eléadas feltdmadads-
jelenetét kézvetleniil megel6zé6 Pulcinella elszerenderedése cimii jele-
netben, mely Maria elszenderedését idézi (lasd 10/a. kép). Novarina
egyébként Sziiz Maria elszenderedésének hatvanét bizanci dbrazolasat
gyljtotte Ossze. Jézus a 10/a. kép elsé jelenetében visszaadja édesany-
janak az életet, amelyet t6le kapott, ezittal azonban az 6rok életrél van
sz0. Krisztus teste fiiggblegesen keresztezi a halott Sz(z testét.**

Ugyanez a jelenet a haiti szinészekkel rendezett verziéban®*® (10/b.
kép) is szerepel, itt azonban a bab fejének bérszine fekete, s bar a széveg

*** Valére Novarina: Lorgane du langage, c'est la main, dialogue avec Marion Chénetier-
Alev), Paris, Argol, 2013, 216.

% Théatre de 'Union, Festival des francophonies, Limoges, 2015. szeptember 24. Ren-
dezte: Valére Novarina és Céline Schaeffer, diszlet/festmények: Edouard Baptiste,
Valés Bedford és Valére Novarina, szinészek: Edouard Baptiste, Valés Bedford, Jenny
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ugyanaz (rdaddsul francidul, s nem a sajat kreol anyanyelviikén beszél-
nek a szinészek), a zenei kiséret is alkalmazkodik az eléaddi hozott
kultirahoz, vagyis a szinészek hazdjanak popularis zenéjébdl téplilko-
zik. Novarina ebben a kultirdaban a gondolkodas elegancidjit latta (a
hegyekben a patois-k, franco-provanszil nyelvjardasok lassan eltliné
egyediségét), a szinészi jatékban a visszafogottsiggal (,retrait de
l'acteur”®®) valé élés gazdagsagat.

A 10/b képen lathatd feltimadas jelenetben (Megforditds®” a jelenet
cime) a virtudlis tarsulat emblematikus szinészét, a 47 éves kordban,
2006-ban hirtelen elhunyt Daniel Znyket szintén megidézi Novarina.
Znyk Babja nyitja a darabot, és a shakespeare-i udvari bolond, Yorick
helyén szerepl6, Znyk nevére rijitszé Yoryk koponydja az egész el6adds
visszatérd motivumadt képezi egészen a harmadik felvondsig, amikor is
a zene és az ének segitségével tedtrdlis feltdmasztast visznek végbe —
ennek sordn a nagy méretii babu egy olyan fejet visel, amelyet a szinész
Daniel Znyknek a L'Origine rouge (A virds kezdet) cim(i darabbdl ismert
arclenyomata alapjian ontottek. Vagyis ebben a jelenetben is tobb tor-
ténet, kép irédik egymadsra. A helyszint a darab ,lieu du crine”-nak
nevezi (koponya helye), amely a Koponydk Hegyét, vagyis a Golgotit
idézi. A Harménikds egyben a Szellem szerepét is jatssza a darabban,
s a Dramamunkdssal egyiitt, aki a szinpadtechnilkus a darabban, nem
szerepelnek a dramatis personae listdjan.

Szovegalkotasinak munkaméddszerérdl a kovetkezoket tudjuk: el-
monddsa szerint Az ismeretlen tett cimet azért kapta a darab, mert
eleinte nem tudta, mi legyen a cime. Mihelye faldra fiiggesztett szove-
geket, el6tord vagy sose hallott mondatokat illesztett 6ssze a szereplék
neve kiré csoportositva, de a legfontosabb szavakat megfordithato sor-
rendben. Novarina szerint 1600 téredéket, Michel Corvin szerint csak

Cadet, Clorette Jacinthe, Jean-Marc Mondésir, Ruth Jean-Charles, Finder Dorisca,
szcenogrifia: Céline Schaeffer, Richard Pierre és Valére Novarina.

¢ Interja V. Novarindval: http://www.novarina.com/L-Acte-inconnu-version-haitienne,
(Letdltés: 2017. médrcius 1.)

7 ,Renversement”,
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573-at.”*® Novarina szinhazdban az alkotdi nyilatkozat szerint semmi-
nek nem szabad el6re megszervezettnek lennie, cél az elére nem latas.”®®
Ez persze ellentmond egyéb kijelentéseknek, mint a kordbban szerkesz-
tési elvként emlitett anamorfizmusnak, de ez természetes is az alkotéi
nyilatkozatok esetén. Mindegyik felvondsban fellelhetd a nyitany (be-
vezetés, prologus), kozéprész és epilogus harmassaga. Bar nincs hagyo-
manyos értelemben vett torténet, illetve karakter, mégis megallapitha-
to felvondsonként néhdany dramai csomépont, irdny. A darab a Ritmikus
rend cimet visel6 felvondssal és a Nevek erdeje elnevezésii prologussal
kezdddik (késébb 6nallé darab cime is lesz): kreativ névgyiijtés és neo-
logizmus a komédia klasszikus orokségét is felhaszndlva. A ,retrograd
belépés” utin megjelnik a Bonhomme Nihil, a ,Personne” (persona,
senki) alteregéja, majd nem sokkal késébb elhangzik a ,,Mdsik Vigyazé”
szajabdl a Hamletbél kélcsonzétt mondat dtalakitdsa: ,Senki herceg
megérkezett?”, A valaszt a darab végén kapjuk meg egy hosszas listdban,
mely jelzi, hogy a teremtett vilagbol kik maradtak itt, s kik teremtédnek
Gjra A-tdl Z-ig — a szavak altal. A IL felvonds a cirkuldris dramaturgia
komikus felforgaté felvondsa: a tarsadalmi, politikai, nyelvtani nevet-
ségességekre épiil. A I11. felvonds a ,Meztelen Ember” komoly és burleszk
onvallomdsa, az ismeretlen tett és az embert meghaladé nyelv keresése.
A 1V. felvonasban A Hamvazds cimii esszébdl kordbban, A misztika
szinhdzi megkozelitése cimii fejezetben idézett Vide-Dieu parhuzam
egy oldalon kifejtve szévegszeriien megjelenik®™, ezzel is jelezve, hogy
az esszé és a darabok szerves kolcsonhatdsban vannak.

=8 Michel Corvin: Préface, in Valére Novarina: L'Acte inconnu, 19.

 Inculte, 2008. janudr 15, n° 15, 20. Idézi Michel Corvin: Préface, 19.

0 Valere Novarina: LActe inconnu, Paris, P.O.L., 2007, 146. Raymond de la Matiére
{Anyag Raymond) monolégjdban, akit Michel Corvin egy Raymond Lulle nevi, 13.
szazadi katalan kéltovel, filozéfussal, alkimistaval hoz Gssszefiiggésbe, aki Ars magna
c. miivében a hit igazsidgainak bizonyitdsdra egy absztrakt nyelvet haszndl, melyre
a formilis logika eléfutdraként tekinthetiink (Corvin: Préface, 11.); ezt a pirhuzamot
a Nevek erdejében is sejteni engedi (1. a Novarina Magyarorszdgon bemutatott miivei
c. fejezetben idézett részt).
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10/A. KEP: A kozépkori ikonok hatasa a szinpadképre: Pulcinella (avagy Maria)
elszenderedése c . jelenet (L'Acte inconnu, 2007, Avignon. Rendez6:

V. Novarina, latvanyterv: Philippe Marioge, zene: Christian Paccoud)
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10/B. KEP: Haiti verzio, Théatre de 'Union, Festival des francophonies, Limoges, 2015

(képkivagds a felvételbil)

Késdbb eldkeriil a kenyér és a bor, valamint a ,Kyrielle”-lel, az 1j-
rateremto felsoroldssal és a Dramamunkas imadsagaval zarul a darab,
mely azokért a szinészekért szol, ,,akik nem jatszottak”. Michel Corvin
az egyébként didaktikus elemzést add eldszavaban a darab valldsos
vetilletének értelmezésénél zavarba ejté magyardzatokat ad: ,Az Ur,
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akihez az ima a darab végén szdl, a szinhdz Mestere, a néz6"*""; vagy
masutt: ,Minden biblikus dolog kontrasztként szolgdl inkabb, mint
szentségtartoként”*™. Az értelmezésében nagyon erésen érezhetd, hogy
Novarina szovegeinek teolégiai poétikai olvasata nehezen elfogadtat-
haté a rendkiviil szekuldris francia tudomdnyos diskurzus szamdra.

A SZAKRALIS ES A SZENT

A zart ,szakralis” sz6 helyett Novarina a ,szent”-et valasztja. Ha a szd
etimoldgidjit nézziik, a francia ,saint” a latin sanctus-bél szirmazik,
mely annyit tesz, szakrilissa, sérthetetlenné tett. Vagyis a szent dlla-
potit, a szentséget valldsi ritus gyakorlasa kizben érhetjiik el, ezzel
szemben a sacer (,sacré”) egy kezdeti dllapotot jeldl; ebben nincs dina-
mika, tovdbba helyre értették és a tabu fogalmadval, az elzarttal volt
osszefliggésben: szentet és dtkozottat is jelenthetett. A szentnek errél
a dinamikdjardl, a megnyildsrdl sz6l a Tuila a szakrdlison. Levél Sepsi
Enikének cim( irdsdban az ir6-rendezd (a Pdrizsban megjelent Az egyes
szdm negyedik személy cimi kotetében):

»A Biblia nyitiny-szimfdnia, a megnyildsok szimfénidja: a Voros-ten-
geren valo dtkeléstdl az arameusi ‘effata’ szon keresztiil, mellyel Jézus
azt mondja a siiketnémanak®*: nyilj meg!, egészen a le-leplezésig, mely
sz6 szerinti forditdsban az Apokalipszis cime™. A viz megnyilik, a kr-
pit kettéhasad, a falak felemelkednek, és mint a konyvtekercs, dsszegon-
gydlodnek az egek: mindaz, ami az embert az istenségtdl elvdlasztotta,
athdgatik — és a legvégén a halal szorny(i gdzldjan is dtjutunk: a francia
welmuilds«* 526 csoddlatos médon jelzi, hogy ez egy dtmenet.

7 Corvin: Résumé, in Valére Novarina: L'Acte inconnu, 235.

1 Corvin: Préface, 15.

#3 Novarina itt a vak térténeteként emliti, de az effata egyetlen eléforduldsi helyén (Mirk
7, 34) Jézus a siiketnéma nyelvére helyezve kezét azt mondja: ,effata”, vagyis nyilj meg!

1 Apo-kaluptein (szd szerint ,a lepel elhazdsa™) — A ford.

75 Trépas — A ford.
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Ezt érezte meg Koéti Arpéd, zsenidlis »ritmikai« intuicioval, ami-
kor a Képzeletbeli operettben a vissza-viszatéro, a be- és kilépd halot-
tat jitszotta, orokké feketében, mignem utolsé eldtti bevonuldsakor
szinevdltozdsként fehérben lépett be, »mint Yves Montand a széldest-
jén« — mondta. Akdresak Sztdlin — tettem hozzd — egy szovjet propa-
gandafilm végén: az Atszellemiiltet majmolva makuldtlan egyenru-
hiban jelent meg, mint Krisztus a Tadbor-hegyen Andreas Ritzos és
Theophanes, a Gorog novgorodi ikonjain.

Nem tudom, Eniké, a Képzeletbeli operett és a kilenc szinész:
Sztics Nelli, Rickevei Anna, Ujhelyi Kinga, Jimbor J6zsef, Kéti Arpad,
Kristan Attila, Mészéros Tibor, Varga Jézsef és Vranyecz Artir ho-
gvan hangolédtak ennyire egymasra, miféle csoda révén. Minden
kozéjiik allt. A francia és a magyar nyelv kozotti gyokeres kommuni-
kdcidtlansdg. Egyetlen szitag sem vezet dt egyikbél a masikba: két
idegen nyelv... A csoda elsdként a fordité Rideg Zsofia tiirelmes, mély-
rehaté munkdjabol fakad, aki a dolgokat attette, a nyelv egyik part-
jardl szeretettel atjuttatta a masikra (szeretem a forditdst ithelye-
zésnek, kizlekedésnek littatni: egy folyd dtdramlik egy mdsikba
elhagydsokkal, rataldlasokkal, elvdlasztd és dnmagdt levetkezd egy-
ségként, amit a gorog egy szdval metafordnak nevez); Rideg Zséfia
elfogadta, hogy dtkel a haldlon, elfogadta, hogy veszteséggel jut at,
elfogadta a fuldokldst, ami maga a forditds. A forditas koltéi aktusa
altal megformdzta a , Te"” testét, ami a betiik szévege mogott bujik
meg, mint egy masik, eltemetett, dllatias, tdncolt nyelv, egy €16 nyel-
vet, mely tobbet tud az emberrdl és a gondolat kulisszatitkairdl, fo-
ndkjdrdl, mint a szavak lapos felszine... Ez a ritmusfolyam és a hangok
szines dramadja: cselekvé dllat. Mert a ritmus mindig el6bb tudja (és
lehet, hogy utoljdra, a szavak végén) azt, amit a nyelv nem tud; tapin-
tdsra, érintdlegesen ismeri, ismeri fel az dllati gondolat kalandjat.
Mindennek a mély architektirdjira emlékezik — és még az anyag dra-
majara is.

i)

Szinhdzrol és szakralitdsril kérdezel, Eniké... kicsit szemérmet-

leniil, de az él6 szinhdzi gyakorlathoz nagyon is kizel igy véalaszolok,
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hogy a deszkdk emberei, a szinészek, a hegediisok, a tdncosok, a lég-
torndszok, a bajvivék, az dllatszeliditdk, az énekesek, a levegé akro-
batdi vagy sajat testiik zsonglorjei, az embertelen, a nem-emberi se-
gitséget varjal, Isten segitségét. Mindezt titokban teszik. Segitséget
kérnek. Azt virjik, hogy a munka imddsdga dltal valami mds sziiles-
sen, ami nem téliink szdrmazik."*™®

7 Sajit forditdsomban. A sziveg francidul eldszor Magyarorszdgon jelent meg in Sepsi
Enikd (szerk.): Le thédtre et le sacré — autour de U'eeuvre de Valére Novarina, Budapest,
Ricié Kiadd, 2009, 142-144, 147. KésGbb Pour en finir avec le sacré (Lettre a Enikd
Sepsi) cimmel in Valére Novarina: La quatriéme personne du singulier, Paris, P.O.L.,
2012, 55-76 (idézett rész: 59-61, 69-70). A teljes francia sziéveget és magyar forditd-
st a kotet fiiggelékében tessziik kizzé.
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»A TER A SZOVEG ANYAMEHE”.
TER, IDO ES URESSEG VALERE NOVARINA
SZINHAZABAN

BEVEZETES: ,MINDEN SZINDARAB EGY HELYSZINBOL
SZULETIK”

Valére Novarina miivei koziil elséként A test fényei jelent meg magyarul,
Rideg Zsdfia forditésdban 2008-ban, és ebbdl az alkalombdl felkértek,
hogy irjak eldszét a konyvhoz, amelyet a Hamvazds cim(i mi forditdsa
kovetett, ezt egy tanitvinyommal egyiitt végeztem el. 2009-ben Gjabb
két forditdst jelentettiink meg, a Képzeletbeli operettet, valamint egy
esszékotetet, amely a Devant la parole (Szemkozt a beszéddel), a Thédtre
des paroles (A szavak szinhdza) és a kés6bb a POL kiadénél megjelent
L’Envers de l'esprit (A szellem visszdja) cimfi kotetek irdsaibdl nydjtott
valogatdst. Az esszéknek ez a magyar kiaddsa, amely A cselekvd szd
szinhdza cimet viseli, két tematikus gécpont koré szervezédik: egyrészt
a kép fogalmdhoz — illetve konkrét festményelchez —, valamint a sik és
a tér témdjahoz kapcsolddo szovegeket tartalmaz, mésrészt pedig a tér
és a sz6 kapcsolatat, az ebben a térben cselekvé Igét, beszédet mutatja
be (A nyelv emlékezik, Louis de Funés-nek).

Ebben a fejezetben két olyan el6addsra, illetve szévegre fogok hivat-
kozni, amelyeket maga Novarina éllitott szinpadra: az egyiket, a Kép-
zeletbeli operettet Debrecenben és a parizsi Odéonban 2009-ben és
2010-ben, a masikat pedig, a L'Acte inconnu (Az ismeretlen tett) cimi
darabot 2007-ben az avignoni pdpai palota belsé udvardban rendezte
meg.

AZ URESSEG

Kiindulépontként érdemes megvizsgilni, hogyan érti az liresség fogal-
mat a kinai miivészet, azon beliil is els6sorban a festészet: mint Francois
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Cheng kitlind, Vide et plein (Uresség és teljesség) cimi konyve raimutat,
e koré az Uresség koré szervezbdik a kinai festészet Gsszes tobbi fogal-
ma. A festészetben, akircsak a viligmindenségben, az Uresség nélkiil
nem lenne lehetséges a lélegzetvételek korforgdsa, a Yin és a Yang nem
miikddne.

»A kinai fénytanban ugyanis az Uresség, ellentétben azzal, amit elsé-
re gondolndnk, nem valami bizonytalan vagy nemlétez6 dolog, hanem
egy nagyon is dinamikus és cselekvé elementum. Az életet jelentd
leheletekhez és a Yin-Yang véltakozdsinak elvéhez kapcsolédik, vagy-
is nem mds, mint az a kitiintetett hely, ahol az 4talakuldsok végbe-
mennek, és ahol a Teljesség is elérheti a valédi betdltekezést. Valdja-
ban ez vezeti be egy adott rendszerbe a megszakitottsdgot és
a visszafordithatdsagot, és az tiresség teszi lehetévé, hogy a rendszer

dsszetevdi meghaladjak a merev szembenalldst (...)."*"

Novarina sokat olvasta a genfi egyetem svidjci sinolégusanak, Jean-
Francois Billeternek a miveit. E professzor kéonyvein keresztiil ismerte
meg a taoizmust és a kinai irast.”™

Az iiresség keleti filoz6fidkbdl, gondolatrendszerekbdl is jél ismert
fogalmai koziil kiemelem Csuang Ce gondolatait, aki nagy hatdssal volt
az életmiire. Csuang Ce A virdgzd délvidék igaz konyve elbeszéléseinek
elso torténetében azt allitja: ,(...) a tokéletes embernek nincs énje.”*”
Ez az énvesztés egyfajta via negativaként értendd, egyfajta atként
(gongfu), amely a ,val6 én felismeréséhez vezet el.”**” Mindez az ,,6nat-
alakitds” (,self-transformation”) folyamata sordn érheté el. Nem vélet-
len, hogy Novarina legtijabb kényvének a Voie négative cimet adta,

7 Frangois Cheng: Vide et plein, Paris, Seuil, 1991, 45-46.

8 LArt chinois de lécriture, Genéve, Skira, 1999; Essais sur Uart chinois de U'écriture et
ses fondements, Paris, Allia, 2010, és foként: Lecons sur Tchonang-Tseu, Paris, Allia,
2015.

7% Csuang Ce: A virdgzo délvidék igaz kinyve, Budapest, Palatinus Kényvek Kft., 1997, 7.

20 Christian Jochim: Just Say No to 'No Self’ in Zhuangzi, in Roger T. Ames (szerk.):
Wandering at Ease in the Zhuangzi, SUNY Press, 1998, 44.
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hangsilyozva, hogy a VN a sajit monogramja: ,Et un jour, la méme
année, j'ai trouvé je ne sais plus ol la phrase dont Mallarmé avait fait
sa devise »La destruction fut ma Béatrice«; j'en déduisis la mienne: »La
négation fut ma Béatrice«. Et je lus désormais mes initiales: Voie
Négative.”2"!

Artaud teleologikus vizidjaban az egyetemes, hieroglifikus, tobbé
nem a szavakon alapulé nyelv hasonlé médon tulajdonit jelentéseket
a dolgoknak, mint ahogy dlmainkban szoktunk. Grotowski a Collége
de France-ban 1997-ben elmondott székfoglalé beszédében a szinhaz
organikus hagyomanyaitol megkiilonbozteti a sz6 nemes értelmében
vett, a latin ars, artis jelentése szerint értett mesterséges tradiciét, mint
amilyen a pekingi opera vagy Robert Wilson szinhiza. Az organikus
tradicié szinésze ritudlét végez, vagyis — via negativa — arra torekszik,
hogy olyan dllapotba jusson, amely képes magdba fogadni és magaban
hordozni valamit — gy, ahogy Ryszard Cieslak, aki Az dilhatatos her-
ceg szenvedésjelenetében a passiot — via negativa — az elsé intim, sze-
relmi élményén keresztiil idézte fel, amely igy a szinpadon és a nézd
percepciodjiban egyfajta testi imava valt.

NOVARINA DRAMATURGIAJA: A TER ES AZ IDO KERESZTJEN

Imitatio Christiként a szinész az emberi test reprezentdcidjit vonja
vissza, in vivo rombolva le a fétist. A tér és az id6 keresztjére feszitett
Ige testének dldozata 4rdn az emberi beszédet a térbe veti. E testi iméad-
sdg révén nyeri vissza életét.

Ez a hisvéti aktus, amely Valére Novarina szinhdzkoncepcidjanak
kézponti mozzanata,*” a szé eredeti értelmében vett valldsos (religiosus)
szinhdz hagyomanydaban értelmezhetd: olyan szinhdz, amely 6sszekap-
csolja, egyesiti (religare) az emberiséget, mikézben mégis a szétbontds

1 Valére Novarina: Veie négative, Paris, P.O.L., 2017, 75.
22 L. a komédidkbdl és a bibszinhdzbdl ismert Pulcinella elszenderedésének jelenetét,
amely a bizdnci kultiribdl is ismert dormitidt idézi fel.
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és az elvdlasztas szinhdza marad.”® Ez az egyszerre mentidlis és nagyon
is fizikai szinhdz szamos életmiivel dpol intertextudlis viszonyt: a tel-
jesség igénye nélkiill Mallarmé,*™ Genet, Pilinszky, Grotowski és
Vasziljev nevét emlithetjiik.

Novarina szinhdza olyan hely, amely a komikum révén felboritja
a kezdeti rendet. E felfordulds révén, amelynek sordn egyik elem a ma-
sikat tagadja, nem a kezdéponthoz jutunk vissza, hanem egy harmadik
allapotba. Ez nem mds, mint a lélegzé szervezet miikodése, amely
Novarina dramaturgidjinak kozponti képe:

»A lélegzo rendszer, a felfedett drima csodalatosan megmutatkozik
Hegelnél — és abban a valldsban, ti. a kereszténységben, amelyet olyan
j6l utdnoz, s amely egyben a vallds fondkja is, hiszen magéban foglal-
ja Isten haldlat; mert Krisztus a Messias parddidja is egyben: a lekop-
dosott Isten, a megbuktatott Proféta, mert végiil a Szentharomsag
megfoghatatlan dogmdja is egy forditott és forgd alakzattal és lélegzd
kerekével lerombolja mindazt, ami a monoteista kijelentésben ijesztd
lehet (...) Minden elbeszélt drdma, minden igaz teéria 6nnon tagada-
sit hordozva jut benniink elére. Es a tagadds tagadédsdval. At kell jut-
ni rajta. Allatok vagyunk, akik arra hivattunk, hogy 4ltalmenjiink

a nyelven."*%

Erdemes felfigyelni arra, hogy a Ji-King az emberi idé ciklikus ritmusit,
amelyben éllink, vagyis a Lo-Shut megkiilénboézteti az drokkévalosag
anyaméhétol, a valésag alapritmusitél, vagyis a Ho-toutél, amely egy-
fajta keresztet (kereszt formait) alkot:

1 A vallds az, ahogy Mezei Balazs professzor Gr mondand, ami feltdrul a vallomasban,
az egyes személy vallomdsdban, de a vallds mégiscsak az is, ami benniinket a szemé-
lyesen tul dsszekot (refigare).

#4 1, Az ismeretlen tett elejérdl a Botesindlta ElS alakjat: ,Ne feledd el széttépni a teret:
akir a szellem fehér lapjét. A szinhdz iires, Addm belép: tavozik.” (Valére Novarina:
L'Acte inconnu, Paris, P.O.L., 2007, 11.)

2% Valére Novarina: A nyelv emlékezik, ford. Sepsi Eniké, in ué: A cselekvd szd szinhdza,
31-39.
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" LesBagueslLesbagues!
IL..I

11. KEp: Korkoros szimfonia. Képzeletbeli operett, Parizs, Thédtre de I'Odéon

(képek a LAmour est voyant c. filmbél, Duna Televizié/Debrecen,
Csokonai Szinhdz, 2011)

AZ EGYMASRA RETEGZODO TER ES IDO

Novarina életmive, amelyben a drama magédban a szdvegben valésul
meg, nem pedig az emberek kozotti viszonyokban, Genet-nek és Jarry-
nak a beszédre épiil6 szinhdzat folytatja, 4m ez a beszéd, amely a szin-
haz valddi, vagyis liturgikus terében hangzik el, dthatol a haldlon.
Novarina ennek legegyszer(ibb leirdsit Hamvazds cimi {rdsdban adja.
A haldl szinpadi tematizdldsa nem ismeretlen a modern és kortirs
szinhazi szovegekben, megtaldljuk Koltés és Lagarce miiveiben is. Am
Valére Novarina munkdssdgaban ez a fajta drima magédban a nyelvben
megy végbe, amikor az visszaemlékezik a sajit eredetére, etimolégidja-
ra, maltjara, mintha csak 6njdaroé volna, mikdzben a szinész dtadja ma-
gét a nyelvben zajlé dramanak, megvaltistorténetnek. A szinész, ami-
kor lélegzetét kilcsonadja ennek a kusza beszédnek, belép a semmi és
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12. KEP: Piero della Francesca, Mdria a gyermek Jézussal, angyalokkal, szentekkel
és Federico da Montefeltréval

a szellem iirességébe — a szinhdz goérog megfeleldje iireget is jelent —,
lehelete pedig osszefonddik a térrel, és a tér maga valik a felforgaté
idédimenzidnak hila 1élegzo szervezetté, amelyben végbemegy a meg-
valtds szinpadi megfelel6je. Valére Novarina ezt a rendezetlen teret — ezt
a ,rossz érzés”-t a térben — latja Piero della Francesca Mdria a gyermek
Jézussal, angyalokkal, szentekkel és Federico da Montefeltréval cimii
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képén, illetve egy 17. szdzadi kvietista misztikus szerz6, Madame Guyon
(Jeanne-Marie Guyon du Chesnoy) kolteményében, s egyfajta térpoé-
tika korvonalait rajzolja meg az esszében:**

»Piero della Francesca Mdria a gyermek Jézussal, angyalokkal, szen-
tekkel és Federico da Montefeltréval c. festménye zavar, rossz érzés
a térben. Milandban, a Brera u. 28. elsé emeletének XXI1V. termében
az ardnytalansdg tériszonydba meril el a nézd. Minden zavarba ejt;
semmi nem vezet egy ismert hely felismerésének iranydba.

(...) Ekkor jelenik meg a tojis valédi, fiiggéon mivoltiban. Piero
della Francesca itt tehdt kiilon is és szimultdn is felmutatja a horizon-
tdlist és a vertikdlist. Mentdlis és fizikai keresztezddésiik benniink egy
a teret elzdrd lathatatlan keresztet alkot (mely dthiizza a teret). A nézd
testében kijelolt két antagonista erd idehozza ellentmondasdt. A festéd
olyan keresztet rajzol, amely nem létezik; most az egész tér a kereszt
egyenstlyan nyugszik. A tér ekkor megszabadul.

Ekkor feltlinik, hogy az itt megfestett jelenet nem Jézus sziiletése,
hanem a keresztrdl levétel. Vagy inkidbb a keresztrdl levételt rafestet-
te a sziiletésre. Egytttal érthetdvé vélik a gyermek testének furcsa
jelenléte is: ez egy lehulld, leereszkedd, kiontott test — és ez a Mdria
egy pieta, aki egy halottat tart a térdén. Eszrevehetd, hogy van még
rajta egy kis vér, némi korallvéros vonas a nyakan.

A gyerekként megfeszitett Jézus teste hullik itt le. Ennek a fest-
ménynek a legjobb kommentatora nem Longhi, Bertelli, Winterberg,
Janitschek, Wickhoff vagy Berenson, hanem Madame Guyon, aki
anélkiil hogy litta volna, igy improvizilt:

A bitofan kiteritve
Térdeiden fekszem

Semmi mast nem remélve
Csak benned megpihennem

2 JTeanne-Marie Guyon: Poésies et cantiques spirituels sur divers sujets qui regardent la
vie intérieure 1-2., Kéln, 1716.
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Nines oly fdjdalom
melyet el ne viselnék,
elhagyva vildgom
Benned 4j életre kelnék

A mély féldbe vetve

Vagy az 6cednba

Bérhol a viligban benne
Lelkem csak feléd indulna

Ldgy bolcséhoz szegezve
Nem esem kétséghe

Keresztedben novekedve
Magamon kiviil keriilve

A ldthatatlanban megfeszitett
Erzékeny gyermek nyakdban

A vér csak ékszer lehet

Légva javdban

Korallvoras mélysége
Uj életre kelti
Visszatérek hizamba
Imakat lehelni

A természeten tiljutva
A kereszt drbocozatéval
Indulok a horizonton
Atkelek a horizonton
Egyediili dtravalém

Az istenember vére

Kétségektdl szabadon
Az eltérések f6ldjén
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Mar én sem kutatom

A kiilonbséget koztetek és koztem

Ha semmiség aggaszt, minden kitart,
Csak kebleden nyugodva

Tiszta kereszteden tjjdsziiletni akar
Ki Nevedet orok dalba foglalja

Nem akarok mas étket
Csak e végtelen refrént
Mit e gyermek énekelt
Nekem elég kenyér.

A megfeszitett gyermeket
Ringatd térden

Atsziirt oldalad

Jelzi sziiletésem

Az eltérések orszdgdban
Hajézok én feléd

Sem életem, sem halalom
Nem nyilall belém

Haldlom mint ékszer
Fiigg nyakamon egyszer.”**

Madame Guyon®* mintha ,hidat emelne bibliai spiritualizmusunk és
a keleti légzéstechnikdk kézé”,** irdsmiivészetében azon dolgozik, hogy
visszatérjen test tuddsahoz, ahhoz az értelemhez, amely a lélegzet dltal

27 Valére Novarina: Térékeny hajlék, ford. Sepsi Enik6, Kovics Veronika, in ud: A cse-
lekvd szd szinhdza, 11-15.

28 Madame Guyon munkdit Arthur Rimbaud és Jean-Jacques Rousseau is olvasta.

# Novarina: Lorgane du langage, c'est la main, 229.

+ 167 »



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

érint meg dolgokat. Lehet6vé teszi, hogy visszataldljunk mindahhoz,
ami a kereszténységben a lélegzettel és a testtel kapcsolatos:

~Egyetlen nagy lélegzet dleli 4t itt eléttiink az id6 teljességét. Ez
a gyermek — a ldthatatlan isten lithaté ikonja — létrehozta a vildgot,
d minden teremtett dolog koltsje, poétdja (...) Az, aki el6ttiink sziile-
tik és leheli ki lellét, egy nagy lélekz6 alakzatban koti dssze az idd
teljességében a kezdetet és a véget. Atoleli. Egyediil 6 érti az idé tel-
jességét, az, aki felkel és lélegzik."**"

OSSZEGZES: A KRONOTOPOSZ

A szinhaz kifejezetten az a hely, ahol a két dimenzié — a tér és az id6
— taldlkoznak, szemben a papir mentdlis szinhdzdval, ahol a térbelivé
valasnak nincs eseményszerii, idébeli dimenziéja. Patrice Pavis az
Eléaddselemzés cimi konyvében Bahtyin kronotoposz-fogalmit a szin-
hdzra alkalmazza. Adott tér és adott id6 Osszekapcsolasdbdl jon létre
az, amit Bahtyin regények esetében kronotoposznak nevezett, vagyis
olyan egységnek, amelyben a térbeli és az idébeli jel6lok egy érthetd
egészet alkotnak. ,Ha ezt szinhdzra alkalmazzuk — magyarazza Pavis —,
akkor a cselekmény és a szinészi test egy tér és egy id6beliség amal-
gamjaként értelmezhet6: ahogy Merleau-Ponty mondja, a test nemcsak
a térben, de ebbdl a térbdl — és hozzatennénk, hogy ebbdl az idébél —
épul fel. Ez a tér-id6 egyszerre konkrét (a reprezenticié szinhézi tere és
ideje) és elvont (fiktiv hely és képzelt iddsik). A fenti paros létrehozta
cselekmény hol fizikai, hol képzeletbeli. A tér-id6-cselekmény tehdt akdr
egy hic et nunc konkrét viligként és egy képzeletbeli »madsik szinten«
lehetséges vilagként észlelhets.”*”' A fent mdr idézett Torékeny hajlék

0 Novarina: Torékeny hajlék, 20.
21 Patrice Pavis: Eldaddselemzés, ford. Jakfalvi Magdolna, Budapest, Balassi Kiadd, 2003,
133-134 (kiemelések az eredetiben).
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cimf esszéjében Novarina is a maga miivészi mddjan sokat beszél errdl
a jelenségrol, és tobb nyelven is felidézi a tér-idé paros megnevezéseit:

»A teret az id6 anyagaként kezelni; az iddvel a tér anyagaként banni,
ezt teszi a szinhdz, ahol az emberi sziluettek Ggy jarjik dt elttiink
a teret, mint az id6 ldtvdnyos anyaga. Raum és Zeit, espai és temps,
tempus €s spatium, mekan és zaman, ypdvog és témog (...), tér és idé6,
elképzelhetetlenek egymdstol elvdlasztva: csupan a kezdé fizikusok
irnak tér-idot; minden szinész jol tudja a szinpadon, a test kibogoz-
hatatlan keresztezédésében, hogy ez a dolog egy tobbszorosito, lefek-
tetett kereszttel frandd, amely kozépen osszekapcesolja dket: tér x idd. >

(A tér szorozva az iddvel.)”

Raum et Zeil,
espai et femps, tempus et spatium, mekan et
uman, ypovog et omog, T et DR,
IPOCTPAHCTBO et BEMS, ik et dbs, H fﬁ
ot (LB 6 et 1D g et oo,
geghimeam by @ Baf
MY €t WBUA),

13. KEP: Tér és idé kiilonbozd nyelveken, Egy oldal Valére Novarina Devant la
parole c. konyvébdl

2 Novarina: Torékeny hajlék, 26-27.
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Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy Novarina térpoétikdja szerint
a tér valasztja a szoveget, a szoveg pedig egy adott pillanatban rende-
zetlensége révén beinditja a komikum korkoros mozgdsat, amely felbo-
ritja és megujitja a teret a ciklikus idébeli dimenzi6, valamint a szinész
révén, aki akir egy iires edény, dtadja magit a nyelv cselekvésének.
A szinész azért érkezik a szinhdzba, hogy felébressze a szévegben alvo,
él6 nyelvet.””® Mindez egyben egy elszenderedés-jelenet is. Valére
Novarina dramaturgidja a kinai gondolkodds — vagyis a taoizmus — és
a kereszténység egységét valositja meg azaltal, hogy a taoizmus iiresség-
fogalmat a krisztologia kenozis-fogalmaval 6tvozi.

#3 L. Novarina: Lorgane du langage, c'est [a main, 217.
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RITUS ES SZINHAZ

A Kkiiiresités és a ritualé kiilonféle kapcsolatainak kériiljarasdhoz a klasz-
szikusokon (Gluckman, Van Gennep, Turner) kiviil Saskia Fischer®*
bielefeldi kutaté doktori dolgozatinak néhény szempontjit hivom se-
gitségiil Novarina szinhdzdnak értelmezéséhez. A ritudlé eszerint olyan
kulturilis cselekmény, mely ismétlédik, és a kollektivitdssal kapcsolatos.
Van egy kiilsé kontextus, amelyre vonatkozik, egyszerre esztétikai és
szimbolikus térténés. Elkiiloniil a mindennapitdl, lehet vallasi és profan
(akar mindkettSben lehetnek szakralizéciés stratégidk). Erzékszerve-
inkkel megtapasztalhaté és performativ, vagyis a cselekmény kozben
jonnek létre szimbolikus jelentésrétegek, dimenzidk. Ebbél a szempont-
b6l Austin beszédaktus-elméletével is megkozelithets. Saskia Fischer
dolgozata egy egyszerti (szovegcentrikus), de hasznos fogalmat vezet
be, a poétikus ritualitdst,” s azt mondja, hogy a ritudlénak nem kell
a muvészettol elhatirolédnia, bizonyos mifajok ugyanis ritudlis kon-
textustak: oratérium, tragédia, rekviem, misztériumjiték. A forma,
a szervezddés modja miatt lesz az esztétikai és dramai szinhdz poétikus
(poiesis), ami kitdgitja a koltészet lehetSségeit. En azonban inkabb
megforditandm: a koltészet tagitja ki a szinhdz lehetdségeit. Artaud
térbeli koltészetnek nevezi azt a szinhdzat, amely a nyelvet metaforikusan

% Saskia Fischer: Reflektierte Ritualitdt. Die Wiederaneignung ritueller Formen in der
Dramatik nach 1945, Bielefeld, 2016 (kézirat).
% Uo., 81.
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haszndlja: a hétkdznapi jelentést egy masikkal cseréli fel.””® Richard
Schechnerrel tovabbszéve a gondolatot azt is mondhatjuk, hogy a szin-
hézban a ,valds események” metaforakként tarulnak fel, és alapvetéen
kotddnek a ritusokhoz.*” A miivészet poétikus ritualitisa ezen tilme-
nden onreflexiv is, vagyis sajat magdara kérdez ra. Ehhez az 6nmagdra
zarulo targyhoz a néz6é anamorfikusan kozelit, ha ritualéré van szé.
Vagyis csak bevondddssal vilnak bizonyos jelentések lithatéva.

Max Gluckman Les Rites de passage (Atmeneti ritusok) cim( esz-
széjében réavildgit a fogalom koriil kibontakozé terminolégiai ziirzavar-
ra,”®® melynek feloldasat egy olyan ritusfogalom megalkotasaban litja,
amelyben annak mintdzatai egy érzékelhetén tiili jelenségre vonatkoz-
nak.”” Van Gennep joél ismert sémdja az dtmeneti ritusok felépitését
irja le, ennek értelmében az dtmeneti ritusok alapveté célja valamilyen
allapotviltozas el6segitése és biztositdsa, melynek folyamata harom
szakaszra bonthaté: a kordbbi vilagtdl valé elvédlaszté ritusokat
prelimindlisnak, a hatarhelyzeti ritusokat limindlisnak, az 4j viligba
valé befogadd ritusokat pedig posztlimindlis ritusnak nevezi.’™
Ez a séma jol leirja Novarindnak az egymast koveté harom allapotot
bejaré cirkuldris dramaturgidjit, amely egy kezdeti dllapot felborula-
sdra, majd annak 4j forméban torténd felbukkandsdra, transzforma-
cidjara épiil.

Van Gennep sémadjanak tovibbfejlesztését adja Victor Turner, fel-
tidrva az egyes szakaszokon beliili sajatsdgokat, illetve azok legfébb
jellemzéit. Egy 4j fogalom, a communitas jeloli ki a magasabb én-dlla-
pot, egy En-Te viszony magasabb szint{i megvalésulasat, melynek soran
a liminalitds dllapotdhoz kapcsoléddan az emberek kordbbi éniiktol

2 Artaud: Théitre oriental et thédtre occidental, 112.; Artaud: Keleti és nyugati szinhaz,
in ué: A kénydrtelen szinhdz, 131.

7 Richard Schechner: A performance. Esszék a szinhdzi eldadds elméletérdl, Muzsak,
1984, 105.

% Max Gluckman: Les Rites de Passage, in Max Gluckman (ed.): Essays on The Ritual of
Social Relations, Manchester, Manchester University Press, 1962, 20-22.

% 1Jo., 22.

0 Arnold van Gennep: Atmeneti ritusok, Budapest, L'Harmattan, 2007, 49, 55.
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lemeztelenedve, teljesebb emberként taldlkozhatnak egymadssal.*” Vic-
tor Turner klasszikussa valt From Ritual to Thedtre (A ritustol a szin-
hdzig) ciml miivében a limindlis helyzetet a miivészetre (és valldsra)
vonatkoztatva a liminoid jelzdre cseréli: ,Ugy kiilonbdztetem meg
a »limindlis«-t a »liminoid«-t6l, hogy az el6bbit a ritusban valoé kotele-
z0, torzsi részvételre vonatkoztatom, mig az utébbit szdndékosan, egyé-
nileg létrehozott valldsi formdkra, melyek gyakran szubverziv médon
viszonyulnak a meglévo struktiurdkhoz.”*™ Az egyén communitasként
értelmezett szocidlis dimenzidjat Turner alapvetéen egy liminoid, vo-
luntarista létmédnak tekinti.?®

A Turner altal is emlitett Richard Schechner elméletird, rendezd,
dramairé a Winnicott-t6l kdlcsonzott gyermelfejlédési szakaszokat
(én, nem-én, nem-nem-¢én) a szinész munkdjara alkalmazza (Turner ezt
a hatdratlépést idézi fel a kényvben). A szinésznek a szerep, az eljat-
szandé karakter jelenti a nem-ént, s miutdn valamit a karakterbél ma-
géba integrdl, benne a nem-én nem-nem-énné alakul. A rendezének
ebben az ,,alkimista”, illetve ,,misztikus” jelz6kkel ellitott folyamatban
csak katalizator szerepet tulajdonit Turner, s ezt a harmadik énéllapotot
gazdagabbnak és mélyebbnek nevezi. Rdaddsul Richard Schechner gya-
korlatdban — amikor a forgatékényvet nyitva hagyja, médosithatéva
teszi — a szoveg is d&tmegy ezeken az dllapotokon. Grotowski egyik in-
terjujat idézve Turner megdllapitja, hogy a laboratériumi jellegil
szinhdz(ak) szinészképe az aktiv emberé, aki nem mdssa valik, hanem
onmagavd, hogy massal is kapcsolatba tudjon 1épni.*™ Aktiv kultdranak
pedig azt nevezi Grotowski, amikor egy miivészeti csapat vagy szemé-

1 Victor Turner: Atmenetek, hatirok és szegénység: a communitas valldsi szimbdlumai,
in Paul Bohannan — Mark Glazer (szerk.): Mérfaldkévek a kulturdlis antropoldgidban,
Budapest, Panen, 2006, 672-709.

102 “1 had distinguished »liminal« from »liminoid« by associating the first with obligatory,
tribal participation in ritual and the second as characterizing religious forms voluntarily
produced, usually with recognition of individual authorship, and often subversive in
intention towards the prevailing structures.” Victor Turner: From Ritual to Theatre.
The Human Serousness of Play, New York, PA] Publications, 1982, 118.

303 UO.

¥4 Uo,, 117,
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lyek nem jatszanak, nem szinhdzat csindlnak, hanem a létezést élik meg
(»acting is being, not performance”®), s ezekbdl tobb is van, volt vi-
lagszerte. Ezeknek a megéléseknek fontos terepe a prébafolyamat, az
1982-ben irott kényv a kisérleti szinhdzak koziil Grotowki és Schechner
példajat emeli ki, amelyben a hangtréningeknek, pszichodrimadnalk,
tdncnak, bizonyos jégaelemeknek nagy szerepiik van, és a communitas
megteremtésére iranyulnak.**®

Schechner A performansz ciml miivében kiemeli azokat az el6ada-
sokat, melyek nemcsak egyik dllapotbdl vezetnek it a mdsikba, hanem
egyik énazonossagbol a masikba (,transformance”).?” A ritust, a valés
eseményeket az eredményesség, a szinhdzat viszont alapvetden a sz6-
rakoztatds jellemzi, s amikor e kettd egybefondddsa megtorténik és
szorossa valik, akkor a szinhdz virdgzdsnak indul és sokdig 4ll fenn.?*®
A szinhdzcsinalds mikéntjére forditott figyelem mér kisérlet az el6adés
ritualizaldsdra, ,arra, hogy magaban a szinhazban talajunlk ra az érvé-
nyes cselekvési formdkra”. ,Egy olyan korban, amikor az autenticitds
egyre kevésbé lelhetd fel az életben — fejti ki Schechner —, az el6addra
harul, hogy mondjon le hagyomanyos maszkjairél, és legyen énmaga
— vagy legaldbbis mutassa meg, hogy miként olti magdra s veszi le
a maszkot. Koranak tiikrozése helyett azt varjik téle, hogy javitsa meg
azt. A gyogyitds és az egyhdz modellként szolgdl a szinhdz szdmdra.”*"”
A 12. szdzadi mise példdjan mutatja be, hogy a liturgia ,avantgard”
technilat alkalmazott: ,allegorikus volt, bevonta a kbzonséget, az idét
teleologikusan kezelte, az el6adds hatdskorét a templomon tdl a haza-
felé vezet$ utra is kiterjesztette”.*" Novarina antropoglifikat élében
faggato, le- és felépitd szinhdza a ritus eredményességi vonatkozasara
is apelldl, sdt, a fenti értelemben vett liturgikus célja is van. Rdaddsul

305 UO.

% “All these disciplines and ordeals are aimed at generating communitas or something
like it in the group.” Uo., 119,

7 Richard Schechner: A performance, 101.

% Uo., 107, 108, 109.

% Kiemelés télem. Uo., 108.

#0 Uo,, 111,
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* RITUALEK VALERE NOVARINA MUVEIBEN *

nemcsak a szinhdzcsindlds maédjara reflektdl, hanem az ember mint
beszélo dllat 1étezésére is.

Schechner a ritualitds eredményesség-orientdltsigat és a szinhaz
szorakoztatdsat 6tvozd kisérleti szinhdzdban elevenen épitkezett ant-
ropoldgiai értelemben vett ritusokbdl. A Dioniiszosz 69-ben cimi el6-
adds sziilési ritusat a nyugat-irdni Asmatbdl vette, a Living Theatre
Misztériumok és Paradicsom, most cimii el6addsa a jégabél és az indi-
ai szinhdz elemeibdl is épitkezik, a Robert Wilsonnal tébb el6addson
is egyiitt dolgozé Philipp Glass zenéje pedig a gamelonbdl és az indiai
ragabdl merit stb. Vildgos és egyértelmi az azsiai hatds Grotowski ki-
sérleti szinhdzdnak szegény szinhazi szakaszdban,*' de Barbaéban is,
s6t, eléfordult az is, hogy Barba utja sordn szerzett tapasztalatit osz-
totta meg Grotowskival, aki hasznositotta a hozott anyagot: ilyen lehe-
tett a kathdkali dél-indiai tdncszinhdz elemeinek beépitése a trénin-
gekbe,*?

Az is eléfordul a mai napig, hogy ezek a ritusok eurdpai turnéra
indulnak, ami nyilvdnvaléan szinhazi befogaddsi szitudciot eredményez
(pl. kerengd dervisek). Schechner arra a konkltziéra jut, hogy minden
ritus, s6t bairmilyen hétkéznapi esemény kiemelhetd eredeti kizegébdl
és el6adhat6é mint szinhdz, s ezt azzal magyardazza, hogy nem az alap-
vetd struktirdjuk, hanem csupin a kontextusuk kiilénbozteti meg
egymastdl a ritust és a szinhdazat.”’ Tulajdonképpen az is lehetséges
— s ezzel mélységesen egyetérthetiink —, hogy a ritus jon létre a szin-
hézbol.

Ez a modell Novarina szinhdzdban leginkabb a zdrdsokban érhetd
tetten. A képzeletbeli operett eléaddsa példdul , A szeretet 1at6” felirat-
tal zdrul, ennek kifeszitését megel6zi a szinészi ima, melyben a szerep-
16 bocsénatot kér azokért a szinészekért, ,akik nem cselekedtek”. Ugyan-
ez az ima elhangzik Az ismeretlen tett (L'Acte inconnu) végén is:

1 1960-t61 1968-ig: ebben a szakaszban sziiletik az Allhatatos herceg, az Akropolisz, de
az Apocalypsis cum figuris is. L. vo,, 117.

#2 Lisd Schechner felfedezését: uo., 118,

-0, 122,
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»Seigneur, pardonne aux acteurs qui n'ont pas agi.””'* Efféle kisérletet
felfedezhetiink hazai példikon is. Vidnyanszky Attila egyes rendezése-

15 a 18. szdzadi ferences iskola-
drama hagyomdnyain®® és Sz6cs Géza Passid cimd irasan kiviil er6tel-
jesen épitkezik a madr alig-alig pislakold népi vallisossdg ritudlis
énekeire, meséire, verseire, metafora- és szimbolumrendszerére (Berecz

iben, példaul a Csiksomlyéi passiéban

Andrés el6adasaban), abban a hiszemben, hogy a szinhdzon keresztiil
tjra hathat az elfeledett hagyomany. Ha tovabbi példdkat keresiink,
a Visky Andras szévegébél, Tompa Géabor rendezésében szinre vitt
Visszasziiletést emlithetjiik, amely a holokauszt-témat dolgozza fel ri-
tudlis megoldasokkal. Schechner egyébként Grotowski és a Living
Theatre munkdit is a szinhaztél a ritus felé haladé mozgésnak tekinti,
csakhogy ,ezek a ritusok nem dllandésultak, mert nem kétédtek szin-
hdzon kiviili, valésdgos tarsadalmi struktirdkhoz”.?""

Ezeknek az alapvetéen poétikus (Saskia Fischer), illetve antropoldgiai
és szinhdzantropoldgiai megkozelitéseknek (Van Gennep, Gluckman,
s kiilonosen Turner) szinhdzra torténd adaptdldsa (Schechner) hasznos
tampontokat ad a szinhdzban, kiilonosen a Novarina szinhdzdban fel-
lelhetd, dltalam kenotikusnak nevezett ritualitdsra. A poétikus ritualitds
ugyanis a drdma szervezddési modjanak megértéséhez, az antropolé-
giai eredet(i ritualitds-fogalmak pedig a szinpadon zajlé, de egziszten-
cidlis mintdzatu ,antropoglif” folyamatok dinamikédjanak megértéséhez
nytjtanak értelmezési keretet.

M Novarina: L'Acte inconnu, 181.

5 Nemzeti Szinhdz, Budapest, 2017. Rendezte: Vidnydnszky Attila, koreografus:
Zsurdfszky Zoltan, dramaturg: Szdsz Zsolt.

“1* A 18. szdzadban Csiksomlyén még €16 hagyomdny volt, hogy évrél évre djabb és djabb
iskoladramakat mutattak be: 1721-t6l 1787-ig dsszesen negyvenkét passidjatékot
vittek szinre. Ezeket a helyi ferences gimndzium nagytermében adtdk eld. 11 Jézsef
tilté rendeleteinek a hatdsara azonban ez a felekezeti szinjatszoi gyakorlat fokozatosan
megsziint — olvashatd a darab ismertetdjében.

7 Uo., 122,
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* RITUALEK VALERE NOVARINA MUVEIBEN *

AZ ONMEGURESITES, AZ EVES ES A VACSORA RITUALEJA
NOVARINA MUVEIBEN

Valére Novarina miiveiben visszatéré jelenet a kozos étkezés, a vacsora,
illetve visszatérd, kozponti metafora a szavak elfogyasztisa. Biblikus
téma ez, az utolsd vacsora okan is, emellett anyagi szinten éppen dina-
mikus ellenpélusat képezi az 6nmegiiresitésnek. A Valére Novarina és
Pilinszky Janos, avagy az én nélkiili koltészet szinhdza cimi fejezetben
kitértiink az Isten és {iresség anagramma (Dieu — Vide) fontossigéira
Novarina életmiivében, mely elemzést csak megerdsitenek az Un Coup
de dés (Kockadobds) térbeli elrendezésérdl és az iires helyek ra gyakorolt
hatdsardl irott sorai: ,,18 éves koromban kiilénds megviligosodas ért,
amikor egy terjedelmes értekezést olvastam Mallarmé Kockadobdsarol:
hirtelen a Saint-Geneviéve Konyvtirban a test és a szé drdmédjanak
mélyén taldltam magam. Az ellentétek keresztezédésében: a konyvlap
lapos két dimenzidja és a szinhdz testi oldaldnak, kiterjedésének keresz-
tezddésében.””® A jelenlétet hivé liresség nemcsak Novarina istenfogal-
manak, hanem az egész életmiinek alapveté paradoxona. Miként Isten,
a szinész is megiliresiti magat, visszavonul, nem a szinész cselekszik,
hanem a sz6 cselekszik dltala. Marco Baschera svéjci irodalom- és szin-
hadztorténész a Novarina-szinészben és a papban a ritudlé ugyanazon
szereplGjét latja: a pap is eltlinik a szertartds végzése, az iirvacsora osz-
tasa (aldozas) kozben. Baschera értelmezése szerint mikoézben a pap
eltlinik azért, hogy a kenyér (ostya) vételekor a hivé Krisztussal egye-
siilhessen, Krisztus szavait mondja, ezaltal Krisztus tulajdonképpen
megkétszerezodik: egyszerre lesz test a kenyérben és sz6 a pap szdjaban.*?
Leigh Allen kivdld elemzése szerint ugyanakkor a novarinai szinész
maga a személytelen beszéd és az, aki eszik.*® A szinész is megkétsze-

¥ Evelyne Grossman: Artovarina. Un théitre résurrectionnel, in Olivier Dubouclez,
(szerk.): Valére Novarina: Une poétique théologique?, Littérature, décembre 2014, n°
176, 91.

% Marco Baschera: La transsubstantiation et le thédtre, in Eniké Sepsi (szerk.): Le thédtre
et le sacré — autour de l'eeuvre de Valére Novarina, 60.

2 Leigh Allen: Le rituel de la (s)céne dans quelques piéces de Valére Novarina, Littérature,
décembre 2014, n° 176, 63.
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rezddik: hol testi, hol tévollévé (hidny, lyuk stb.). A szinész tehat krisz-
tusutdnzd, ezért ,jir a vizen” a Pendant la matiére-ben (Az anyag
kdzben), mikozben egyensilyi helyzetét keresi, vagy vilik a passio,
a szenvedéstorténet részévé a beszéd, a sz6 megtestesiiléseként. Az
Espace furieux-ben (Dithodt tér) azt mondja: Isten szinhdza vagyok: az
isteni beszéd dramdjénak a helye, melyet hallunk.”**!

Isten a szavak altal keriil az emberbe, a szinészbe dtmenetileg, s ez
az 6rom fejezddik ki a bébeszédliségben, a névismétlésekben, a sz6-
gyartasokban. A Nevek erdejében sziil6foldje ragadvanyneveit sorolta
fel, ezt kiilon is publikalta a La loterie Pierrot (Pierrot lottdja) cimi
miivében, tobb eléaddsbdl (Képzeletbeli operett, Az ismeretlen tett, A
vorads eredet stb.) vett fotéval egyiitt. Ezek a felsorolésok, litinidk a fran-
cia kozépkori vasari komédia elemeit is magukban hordjdk, amelyek
Christiane Paccoud komikus zenéiben is jelen vannak, és a legkevésbé
profin pillanatokban képeznek kontrasztot. Ez a ritudlé sokat merit
a megszakitott kozépkori hagyomanybol,* de a cirkusz akrobatikéjabal,
lélegzeteldllité batorsagabdl is.

Az ismeretlen tett beszél6 helységnevei egy parbeszédbeli hozza-
szolas teljes tartalmat kimeritik. Két kdantor (dalnok) beszélget:

»LE CHANTRE 1 : Lordre grammatical régne a Angouléme, a Helsinki,
a Kinshasa ; l'ordre médiatique régne a Pont-a-Mousson, Bernay-en-
Brie, Pont-a-Mousson, Samson-le-Fresnay ; l'ordre alphabétique régne
a Barcelone, Brasilia, Babylone, Pont-a-Mousson, Brive, Bréme, Bor-
deaux, Berne et Besancgon.

LE CHANTRE 2: En fin finale, enfin, vinrent les anthropodules, qui
rédigérent pour la premiére fois la Loi des Anthropopandules. Loi des
Anthropodules aux Anthropopandules: »Les Anthropodules ché-
rissent alternativement le A et le B.«

2 jdézi Leigh Allen: uo., 63.

! Désoubli, rencontre avec Valére Novarina, in Nathalie Koble (szerk.), Moyen-Age
contemporain: Perspectives Critiques, études réunies par Nathalie Koble et Mireille
Séguy, n* spécial de la revue Littérature, 148, décembre 2008.
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Ersé KAintor: A nyelvtani rend uralkodik Angouléme-ben, Hel-
sinkiben, Kinshasdban, a mediatikus rend Pont-a-Moussonban, Ber-
nay-en-Brie-ben, Pont-a-Moussonban, Samson-le-Fresnay-ben. Az
dbécérend uralkodik Barcelondban, Brazilidban, Babilonban, Pont-a-
Moussonban, Brive-ben, Brémdban, Bordeaux-ban, Berne-ben és
Besangonban.

MAsopix KANTOR: Végezetill végiil jottek az antropodulok, akik
eldszor fogalmaztak meg az Antropopandulok térvényét. Az Antro-
podulok térvénye az Antropopandulok szamdara: »Az Antropodulok
felvéltva dédelgetilc A-t és B-t«,"**

Ezek a ritudlék a sokasag 6romét szolgaljik, az 6rom solcszorozodasanak
a kifejezéi a Novarina-darabokban is. Novarina ezt a multiplicitast
fedezi fel a Bibliaban is, az O- és Ujszﬁvetség egymdsra felel6 torténe-
teiben, megfeleltethetdségében, varidcidiban.’® A Képzeletbeli operett
regényirdja egy ilyen, 246 egymads mellé tett, egymassal kapcsolatban
nem illé6 mondat elmonddsa utdn tisztul meg jelképesen,”® s onti le
a Pdnagonia N6 a Végnélkiili regényirét vizzel, megkereszteli, mikézben
ezt mondja: ,J6jjon tisztuljon meg e szodradattdl.”**

A Diihédt tér komikus vacsorajelenetében a fekete tdnyér Judasé,
a tobbi fehér. Az utolsé vacsora szimbdluma azt jelenti, hogy az evés
altal Isten benne lakozik a testiinkben. A torékeny hajlék cimii esszében
a szinpad szot (szkéné) a héber ,isteni jelenlét” széhoz kozeliti:

3 Novarina: LActe inconnu, 36-37. Forditdisomban.

#% C'est un livre qui se dédouble, qui rime, qui miroite et refléte toutes les images,
multiplie ses échos jusqu’au profond des corps. On touche i la joie du pluriel; on
comprend que le pluriel n'est pas incohérence, mais joie.” (Valére Novarina — Olivier
Dubouclez: Paysage parlé, Chatou, Les Editions de la Transparence, 2011, 131.)

25« Voyez » dit Jean ; « Soyez attentifs » ajouta Jacques ; « S'arrétera-t-elle ? » demanda
Pierre ; « Oul » répondit Marie ; « L'arréterons-nous ? » reprit Josette ; « Certainement
pas » répliqua Anne...” (Magyarul a Végnélkiili regényiré teljes monolégja: Valére
Novarina: Képzeletbeli operett, ford. Rideg Zsofia, Budapest, L'Harmattan, 2009,
105-110.)

6 Novarina: Képzeletbeli operett, 110.
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»~Most vizsgiljuk meg kozelebbrél az éoxijvacey (eskéndsen) szit: el-
jott, hogy kozottiink lakozzék. Az eskéndsen a Zknviy (skéné)-bol szir-
mazik, és a 0, k, v (sigma, kappa, nii) betiikben, a skéné hirom betii-
jében a rabbik hamar felismerték a w217 (sekina) sin ©, kaf 2 és nun 3
betliit, ami a Kabbaldban az 1STENI JELENLET. Egy nyelv drnyéka
a mdsik mégott mindig beliirél vildgit: egy ige egy mdsik mogétt cse-
lekszik, egy rejtett elbeszélés alatta, a héber a gorog alatt, a gorog a la-
tin alatt, a latin a francia alatt; a Septuaginta, a Vulgata, a masszérdk
kiegészitik egymast, és vilaszolnak egymasnak — ez a mélységesen
beleszétt ellenpont adja a Biblia hangzdsdnak mélységét, egész pers-
pektivijat, iddspektrumat, és emiatt dgazik nagyon hamar tébb irdny-
ba, mint a flgaszerii zene vagy a hegyvidéki tdj, ahol a tér elmélyiil,
elillan, megijhodik a gyaloglé és az odahallgatd 1épései alatt. (...)

Zknvi, skéné a szinpad is, a szinhdz illékony épitménye, konnyed
lakdhelye. A szinpad térékeny hajlék, alkalmi szerkezet, kunyho — és
ha volna szinhaziinnep az évben — mondta Louis de Funés —, akkor
a Sukkotot, a sdtrak linnepét kéne vidlasztani. Louis de Funés azt
mondta: »A szinész lakhelye mindig egy levegds sdtor, egy lélegzd hdz,
amelyet magdval hord. A his-vér test, ami kénnyd lakéhelyiink, ki-
csinyke hdzunk, és testiink semmi mds, csak a szegény féld. Se talap-
zat, se deszka, se az embernek, se a szinésznek, se a gyereknek, se soha
senkinek.«”#

Az életmiiben, és ebben a kotetben is, sziintelen referencia a francia

szinész alakja, 4m a neki tulajdonitott mondatok, pirbeszédek minden

esetben képzeletbeliek. Az idézetbdl is latjuk, hogy a szinhdz a vacsora,
az utolsé vacsora helye is, torékeny hajléka. Szinte minden darabban és

eléaddsban van egy vacsorajelenet.
A masik, alapdramaturgiat meghatarozé rituilé, az allitds—taga-

dds—djat mondas hdrmas egysége, melyet az el6z6 fejezetekben mas

szempontbdl elemeztiink mar, de ebben a fejezetben azért kell ismétel-

¥ Valére Novarina: Torékeny hajlék (forditdsomban), in ué: A cselekvd szd szinhdza,

18-19.
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ten megemliteniink, mert a szinhaz mint (ir)vacsora testies és fizikai
metafordjat ennek a tagaddsaval egésziti ki Novarina ugyanebben az
esszében:

»A kenotikus szinhdz a szinpad nemlétezését ismétli a szinpadon; ez
a szinhdz elsd képlete, kihirdetett kémidjanak legegyszertibbje, a ta-
gadé alapkd; a szinész belép és igy sz6l: »Ime, ez itt nincs.« Anatopikus,
ukronikus, analogdl, antistrofikus, anamorf, diafonikus, perspektrilis,
anaforaszerd és diafdn, antiandrikus, transztanatdlis, antiantrop és
f6ként antiantropopoduldris, afonikus és szuperakusztikus és
anakozmikus és szuperszexudlt, a szinhdz ellenpontok dltal halad el&-
re, ellendrnyékolja az ellenszemélyeket, és logoéderekben feltird sza-
vakkal kettézi meg dket; a kiforditott és visszafordithatatlan viligot
tarja elénk: ime, most felildozza magat a tér. Ime, a tér itadja a per-
szonabelsejii embert. llyen a szinhazi ellenanyag; lathatéan megmu-
tatkozik benne a sehol: é&s mindekozben ott az ember — és az univer-
zum. A szinhdz egy kifejezetten fizikai hely, ahol a test eljovén igy szol:
semmi sem lehetetlenebb szdmomra a testnél. A szinész eljon, hogy

tjraalkossa az emberi test teljes geometridjat.”**

Novarina logaéder-koncepcidja és a metafora a szé inkarndcidjanak
ellentmonddésossédgit fejezi ki:

»Logaéderek! Logaéderek!

A szavak cselekvése retir kizlekedik. A mondat gy mozdul elére,
mint az id6, és mint annak ellentéte: visszdjira forditja képességeit,
retroaktiv zenévé lesz, amely zeng és az emlékezetben cselekszik.
Minden szd retroaktivan hat a tobbi széra: minden szdra egy kényv
kezdete 6ta, de minden mar kiejtett szdra is, amidta csak szavakat
kiejtenek... Az id6 kiforditdsinak ez a jelensége sehol sem figyelhetd

meg nyilvanvalébban, mint a nyelvben.

2 Uo., 22-23.

+ 181 »



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

Szinészek, mindenfajtik, cselekedjetek a logaéderek dltal! Csele-
kedjétek a logaédereket! Cselekedjetek a tedtrolitek altal!™**

A negativ teoldgia gy beszél Istenrdl, hogy megfogalmazza, mi nem
Isten, vagyis a tagadds segitségével. Novarina szinhdzdanak ellenszemé-
lyei, visszafordithatéan miikédé ideje, cselekvései és mondatai (A kép-
zeletbeli operettben egy mondatot visszafelé hallunk) via negativa vo-
natkoznak a szinhdzra, ha nem tagaddsban, akkor paradoxonokban
ragadhaték meg a szinhdzi gyakorlatra vonatkozo allitasok. A logaéderek
(olykor logoédereknek forditottuk, a logoszra utalva) a beszéd térbeli
megvaldésuldsai, melyek felboritjdk a hagyomdanyos, linedris szinhdzi
idat.

Visky Andras Tdvolsdgbdl egység cimii irdsiban®® — melyben hol
Balassa Péterrel, hol Gadamerrel dialogizal®™
hasonlé kognitiv metaforat bont ki, Novarina miiveitdl teljesen fiigget-
leniil, ti. azt, hogy a szinhdz a ,,menyegz6i lakoma”, az tinnep (tény, hogy
a kognitiv metafora ezen nyelvi megvaldsuldsa nem helyez alkkora hang-
silyt az evés materidlis dimenzidjara). A kirdly fianak menyegzai lako-
madja a keresztény kultuszbdl ismert misedldozat vagy drvacsora, ,az
alapité dldozati tettet engedelmesen és odaadé médon elismétlé szer-
tartas”, amelyet ,a résztvevék kozé jovo teofanikus megjelenése tart
életben”.** A trans-substantidnak koszonhetGen létrejétt ,transzforma”
attori a teret, ,valamennyi nézo kozos tapasztalatdva valik”. " | Az ese-
mény repetitiv moédon utdnozza az alapito tettet, de »az igazi utdnzds
mindig atalakitést jelent«”.*** gy is érthetjiik Novarina felforgato, cir-
kuldris dramaturgidjat. Az utdnzéknak ,haldlra szintak”-nak kell len-

— Eegy a Novarinaéhoz

B Uo., 24.

0 Visky Andrds: Tdvolsigbdl egység. Ertekezés a médszerrdl, in ué: A kiilinbizdség
vidékén, Budapest, Vigilia, 2007, 5-19.

! Hans-Georg Gadamer: A szinhdz mint linnep c. irdsdval. Forditotta Szantd Judit,
Szinhdz, 1995/11.

32 Visky Andrds: Tavolsigbdl egység, 7.

o o s S

¥ Uo., 7.
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niiik, ,a nézdk latdsa megvaltoztatasaért kell valésagos halalt halniuk”.**
Visky Andréasa ,szinhdz az egész vilag” shakespeare-i mondatat tovibb-
szOve az apostolokat is szinészeknek tekinti a megvéltds nagy szinhdzi
alkotdsdban, s forditva: a szinészeket ,haldlra szidnt” apostoloknak,
a thedrosz szerepében lévé nézo pedig, aki nem csak néz, hanem lat is,
jo, ha nem marad kiviil a menyegzéi lakoman (1. anamorfézis).

# Uo., 12.
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ERTHETETLEN ANYANYELV

A nyelvhez valé viszony Novarina gyerekkoraba nyulik vissza, a két- és
tobbnyelviiség kiilonds tapasztalatdig, melyet nem csupdn svajci sziile-
tésével, hanem az Erthetetlen anyanyelv cimii 6néletrajzi szovegében
leirt, a magyar nyelvhez kapcsolodoé gyerekkori emlékének segitségével
is értelmezhetiink.

»Edesanydm, Manon Trolliet, aki 1914. aprilis 20-dn sziiletett
a Neuchateli-td partjin, gyerekkorunkban Patrice 6csémmel egyiitt
gyakran vitt oda benniinket Mathilde nagynéni zongordjihoz, hogy
régi, dsszeflizétt kottdkbdl, melyeket megtanultunk lapozni, eljitssza
nekiink a Tordk indulot, a Hési polonaise-t, a Holdfényszondtdt, és
végiil — s mi ezt a pillanatot viartuk — sajat zongorakiséretével eléne-
kelje Théodore Botrel 6t dalat: Az drbocmester levelét, A nagy mam-
laszt, A paimpoli ldnyt, A kis Grégoire-t, A nagy Lustucrut.

Amikor apdm nem volt ott, az éneklés tovibb tartott: a magyar
dallal fejezditt be; anydm nem beszélte a nyelvet, de még mindig
tudta ezt a dalt, amelyet Istvin, egy magyar didk kompondlt neki, akit
Genfben ismert meg egész fiatal linykordban. Megkérte a kezét.
Anydm még nem volt tizennyolc éves, nagyapdm visszautasitotta; Ist-
van hazatért- Magyarorszigra — és sok-sok évvel késébb anydm meg-
tudta, hogy Auschwitzban halt meg.

Nagy kifejezéerdvel, tiszta, de kicsit fatyolos hangon énekelte ezt
a szivbemarkol6 és hermetikus dalt. Azt mondta, hogy tandra a genfi
zeneakadémian, a tdl intenziv 6raknak koszinhetben tonkretette
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a hangszalagjait. Emiatt aztan le is mondott az éneklésrdl, és szinész-
no lett.

Nem tudom, miféle hatdssal volt ez a dal az 6csémre, de engem
minden alkalommal mélységes dbrandozésba vitt: egyszerre mindent
kifejezett, hogy lehettem volna magyar, zsidd és nem zsidé — mivel
Istvan a deportéldskor halt meg, a sziiletésem elétt. Magyarorszdg
szamomra egy titkos mdsodik hazdva valt, és az idegen nyelvek kézott
a magyar nyelv érintett meg azonnal és legmélyebben, akdrcsak egy
érthetetlen anyanyelv.

Anydm magyarul csak a szdmokat, Istvdn daldt és a Miatydnkot
ismerte. A dalszoveg egyre bizonytalanabbd vilt — mégis nagy énbi-
zalommal énekelte tovdbbra is, de valamiféle sodrédé, elveszdfélben
1év3 nyelven; az érzelem osszekapcsolddott Botrel énekeinek utolsé
versszakaival, melyek gyakran viharosan és lagyan értek véget.

A magyar lett az idegen nyelvem — sdét lehet, hogy az igazi nyel-
vem: amit akkor beszéltem volna, ha Istvan, a ,fantomjegyes” fia let-
tem volna. Egy negativ dlmodozas fakadt ebbdl: anyam érthetetlen
magyar nyelve lett a hidnyzd nyelvem, annak a nyelvnek az drnyéka,
amelyet akkor beszéltem volna, ha nem léteztem volna.

fszd

Vajon ettdl kezdve épitettem fel valamiféle eredendd és gyermeki
tedriat, mely a nyelv erdit a féldrajzhoz kototte — s a nyelvészetet egy-
szer s mindenkorra a hidrodinamika dgdvd tette? Vajon innen veszem
a bizonyossdgot, hogy a nyelvek semmiféle ember dltal megfogalma-
zott szabdlynak nem engedelmeskednek, hanem orikké kiszamitha-
tatlan, lélegzd barmok, meglepd dllatok — akiket csak a szinpad ket-
recében lehet igazdan meglitni, azon melegében megragadni?”**

Novarina szinhdzi nyelve a hidnyzé nyelv, a kiforditott, kiiiresitett nyelv,
mely egyszersmind meg is tisztit (mint a Képzeletbeli operett Végnélkili
Regényiréjat a széaradat).

%6 Valére Novarina: Erthetetlen anyanyelv, in ué: A cselekvd szd szinhdza, 78-80. For-
ditdsomban.
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A szoveg szinészvezetésre vonatkozé passzusaiban is megjelenik az
lresség, az liresre figyelés, az én megiiresedése, a nyelv és a cselekvés
viszonya:

»Ldthatdan gondolkodni a térben: szemmel tartva, iiresre éhesen gon-
dolkodni, menni a térbe. A drdmdval gondolkodni, és a nyelv tiizes-
ségével. Nem elfelejteni (azt gondolni), hogy az ész gydz és habozik.
Azt gondolni, hogy az ,én" egy halott marionett, aki szeretné, ha djra
mozgasba hoznik, Nem a fogalmak elérehaladasaval gondolkodni,
nem szdmozott, numerizalt terminusfiizérek épitményével, akadozva
csak igent és nemet mondani — hanem a nyelv pass(z)idjdn keresztiil-
hatolva gondolkodni. A csontvizon dthatolva gondolkodni. Elgondol-
ni a nyelv passidjat. Az ige tiizes drdmdjat, az égést, az elégést, a sza-
vak tagaddsat, a gondolat lathat6 dramajat. Verbum patiens.”V

A Képzeletbeli operett magyarorszagi munkalatai kozben készitett
jegyzetek a nyelvhez, a forditdshoz valé viszonyra szintén az elmilis,
a fuldoklds metaforiit haszndljik, mondvéan, hogy a tagadas, a ,forditott
perspektiva” megszabaditja az elmét. Az ikonok forditott perspektiva-
ja ugyanis ebben az esztétikiban szemben all az emberkéz csinilta,
reprezentdcid uralta szobrokkal: az el6bbi megszabadit benniinket,
utébbiak (,,mozdulatlan balvanyok”**) elétt viszont erétlenek vagyunk.

Az Erthetetlen anyanyelv budapesti bemutatdjin az alapszoveget
Pdl Lajos zenei betétei egészitették ki, melyek egyrészt a szévegben
szerepld dalokat szélaltattik meg, vagy a Novarina képeihez kothetd
»dunai” zenéket. Ezt egészitették ki a Képzeletbeli operettbdl atvett
dalok, Mésziros Tibor el6addsdban. A francia széveg dltalam készitett
magyar forditdsdt kiegészitették Rideg Zséfia dramaturgi-rendezsi
munkdjanak készoénhetéen mas eléadds-elemek is: a Halotti beszéd
mint elsé magyar nyelvemlék, a széveg ugyanis emliti, hogy a francia
nyelv elsé hangzo emléke talan Dreyfus kapitany hangja volt, Novarina

# Uo., 87.
¥ Uo., 86.
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elsé magyarorszdgi ttjdn pedig a Radié archivumaban egy viaszhenge-
ren rataldlt Kossuth hangjara, mildnodi szdmfizetése idejébdl. Raaddsul
a szovegnek azon pontjan szdélal meg a Halotti beszéd, ahol a ,foldre-
zuhands és a fold, a humusz, a humilitas humana, emberi alazat Gjboli
megizlelése a szajban” a téma.

Egy helyiitt csdngd helynevek is elhangzanak az el6adds sorédn, azért,
mert amikor a Novarina szdmadra fontos archaikus francia hegyvidéki
tajnyelv megfeleldjét kereste Rideg Zsofia a Képzeletbeli operettben,
a csangokhoz folyamodott. A kévetkez6kben megmutatjuk ezt a szavojai
nyelvjdrdsrol szolo részletet, ugy, ahogy az A cselekvd szé szinhdzdban
megjelent, s utdna a szinpadi verziét, amely a performansz keretében
hangzott el (utébbindl csak a kurzivval szedett helységnevek véltoztak):

JVégiil a negyedik taplalé nyelv az igen szép szavojai nyelvjirds — meg-
aldzott és gydzedelmes nyelv, bosszlld, feltaldlo, nevetd nyelv: a fel-
forgatd poétikai bosszi idiotaja és idiomadja — mely minden helyzethél
élve keriil ki; nem a kézikonyvek, hanem a kezek nyelve, azoknak
a nyelve, akilknek keziik és az évszaknak megfelelGen viltozo szerszd-
muk van, a gyalogldk és nagyléptékiiek nyelve, a lépéseket hordozé
nyelv, mely ismeri a talaj minden pontjét, és kiviilrél tudja a tajat,
minden név miértjét: miért nincs viz Niflonban, miért van latyak
Quafieux-ben és egy kicsavart biikkfa Feu courbe-ban, Piogre miért
Genf, és En-la-par-d’Lélé miért a vildg vége. Miért mondjuk azt, hogy
Vacheresse, Samoéns, Mésinges, Le Plan Rabidolet, Les Pincad,
Champanges, Les Arces, Poése, Outrebrevon, Darbon, Pertuis, Ireuse,
Boége, Brenthonne, La Baume, Chézabois, La Rupe, Les Bottiéres, Les
Paccots, Les Crappons, Drozaillis, La Rasse, Trélachaiix, Seytrouset,
Hautecisére, Vauverdanne, Jambe-de-¢a, Jambe-de-la, Maugny,
Essert-Romand, Séchemouille, Sous le Pas, Torchebise, Bougeailles,
Quatapan.”*>

¥ Novarina: A cselekvd szd szinhdza, 84.
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»Es miért mondjuk a csdngéknal Lujzikalagor Frumésza, Kukujéc,
Bruszturdsza, Lészped, Pusztina, Szekatira, Esztrugdr, Labnyik,
Podoros, Diészén, Rekecsin, Gajcsana, Gyidraska, Berzunc, Balanyésza,
Pokolpatak, Mariafalva, Somoska, Klézse, Fumikér, Esztufuj, Tatros..."**

14. KEP: Az Erthetetlen anyanyely, zenés felolvasé performansz, 2016, mércius 16,

budapesti Francia Intézet (Rickevei Anna, Pdl Lajos, Mészdros Tibor),
foto: Ediri Szabd Zsolt

A zenei betétek esetén is épitkezett a performansz a Képzeletbeli ope-
rettbdl, Mészéaros Tibor el6adta az Autds dalt. Ezen kiviil Liszt-kom-
pozicidk is elhangzottak, hisz a széveg emliti, hogy a II. magyar rap-
szodia zenekari valtozata jelentette a szerzé életének elsé rendkiviili
zenei élményét. De elhangzott a gyermekkor leirdsidban el6jott Kis
Grégoire és a Nagy Liisztiikrii harmoénika-kisérettel. Ime példdnak
okdért a francia szoveg és a magyar dtiiltetése.*

0 Koszonet Rideg Zsofidnak a kéziratért.
“1 Lasd a 3. sz. mellékletben a kottajat.
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Le Grand Lustucru

Entendez vous dans la plaine
Ce bruit venant jusqu’a nous?
On dirait un bruit de chaine
Se trainant sur les cailloux

Clest le grand Lustrukru qui passe
Qui repasse et s'en ira

Emportant dans sa besace

Tous les petits gars

Qui ne dorment pas

Lon lon la, lon lon la

Lon lon la lire la lon la

Le Petit Grégoire

La maman du petit homme

Lui dit un matin :

»A seize ans, t'es haut tout comme
Notre huche & pain !

A la ville tu peux faire

Un bon apprenti...

Mais pour labourer la terre

T’es ben trop petit, mon ami !
T’es ben trop petit.

#41 Kéziratban. Rideg Zsofia forditdsa.

A Nagy Liisztiikrii

Halljatok e rémes hangot
mi a pusztabal kialt?

mintha egy ldnc csorogne ott
vonszolodva koveken at

Ez a nagy Liisztiikrii, bizony dm

elion és megy is tovabb

és magdval viszi zsdkszdm
a kicsiket mind

kik nem alszanak

lon lon lon...

A Kis Gergd

A legény édesanyja

szolt egy reggelen:

shamar olyan nagy leszel
mint e szuszék fenn!”
nebulé tebeléled

lehet mdr litom...

De hogy a féldet miiveljed,
te tal kicsi vagy, baratom!
til kicsi vagy, bizony 4m.*"*
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15. KEp: A performanszot kivetd kerekasztal-beszélgetés (a szinészeken kiviil
az elsd fotdn balrdl jobbra az alkotok: Adélaide Pralon, Sepsi Enikd,
Valére Novarina, Rideg Zsdfia) és egy csoportkép, fotd: Edri Szabd Zsolt
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KEPZELETBELI OPERETT

A Ferditett operett a Képzeletbeli operett cimi darabot ,kiséri” A cse-
lekvé sz szinhdza cimi kétetben,*** melybe a darab forditdsdval és
debreceni szinrevitelével pirhuzamosan, egyidében keriilt. Az operett
meghatdrozdsa mar magdban rejti a szinhdznak, és ezen beliil a sz6-
szinhdznak tulajdonitott felforgaté-kifordité erdt: ,,Egy kicsinyité szo.
(...) Oly stirli drdma, mely mdr minden emberi érzelemtdl mentes. (...)
Az operettben az ember hidnya altal érint meg benniinket.”*** Az ope-
rett a drama nyomadscsokkentése a komikumnak koszonhetGen.**

A Képzeletbeli operett dramaszivege 3 felvondsbdl, 12 jelenetbél és
13 onmagat megkett6zé fébeszélobal all, akik ezen cselekedetiikkel
21 névvel biré szereplé sziiletését teszik lehetdvé.

A debreceni bemutatét a szerzd rendezte, Adélaide Pralon rende-
zbasszisztenssel, Philipe Marioge szcenogréifussal, Kiss Borbéla jelmez-

16. KEp: Szinlap

3 Novarina: A cselekvd szd szinhdza, 74-77. Rideg Zsofia forditdsa.

¥4 Uo., 74.

#5 Olivier Dubouclez: Valére Novarina, la pysique du drame, Dijon, Les presses du réel,
2005, 33.
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tervezovel, Christian Paccoud zenei kdzremiikodésével. A dalbetétek
atiiltetésében a darab forditéjat, Rideg Zsofiat Soros Cecilia segitette.
A jol leforditott szovegen kiviil a jo szereposztas Novarina szerint az
eléadas lelke. Ha ez a kettd adott, a tobbi szinte magédtél megjon. A sze-
reposztis helyénvaldsigit bizonyitja, hogy a szinészek egyénisége (él-
ményeik, stilusuk stb.) be tudott épiilni a figurdkba. Az el6adds szinészei
voltak: Rickevei Anna, Szlics Nelli, Ujhelyi Kinga, Jdmbor Jézsef, Kéti
ﬁtrpéd, Kristdn Attila, Mészdros Tibor, Varga Jézsef, Vranyecz Artir.

A ,képzeletbeli” operett kontosébe bijtatva egyszerre jelenik meg
a klasszikus tragédia, a zenés szinhdz, a shakespeare-i drama, a cseho-
vi szinhdz. A périzsi eléadds zenéjét Christian Paccoud harmonika-
mester szerezte, akinek a jatékat a debreceni kézénség a 2008-as Desz-
ka Fesztivdlon mar megismerhette, amikor az iré és a zeneszerzd révid
miihelymunka keretében dolgoztak a szinészelkel. Ekkor j6tt az Gtlet,
hogy a Képzeletbeli operettet a Csokonai Szinhdzban egyiitt vigyék
szinre magyar nyelven.

A francia szinhdzi életben mara elterjedt egy olyan fogalom, hogy
»Novarina-szinész”, 2008-as debreceni latogatasa alkalméval Novarina
a kovetkezé taldlé megjegyzést tette: szinészeit ugy vdlasztja ki, hogy
megnézi a fogazatukat. Ez természetesen csak metaforilcusan igaz, de
ezzel azt érzékeltette, ebben a szinhdzban fontos a szavak kimondasa:
széakrobatdkkal dolgozik egyiitt. , A késziil6 el6adasndl is az a legfon-
tosabb — mondta egy interjuban —, hogy ez a darab ne francia legyen,
hanem ugy jelenjen meg a szinpadon, mintha magyarul irtdk volna.
Pokoli ritmust ez az operett, mindig szétesik, elromlik, és persze ami
elromlik, az egyben komikus is. Zenés szinhdzat szeretnénk csindlni,
tele jatékkal és humorral. Alig virom méar a munkdt az itteni szinészek-
kel, mert nemcsak szinészek, hanem tdncosok és énekesek is egyben,
ami szdmomra kiiléndsen fontos. Amikor elészér jartam itt, régtén
megfogott ez a szinhdz és ezek a szinészek. Ezért is jottem vissza ebbe
a varosba, ami leginkabb a sziilévirosomra, Genfre emlékeztetet.”**

¢ Forrds: http://csokonaiszinhaz.hu/archivum/valere-novarina-kepzeletbeli-operett/#,
(Letdltés: 2017, marcius 1.)
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17. KEp: Az elGadds képei. Fotd: Mathé Andras

Az 1998-ban irodott Képzeletbeli operettet egy tetralogia elsé da-
rabjaként is felfoghatjuk, mert az életmiiben a L'Origine rouge (2000),
a La Scéne (2003) és a L'Acte inconnu (2007) egységesnek mutatkoznak
abban, hogy az ének, a dalok kézponti jelentéségiiek benniik. Az addig
els6sorban szdvegiroként ismert Novarina eléaddsaiban a zene, raada-
sul az adott hely (orszdg) specifikus zenéje egyre fontosabb lesz. Sze-
repldinek egyébként kezdettdl nincs stabilan leirhaté karakteriik, szan-
dékaik, nincs kiindulasi helyzet, linearis id6, a klasszikus dramaturgiabal
ismert cselekményvezetés, helyszin. Még a nyelvezete is csak hasonlit
a koznapi francidra, mert az etimolégia mélységeibdl létrehozott neo-
logizmusokra épiil, s nem tart igényt a hétkéznapi jelentéstulajdonitas-
ra. Vannak felvonisok, jelenetek, de nincsenek egymésra feleld parbe-
szédek, csak kiilonallé kijelentések. Az ellentmonddsok keriilésének
klasszikus elvére is fittyet hany a dramaird-rendezd, s tobzddik az el-
lentmondasokban, paradoxonokban. A széveg mégis halad valami felé,
amit a szerz6 ,ritmikus katasztréfinak” nevez: minél inkabb fulladozik
a szoveg a sokatmondastdl, minél inkabb belehal, anndl inkabb gyéz-
tesen keriil ki a nyelv, mely a kimondis energidjiba helyezkedik it (szii-
letik Gjja). A Képzeletbeli operettben a Végnélkiili Regényird szddradat-
t6l valé megtisztuldsa és megkeresztelkedése utdn a ,harag gyermekei”
azt mondjak neki: ,Gyere az emberi nyelven kiviilre, és nézd meg, ho-
gyan egyenstilyoznak a tér részeiben!”"" Michel Corvin szerint ezek

¥ Novarina: Képzeletbeli operett, 111,
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a szavak nem vehiculumként, valaminek a hordozéjaként, hanem ora-
kulumként hangzanak a szinpadon.™*

Az LY (francidqul Néma O: E muet) és a méar emlitett Végnélkiili
Regényird szerepét Mészaros Tibor jatszotta, akinek Novarina egyik
alkalommal levélben adott irdnymutatdst (a debreceni bemutaté utdn
és a kolozsviri, valamint és odéonbéli el6addsok el6tti prébaiddszak-
ban).**” Ebben a levélben a Végnélkiili Regényiré monoldgjat a vardzs-
lashoz hasonlitja, a széveg valésaggal megbabonazza a kbézénséget — irja.
Ez a miivelet, mely nem tervezett médon megy végbe, egy sajatos térben
és idében zajlik. Ezek az indikdciok nagyon jellemzéek Novarina szin-
hézi tér- és id6szemléletére: a szinhdz az a lithaté konyv, amelyben
a beszéd rendezi a teret.*" A ,szinhdz asztalan” (ismét az evés-metafo-
ra) a nyelv nem felidéz6, hanem alulrdl kézelit6é funkciéjaban van jelen.
A szinhdazi el6adasban kétféle id6 van: egyrészt a kronologikus, logikus
idd, a regény linedris ideje, mésrészt a pulzdld, ,dllati” idd, az idé for-
ditott perspektivdja, az ,€let”, a ,koltészet” ideje. A koltészet fogalmat
itt meg is magyardzza: a cselekvésre térés (,passage a l'acte”).”' Ennek
a cselekvésnek a magja az emberi dbrazat megsokszorozédésa és ellent-

#8 Michel Corvin: Préface, in Valére Novarina: L'Acte inconnu, 9.
% A szoveg végiil megjelent Mészaros Tibornak ajanlva Lettre au E muet (Az LY-nak)
cimmel a La Quatriéme personne du singulier cimd kotetben (Paris, P.O.L., 43-54).
¥t Le théitre devient le livre apparent ol la parole opére l'espace. / Au théitre, sur la
table du théitre, le langage n'est jamais évocateur (...vaguement tournant autour des
choses pour s'en approcher, s'en approchant approximativement, bourdonnant par
en-dessous, marmonnant des 4 peu prés et finissant par en faire voir...), non, non,
non ! il ne tourne pas autour des choses, il n'est pas balbutieur balbutiant, flou et
flottant - il tranche, il frappe ! il renverse des quadrilatéres, des tétraédres, des losanges,
des pans coupés ; il appelle et il divise ; il donne des ordres 4 I'espace (...)". Uo. 44.
»Attention ! a l'intérieur de ton monelogue, maintiens avec netteté une contradiction
ferme, une tension, une lutte entre ces dewx fagons pour le temps d'apparaitre !... 1.
un, le temps logico-chronologique, le flux continu, le ruban régulier, la durée
domestiguée du plat roman traditionnel. 2. deux, (4 l'exact opposé!) le temps animal,
se renouvelant par bouffées et en volutes, le temps par accés et par crises, le temps
sauvage, le temps spasmal, le temps inhuwmain qui tue et renait en précipices et en
ralentis fulgurants, allant par les reléevements en cascades, par les chutes, et par cercles
renouvelés — comme dans la vie, comme dans la poésie (je n'emploie ce mot que dans
un seul sens : passage a l'acte), comme dans l'expérience vive de la vie et du cirque
vivant ol le temps passe par la renaissance et le souffle trépassant la mort.” Uo. 47-48.
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monddsos emberi jelzések altali lebontdsa, szétdbrizolédsa, a fentebb
mar emlitett festék és a legjobb szinészek mintdjara (itt a kovetkezé
lista all: Soutine, Charlie Rivel, Louis Soutter, Albert Fratellini, Bosch,
Basquiat, Nicouline, Wolfli, Grock, Lucerné, Picasso). ,Gyere ki
a Sztanyiszlavszkij modszerbdl, és ugorj it Meyerholdba!” — {rja.

<

LY

18. KEP: Le Bonhomme Nihil (A Nihil Kist6reg/Emberpalinta®**). Novarina rajza

#2 « Travaillez sans cesse » ! Tibor, travaille encore, travaille toujours... Celui qui créa le
role du E muet, de 'Homme d'Outre-ca et de L'Infini Romancier, le grand acteur et
nageur Daniel Znyk, na trouvé la véritable organisation musculaire et la structure
nerveuse de ce texte, sa logodynamique, que lors de la quinziéme ou seiziéme
représentation — ou plutit déreprésentation — tant il se défigurait, tant il défaisait
I'homme par multiplication, tant il émettait & chaque seconde des signaux humains
primitifs contradictoires, tant il langait d’anthropoglyphes en un huitiéme de geste. {...)

Sors de la méthode Stanislavski ! Saute a la Meyerhold ! Travaille tout dans l'envers
retourné, dans l'autre perspective : ouvre la voie Florensky ! « Perspective : vue tra-
versante » — oui, mais dans l'autre sens ! Ne tisse plus du tout une construction de
personnage, ne pense plus du tout au déroulement de ton réle (- en fonction de toi
ou d'une sorte de personnalité du personnage —) mais préte une extréme attention
aux traits (tel un peintre), aux traits que tu traces, que tu jettes, aux figures humaines
qui s'érigent et se combineront dans le cerveau et le corps du spectateur, préte atten-
tion au déploi rythmique des figures du langage dans ta téte, dans les sous-sols de ta
conscience, dans les mélodies et les méandres de ton imagination (...)." Uo., 51, 52-53.

53 Utabbi Rideg Zsofia forditasa a Képzeletbeli operettben,
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A Képzeletbeli operett 111. felvondsaban a Panagénia N6 igy sz6l:

»AZ emberi sejtszaporoddsnak vajon meddig lesz képe megtorténni?
Az ember emberré nem a szaporodas altal sokszorozddik hanem az
ember keresztje dltal. Egy megsokszorozddott ember, a kielégiilt em-
berbdl van. Elég sok emberpaldnta van egy emberpaldntban hogy ha-
rom legyen beléliilk — és harom emberpaldntikban hogy két ember-
paldntik legyenek: de ki van eggyel tobben a kelleténél benniink: az
én. Menjiink befele testiink belsejébe hol kikel a f6ldbél a semmidolog
Egylsten holtteste. Mivel a holttest a foldon van. Emberpalinték elég
vagy. Emberpaldnta elég vagytok.”*

Majd a Késdobdlo feleli ra:

»A babom nem én vagyok, az a bibom. Embernek dlcizom magamat
hogy semmi legyek."**

Ezt koveti a Végnélkiili Regényiré jelenete, melynek végén a Panagdnia
N6 megkereszteli a regényirot. Novarina rendezéseinek szamos vissza-
térd eleme van: a szédradat utdni vizzel keresztelés, a haldl, a halott
ki-bejovetele, az étkezés, a szavak elfogyasztdsa. A darabot elészor
1998-ban Claude Buchvald rendezte a Bastille Szinhdzban, majd 2001-
ben bemutattik Peter Brook szinhdzaban, a Bouffes du Nord-ban is.
Ugyanakkor tagadhatatlan, hogy az el6adds befogadéstorténetében
egyediildll6 az a siker, melyet a magyar szinészek, a magyar és francia

4 Képzeletbeli operett, 103-104. (,Jusqu'ot: la prolifération humaine aura-t-elle vanité
d’avoir lieu? L'homme se multiplie a I'’homme non par la reproduction mais par croix
humaine. Un homme multiplié, c'est de I'homme & satiété. Il y a assez de bonhomme
dans un bonhomme pour en faire trois — et dans trois bonhimmes pour faire deux
bonhimmes : mais I'un de nous est en trop : c'est moi. Avancons a l'intérieur de notre
corps ol se déterre le cadavre de Dieu. Une chose c'est rien. Car le cadavre est au sol.
Bonshommes suffit. Bonhomme suffisent.” Novarina: L'Opérette imaginaire, Paris,
P.O.L., 1998, 144. )

5 Uo., 104.
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alkoték a magyar nyelven bemutatott (és az eredeti széveggel felirato-
zott) eloadassal arattak 2010-ben az Odéonban. Ezt kovetéen Kolozs-
vidrra, az Interferencidk Fesztivdlra is meghivast kapott az eldadas. Egy
ezen alkalombél irédott kritika kiemeli, hogy olyan totélis szinhdzzal
van dolgunk, amelyik megosztja a magyar kozénséget.?*® Olyan el6-
addssal, amely nemcsak az operett, de a koltészet és a Novarina-esszék
teljes arzendljit haszndlja az el6addsai sordn, és a szinészektél a ma-
gyarorszagi kontextusban szokatlan munkat, 6natadast igényel.

IMIGYEN SZOLA LOUIS DE FUNES

A Louis de Funés-nek cimi dramai esszé szinpadi széveg, tobbszor
keriilt mar szinre Eurdpa szinpadain, Magyarorszdgon 2016-ban el8szér,
a szerzd és Adélaide Pralon rendezésében.” A szdveg elsé varidnsa
A cselekvé szd szinhdza cimi kotetben jelent meg.**® Miifajat tekintve
teatrédlis esszé a szinészrol, melyet szinpadra a szerzd alkalmazott (ro-
viditett), s a forditist ennek megfeleléen Rideg Zsofia dolgozta dt, sok-
szor Wjraforditotta, s Imigyen szdla Louis de Funés cimmel a Szcendri-
um folydirat tette kozzé.** A par excellence szinész Louis de Funés neve
alatt jelenik meg, de nem a valésagban élt szinésztdl szarmaznak a mon-
datai, gondolatai. A budapesti bemutaté elétt egy hénappal a Karoli
Gaspar Reformatus Egyetemen tartott foproba és workshop keretében
Valére Novarina beszélt a szoveg genezisérél, mely koré akdrcsak a ma-
gyar nyelvvel valé taldlkozasa koré, egyfajta magdnmitol6gidt teremtett.
Egy hénapon keresztiil figyelte André Marcon szinész munkdjit, hogy
a szinészi munkdrol esszét frjon. Az a felforditott vildg érdekelte, ami
a szinpadé, az a vizvilaszt6, amely a Bastille Szinhdz terét jellemezte,

%56 Csomafdy Ferenc: Képzeletbeli operett, Erdély Online, 2011. janudr 15. http://www.
erdon.ro/kepzeletbeli-operett/news-20110115-01351751 (Letéltés: 2017, majus 3.)

7 Dramaturgok: Miklés Eszter Gerda és Jévér Csaba.

8 Novarina: A cselekvd szo szinhdza, 43-73. Rideg Zsofia és Kovics Veronika fordita-
sdban.

35 Szcendrium, 2016/2. (februdr), 5-15.
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tudniillik ugyanabbél a térbél az egyik ajté a szinpadra, a masik a né-
z0térre vezetett. Az érdekelte, ahogy a szinpadi tér kifordul 6nmagdabdl
(ez a metafora gyakran keriil el6 a darabjaiban, el6addsaiban). Mikor
André Marcon megtudta, hogy Novarina mir6l szeretne irni, litott egy
almot, melyben Louis de Funés ,jelezte”, hogy oriilne, ha beszélnének
réla. Louis de Funes alakja egyébként fiatalon sokat foglalkoztatta
Novarinat, disszertdciot is tervezett szentelni neki. Nem a filmszinész
oldala érdekelte, hanem a szamunkra kevésbé ismert szinpadi szinészé.
Amikor Novarina a széveg megirdsahoz fogott — s itt jon a misztikus
inspirativ elem —, mintha Louis de Funestél érkez6 mondatokat hallott
volna. Hénapokkal elétte a pénztarcdjdban hordozott egy Gjsdgcikkbél
kiviagott mondatot Funéstdl, melyet mindenki inkdbb tulajdonitott
volna Artaud-nak, Nietzschének, vagy valaki masnak, mint Funésnek.
A szbveg mintegy ennek az elveszett Gjsdgcikk-mondatnak a rekonst-
rudldsdra tett kisérlet is volt. A Képzeletbeli operett debreceni prébai
kozben valt a rendezé szamira vildgossd, hogy a Louis de Funés-nek
cim(, szinhédzra adaptalt esszét a gyurmaarci szinésznek, Mészaros
Tibornak kell eljatszania, mert 6 képes az emberi arcot tigy lebontani,
hogy utdna ezer formdban tudjon Gjra megjelenni. A szinészekkel valéd
munkédban Novarina gyakran hasznél festészeti parhuzamot. Ugy véli
ugyanis, hogy ami a festészetben a 19., 20. és 21. szdzadban lezajlott, ti.
az emberi képmads, az emberi alak szétszedése Picasso, Bacon, Jean-
Michel Basquiat, Chaim Soutine munkaiban, az a szinhdzban még nem
tortént meg eléggé. A bizdnci ikonokban is az dbrizolds hidnya, a mély-
ség hidnya, a sikban megjelenités vonzza. Esztétikdjaban az emberi arc
maszkszer(liségét lerombolva a miivészet, s ezen beliil a szinhdz célja az
embert sokoldalian megmutatni, ahogy példdnak okéért a kubistdk
tették. Vagyis Novarina szinhdzdban mintha megjelenne a reprezenta-
cio tiltdsa, az igazsdg utdnzdsdnak a tiltdsa. A L'Acte inconnu avignoni
eléaddsdban azt mondja Dominique Pinon szinész a Le Déséquilibriste
szerepében: ,Resterait a dire ce qui distingue l'acteur véritable de
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I'imitateur d’homme”**" (,,Hdtra volna annak meghatdrozasa, mi kii-
lonbozteti meg a valddi szinészt az emberutdnzotél.”).

A szinésznek ugyanis ezen a workshopon — tekintettel Magyarorszag
marxista multjira és a hely (egyetem) protestdns szellemére — hat szint-
jét killonboztette meg: 1. a proletaridtus reménye, 2. a munka hdse,
3. a nép érdemes mivésze, 4. él6 nemzeti kincs, 5. a tékéletes és sem-
milyen/nemlétezé szinész’® (,, Acteur Nul et Parfait”), s eflétt (6.) mar
csak az Istennek jatszo babfigura (,pantin”) van. Mészaros Tibor az 5.,
az eltdvozott legnagyobbak a 6. kategéridba sorolhaték. Ez a felsorolds
természetesen részben jatékos volt ugyan, de nagyon is tiikrozi azt
a hierarchidt, amely Novarina munkéibél kiolvashaté.

19. KEP: V. Novarina és Mészdros Tibor az Imigyen szdla Louis de Funés nyilt

prébdjan, fotd: Eori Szabd Zsolt

A szinpadra alkalmazott szoveg egy kikialtdssal kezd6dik, majd felso-
roldssal folytatddil, ami a klasszikus vigjatékoknak, a Képzelt betegnek,
a Figaro hdzassdgdnak is sajétja, s célja, hogy egyfajta hipnotikus alla-
potba hozza a kozonséget, s a szinész is kilépjen a hétkéznapi nyelv-
hasznalatbdl.

0 Novarina: LActe inconnu, 146.
1 V6, Novarina: A nyelv emlékezik, in ué: A cselekvd szd szinhdza, 33.
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»Ne kezdédjon tjra a szinhaz! Ne kezdddjon djra benépesedni a szin-
pad, csak hogy mindent rdnk zdiditson: kiizdelem-iizelmeket, talmi
valamik bukdsat, régi notdk ferditett forditdsait, hdromszogek felné-
gyelését, jelz66zondket, fallosz-toposzokat, emberrénk-életeket, kol-
doknézegetd komplexusokat, kiszélishegyeket, ember-emberezd,
fém-fémezd tdrgypartitirat, fekete falfestéket, fehér sminket, anyag-
lavingjat firészlapoknak, homoknak, viznek, plexilivegnek, guminak,
habszivacsnak, szemfényvesztésnek, dér oszlopfonek, esének, honak,
hungarocell holdnak, niadszdlnak.”***

Via negativa latjuk, hogy a szinhdznak, s benne a szinésznek mit nem
kell tennie. De a kézonség sem marad ki a felsorolasbél:

JIlnjetek innen szitagelharapdk, faharlekinek, idomitott babok,
nemzeti kolibrik, maganhangzo-tévesztdk, ritmushamisitok, részeg-
séget tettetdk, rezegtetok, ladboras dublorok, szimmetrikus majom-
félék, monotonitisgépek, tlinjetek el, tirgyrendezok, sorrendezdk,
mindent szinpadra alkalmazdk, tézispozdrok, pozfrazisolok, dnvall-
veregetdk, elmeszesitok, farizeusok, dogmagyértak, feldarabolék, szél-
jegyzeteldlk, zsebbe-rendezdk, féatirdk, onjeldlt miivészek, sajto-
konferencia-hdsék, médiaturgok, médiagégok, szinpadzsifoldk,
atiras-forditok és forditas-atirok, alamizsna-filmesek, hivatasos tole-
ransok, hatds alatt allé librettistdl, lélekszdrogatok, kész dalok rog-
tonzdi, mindent kivetdk, mindent atirdk, tlinjetek innen! Purgdl ar,
kérem, takaritsa el Gket!"**

A Moliére-re és a komédia klasszikus miifajira utalds Purgdl drral
egyértelmiivé valik. A szoveg csak ezutdn fog éllitdsokat tenni, s végig
ezt fogja tenni, a szinészre és a szinészi munkdra vonatkozdéan, és ebben
a koltészet, a szdcsinalds (neologizmusok) és metaforahalmozas eszko-
zeivel él. A szinpadon jatszé szinész nemcsak mondja, de t is megy

& Szcendrium, i. sz., 5.
3 Ua., 5-6.
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azon a ,kimilémiivészi” folyamaton, amely a novarinai szinhdz alapja.
Ebben segiti a szinészt az 6 megkettézodése, Louis de Funés babja.
A dramaturgiai szempontbdl ugyanis az egyik legfelfokozottabb pilla-
natban Mésziros Tibor egy babot vesz eld, s azzal jitssza el énje meg-
kettézodését. A marionett, a bdb mint a toleéletes szinész képe nem
ismeretlen a szinhdztorténet-irds szdmadra, s Novarina t6bb el6adasaban
is megjelenik. A magyarorszagi eladdsok kéziil a Képzeletbeli operett-
ben, amelyben a dobozhazban €6 kis csaldd gyermeke néz ki babufe-
jével a kartonlakas faldn (20-21. kép).

Mészaros Tibor munkajat a babon kiviil a kellékes, Novarina sz6-
haszndlatdban a drdmamunkds Horvéth Sdndor segiti, aki — akdrcsak
egy proban — kelld idében és természetességgel hol egy bardnyt, hol egy
paravant hoz be. Az dttetszé tortfehér papirral bevont paravén a bibon
kiviil a szinészi én elhomadlyosuldsanak, dttetszévé véildsanak, majd
a reprezentécié ,képi” attérésének f6 kelléke (a szinész szé szerint ki-
szakad az arnyjatékkd valo paravianbdl). Az el6addsrdl sziiletett kritikak
azért érdekesek, mert megfogalmazzdk azt a distancidt, amely a ma-
gyarorszagi befogadast neheziti: ,mas nyelvet beszéliink”, a szinésznek
nem hus-vér alakot, hanem egy eszményt, egy filozofiat kell életre kel-
tenie, ,unalmas és kemény” stb. Ebbél a néhdny felsoroldsbdl is lithatd,
hogy a kritikdnak — egy-egy kivételtdl eltekintve — nincs megfeleld
nyelvezete ezen szinhdazi gyakorlat leirdsidra. A Mészaros Tiborral ké-
szilt interjuk tantsdga szerint ez a fajta szinhdz a szinész lényének
egészét kiveteli, nem azt, hogy eljatsszon egy figurdt. Azt, hogy elvigyen
mindent az iirességig, és ott virakozzon, mig a nyelvi anyag és a tér
toviabbengedi. Ezeken az interjikon is dt-dtiit az aggodalom: hogyan
fogja mindezt a magyar kizénség fogadni? Az alkoték dltal végzett
ttdré és az ezt kisérd népszertisité munkdnak készénhetéen Budapes-
ten és Debrecenben taldn sikeriilt tiljutni ezeken a befogadasi nehéz-
ségeken.”® Debrecenben, ahol a budapesti premiert (MITEM, 2016)
kovetden a legtobbet jitszottdk az el6adédst, Mészdros Tibor népszerii-
sége vonzotta a kozonséget a stididszinhazba.

% Debrecenben 2017. mdjus 25-26-dn lesz valészintileg utoljdra programon az elGadds.
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20. KEP: Képzeletbeli operett. Jambor Jézsef, Ujhelyi Kinga, Vranyecz Artur.
Fotd: Mathé Andris

21. KEP: Imigyen szdla Louis de Funés, Debreceni Csokonai Szinhdz, 2016.

Mészdros Tibor (képkivigds az elGadds felvételébdl)™™

NEVEK ERDEJEBEN (LE VIVIER DES NOMS)

A Nevek erdejébent francia szinészekkel®®, francidul, magyar felirato-
zdssal mutattdk be a MITEM keretében 2016-ban, a szerzd rendezésé-
ben. Ezek a francia szinészek mintegy fantomtéarsulatot alkotnak kérii-

%5 Koszondm a Debreceni Csokonai Szinhdznak, hogy a felvételt a konyvemhez felhasz-
ndlhattam,.

5t Szinészek: Armelle Dumoulin, Manuel Le Liévre, Christian Paccoud, Dominique
Parent, Claire Sermonne, Agnés Sourdillon, Nicolas Struve, René Turquois, Valérie
Vinci, drimamunkdsok: Elie Hourbeigt, Richard Pierre.
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lotte, holott Franciaorszagban alig vannak tarsulatok. 1986-ban Az élet
drdamdja (Le Drame de la vie) 2587 nevet sorakoztatott fel, ebben a da-
rabban, 6tvenkét jelenetben ezer ,szdlelket” mond ki, ezeregyszaz ka-
raktert nevez néven - koziilik azonban nem mind mutatkozik meg.
Novarina a nevek erdejének kézéppontjiba helyezi a Torténésznot, aki
elrendeli a torténet kezdetét és az elbadds teljes id6tartama (két és fél
6ra) alatt 6 szélitja szinpadra (olykor csak virutdlisan) a szerepl6k dra-
datat. Olykor olyan antiteatrilis (a szinhdz természetétdl latszélag
idegen) szcenikai utasitdsokat fogalmaz meg ez a szerepls, mintha egy
Pilinszky-darab szcenikai utasitasait olvasnink (vagyis olyanokat, ame-
lyeket lehetetlen, de legaldbbis nagyon nehéz szinpadon megjeleniteni).
Az ismertet6bdl a kovetkezét tudjuk meg:

+Nylittfog, a kutya jél tudja, hogy tobbé nem jelenik meg, az Antiem-
berek konspirdlnak, a masikat keriilé Szinész mar sokadszorra bizo-
nyitja annak ellenkezéjét, amit gondol, a Kiilvilagi Miniszter €l
nyelvnek nyilvdnitja a latint, a Parietdlis Gyermekek negyedordnként
bejonnek, hogy kiliritsék az elditéletek zsdkjit. Két déra tizenegy perc
alatt a szinpad lebontddik, Gjraépiil, és megtelik rejtvényekkel. Az idd
felséhajt: senki se vette észre. A szinészek a nyelv peremén jarnak,

felszabadito és leigdzo szavak erdejében.”**"

A drdma roviditett, szinpadra atirt valtozatat a 2017-ben megjelent Voie
négative cimi kotetben tette kozzé a szerz6.%*® Az el6adds feliratozasat
végz6 Miklés Eszter Gerda dltal készitett részforditasbél latszik, hogyan
épitkeznek egymasbdl a darabok, s vandorolnak egyik szévegbdl (el6-
adésbdél) a mésikba a szereplék:

7 https://nemzetiszinhaz.hu/eloadas/nevek-erdejeben/szinopszis. (Letoltés: 2017. mdr-
cius 1.)

8 Valére Novarina: Entrée perpétuelle. Version pour la scéne du Vivier des noms, in ub:
La Voie négative, 85-277.
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SHUROZO JANOS

Bocsdsson meg, tisztelt kolléga, de maga nem Nyal Manuel?
MASIK

Kétségteleniil, minden bizonnyal, ez igencsak lehetséges.

HUROZO JANOS
Lattam magat, nyolc évvel ezel6tt, littam magit a Logoldgus szere-
pében Az ismeretlen tettben. Az alakitdsa olyannyira elbiivolt, hogy
fejbol megtanultam a szerepét; még arra is gondoltam, hogy azt adom
el6 a Saint-Etienne-i konzervatérium felvételi vizsgdjén.

MASIK
Nagyon is! De tudja, kedves kolléga, igen hamar otthagytam a Logo-
l6gus szerepét egy fontosabbért, Anyag Raymondért!

HUROZO JANOS
Anyag Raymond! A befdttes tiveg elmélet vakmerd feltaldléja! A hires
filozofus*™?!
MASIK
Személyesen.
HUROZO JANOS
Fejbol tudja a szerepét... Akkor lenne egy Gtletem... ismét elGadhat-
nank ezt a jelenetet ma a kzonségiinknek, mintegy zarojelben, a Ne-
vek erdejében betéteként.
MASIK
Miért is ne. Nagyon is hasznos és szérakoztatd lenne a nézdink szd-

mara. Anndl is inkdbb, mivel nyolc év alatt sokan meghaltak, és sza-
mosan meg sem sziilettek még akkor.”*™

Ebben az tigynevezett zaréjelben az ,Umonde”, az ii-kkel teli vildg tor-
vényei és jelenségei sorakoznak fel, a szinpadrdl egyenként felemelt
Novarina-rajzok alatt mindeniitt ott az ,,ii” betd, az ,egyesité”. Ezt
kovetden az eldadas sordn tobbszor is deszkabdl oszerakott asztal jel-

3 Lisd 270. labjegyzet.

9 Kéziratban, Készonet Miklos Eszter Gerdanak, hogy publikildsra dtadta a forditasat.
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22. KEP: Novarina rajzai alkotjdk a diszlet egy részét. Foto: Pierre Grosbois

képezi a nyelv evésének elérehaladtit, mellyel pirhuzamosan halad az
én lebontasa is: ,Fj az énem” (,)’ai mal au moi”) — mondja a Szabaly-
sért6’!). Egyre erételjesebb kontrasztot képez a szembefalra fénnyel
kivetitett vagy rogzitett ,Je suis” (,Vagyok”) felirat a kibontakozé dra-
maval, ahol a szereplék ,maszkukat” egymas arcdban mossdk meg
(»lavons-nous les masques i la figure des uns les autres”?). A publikalt
szinpadi szdveg szerint egy lathatatlan kéz irja a falra a ,Vagyok”*™
kifejezést, ami utalds a Dédniel Konyve 5. részében leirt torténetre,
Belsazar (Bélsaccar) kiraly lakomadjdra, miszerint a jeruzsidlemi temp-
lombdl hozott aranyedényekbdl ivé és az aranybdl, eziistbdl csindlt
isteneket dics6ité kirdly bukdasat és haldlat a falra ird kéz jovendsli meg,
mely irdst csak Déniel proféta tudta megfejteni. Azt is megtudjuk, amit
a Tuil a szakralison cimi, jelen kitet mellékletében forditasban is kozolt
nyilt levélben is olvashatunk, hogy a Vagyok-ot Eljovendének hivjak
(»Son nom est le Veneur”™), a beszéd a messias*”, aki megszabadit.
Ezen a ponton egyre slirlisédnek a mds el6adasokbdl is ismert dalbe-
tétek (példdul ,, Az ember nem jé" a Képzeletbeli operettbdl, a ,,Défense
absolue” Az ismeretlen tettbdl), a 17. szdzadi misztikus, Madame Guyon

1 A szinpadra atirt szdveg publikalt verzidjdban: ,J'ai mal au Je.” (Novarina: Voie négative,
176.)

2 Uo., 206.

3 Uo., 190.

4 Uo., 191.

75 ,Le messie c'est la parole.” Uo,, 267.



* MAGYAROSZAGON BEMUTATOTT MUVEL *

»A tér a szoveg anyaméhe” cimii fejezetiinkben idézett verse, de meg-
jelenik a Duna is egy replikdban. A cirkuldaris, cirkuszi dramatugia
cstcsdn az Ellenszemély arrdl szdl, hogy mi az ima: a beszédben lévé
{r, liresség, ami varakozik.*® Kés6bb a ,,caillou” (kavics) széval és csak
azzal imadkozik (és igy gondolatai megszabadulnak a képektsl — mond-
ja). Az ekkor kdrvonalozddé jelenlétrél Hiarozé Jdnos (Jean Qui Corde)
igy szél: ,Hol van a jelenlét? Most.” Majd lebontja szétagokra, s ravag-
ja: yaz 'itt’ utolsé betiijében, amit az imént Itt mondtam?”*7 Ezt meg-
elézden azonban itt is, mint szinte minden el6adasban, elérkezik a ri-
tudlis evés-jelenet. A 2015-6s, az avignoni Cloitre des Carmes-ban
bemutatott verziéban (a budapestirél sajnos nem késziilt felvétel) egy
kenyérbdl késziilt kolostort esznek meg a szereplok, majd kovetelik
a bort is. Mikor megérkezik, elhangzik az egyik legjobb bordeaux-i
borra utald, ezért mosolygast keltd ,Saint-Emilion, imidkozzal éret-
tiink!” Ezt koveti a Rex kutyaval (kutyaszoborral) folytatott dialégus,
majd a két babbal eljatszott kilenc gyermek nyolc feleségtél ex nihilo
alakuld csaladtorténet. Az el6adds végén egy kifeszitett vasznon olvas-
suk azt, amit a nyelv kreativ és felszabadult hasznalatibdl eddig is
megérthettiink: , Elfelejtem a nyelvet, hogy beszélhessek.” (,]'oublie le
langage pour parler.”*®) Ezt kévetden az el6adds megnevezi 6nmaggit,
vagyis a Personne (Senki, személy) nevti szereplé elmondja, hogy a Ne-
vek erdejében egy marionett-mise (,,Le Vivier des noms, une messe pour
marionnettes”¥?), ahol (,itt”) az emberi balvany élet altali lebontdsa
(destiticioja) zajlile.*™®

Az el6adds dramaturgjai voltak Roséliane Goldstein és a korabbi
magyarorszagi eléaddsokbdl is ismert Adélaide Pralon. A 2016-o0s
MITEM keretében az eredeti francia el6addst lathatta a kézonség, fran-
cia szinészekkel, magyar feliratozdssal. Mivel kordbban mér megalla-

¥ Uo., 243.

7 Uo., 254.

8 A sziwegkdnyvben a szerzé még dt is hizza a mondatot.

W Uo., 276.

#0 Clest, ici, le lieu de la destitution de l'idole humaine et de son démontage par la vie.
Le lieu de la défaite humaine au sens littéral.” (Uo.)
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pithattuk, hogy a szavaknak nagy szerepiik van ebben a szinhazban,
a toredékes visszaaddst lehet6vé tevo feliratozas nem konnyitette meg
a befogadast. |6 ellenpélda viszont a Képzeletbeli operett Odéon-beli
el6addsa, melyben a magyar szinészek magyarul, francia felirattal (vagy-
is az eredeti széveg jelent meg feliratként) jatszottdk a darabot, 2010.
november 9-t6l 13-ig, hatalmas sikerrel. Az ekkor késziilt Eber dlom
(LAmour est voyant) cimi francia és magyar film, melyet a Duna Te-
levizid és a Debreceni Csokonai Szinhdaz készitett, részletekbe menden
mutatta be ezt a szereplést és szélaltatta meg a projekt szereplait.

A magyarorszagi bemutatdk szinhaztorténeti jelentéséggel birtak, hiszen
hazdankban még mindig dominéns az a befogaddi magatartds (és kiilo-
nosen igaz ez a vidéki szinhazak bérletes kbzonségére), mely a klasszi-
kus, realista, mimetikus szinhdz hagyomdnyain alakult ki. A véllalko-
zas kultirakozi kommunikaciés szempontbdl is rendkiviil érdekes volt,
hiszen a forditdsok, zenei anyanyelvek keveredése révén az el6adasok
egy kultdrakozi térben mozogtak, mindkét kultiribdél dtvéve a masik
szamadra izgalmas elemeket. A drimaforditds legnagyobb kihivasat az
jelentette, hogy tényleges dtiiltetéseket, Gjra-alkotasokat kellett végeznie
a forditémak, s ezt a villalkozést a Képzeletbeli operett befogadastorténete
visszaigazolta. Ezt tdmasztja ald az a tény is, hogy a tetralégia negyedik
darabjanak magyar fogadtatdsa, melyet az el6készitési id6 szlikossége
miatt csak feliratozva lehetett bemutatni, szerényebb volt, mint a Kép-
zeletbeli operetté, az Imigyen széla Louis de Funésé, vagy az Erthetetlen
anyanyelvé, és jelentésen elmaradt az avigoni fogadtatdstol.
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A sziirrealizmus utani francia koltészetet és a kortars szinhazat a 20.
szdzad kozepétdl (Eurépa nyugati felén és Amerikdban hamarabb, ha-
zankban az 1970-es években) alapjaiban foglalkoztaté reprezenticio,
képiség, miivészi jelenlét és a dichotéomidkat meghaladé spiritudlis
ttkeresések mind Gsszefiiggésbe hozhatdk a képi fordulattal, s a mé6-
gottilk meghtizédé kérdések kifejezhetéek néhany fogalmi metafordval:
a lélek az anyag metamorfézisa, a szinpadi testi-lelki jelenléthez a via
negativa vezet, a lkép csaldka, de az ember 6si szenvedélye, hogy ragasz-
kodik hozz4, s akar tobzédunk a koltéi képben (Maulpoix), akdr gya-
nakvidssal tekintiink rd (Bonnefoy), még mindig a sziirrealizmus altal
képviselt paradigmédban vagyunk. Bonnefoy a kép természetét nemcsak
a koltészetben, de a festészetben is sokrétlien tanulményozta, kivald
miivészettorténeti értékkel biré, poétikai kiindulépontbél is nagyon
tanulsidgos tanulmdényai ékes bizonyitékai ennek. Novarina elsé komo-
lyabb tanulmdanyét Artaud-rdl irta, aki egy adott ponton szakitott a sziir-
realistdlkal. Novarina ,szészinhdza” a teolégiai gondolkodastél tévol
allé szerz6tdl, Artaud-tol indulva eljut egy (magdn)teoldgiai poétikdig,
s ekizben erdsen épitkezik a képzdmiivészet eredményeire is (forditott
perspektiva, kubista emberdbréazolds stb.). Drdmdinak, szinhdzi el6ada-
sainak és esszéinek alapveté fogalmi metafordja az, hogy Krisztus
a beszéd, a szinpad pedig a ritualis (utolso) vacsora, a test felaldozasa-
nak helye. Ezt a metaforat a szinész testére vonatkoztatva bontja ki
a szerz0 kiilonféle nyelvi és vizualis metaforakban (utébbiakat a szin-
padon). Lélekzésével a szinész testén dt feltimad a szoveg: ez a sziveg
és a szinész kozds passidja. A szinész mint imitatio (imago) Christi
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szétdbrazol (dé-représente), lerombolja az emberi balvanyt, s helyette
felépiti a test katedrdlisat (a szinpadon az emberi test ,megdicséilt
allapotdban lathaté” — vallja). Ebbdl a metafordbél kovetkezik az is,
hogy a tér a szoveg sziiletésének kiindulépontja. Valére Novarina iires-
ség-fogalmdban — az errdl szdlo fejezet tézise szerint — a kinai gondol-
kodas, vagyis a taoizmus és a keresztény gondolkoddk hatdsa egyarant
tetten érhetd. Az {iresség az a kitiintetett hely, ahol az atalakuldsok
végbemennek, ez vezeti be egy adott rendszerbe a megszakitottsagot
és a visszafordithatdsagot. A taoizmust alapvetéen a genfi egyetem
sinolégusdnak, Jean Frangois Billeternek a munkdin keresztiil ismeri
meg, a keresztény teoldgidt az egyhdzatydktdl kezd6déen napjainkig
elképeszté mélységben ismeri, s olvasmanyaiban kiilonés figyelmet
forditott a kozépkorra.®®' Ez a fogalmi metafora (Krisztus a beszéd)
a kendzis képre, s a szinész dltal képviselt emberi maszkra, a persondra
vonatkoztatottsigidban — ez utébbinak kiliresitése zajlik a szinpadon
— eredményezi Novarina el6addsaiban azt a nyitott pillanatot, amikor
a reprezentdcio terhe alél rovid idére felszabadul a néz6, s jelentéskény-
szeres befogaddsa egy pillanatra felfiiggesztodik. Novarina ezt a nyi-
tottsagot, ezt az dltala ,szent”-nek nevezett allapotot keresi szévegeiben
és rendezéseiben, sit rajzaiban is. Miivei — elemzésiink tanulsiga sze-
rint — szdmos életmdivel, kéztiik Pascal, Jules Lagneau, Alain, Simone
Weil, Claudel munkdival, az egyhdzatydkkal, Bonhoefferrel, és még
szamtalan szerzével dialogizdlnak. A bizdnci ikonoktdl kezdve Henri
de Lubac miiveiig a szinpadi munkdkat kisér6 esszéi tele vannak szin-
hdzra transzponalt teolégiai gondolatokkal. Korunk legmiiveltebb m-
vészei kozé tartozik, miveltségét azonban elrejti a szdvegalkotas kre-
ativitdsdban.

A nyelvrél vallott elképzeléseinek és metafordinak alapjat elsdsorban
a bibliai torténetek jelentik, de szévegei is tavol dllnak a hagyomdnyos
dramai szovegektdl: nyelvi mélyfirasok, etimolégiai bravirok. Valére
Novarindndl a szoveg elsddleges a szinhdzi térben: a nyelvet nem elézi

1 Itt érdemes megemliteni, hogy édesapja, Maurice Novarina Svdjcban nagyon elismert
templomépitész volt.
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meg semmi — vallja —, f6leg nem a gondolat. Az 6 szinhdzdban a szi-
nész a beszédaradaton keresztiil jut el a kitiresedés allapotaig, s ,1éphet
ki onmagdabdl” (,sortie de soi”), hogy valami nem vart koltézhessen
a helyére.

Ebben a vonatkozdsban figyelemre mélté a parhuzam a Novarina
altal tanulményozott®? Pierre Legendre Lanimal humain et les suites
de sa blessure (Az emberi éllat és az 6 sebeinek kovetkezményei) cimd
miivével, melyben a pszichoanalitikus jogasz, az Ecole Pratiques des
Hautes Etudes emeritus vallistudomdnyi professzora elemzi a nyelv
megkiilonboztetd szerepét az emberi allat létmdédjiban: az egyén a nyelv
rendszeréhez igazodik, és a nyelvhez vezeti el a vilagot. A tarsadalom
és a vallas (vagy ltaldban véve a institucionalizilt Esz ,fiducidris”,
hitbizomdnyos aspektusa) kézotti mai problematikus kapcsolatra vo-
natkozéan kiemeli az amerikai szévetségi legfels6bb birésagnak azon
meglepd itéletét, miszerint a vallds a gondolatkereskedésbdl szarma-
zik.*® Novarina egy interjijdban — mintha pdrbeszédet folytatna
Legendre-ral — megjegyzi, hogy szinte tartott a Hamvazds cim( esszé
publikilasitol, annyira nagy ma Eurépaban koriléttiink, és kiilondsen
a kultura teriiletén a vallasgyilolet: ,egy 0j Freud kellene, aki bebizo-
nyitand nekiink, mennyire tiltott a spiritudlis élet ma az emberi dllat
szamara. J6llehet akkora sziikségiink van rd, és olyan természetes, mint

a lélegzés.”**

A tédrgyalt életmiivek ezen a ponton persze kiilonboznek. Az elemzett
kortédrs kolték esetében a teolégiai eredetii kendzis-fogalomnak nincs
relevancidja (a poétikai értelemben vett jelenlétnek és a képnek anndl

inkdbb), Novarina életmniivének pedig az alappilérét jelenti (szoros
osszefiiggésben kép és a reprezentdci6 altal elhomalyositott jelenlét

2 () maga hivta fel rd a figyelmem.

3 Pierre Legendre Lanimal humain et les suites de sa blessure, Paris, Fayard, 2016,
54-55.

4 Reconnaissane d'un drame, entretien avec Valére Novarina mené par Patrick Piguet,
in Communio, 2014/5 (szeptember—oktober), ‘Littérature et Vérité’, 17,
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dichotémidjanak meghaladasédval). Yves Bonnefoy és Valére Novarina
magyar forditdsai esetében Pilinszky Janos oroksége segiti a befogadast.
De 0j, a magyar kultirdban nem honos lirai hangvétel is megjelenik az
elmiilt évtizedben publikalt forditdsainkban: az Gj liraisag Jean-Michel
Maulpoix kéltészetében. Valére Novarina dridmairoi és szinhazi gya-
korlata, valamint a gyakorlatot kiséré esszéi, nyelvfilozéfiai, kvazi-teo-
légiai fejtegetései mintegy Pilinszky Jdnos — a szinhdz mindennapos
gyakorlata hijan — nem realizalt elképzeléseinek megvaldsuldsaként is
tekinthetdk, vagyis a forditdsokkal egy megszakadt hagyomany erdso-
dését kivantuk lehetévé tenni egy interkulturalis kozegben. Ez azonban
nem jelenti azt, hogy Pilinszky szinhdzi viziéjanak ne volndnak magyar

folytatdi is. **°

% Pilinszky szinhdzi vizidjanak tovabbélését vizsgalja Visky Andris miveiben és
Vidnydnszky Attila rendezésében Prontvai Vera témavezetettem a PPKE I[rodalom-
tudomédnyi Doktori Iskolajaban.
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Cselekvo koltészet:
francia kortdrs koltok a Nyugat és a Nouvelle Revue
frangaise lapjain 1909 és 1937 kozott?®

Tanulmanyom célja, hogy képet adjon az NRF és a Nyugat hasdbjain
megjelent korabeli kolt6krél. Valogatdsom némiképp énkényes, mivel
nem ejtek sz6t azokrdl a lirikusokrdl, akik a két folyoirat alapitasa el6tt
nem sokkal hunytak el, ennek azonban az az oka, hogy elsésorban az
a kritikusi szerep érdekel, amelyet az adott folydirat a kdlt6i szévegek
kivalasztdsdval és a kiséré6 kommentarokkal egyiitt a kortérs szerzék
szamara kijel6l. Vizsgalatom ugyanakkor nem lesz tilsagosan elmélyiilt,
célja egy elsé adatgyfijtés.

A kor francia kéltéinek szovegeit és az NRF-ben megjelent recenzio-
kat attekintve viszonylag hosszu listat kapunk: Paul Eluard, Aragon,
Breton, Michel Leiris, Desnos, Henri Michaux, Valéry és Claudel. Hen-
ri Michaux elsé, Qui je fus (Aki voltam) cim( kotetét 1927-ben Jean
Paulhan folyéirata kozélte. Valéry Larbaud az irodalomkritikit szeret-
te jobban. A kolték kézott azonban gyakran taldlunk mivészetkritiku-
sokat is, igy Leirist, aki palyafutisit Max Jacob égisze alatt kezdte,
sokszor irt példéul Eric Satie-r6l a Chronique cimii rovatba, és 1936-ban
Marcel Duchamp La mariée mise a nu par ces célibataires (A meny-
asszony, akit éppen agglegényei meztelenitenek le) cimii miivérdl érte-
kezett*’; de emlithetnénk Pierre Jean-Jouve-ot is, aki Alban Berg con-

*#*¢ A francia nyelvd, Poésie en action: les contemporains frangais sur les pages de La NRF
et de Nyugat c. eldadas elhangzott a La NRF et Nyugai: entre traditionalisme et
modernité c. konferencidn (MTA Irodalomtudomdnyi Intézet - Francia Egyetemkézi
Kézpont), magyarra forditott viltozatit teszem kozzé, melynek elkészitésében Forkoli
Gibor miikéditt kizre.

#7 NRF, 1936, december 1., 1087-1089,
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certdjardl, vagy Raymond Queneau-t, aki Jean Hélion festményeirdl irt.
Ez a tendencia a 20. szazadi francia koltészet sajatossdga, amikor is az
ir6k nem félnek a sajatjuktol eltérd teriiletekre merészkedni. Szovegeik
élénk dial6gust folytatnak a festészettel, illetve a zenével is.

A Nyugat a kortdrs francidk koziil 1912-ben Claudeltd] kézolt harom
verset Szép Ernd forditdsdban, 1933-ban Valéry Tengerparti temetdjét
(Cimetiére marin) Kosztoldnyi Dezs6, a Hajnal (LAube) cimi versét
Nagy Endre forditotta le a folydirat szdmadra, Francis Jammes Ldgy
gyantacsopp csorég (La gomme coule) cimii verse pedig Téth Arpad
forditasaban jelent meg 1917-ben. Komor Andris a Radnoti Miklos és
Vas Istvan dltal készitett 1940-es Apollinaire-vilogatas egyoldalisédgit
elemezte. Arrdl, hogy az NRF szovegvilasztasait figyelembe vették
volna, nem beszélhetiink, mivel nem volt kozvetlen személyes kapcso-
lat a két folyéirat kozott, kivéve az NRF prézairéit, akikkel Gyergyai
folyamatosan osszekottetésben allt.

A folydiratok a kor irodalmarainak izlését dontéen formaltik, ahogy
Aurélien Sauvageot is irja 1937-es La découverte de la Hongrie (Ma-
gyarorszag felfedezése) cimii konyvében: ,Némi éleslitassal konnyt
észrevenni, hogy a beszélgetétarsaitok dltal vdlasztott olvasmanylistat
a francia folydiratok és irodalmi periodikdk nagylelkii és a sz szoros
értelmében érdek nélkiil adott tandcsai diktaltik. Vegyiik észre, hogy
elsé helyen a Nouvelle Revue Frangaise és gyézedelmes csapata 4ll.
Utdna jon a Les Nouvelles Littéraires.”**

Az NRF kevésbé fajsilyos miifajai, mint a ,jegyzetek” vagy a ,kré-
nikdk” egyre gyakoribbak lettek az 1920-as években, és az esszé is
fontos miifajja valt; 1929-ben jelent meg a kortdrs esszéantolégia Benda,
Suareés és Alain szovegeivel. Rémy Gourmont azt szorgalmazta, hogy
a kritikus legyen nyitott minden egyes irodalmar személyiség egyedi

4 ,Avec un peu de perspicacité, il sera aisé de découvrir que le choix des lectures de vos
interlocuteurs est dicté par les conseils généreux et littérairement désintéressés des
revues et des périodiques littéraires francais. Notons tout de suite que La Nouvelle
Revue Frangaise domine, faisant triompher son équipe. Les Nouvelles littéraires
viennent ensuite.” Aurélien Sauvageot: La découverte de la Hongrie, Paris, Librairie
Félix Alcan, 1937, 163-164.
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karalkterére;* ehhez kozel allt Du Bos azonosuldson alapuld kritikéja
is, amely az ,approximacid” (kozelités) technikajat alkalmazta, vagyis
olyan megkozelitést, melynek idedlis foka az azonosulas (assimilation)
lenne. Az NRF munkatdrsai koziil tobben is csatlakoztak ehhez az
irdnyzathoz. Jacques Riviére kritikai munkdssiga, amely az adott targy-
ra koncentralt, valamint Alain csodalattal telitett elkotelezédése, sét
egybeolvadasa is leginkdbb ehhez az irdnyzathoz sorolhatd.

Igaz, hogy Szdvai Néndor vagy André Maurois is — hogy Alain egyik
hires tanitvanyat is idézziik, aki elészét is irt a mester Propos (Elmél-
kedések) cimi konyvének a Pléiade sorozatiban megjelent kiaddsdhoz -
tigy gondolték, hogy ezek az elmélkedések akaratbél és az akarat kapcsdn
jonnek létre. Egyrészt akaratbdl, mert ,a nélkiil az eltokéltség nélkiil,
hogy meghatdrozott idébeosztds szerint irjunk, ezek a sommas kolte-
mények sosem jottek volna létre”. Mdsrészt az akarat kapcsdn, mivel
Alain szerint , Szilard egyensilyt kell tartani két szélséség kozott: az
egyik azt hiszi, hogy mindenre képesek vagyunk, a masik meg azt, hogy
semmire sem.”** Az akarat cselekvés, nem azt jelenti, hogy cselekedni
fogok, hanem azt, hogy cselekszem. Ha az elképzelés menet kézben
megviltozik, akkor a gondolat tébbé mar nem lehet mas, csak a cselek-
vés lednya. A cselekvés az akarat megvalésuldsa a viligban, az az 1t,
amely a képzelettdl a valésdg felé vezet, a szenvedélyektdl a bolcsességig,
a természettdl a szabadsdgig, végs6 soron tehdt nem mds, mint sajit
magunk birtokba vétele, vagyis 6nmegtisztitds (auto-appropration).
Akarok, tehit vagyok.

Ez az akcionizmus, illetve voluntarizmus 4ll annak a jegyzetnek
a kézéppontjaban, amelyet Benda irt Péguy allaspontjardl, aki csakis
annyiban csodélta a filozo6fiai irdnyzatokat, amennyiben azok ,jdl ve-
rekedtek”. A részlet igy folytatédik: ,A szellem embereiben ma mind

B

stirlibben taldlkozunk ezzel a torekvéssel, hogy tudniillik a filozéfusok

3 L. az eldszot in Livre des masques, Paris, Mercure de France, 1920 [1896], 13.

w11 faut se tenir ferme entre deux folies, I'une de croire que l'on peut tout, et l'autre de
croire qu'on ne peut rien.” [dézi Maurois in Alain: Propos, Paris, Gallimard, Bibliothéque
de la Pléiade, 1956, X.
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cselekvésbeli erényeit magasabbra taksaljak értelmi erényeiknél. Alain
amaz Emlékezésekben, amelyeket Lagneau-rdél irt (Souvenirs concernant
Lagneau) Ggy probal mesterérél magasabbrendd fogalmat adni, hogy
erélyét és hatdrozottsdgit legaldbb annyira magasztalja, mint ér-
telmét.”*!

Alainnek ebbdl a hatdrozott, de litens szemszogébdl vizsgdlom azt
a kontextust, amelyben az NRF hasédbjain a francia kélték irtak. Ma-
gyarorszagon ez a szempont nem hatott sem a szerkesztéi valasztasok-
ra, sem a prézairdk véleményére, és a kérdés sem vet6dott fel egészen
a Babits és az irdstudok druldsa, valamint a kolté Benda-forditasa kap-
csdn fellingolé vitdig.

Az elso olyan szoveg, amely a kortars koltészetet targyalta, 1909,
augusztus 1-jén jelent meg az NRF-ben, és a Poesia cimii foly6iratnak
azta szamdt targyalta, amely Marinetti futurista kidltvinyait kozélte.
Jacques Copeau ironikus hangon kérddjelezte meg a mozgalom mint
iskola fontossdgat, Marinettit pedig egyszerl mecénasnak nevezte, aki
Itdlidbdl érkezve meg akarja héditani Parizst. A Nyugat 1910-ben széllt
szembe az avantgirddal. Babits a futurizmust az eredetiség hidnyaval
vadolta, mégpedig a szerzo dltal dedikdlt kiadvanyok alapjén: , Au
directeur de Nyugat hommage sympathique de Poesia” (A Nyugat szer-
kesztSjének szivélyes lidvizlettel a Poesia). Baldzs Béla hasonlé vélemé-
nyen volt: , Tl kénny [ti. vitatkozni veliik”]**, Szabé Dezsé ironikusan
kommentalta a kidltvanyt, am a Le Monoplan du Pape (A papa monop-
ldnja) cimd verses politikai regényrél mér elfogulatlanabbul irt. Albert
Thibaudet tolldbdl hasonld birdlé megjegyzések sziilettek a sziirrealiz-

#1Cette volonté de louer les philosophes pour leurs vertus d’action plus que pour leurs
vertus intellectuelles est trés fréquente aujourd’hui chez les hommes de pensée. Dans
ses Souvenirs concernant Jules Lagneau, Alain, voulant donner une haute idée de son
maitre, exalte au moins autant son énergie et sa résolution que son intelligence.” Julien
Benda: Az irdstuddk druldsa, Babits Mihdly tanulmdnyaval, ford. Ronai Mihdly And-
rds, Budapest, Anonymus, 1945, 149, 348.

2 B2—83. Poesia et le futurisme.

3 Nyugat, 1912/7. http:/fepa.oszk.hu/00000/00022/00101/03268.htm (Letdltés: 2017
marcius 1.)
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musrdl is 1925-ben: ,A sziirrealizmus létezik. (...) Egy bizonyos dolog
tudomasulvételénél fogva létezik: a tudattalan tudomadsulvétele, a szer-
vetlen megszervezése révén, mindaz dltal, ami megdll és nem all meg,
az oldhaté hal képében. Régen, amikor azt mondtuk: rue de la Grenelle
— alkor vagy a Kozoktatdsiigyi Minisztériumra gondoltunk, vagy az
NRF-re, a nyugalom lakhelyeire. Ma a szovjet nagykovetség vagy a Sziir-
realista Kutatdsok Iroddja jut esziinkbe réla (...). André Breton Manifeste
du surréalisme-ja (Sziirrealista kidltvany), Louis Aragon Vague de Réves-
je (Alomhullam), amellyel a szerz6 a Commerce lapjait elarasztja (...),
boséges, mar-mdr talsdgosan is boséges fénydrral (...) vonja be a sziir-
realista mozgalmat. Akdrcsak Mallarmé, én is jobban ériilnék, ha egy
kicsivel tobb homdlyossagot csempésznének vissza bele (...). A sziirre-
alizmus maga a kénnytiség, az dlmok konny(isége.”*** Albert Thibaudet
a két vilaghdboru kozotti idészak igen megbecsiilt kritikusa volt, aki
a Nouvelle Revue Frangaise krénikarovatdba 1912-t8] halaldig irt. Az
NRF csak 1920-t6l, a folyéirat elsé vilighdbora alatti elhallgatasa utan
kezdve nyerte el klasszikus formdjiat Marcel Arland-nak, Thibaudet-nak,
a gondolkodé Alainnek kdszonhetéen, valamint Jean Paulhan szerkesz-
téi munkdja révén. Amikor 1936-ban Thibaudet meghalt, Paul Valéry
azt irta réla nekroldgjidban, hogy akkor ismerkedett meg vele, amikor
Mallarmé koltészetén kezdett el dolgozni. Thibaudet-t ,a lirikusok kézé”
helyezte, 4m megallapitotta, hogy ,kritikai liraisdganak élét tompitot-
ta a pontossigra vald torekvése.” flgy latta, ,senkinek nem volt nala
nagyobb tehetsége ahhoz, hogy az Irodalom hatalmas erdejében dj

%4 ,Le surréalisme existe. (...) [l existe par une conscience: conscience de I'inconscience,

organisation de 'inorganique, tout ce qui tient ou ne tient pas, dans l'image du poisson
soluble. Quand on disait naguére : la rue de Grenelle, - cela signifiait soit le ministére
de I'Instrucion Publique, soit la N.R.F, deux maisons de tout repos. Aujourd'hui cela
veut dire 'ambassade des soviets ou le Bureau d'études surréalistes (...) Le manifeste
du surréalisme d'André Breton, la Vague de Réves que Louis Aragon fait déferler dans
Commerce (...) répandent sur le mouvement surréaliste (...) une lumiére abondante,
méme trop abondante. Je voudrais, comme Mallarmé, qu'on y remit un peu d'obscurité.
{...) Le surréalisme c'est la facilité, I'immense facilité des réves.” Albert Thibaudet:
Réflexions sur la littérature. Du surréalisme, NRF, 1925. mércius 1., 333-341.
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perspektivikat nyisson”.*”® Néhdny hénappal Thibaudet cikke utdn Ro-
ger Vitrac A szerelem rejtelmei (Les mystéres de l'amour) cimi darabjan
keresztiil Antonin Artaud védelmébe vette a sziirrealizmust: ,,Senkinek
soha meg nem fordult a fejében, hogy a sziirrealizmus olyan tevékeny-
ség lenne, amely képes pusztin az automatikus irds segitségével felsza-
baditani magat. A sziirrealizmus tokéletesen tsszeegyeztethetd a szel-
lem bizonyos tisztdnlitdsaval. Ebben a tisztdnldtdsban egy felsébbrendd
logika is részt vesz, amely arra 6szt6noz, hogy a tudatalatti dltal javasolt
elemek kéziil néhany olyat is kivalasszunk, amelyet a rendszeres logika
mell6zne.”*** Ez a hétkéznapi értelemhez képest felsobbrendi logika
ennek az értelemnek a leromboldsdhoz vezet, ami Artaud egyik kedvenc
modszere,

Tristan Tzara Sept manifestes Dada (Hét Dada kidltvéany) cimd
miivérél Marcel Arland meglehetésen sommads véleményt kozolt: ,Nem
szabad mast belelatni ezekbe a kidltvanyokba, mint tiltakozast egy bi-
zonyos lelkidllapot és irodalmi dllapot ellen. Nem szabad beléjiik latni
semmilyen erdfeszitést sem, hogy kiszabaduljunk ebbdl az allapotbdl.
(...) Ez ma Franciaorszagban a nihilizmus legteljesebb 6sszefoglaldsa.”**

Mindannak, amit eddig elmondtunk, az ellenpélusin all egy bizo-
nyos Joseph Delteil, aki Blaise Cendrars Az arany (L'Or) cim( miivérdl
irott 1925-6s recenzidjaban azt hangsilyozta, hogy ez a szdveg egy
akarat, az ember akaratanak a torténete, egyike azoknak a torténetek-

¥ ... parmi les lyriques, mais son lyrisme critique était bien tempéré par le soucis

d'exactitudes (...) personne n'était mieux doué que lui pour l'art de créer des perspectives
dans I'énorme forét des Lettres.” Paul Valéry: Albert Thibaudet, NRF, 1936. jilius 1.,
5-6.

#t Il n'a jamais été dans la pensée de personne de considérer le Surréalisme comme un
maode d'activité capable de se libérer par le seul moyen de I'écriture automatique. Le
Surréalisme est parfaitement conciliable avec une certaine lucidité dans l'esprit. A cette
lucidité une logique supérieure participe, qui induit & choisir, parmi les éléments
proposés par le subconscient, un certain nombre de ceux que la logique systématique
écarterait.” NRF, 1925. szeptember 1., 366-367.

#7 1l ne faut pas voir en ces manifestes autre chose qu'une protestation contre un état
d’esprit et un état littéraire. Il n'y faut méme pas voir un effort pour sortir de ce double
état. (...) C'est le plus complet abrégé de nihilisme que nous ayons en France." NRF,
1925, februdr 1., 234.
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nek, amelyek biiszkeséggel tolthetik el az emberi lényt: ,Cendrars hi-
hetetleniil szdrazon és hidegen irja konyvét. A konyvelés stilusa ez.
Nincs mar semmi, de abszolit semmi sem az idds Cendrars-bdl,
a Poémes élastiques (Rugalmas koltemények) Cendrars-jabol. Nincs
tobb kép, nincs tobb gyinyorkodtetd szoegyiittdllis. Csak szamok, csak
tények. Egy cselekvé ember fedélzeti napldja. / Bevallom, hogy oriiltem
volna egy kis kéltészetnek, néhdny mondat erejéig.”*”*

1931 augusztusdban Aragon, Ungaretti, Eluard és Tzara egy-egy
levelet irt valaszul Georges Ribemon-Dessaignes L'Histoire de Dada
(A dada torténete) cimi szovegére. Ungaretti, aki levelét gy irta ala,
hogy ,.fasiszta”, még a koltészetet is a harc akardsaként definidlta: ,Nem
»kolté« vagyok, hanem »ember« — és ez a faj bizony igen ritka —, aki
mindig is tlizzel emésztette sajit életét egy olyan célért, amely az em-
bernél nagyobb, és ez nem mds, mint a kéltészet maga.” Es hozzateszi:
»Breton az emberek vezetésérdl szétt Almaval szimomra mindig is egy
meghato lény marad. Nem a gondolatai — milyen ostoba gondolatok is
ezek! —, hanem a vér erdszakossdga vonz engem benne.”?*

Ugy tiinik, a vitit André Breton és André Rolland de Renéville élénk
levelezése zirta le, amely ut6bbi szerzének a Dernier état de la poésie
surréaliste (A szlirrealista koltészet legfrissebb dlldsa) cimf, az NRF
1932. februdri szaméban megjelent cikkérdl folyt. Ebben a levelezésben
Breton elmarasztalta Rolland de Renéville-t, amiért tul szigord volt
René Charral szemben, amikor a Second Manifeste du surréalisme
(Miasodik sziirrealista manifesztum) egyik bekezdését targyalta. Chart
(1907-1988) még Eluard fedezte fel, miutin megjelent az elsé, Arsenal

8 ,Cendrars I'écrit avec une sécheresse, une froideur incroyables. C'est le style des bilans.
Non, plus rien, absolument rien du vieux Cendrars, du Cendrars des Poémes élastiques.
Plus une image, plus une belle alliance de mots. Mais des chiffres, des faits. Le journal
de bord d'un homme d'action./ ]'avoue qu'un peu de poésie ne m'efit pas déplu, quelgues
phrases.” NRF, 1925, mdjus 1., 944-945,

»Je nesuis pas un 'poéte’ mais un "homme’ — l'espéce en est rare en effet — qui a toujours
briilé sa vie pour quelque chose de bien plus grand que 'homme et cela, en effet, c’est
de la poésie. (...) Breton reste pour moi, avec son réve de ‘conducteur d’homme’, un
étre émouvant. Ce ne sont pas ses idées — les idées de la bétise! — mais la violence du
sang qui m'attire en lui.,” NRF, 1931. augusztus 1., 327-330.

e
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(Arzendl**”) cimi kitete 1929-ben. Parizsban megismerkedett a sziir-
realista csoport tagjaival, Bretonnal, Aragonnal. A mozgalomhoz tar-
tozdsdnak négy éve alatt Eluard-ral és Bretonnal kozosen adta ki
a Ralentir, travaux (Vigyazat, dolgoznak) cimi kotetet 1930-ban, majd
részt vett az 0j, Le Surréalisme au service de la révolution (A sziirrea-
lizmus a forradalom szolgélataban) cim( folyoirat megalapitdsdban.
Szoévegei a csoport fest6i (Dali, Kandinszkij, Picasso) dltal készitett il-
lusztraciokkal jelentek meg. Az 1934-es Le marteau sans maitre (A mes-
ter nélkiili kalapdcs) még bizonyos foki rokonsidgot mutatott a csoport
tobbi munkdjaval, azonban mar egy sokkal személyesebb miivészi utat
sejtetett. Breton 1932-ben ki is emelte, hogy Char éttetszdsége és ki-
tartdsa révén a Ralentir, travaux szamara ,folyton valtozé kétdelem-
ként”, egyesité tényezdként szolgdlt Eluard és Breton mellett.! Igaz,
hogy Fureur et mystére (Furor és misztérium*") cimti kényve, amelyben
végre sajit hangjan szélalt meg, csak 1948-ban, a felszabadulds utan
jelent meg, am Rolland de Renéville vdlasza azt mutatja, hogy a kriti-
kusnak nem volt j6 szeme ezen a téren: ,Kijelentem, hogy meggy6z6d-
tem azoknak a vélekedéseknek az igazsdgardl, amelyeket René Char tr
hirdet, mivel 6n kezeskedik értiik, viszont nem tudom minden nehézség
nélkiil osztani az 6n véleményét ezeknek a miiveknek az értékével kap-
csolatban. Nem csak terjedelemre sovanykik, és nem gy6zék csoddl-
kozni, amikor 6n Hegelt és az 6 abszolutum definiciéjit idézve beszél
a jelentdségiikrdl. ™ Es éppen ezen az alapon, a cselekvés és a realizmus
szemszogébdl mutat rd az immanens ellentmondésokra a sziirrealistak
miiveiben, nevezetesen a Second Manifeste du surréalisme és Tristan
Tzara Essai sur la situation de la poésie (Esszé a koltészet helyzetérdl)

% A Vildgirodalmi Lexikon Fegyvertdrnak forditja.

401 NRF, 1932. jalius 1., 151-158.

% A Vildgirodalmi Lexikon Diih és rejtelemnek forditja.
403 Je me déclare convaincu de la réalité des convictions que professe M. René Char,
puisque vous vous en portez garant, mais jéprouve des difficulté A partager votre
opinion sur la valeur de ses oeuvres. Leur minceur ne me parait pas que matérielle,
et je demeure plein d'étonnement & vous voir invoquer Hegel et sa définition de l'absolu

pour en caractériser la portée” NRF, 1932, julius 1., 151-158.
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cimii szovege kozotti ellentmonddsra, mikézben a masodik kidltvany-
ban Breton arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a sziirrealista gondolat
nem marad kovetkezmények nélkiil, ,éppligy, mint ahogy a forradalom
eszméje is arra torekszik, hogy kozelebb hozza a forradalom napjat,
kiilonben ezek az eszmék minden értelmiiket elvesztenék™":. Tzara
viszont — ahelyett, hogy elmélyedt volna a hegeli tanitdsban —kijelen-
tette, hogy ,ha a sziirrealizmus mindenestiil (...) szembeszdll a polgari
kultaraval, és kovetkezésképpen a forradalom szolgdlataba kell allnia,
akkor a koltészet, amelynek kiilonben a sziirrealizmus hatdsara végig
kell jarnia a maga ciklusit, nem fejthet ki hatast a valésagra, mivel arra
a sz6 szoros értelmében csak a poézisrésze mint kifejezéeszkoz lenne
képes, annak viszont fokozatosan csikkennie kell.**>” Rolland de
Renéville azt veti a szemére, hogy az igy felfogott, a kbltészetet és a va-
lésdgot elvalasztd szakadék oda vezet, hogy a kéltészetnek egyetlen célt
hagyunk meg, azt, hogy megszervezze a jové tarsadalmaban a munka-
sok szabadidejét, majd Tzarat idézi: ,Meg kell szervezni az dlmot, a sem-
mittevést és a szabadid6t egy kommunista tdrsadalom érdekében, ez
a koltészet legsiirgetobb feladata.™" Rolland de Renéville azzal zérja
gondolatmenetét, hogy olyan célt vazol fel a kéltészet szimdra, amely
egész mds, mint az emberek szérakoztatdsa. Szamara a kéltdi tevékeny-
ség nem mds, mint ,,a val6ség felé fesziilé gondolkodds aszkézise”, Ebben
a vitdban — kevésbé kifinomult médon — Thibaudet allaspontjat foglal-
ja el, aki egy adott mi realizmusdt értékelve szamon kéri rajta, hogy
»~mélységében mutassa be a valdsagot™ , A realizmus (...) csak akkor
fogadja el a miivészi értéket, ha a részletei, egyediségei elég jelentdség-

it ... auméme titre que l'idée de Révolution tend & faire arriver le jour de cette révolution,
faute de quoi ces idées perdraient tous sens.”

»5i le surréalisme, en son ensemble (...) s'oppose i la culture bourgeoise, et doit, par
conséquent étre mis au service de la Révolution, la poésie que, par ailleurs, le surréalisme
doit amener a parfaire son cycle, ne peut agir sur la réalité, car c'est sa part de poésie
moyen d’'expression qui en serait seule a la rigueur capable, et celle-ci doit tendre &
diminuer progressivement.”

40é 11 faut organiser le réve, la paresse, le loisir, en vue de la société communiste, c'est la

tiche la plus actuelle de la poésie.”

A05
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teljesek ahhoz, hogy megmutassdk a meghatdrozhatatlan sejtelmek
erejét, és hogy egy nagy egész él6 arcaiként mutatkozzanak meg. Ugyan-
igy a tiszta szimbolizmus is Gnmagédban csak holmi lecsupaszitott in-
tellektudlis dolog lenne, esztétikai testét pedig csak a pontos és erdtel-
jes realizmusban taldlhatja meg. ™"

Menjiink egy kicsit vissza az idében: Dujardin az intellektuilis
jellegétdl megfosztott koltészet partjan all, Brunetiére pedig Mallar-
méban Zola ellenirdnyzatit latta, igy hat 1896-os irdsdban nem kriti-
zalta 6t. A Kockadobds (Un Coup de dés) 1914-ben jelent meg az NRF-
ben, az Igitur pedig 1923-ban (mind a ketté poszthumusz). Michel
Leiris 1936-ban az Igiturra igazoddsi pontként hivatkozott, és mint
irta, Mallarmé ezt a ,bezarkézast”, ezt a ,kristalyosan tiszta nyelv”-et
és ,tiszta kiltészet”-et kereste. (Leiris ekkoriban veszett 6ssze a sziir-
realistdkkal, mivel 1929-ben a Georges Bataille altal szerkesztett
Documents cimi folyéirat titkara lett, Breton pedig egy konkurens
villalkozdsba kezdett.)

Claudel fliggetlensége a valdsig problematikdjdban a folydiratot
lapozgatva teljesen viligos. 1936 aprilisaban Opinion pour l'éther (Vé-
lemény az éter mellett) cimi cikkében a kovetkezd kérdést tette fel: Mi
a mlvészet? Mi a kéltészet? ,A miivészet, akdrcsak a tudomény, egy-
fajta magatartas a valésdggal szemben. Akidrcsak a tudomédnynak, a mii-
vészetnek is az a célja, hogy rdkérdezzen a valdsagra, és ahhoz, hogy
érdemi vagy hasznos valaszokat kapjon, megfeleld kérdéseket kell neki
feltennie. Hogy hozzdjussanak ezekhez a vdlaszokhoz, a miivészet és
a tudomany kiilonbozé eszkozoket haszndl, és magdnak a koltészetnek
is van egy sajdt technikdja, amelyet részben a hagyomany kindl fel neki,

7 Le réalisme (...) ne prend une valeur d’art que si ses détails, ses particularités
sont significatifs au point de dégager des puissances de suggestions indéfinies,
d'apparaitre comme les visages vivants de tout en ordre. De méme, le symbolisme pur
ferait par lui-méme quelque chose d’intellectuel et de décharné, il ne peut trouver sa
chair d'esthétique que dans un réalisme précis et puissant.” NRF, 1936. dprilis 1.
624-625,

o 224 »



* 1.SZ. MELLEKLET *

viszont ezen feliil els6sorban a kérdezé sajit nyelvéhez és kiilonleges
nyelvhasznilatahoz alkalmazkodik. ™"

1937-ben egy koztisztviseld levelében Julien Benda Un Régulier dans
le siécle (Egy szerzetes az évszdzadban) cim( irdsdra, valamint Az frds-
tudok driuldsdra (La Trahison des Clercs) torténtek utalisok. Ezeket a sz6-
vegeket olvasva a cselekvés fogalmardl és a valdsdghoz valo viszonyardl
sz6l6 vita kellés kézepén talaljuk magunkat. Benda kényve a politikai
szenvedélyt és a realista ideolégiat targyalja. Tdmadja Nietzschét, Péguy-t,
Maurice Barrést, valamint — noha Benda életmiivében vannak bizonyos
neoklasszicista vondsok — Charles Maurras Action Frangaise-ét.

Magyarorszagon viszont nem Benda kényve, hanem a korabeli kol-
tészet egyik kulcsfigurdjaként és a Nyugat legintellektudlisabb szerzd-
jeként szimon tartott Babits sokkal radikdlisabb és mélyebb esszéje
viltott ki vitdkat a szellemi életben. Babits a kartezidnus racionalitdst
allitotta szembe kordnak irraciondlis gondolataival, ide értve Bergson
életfilozofidjat, aki szerinte ,misztikus, idegen a francia szellemtél”, és
akinek egy mésik nagy bevezet6 tanulmanyt szentelt. Ez a birdlat mds
formdaban Benda Az irdstuddk druldsa cimi kényvében is megjelenik,
ahol is a szerz6 djrafogalmazza a ,Gondolkodom, tehat vagyok” tételét,
mivel Ggy taldlja, hogy a ,Cselekszem, tehdt vagyol” jobban illik sajit
korahoz, és a bergsonizmus ,igazi képlete” az, hogy ,,Gyarapodom,
tehat vagyok.” A modern filozéfiat pedig elmarasztalja azért a térekvé-
séért, amelynek célja, ,hogy az eszmélet gyakorlati jellemvondsat lénye-
gi jellegévé tegye meg, tudatossagdt pedig mdsodrendli vondssa csok-
kentse”.'®® (Ezt a tanulméanyt Babitsnak egy a hdbori ,veszedelmes
ideolégidja”-rdl irott, 1917-ben publikilt cikke el6zte meg. Benddtol
Az (rdstuddk druldsdt csak 1944-ben forditottdk le magyarra, és csak

408 Lart comme la science est une attitude en présence de la réalité. L'art comme la
science a pour objet d'interroger la réalité et pour en tirer une réponse significative
ou utile de lui poser des questions justes. Pour obtenir ces réponses l'art et la science
emploient des moyens différents, et la poésie elle-méme a une technique, en partie
suggérée par la tradition, mais pour le surplus et surtout adaptée a l'idiome propre et
a l'utilisation particuliére de l'interpellateur.” NRF, 1936. dprilis 1., 624-625.

4 Benda: Az irdstuddk druldsa, 211, 353.
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a hdborid utdn adtdk ki) Benda konyve két évvel Sauvageot-nak az
Alainrél irott és a Nyugatban megjelent tanulmdnya elétt latott napvi-
lagot, vagyis 1927-ben, egy évvel Alain Propos sur le bonheur (Gondo-
latok a boldogsagrél) cimii konyve utan. Jél tudjuk, hogy Benda miive
az értelmiségiek megfutamoddsat karhoztatta, azt allitva, hogy elarul-
tak azt a kiildetésiiket, hogy az elvont igazsig papjai legyenek, és en-
gedtek egy olyan elkotelezddés kisértésének, amely idészakos vagy
szellemi hatalmak szolgalatdba dllitotta Sket. Babits szerint az Eurépa-
ban uralkodé szellemi kozoény annak volt készonhetd, hogy a szellem
emberei fejet hajtottak a tényeknek, és az ész nem volt tobbé ura és
birdja az emberi tetteknek. Alain egykori didkja, a kés6bb nyelvésszé
véalé Aurélien Sauvageot készitette egyébként az egyik, ha nem a legjobb
magyar-francia, francia-magyar szétart. Amikor Sauvageot Alainrél
sz6lo6 cikkét irta a Nyugatba, Alain éppen Bergson utédaként a pdrizsi
Lycée Henri IV filozéfiatandra volt. Sauvageot Alain gondolkoddséardl
azt irta, hogy az a dolgok leckéje, olyan lecke, amely a dolgokrél szol.
Miutdn a 81 chapitres sur l'esprit et les passions (81 fejezet a szellemrdl
ésa szenvedélyekrol) és a Les idées et les dges (Eszmék és korok) alapjan
bemutatta gondolatvildgdt, Sauvageot arra a kovetkeztetésre jutott, hogy
Alain filozéfidja a sz6 platéni értelmében vett politika, vagyis a tarsa-
dalom térténetérdl, a mindennapok eseményeirdl valé gondolkodis, és
nem mds, mint a civitas életével kapcsolatos kozosségi és egyéni tettek
értékelése, amely nem egy normativ gondolkodas eredményeként szii-
letik meg." A Mars ou la guerre jugée (Mars vagy az elitélt hibor)
cimi 1921-es kényv meggy6zo itéletet hozott a habortrdl, és ez Alain
mas {rasaival egyiitt ravehették volna Bendat, hogy megviltoztassa a kor
értelmiségijeirdl alkotott egysiki véleményét.*"!

Alainnek mint Jules Lagneau szellemi 6rokosének a gondolkodésa
ezeknek az NRF szamara irott toprengéseknek és kronikaknak koszon-
hetéen az eurdpai gondolkodas torténetének egy kevésbé lathaté vonu-
lataba tartozik. Ez a gondolkodés az ember egész lényét elkotelezi a sa-

40 Aurélien Sauvageot: Egy hi irdstudé: Alain, Nyugat, XXIL évf., 1929/1, 780.
411 Uo,, 781.
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jat szabadsdgdval szembeni feleléssége — vagyis azzal az autonémidval
szemben, amely illuzié — és a civitas irdnt.

Ez az értelmiségi magatartds nagyon kozel dll ahhoz a védlaszhoz,
amelyet a filoz6fus Szilasi Vilmos fogalmazott meg a Babits esszéje
koriil kibontakozé vitdban.** Akdrcsak Benda, 6 is Kantbél, valamint
mesterébdl, Renouvier-bél indult ki, am nem gondolta, hogy az igazsa-
gok érokkévald principiumok lennének, inkabb gy vélte, hogy olyan
sziinteleniil gyarapodé tudast jelentenek, amely az életben és a cselek-
vésben alakul ki. Ezért az értékek vildga nem kiiloniil el mereven az élet
vilagatol, és az igazsag nem az élet f6l6tt allé principium, hanem maga
az élet az igazsdg, és mi ebben az igazsigban léteziink. Az élet és az
igazsag szoros kapcsolatanak ez a fenomenologiai-egzisztencialista ér-
telmezése Husserltdl és még inkidbb Heideggertdl szarmazik. A Lét és
iddt 1927-ben adtik ki, ugyanabban az évben, amikor Julien Bendatdl
Az irdstuddk druldsdt. (Babits is kapott beléle példédnyt Szilasitdl, aki
idénként — amikor nem foglaltdk le a csersavval kapcsolatos kisérletei —
azon a tanszéken tartott szemindriumokat, amelyet Husserl, kés6bb
pedig Heidegger vezetett.)

Ezzel a vonulattal helyezkedett szembe Babits, aki Benddhoz hason-
l6an tigy gondolta, hogy az irdstudd, mihelyt kizardlag a cselekvésben
hisz, és nem a szépségben, eldrulja az igazsigot — legyen az esztétikai
vagy mds jellegli. Ez az elmélyiilt torekvés fejezédik ki Az frdstuddk
druldsa mottdjaban is, amely egy Renouvier-t4l vett mondat: , A vildg
egy nagy transzcendens igazsag hitének hianydban szenved."'?

Az NRF lapjain 1909 és 1937 kozott megjelent szovegrészletekbol
kiindulva efféle 6sszegzés készithetd koltészet és cselekvés kozotti kii-
lonféle kapcsolatokra és a sziirrealizmus megitélésére vonatkozdan.
Mindez j6l mutatja azt a szellemi kozeget, melybe mint el6zménybe

lépnek bele Yves Bonnefoy és a jelenlét francia koltdi.

412 1. a Szilasi és Babits levelezését a kivetkezd cikkben: Kenyeres Zoltin: A kettészakadt
irodalom és Az irdstudok druldsa, Irodalomismeret, IV. évf., 1993/3 (december),
16-20.

413 ,Le monde souffre du manque de foi en une vérité transcendante.”
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Szovegkozlések és forditasok

YVES BONNEFOQY: HATORSZAG (RESZLETEK)*#+

KeresztezGdéseknél gyakorta éltem at nyugtalansagot. Ezekben a pil-
lanatokban Ggy érzem, hogy azon a helyen, vagy majdnem, két lépésre
az ttdl, amelyen nem indultam el, és amelytél méris tavolodok, igen,
ott nyilik meg valamiféle magasabb lényegii tdj, ahol élhettem volna,
és most elvesztettem. Ugyanakkor a vdlasztds pillanatdban semmi nem
jelezte, semmi nem sugallta, hogy arra az ttra kellett volna lépni. Sze-
memmel kévethettem gyakran, s igazolva lathattam, hogy nem megy
Gj foldrész felé. Am ez nem nyugtat meg, mert azt is tudom, hogy
a masik orszdg nem a mliemlékek vagy a talaj elképzelhetetlen tulaj-
donsdagaitdl kiemelkedd. Nem izlésem szerint valé ismeretlen szinekrél
vagy formédkrél dlmodni, sem a vildg szépségének meghaladédsardl.
Szeretem a foldet, amit latok, feltolt, olykor még el is hiszem, hogy
a hegycsicsok tiszta vonala, a fenséges fik és a viz fiirge mozgdsa egy
vizmosds mélyén, vagy egy templomhomlokzat kecsessége bizonyos
érikban és bizonyos tdjalkon intenzitdsuknak készonhetden szdndéko-
san sziilethettek, a javunkra. Ennek a harménidnak értelme van, ezek
a tdjak és formdk, biar még mozdulatlanul, elvardzsoltan taldn, de beszéd,
csak nézni kell és erdvel odahallgatni, hogy az abszolitum megnyilat-
kozzon, bolyongédsaink végén. Itt ebben az igéretben van tehét a hely.

Mégis amikor erre a hitre szert teszek, akkor szakad fel bel6lem
legélesebben a masik orszag, a mdsik taj gondolata, és megfoszt minden
foldi boldogsdgtdl. Mert minél inkdbb meg vagyok gyézddve arrdl, hogy

44 Megjelent: Bonnefoy: Mdsik otthon, 107-110.
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az egy mondat, vagy inkdbb zene — egyszerre jel és szubsztancia —,
anndl inkabb érzem, hogy hianyzik a kulcs, ami hallhatova tenné. Szét-
esettek vagyunk ebben az egységben, s amit az intuicié megérez, ahhoz
a cselekedet nem tud odafordulni, nem tudja elszanni magét. S ha egy
hang egy pillanatra tisztin kiemelkedik ebbél a zenekari larmabdl,
eltelik egy évszdzad, aki beszélt meghal, s a szavak értelme elvész.**(...)

Akdrhdnyszor Piero della Francesca Battista Sforza diadala cimi fest-
ményén a domblabirintusra — kénny( utak, végtelen hattér — tekintek,
arra gondolok, ezt a fest6t, sok mas dolog mellett, ugyanaz foglalkoz-
tatja. De szeretem, ennek égisze alatt, a nagy alféldeket is, ahol a hori-
zont olyan alacsony, hogy azt a fak, majdhogynem a fii is eltakarja. Mert
ilyenkor a lathatatlan és a kozeli 6sszemosddnak, a mdsutt mindeniitt
van, a kozepe taldn két 1épésre, hosszu ideje iton vagyok, mar csak egy
kanyar, és észreveszem az elsé falakat, vagy beszélek az elsé arnyakhoz...
A tenger kedvez az dlmodozdsaimnak, mert biztositja a tivolsagot, és
az érzékek szintjén a hidnyzd teljességet is jelenti, de nem kizardlagosan.
Litom, hogy a kiterjedt sivatagok, vagy egy kontinens ugyancsak iires
tuthdlézata betélthetik ugyanezt a szerepet, vagyis teret adnak a tévely-
gésnelc igy, hogy eltéritik a figyelmet, mely elészér mindent felélel, majd
felhagy vele. Még Amerika highway-i is lehetévé teszik, lassi, mintegy
céltalan vonatai, az eléjiik kiteritett, kifosztott teriiletek — de ebben tul
sok az dlmodozds, vagyis rossz. Ahogy behatolt velem a vonat Nyugat-
Pennsylvanidba ebben az évben is, a szomort, behavazott, legallyazott
fak kozotti gydrakon egyszer csak meglitom a Bethlehem Steel felirat
ellentmonddsos szavait, és ismét felvillan a remény, de ezattal a fold
igazsdginak kardra. Miutdn felhagytam azzal, hogy a léttébbletet ke-
ressem ezeknek a jelenségeknek a feler6s6désében, méris nem ott tar-
tottam-e, hogy elképzeltem egy szenes hdtséudvart, szinte itt, valami-
féle koszos mellékutcaban, egy ajtot: és mindent, a feltdmadt, mosolygd
kiiszobon, hegyeken, madardalokon, tengeren tal? Igy felejtjiik el a ha-

15 Bonnefoy: LArriére-pays, 9-11.
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tarokat, vagyis vilagban valé létiink erejét. Mikézben Pittsburgh-hoz
kozeledtem, megértettem, hogyan hatolt be 1épésenként a gnosztikus
elutasitds a szépségbdl sziiletett és a kozmosz fogalmira emelkedett
gorog nyelvbe.

Anndl is inkabb értettem, mert persze a nosztalgidm is — annak
legsotétebb pillanataiban — a vildg elutasitdsa, mikézben semmi nem
érint meg jobban, ahogy az imént mar emlitettem, mint a f6ld szava és
hangsulyai. Igen, valéban, vidékeink szépek, nem is képzelek semmi
mast, békében élek ezzel a nyelvvel, messzi istenem csak két 1épésre
hazadott vissza, az 6 Epifanidja az egyszerii: mégis, a feltételezés, hogy
az igazi élet ott van, abban az elhelyezhetetlen masutt-ban, elég ahhoz,
hogy az ,itt” a sivatag képét dltse. Latom ezt abban, amit a kényszer-
képzetem csindl abbdl, amit szeretek, ha magdaval ragad. Példaul hiszek
a fényben. Olyannyira, hogy elgondoltam, hogy az igazi tdj (sziil6fold,
haza) ebbél sziiletett, véletleniil, vagyis egy olyan évszak és olyan hely
egybeesésekor, amikor a fény erésebb volt. Az éjszaka és a nappal, mint
mindeniitt és mindenkor. De reggel, délben és este olyan teljes, olyan
tiszta volt a kinyilatkoztatott fény, hogy az elkdprdztatott emberek, akik
mar csak ellenfényben littdk magukat mint tlizzel szegélyezett sitét
formdkat, tébbé nem értették a pszicholdgidt, csak a jelen igenje és
nemje lakozott benniik, igy kommunikéltak, ahogy a villimcsapads
egyesit, amibél kimondhatatlan gyengédség, ihletett hevesség, abszolit
forradalom sziiletett. De ha ezt dlmodom, akkor mi nekem a fény itt,
vagy ma, és mi az, amivel benne taldlkozom? Csak hidnyok, melyek
nagységa a vagyakozids, felkeresésiik szamiizetés."*

(...) Felesleges volt most mar barmit is virnom, értettem, tudtam. Igen,
a tények egymadsra kovetkezésének szintjén megmagyarazhatatlan,
a feliileti pszicholégia vagy a naiv erkolcs szdmadra igazolhatatlan ez
a vég, egy masik, ontoldgiai szinten tulsdgosan is természetes, s6t ko-
telez6, mert szétnyitotta azt a rést, amely a konyvnek értelmet ad, és

46 Uo., 18-23.

¢ 230 »



*+ 2 SZ. MELLEKLET *

leleplezte a minden irdssal egylitt jaré (inherens) hibét. Ismét ,elveszett”
(valdjaban eldszor a nappali fényben) az, ami egyébként is csak feltint,
csak roviden szolt halott nyelvén, egy egyszerre viratlan és eldre tudott,
az élettdl, még a tértdl is sotét hidtussal elvalasztott vilagbdl. De nem,
hisz egyetlen pillanatig sem létezett. Ez a Rdma a régész szamdra is csak
hatalmas adlom volt. Ennek jele a tovabbhaladas tiltasa egy mély, az
eredet szimbdlumanak tekintett nyelven. Nincs ennél a figyelmeztetés-
nél kétértelmiibb, mert végiil is csak megismertetni tudta azt, amit
elhomalyositani vélt, magaban hordozva minden késdbbi torténést,
mint novényt a mag. Az dlom tere volt, ahol megdllva haladunk, ahol
mar tudjuk, amit nem tudunk, ahol Ggy tesziink, mintha szembeszall-
nank ,egy rejtélyes hatdrral”, mert meg akarunk szabadulni annak
a masik hatdrnak az evidencidjatdl, amit a végesség tudata mér az el-
mére. A koényv két titka nem egymadsra kévetkezik, hanem egymdsra
vetiil. Es ebben el is tlinnek. A mindennapi létezésben, a milé idé, az
elveszé lehetGségek, esélyek partjan, a kasza csodas, fesziilt felfiiggesz-
tésében, a fit észrevett valami fiatal lanyt, akit szerethetett volna, de
akkor az mar vdlasztds lett volna, it kellett volna adnia magat a meg-
testesiilésnek, a haldlnak, és 6 inkdbb ,eltérélni” (még mindig Mallar-
mé nyelvén) szerette volna ezt a létezést, ellentmonddsait, hatarait
visszautasitani, mert azok a sajitjairdl is széltak volna, és azt esszenci-
ajaban, a végtelenben, idén kiviil szerette volna Gjraalkotni. Azt hitte,
ezzel a semmitdl szabaditja meg a lanyt, hisz nem éppen kirdlynévé
teszi? De egy szubsztancia, jové nélkiili vildg kirdlyn6jévé, mert csak
hasznalta, az dlmodozasaihoz, a miivéhez, és ezzel a lany egy csapdsra
el is tdnt, az irds hézagai okdn, az életébdl, ami eztdn forma lesz, nem
sors. Minden és semmi. (...)*"

(Sepsi Eniké forditdsa)

7 Uo., 123-126,
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VALERE NOVARINA:
POUR EN FINIR AVEC LE SACRE. LETTRE A ENIKO SEPSP*®

Mardi 15 septembre

Tu sais, chére Eniké — pour répondre a ta question —, comme je me
méfie de ce mot « sacré » qui sépare, clot le divin, enferme la déité entre
quatre murs, nous l'interdit — au lieu que le messianisme l'ouvre et invite
a l'approche, nous l'offre incarné : chacun des livres de la Bible ouvre
un chemin, déplace un obstacle, ne barre jamais la route — veut non
nous fair voir Dieu, ni le définir, ni le comprendre, mais le toucher et
étre touché par lui ; de tous les dieux de 'univers, celui des messianistes
(les chrétiens au sens littéral) est le seul mis en chair comme nous,
venant ici mourir comme nous et par sa mort nous indiquant le chemin
pour renaitre.

Dans 'Evangile, le Christ sans cesse touche, est touché : il y a dans
le mot messie le souvenir d’'une onction — et comme la présence d'une
preuve tactile. Tout le contraire d’'une mise a distance et d'un interdit.

L'incarnation, pierre fondamentale, « chair d'angle », axe central et
dme du christianisme, nous parle & chaque instant de cette donnée, de
ce don de Dieu, de sa venue : il s'offre en chair, tombe comme nous dans
la mort ; nous touche, se croise a nous, se méle a nous dans la croisée
respiratoire de la priére, s'offre 4 nos lévres — dans I'impensable échange
théophagique : « Celui qui mange ma chair et boit mon sang demeure
en moi et moi en lui (Jn 6, 56).

« Dieu s'est fait homme pour que 'homme se fasse Dieu », la formule,
je crois, est d'Irénée de Lyon : elle indique la sainteté comme une voie
ouverte et non plus le sacré comme un mur d'interdits. Le Christ est
un dieu touchant qui sapproche de nous.

W A szoveg franciaul eloszor Magyarorszagon jelent meg in Sepsi Eniko (szerk.): Le
thédtre et le sacré — autour de l'eenvre de Valére Novarina, Budapest, Rici6é Kiadd,
2009, 142-149. Késtbb in Valére Novarina: La quatriéme personne du singulier, 55-76.
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La Bible est une symphonie d'ouvertures : depuis le passage de la
mer Rouge, jusqu'a cet epphata araméen par lequel Jésus dit a l'aveugle
« Ouvre-toi », et jusqu'a Dé-couverte qui est, a la lettre, le titre de
’Apocalypse : les eaux s'entrouvrent, les rideaux tombent, les murs se
lévent, le ciel s'enroule : tout ce qui séparait les hommes de la déité sera
franchi — et, a la fin des fins, sera traversé le terrible gué de la mort. Le
mot frangais trépas signifie magnifiquement que cest un passage.

C'est ce que l'acteur Arpad Kéti a ressenti, par une géniale intuition
rythmique, lorsqu’il m'a proposé — lui qui jouait dans L'Opérette
imaginaire le mort qui revient, traverse et retraverse, sempiternellement
en noir — de surprendre lors de son avant-dernier passage par un saut
de couleur et d’entrer tout en blanc, « comme Yves Montand dans son
récital », m'a-t-il dit... J'ai ajouté que c'était aussi comme Staline, a la
fin d’'un film de propagande soviétique : Staline singeant le Transfiguré
et apparaissant en uniforme immaculé, en Christ sur le mont Thabor,
comme dans les icones de Novgorod, d’Andreas Ritzos ou de Théophane
le Grec.

Je ne sais pas, Enikd, comment L'Opérette imaginaire et les neuf
acteurs : Nelli Sziics, Anna Rackevei, Kinga Ujhelyi, Jézsef Jimbor,
Arpad Kéti, Attila Kristan, Tibor Mésziros, Jozsef Varga, Artir Vranyecz
ont fini par s’entendre si profondément... Artir par quel miracle 7...
Tout les séparait. Entre la langue hongroise et la langue francaise :
incommunication radicale. Aucune syllabe de passage entre 'une et
l'autre : deux étrangéres absolues... Le miracle vient, en tout premier,
du trés-patient et trés-profond travail de Zsdfia Rideg, traductrice qui
a transporté les choses, les a passées avec amour de l'une a 'autre rive
du langage (j'aime me représenter la traduction comme un transfert,
un transport : le renversement d’un fleuve en l'autre ; avec abandons et
retrouvailles, union qui sépare, et mue de soi-méme - tout cela que le
grec dit d'un seul mot : métaphore) ; Zséfia Rideg a accepté cette petite
traversée de la mort, ce passage par la perte, cette noyade quiil ya a
traduire; elle a fagonné par lacte poétique de la traduction un corps tu,
embusqué sous le texte des lettres, comme une autre langue enfouie,
animalesque et dansée, une langue en vie, qui en sait plus sur 'homme
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et sur les dessous de la pensée que la surface plane des mots... C'est la
riviere du rythme et le drame en couleurs des sons : un animal agissant.
Car le rythme sait toujours en premier (et peut-étre méme en dernier,
a la fin des mots) quelque chose que le langage ignorait ; il sait, il se
rappelle tactilement quelque chose comme l'aventure de la pensée sor-
tant d’animal ; il se souvient de l'architecture profonde de tout — et
méme du drame de la matiére.

Loin de toute traduction normalisée, égalitarisante, aplanisatrice
Zsofia est descendue dans la singularité et 'insularité du hongrois jouer
profond avec ce qu'il y a d'incompréhensible dedans pour les Hongrois
eux-mémes. Jusqu'a la langue d un, jusqu’'a ce qu'il y a au tréfonds de
toute langue : le mystére du langage incommunicant. Jusqu’au plus
matériel ; jusqu'aux sens des sons ; jusqu’au sens des temps ; jusqu’au
sens du temps. Avec ce magnifique s du pluriel qu'il y a dans les mots
sens et temps.

Le langage sur le théitre vient chercher la chair et la trouve : mais
c'est d'abord [ui, le langage, qui doit s'incarner — et non le personnage ! Un
« personnage », on ne sait pas ce que c’est ; de méme que I'« homme »,
personne n'a jamais vu qui c'était...

Les mots, sur le plateau, sont utilisés — non plus en surface comme
sur le papier — mais en volume et en déploi et en logique ondulaire,
comme dans le cerveau : on les entend, arborescents, tout en racines
florissantes, volutes ambivalentes, en ramifications et en doubles
feuillages jumeaux : il vient s"éprouver en vrai, non sur le papier mais
dans le secret public de notre corps.

Ala fin du trés-long travail que demande le théitre, un jour, souvent
trés tard, pour les acteurs et pour I'ensemble des spectateurs en face,
soudain tout sonne vrai. Mais ce qui d'un instant apparait, ce n'est plus
notre langue usuelle, c’est I'idiome invisible, la ressassée langue muette
du rythme : la langue toute neuve des enfants. Voici que les acteurs
viennent soudain se rappeler & vie devant nous comment ils ont, tout
d'un coup, appris a parler.

Le langage rejoint la nature sous nos yeux : il est une onde, un
événement physique sur le théatre, un déversement... Un animal
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indépendant libre en mouvement : un liquide, une onde opérant l'espace
— un acte surgissant. Un corps insaisi agissant entre nous et les autres.
Entre je et autrui, il est le troisiéme, le tournoyant. Dans notre vie
mentale-coporelle, le langage, si on écoute bien, est devant et en avant.
Libre et déja la. En avant de celui sui parle. Offert devant nous et nous
offrant, nous qui le capturons et sommes délivrés par lui.

Dans I'Opérette imaginaire hongroise, sous le trépidant chaos
rythmique et le carnaval des contradictions un ordre est pressenti :
spectateurs et acteurs, murs de la salle, sol, plafond, plancher du plateau,
bois des objets, tissus, mots, chansons de Paccoud... nous entendons
ensemble tout ce charivari et nous attendons sa délivrance par un accord
invisible.

A partir d'un seul point touché, soudain tout se dénoue : il y a un
point en a- pic, un trou de vertiges, un point qui ne conclut pas parce
qu’il est un point de chute ouverte, un hors-lieu (car le point est un
hors-lieu) ot s'ouvre et se ferme le drame tout entier — o1 le temps tout
entier, le temps pluriel, s'engouffre et se dénoue : il prend le centre, perd
le centre, se concentre, et nous délie. Un instant donne le vide du temps.
Vide du temps, comme le point est le vide de I'espace. Cest ici, & leur
point vide, a l'identique point vide de l'espace et du temps, que tout le
drame s’accorde.

C'est d’abord avec la régularité d’'une horloge qu'Arpad Kéti, qui fait
sans cesse le mort dans Képzeletbeli operett, traverse la scéne ; puis
passe parmi nous par des interstices du récit, par des failles du temps
chronique, des syncopes, par absences ; comme si — apprenant quelque
chose par saisie charnelle de I'irrégularité rythmique — il en venait a
découvrir publiquement devant nous la diagonale du temips, sa fuite,
et & mesurer devant nous un autre temps que le temps qui enchaine.
Arpad Kéti a trés bien ressenti qu'il ne jouait pas un mort mais un
ressuscitant qui traverse la mort sans relache.

Nous avons l'affaire 4 la résurrection parce qu'elle est en nous : parce
qu'il y a, au fond du corps, un envers de l'esprit, un souffle qui trépasse
se renverse et respire. Il faut toujours en revenir /la : se remémorer, ne
pas oublier : le retournement et le retour : le battement de la pensée, la

e 235 »



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

pulsation mentale, le niement du souffle. A la croisée profonde du vivant
et au fond de la forge respiratoire et de notre ceeur rythmique, le temps
bat. Ne pas oublier, n'oublier jamais le niement du temps. Le temps
pulsif, réversible, spasmé, spamal, pulsant, discontinu, avancant par
sauts : le temps contre toute attente : il sait aller a l'envers, sauter les
marches, se retourner contre lui ; le temps éclipsant, quittant la mesure,
par écliples, par ellipses, sautant les degrés. Le temps par-dessus les
chiffres. Le spectateur au théatre attend ¢a : qu'on lui démesure le temps.
Il attend, il entend le temps salvateur, exultant : le temps du retournement
de la mort a la vie.

Je t’écris d'une ile du Dodécanése, immergé dans une langue que
jignore : le grec ; une langue dans laquelle, jaimerais parfois, dans un
désir trés enfantin, penser justement parce que je l'ignore. Comme
marcher sur une terre 6tée sous mes pieds : une langue négative et se
retirant — qui porte (si 'on commence a en comprendre, a en balbutier
quelques mots) qui emporte toute la pensée vers le déséquilibre — et
dans le boitement sans lequel rien n'avance. Une langue qui nous rappelle
que les mots en savent plus que nous et qu'il faudrait un jour
définitivement interdire I'expression « posséder une langue » : car c’est
cet dtement, cette ellipse, cette éclipse en nous, cette coupe sous nous,
ce manque, cet amour (c’est-a-dire cette non-possession), qui donne au
langage son pouvoir d'appel. Et le tranchant de la parole.

Je viens au théatre voir 'animal humain insoumis, pris dans les filets
des mots et s'en délivrant par la parole. J'entends s'écrire devant nous
les traces orales de 'homme dans l'espace ; j'attends l'entrée dans le
théitre comme dans une prison joyeuse et dans le cirque de la chasse
a 'homme ; j'entre dans un lieu ot s'écrivent dans l'air des pensées
d’animaux ; j’entre rire ; j'entends étre délivré un instant de l'idolétrie
humaine.

Le spectateur et I'acteur, tous les deux sont des travailleurs de la
mémoire. Dans la mémoire, il y a de la prophétie : des liens révélés, des
éclairs soudain symphoniques ; comme pour nous faire voir en un
point seul toutes les choses de 'univers ensemble, d'un éclair, joueur.
Alors, une réjouissance de la mémoire a lieu et nous rejoue tout : par
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une joie de la mémoire tout est remis en jeu, par une joie de la
reconnaissance. En grec, le mot grdce est tout proche du mot joie : la
xapig est xapd. Une irrigation nouvelle. Une pluie qui lave, un retour a
la vie : la musique attend ; la parole appelle ; tout vrai langage est au
futur. Le temps est a I'envers. Nous venons de désoublier que le premi-
er instant dure toujours.

Je ne sais pas comment il sonne en hongrois, mais en francais, le
mot grdce est de ceux que l'on hésite a prononcer... La grice, on I'attend
sans dire son nom ; on l'appelle sans jamais la nommer. Je la relie a la
joie. « A la musique. » A l'accord, aux sons en entiére plénitude, au
temps juste. Un accord juste avec le temps : comme si, dans les moments
de grdce, toutes les choses visibles venaient devant nous naitre pour la
premiére fois, étre face 4 nous, bien en face, comme arrimées au temps
profond, ancrées au battement, a la battue, & la profondeur sans fin et
a la mesure du temps vrai. Car il y a un temps vrai. Cest ce que l'art
vient nous réapprendre, a nous, les enfants balbutiants. La grace nous
est parfois accordée et nous accorde au temps juste. Un temps accordé.
Le temps juste est une donnée : c’est-a-dire qu'il nous est donné et que
nous sommes offerts & lui. Au théatre, avec patience, avec précision, il
faut faire de chaque spectateur — et de chaque acteur — un animal qui
s'ouvre,

La grice sur un spectacle est comme une pluie soudaine, comme
quelque chose de la nature qui survient. Elle est observable comme des
nuages qui passent, des tourbillons dans un lac. Le spectacle est un
corps respiratoire créé par tous qui apparait, un organisme respirant,
un animal... Un jour cet animal se déploie : les acteurs découvrent qu'ils
ne l'avaient pas vu. Et soudain, ils comprennent tout. Et soudain les
spectateurs se souviennent de la piéce, La grice est une reconnaissance.

Tu m'interroges, Eniké, sur le thédtre et le sacré... je te répondrais
avec un peu d'impudeur mais au plus prés de 'expérience vivante de la
scene, que ceux du plateau — acteurs, violonistes, danseurs, trapézistes
lutteurs, dompteurs, chanteurs, acrobates de l'espace ou jongleurs de
leur propore coprs — (méme et surtout s'ils n'en parlent pas) — attendent
l'aide inhumaine, l'aide non-humaine ; I'aide de Dieu. Ils le font totale-
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ment en secret. Ils demandent secours. Ils attendent — par la
priere du travail — que quelque chose dautre surgisse, qui ne vient pas
de nous.

Quelque chose nous sera donné que nous n‘attendons pas. Tout au
fond d’elle, la parole humaine appelle sans nommer. Nous attendons
sans pouvoir la nommer la preuve de chair de la fin du duel. Le duel de
la matiére et de l'esprit. Fin d'une séparation, et preuve touchée de la
spiritualité de la matiére, c'est-a-dire de la matérialité de l'esprit. La fin
d’une fixité tuante. Fin, dépassement de la mécanique manichéenne qui
est un sans issue dans la pensée. Nous attendons, a travers les contraires,
par sur-lévement, 'ouverture de la respiration qui croise, renverse, joint
et sépare 4 nouveau pour renaitre. Nous attendons une preuve touchée
et une vie touchée. Dieu prouvé par les sens : trouvé dans la chair. Dieu
comme l'embrasseur, I'épreuve et le toucher du temps juste. La preuve
de Dieu est I'épreuve — rien qu’un instant — du temps juste. Toucher le
temps.

Dieu se manifeste par la présence soudaine, dans nos mains, de la
plénitude du temps. Qu'est-I1 7 sinon le temps entendu entier ? Polyphonie
une. Le un pluriel. Lattente, I'entente du temps tout entier. Lécoute de
l'entiére amplitude du temps — 'unité des temps : une reconnaissance.

Si I'on entre dans une chapelle byzantine, ce qui frappe c'est la
présence simultanée de toutes les scénes du drame messianique : les
douze fétes ; les trois temps (« un temps, deux temps et la moitié d'un
temps ») ; les quatre temps ; la valse de la grande horloge tournoyante
a mille temps ; la fin des temps, le dépliement, le déploi, le kaléidoscope
de la Bible, dans un ordre profusionnel, mais toujours autour d'un point
attendu, d’'un suspens : le Pantocrator parfaitement en équilibre au-
dessus de nos tétes. Tenant de trois, et de deux doigts, joints, la fin et
le commencement.

Nous l'attendons : il vient ; il faut I'appeler Le Veneur... Et pour que
nous continuions a l'attendre, il passe parfois furtivement nous toucher.
L'expression touché par la grdce le dit bien. Elle dit bien de ce qu'il y
a de tactile, de charnel, dans l'expérience du souffle du temps vrai. Par
le drame, et au travers du drame matériel de l'esprit, une certitude
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touchée se fait jour, nous ajoure : le don d'un temps autre que la
chronologie. Recu de quelqu'un.

Un point d'amour délie tout : un don nous délivre — nous donne,
nous accorde. Nous sommes donnés, et dans cette donnée, quelque
chose nous arrive en vrai. Quelque chose arrive en vrai a la pensée,
touchant maintenant le profond rythme de la nature; quelque chose
arrive a notre perception du temps, et a notre gotit du temps. A sa saveur
que l'on croyait ameére. Nous trouvons au temps une saveur nouvelle
— et nous en savons soudain plus sur toutes les choses du temps, étendues
sur la portée du temps, sans savoir quoi. Sans savoir comment dire. La
grande émotion est |4 : la grande remise en mouvement. Nous sommes
soudain — par surprise — accordés a la pulsation vraie de la nature. A sa
mort et a sa vie. Nous sommes tout soudain — de la surface de la scéne
sur laquelle nos tenons — « accordés » a la profonde pulsation de la
nature. En accord dramatique avec le cceur de la création. La joie de
l'art — et de 'amour — est la. Et la grice : la grdce et la vérité. La grdce
et la vérité vont ensemble, ce sont deux données... Si un jour je termine
ce qui s'ébauche ici devant tes yeux, je 'intitulerai : Pour en finir avec
le sacré.

Hier, 14 septembre, pour la féte de la Croix, une grande partie des
habitants du sud de I'ile se sont réunis sur la plage de Diakofti pour
danser. J'ai observé longuement les danseurs, légérement décalés et
comme inadéquats a la musique — et, dans le fond, assez indépendant
du rythme apparent, comme s'ils dansaient sur un sous-rythme, plus
profond, plus charnel, comme s’ils dansaient sur une musique de dessous
le temps, sur un temps des dessous. Avec la terre sous eux. Et ils font
de temps & autre un mouvement pour y descendre et plonger, légérement
trébucher, et trés vite ressurgir ; ils dansent comme suspendus a une
portée invisible : ils dansent sur l'espace et sur le temps d'en dessous.

C'est ce que fait le Christ, grand Renverseur et grand Accomplissant,
il danse sur les Livres : sur les milliers de lettres de Torah, sur les cent-
cinquante Psaumes, sur les quatre Evangiles'; il les danse par sa chair
; exultant, il les danse a la lettre ! — il respire et réunit le drame des
vingt-deux lettres, des soixante dix-neuf mille huit cent cinquante-six
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lettres, d'un corps et d'un trait. Quvrier du drame, accomplissant,
incarneur resurgissant, déivreur, il léve debout et en vie devant nous le
visage humain croisé au visage invisible : tout ce qu'il y avait écrit dans
la Loi et les Prophétes, il nous le donne en danse, d’'un seul mouvement,
d'une parole — et d’'une bouchée, comme un dieu dansant au travers de
la mort. Dansant et comestible. La preuve de la lettre c'est l'incarnation.
Il achéve et accomplit en chair, par sa chair, et d'un regard fraternel sur
notre chair (parce qu'il est venu partager notre chair avec nous), tout
ce que I'Ecriture disait il prouve d’un corps, par sa danse résurrectionnelle,
tout ce qui gravitait dans I'Ecriture. Toutes les lettres, ils les réunit d'un
souffle dans son mouvement : il vient prouver d’un corps offert, d'un
corps ardent, tout ce que I'Ecriture disait. Et, matériel, il se mange.

Par descente, par don, par niement — c'est-a-dire par renaissance,
perte et renversement d’amour —, il vide dieu : il se vide de Dieur et
l'offre. 11 est le dieu se vidant et s'offrant : « Homme de Douleur »,
« Adam & l'envers », « Dieu de joie », « Homme aux outrages » livré en
attraction, «Janus Réversible», « Verbe inverseur qui respire », « Dieu
de passage », « Délivreur », « Lieu du vide qui respire », « L'Un d’entre
Lui », « Dieu de notre corps qui respire et de l'esprit inverseur ». Versatile,
il t'offre a lui. Dieu du renversement — de notre corps qui respire, de
esprit inverseur.

C'est ce que fait le Christ sur la scéne du dogme. 11 nous conduit au
lieu du drame : exaltation et libération de la logique de la mort.

C'est un secret rythmique dans la parole et la pensée : écrit dans
notre corps au plus profond, il y a sa signature, sa marque, le signe de
la criox de réversibilité qui respire, son sceau : le saut pascal. Notre
respiration qui — a chaque huitiéme seconde — renait d'avoir passé la
mort. Il nous a rythmiquement signés au fond de notre corps par la
respiration. Par le souffle et 'esprit qui respirent — et par la pensée qui
cherche et se retourne, briile les mots —, nous portons en nous la marque
du dieu inverseur de la mort. Lair de la résurrection est au plus profond
de nous. Nous portons, écrite dans le corps la marque du dieu renversant.
Le passage du ressuscité est au fond de notre souffle.
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VALERE NOVARINA:
TUL A SZAKRALISON., LEVEL SEPSI ENIKONEK

Szeptember 15., kedd

A kérdésedre vilaszolva, kedves Enikd, tudod, 6dzkodom a ,szakralis”
sz6tél, mert elvdlaszt, elzar az istenitdl, négy fal kozé szoritja be az
»istenséget”, elhatdrol téle. Ezzel szemben a messianizmus megnyitja,
és kozeledésre hiv, megtestesiilve ajdndékozza nekiink: a Biblia minden
egyes konyve osvényt nyit, akaddlyt harit el, és sosem torlaszolja el az
utat, nem ldttatni akarja Istent, nem meghatdrozni vagy megérteni,
hanem azt akarja, hogy megérintsiik Ot és O megérintsen benniinket.
A vildg dsszes istene koziil a messidshivik (vagyis a keresztények) iste-
ne az egyetlen, aki testet 6lt6tt, mint mi, aki azért jétt, hogy meghaljon,
mint mi, és haldldval mutassa az utat az djjasziiletéshez.

Az evangéliumban Jézus minduntalan megérinti az embereket, és
6t is megérintik. A messids széban — taktilis bizonyitékként — ott lap-
pang a felkenés emléke. Epp az ellentéte a tavoltartdsnak és a tiltasnak.

A megtestesiilés, a kereszténység talapzata, ,testté lett sarokkove”,
fotengelye és lelke minden pillanatban Isten ezen adottsdgdril, adomd-
nydrdl, az eljovetelérdl szol nekiink: testben ajinlja fel magat, és mint
mi, haldllal hal; testkézelbe keriil, megérint benniinket, 1élegzetiink
elvegyiil az imaban, odakindlja magat ajkunknak, és a teofdgia®® fel-
foghatatlan kélcsonhatdsaban: ,Aki eszi az én testemet és issza az én
véremet, az énbennem lakozik és én is abban” (Jn 6, 56).

»Isten emberré vilt, hogy az ember Istenné vilhasson”, gy emlék-
szem, ezt Lyoni Iréneusz mondta. Ez a mondat nem a tiltott fallal ko-
riilhatdrolt szakrdlisra, hanem a szentségre mint nyitott Gtra mutat.
Krisztus olyan isten, aki odajon hozzank és megérint benniinket.

1% Az istenség kultikus elfogyasztasa. — A ford.
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A Biblia nyitdny-szimfénia, a megnyildsok szimfénidja: a Voros-
tengeren valo dtkeléstdl az arameusi ,effata” szon keresztiil, mellyel
Jézus azt mondja a sitketnémanak®’; nyilj meg!, egészen a le-leplezésig,
mely sz6 szerinti forditasban az Apokalipszis cime*
a kdrpit kettéhasad, a falak felemelkednek, és mint a konyvtekercs,
osszegbngyolédnek az egek: mindaz, ami az embert az istenségtél el-

. A viz megnyilik,

vélasztotta, dthagatik — és a legvégén a haldl szérnytl gdzldjan is atju-

tunk: a francia ,elmiilds™?*?

sz6 csoddlatos médon jelzi, hogy ez egy
dtmenet,

Ezt érezte meg Koti Arpad, zsenidlis ,ritmikai” intuiciéval, amikor
a Képzeletbeli operettben a vissza-viszatérd, a be- és kilépé halottat
jatszotta, 6rokké feketében, mignem utolsé el6tti bevonuldsakor szine-
viltozdsként fehérben lépett be, ,mint Yves Montand a széléestjén” —
mondta. ,Akarcsak Sztdlin — tettem hozza — egy szovjet propagandafilm
végén”: az Atszellemiiltet majmolva makulatlan egyenruhdban jelent
meg, mint Krisztus a Tabor-hegyen, Andreas Ritzos és Theophanes,
a Gorog novgorodi ikonjain.

Nem tudom, Enikd, a Képzeletbeli operett és a kilenc szinész: Sziics
Nelli, Rackevei Anna, Ujhelyi Kinga, Jambor Jézsef, K6ti Arpad, Kristin
Attila, Mészdros Tibor, Varga J6zsef és Vranyecz Artir hogyan hango-
l6dtak ennyire egymadsra, miféle csoda révén. Minden kozéjiik allt.
A francia és a magyar nyelv kozotti gydkeres kommunikdciotiansdg.
Egyetlen szotag sem vezet at egyikbdl a masikba: két idegen nyelv...
A csoda elsdként a forditd Rideg Zsdfia tlirelmes, mélyrehaté munka-
jabél fakad, aki a dolgokat éttette, a nyelv egyik partjardl szeretettel
atjuttatta a mésikra (szeretem a forditast dthelyezésnek, kozlekedésnek
lattatni: egy folyd dtdramlik egy mdsikba elhagydsokkal, rataldldsokkal,
elvilaszté és 6nmagat levetkezd egységként, amit a gorog egy széval

0 Novarina itt a vak tirténeteként emliti, de az ,effata” egyetlen eléfordulasi helyén
{Mirk 7, 34) Jézus a siiketnéma nyelvére helyezve kezét azt mondja: .effata”, vagyis
nyilj meg! — A ford.

2 Apo-kaluptein (szd szerint ‘a lepel elhizisa'’) — A ford.

42 Trépas — A ford.
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metafordanak nevez); Rideg Zsé6fia elfogadta, hogy atkel a haldlon, elfo-
gadta, hogy veszteséggel jut at, elfogadta a fuldokldst, ami maga a for-
ditds. A forditds kéltdi aktusa dltal megformazta a ,7Te” testét, ami
a bet(ik szovege mogott bijik meg, mint egy mésik, eltemetett, dllatias,
tdncolt nyelv, egy él6 nyelvet, mely tébbet tud az emberrdl és a gondo-
lat kulisszatitkairdl, fondkjarél, mint a szavak lapos felszine... Ez a rit-
musfolyam és a hangok szines drdmdja: cselekvé dllat. Mert a ritmus
mindig el6bb tudja (és lehet, hogy utoljara, a szavak végén) azt, amit
a nyelv nem tud; tapintdsra, érintélegesen ismeri, ismeri fel az allati
gondolat kalandjat. Mindennek a mély architekturdjara emlékezik — és
még az anyag draimadjdra is.

Tavol mindenféle szabdlyos, kiegyensulyozottsagra, simasagra
torekvo forditastol Zsofia elmeriilt a magyar nyelv egyediségében
és elszigeteltségében, s komolyan eljdtszadozott mindazzal, ami még
a magyarok szimara is érthetetlen. Egészen az egyénre szabott nyel-
vig, a minden nyelv legmélyén lapulé rétegekig: a kozlésképtelen
nyelv rejtélyéig. A leganyagibb nyelvig, a hangok érzékeléséig, az id6
érzékeléséig, az ido érielméig. Az érzékek és az idd lenyligozo sokféle-
ségéig.

A szinhdzrél sz616 nyelv a testet kutatja és meg is taldlja. Am elészor
maganak a nyelvnek kell testet 6ltenie — és nem a szereplonek! A ,sze-
repl6rél” nem lehet tudni, kicsoda, ahogyan ,az embert” sem latta még
soha senki.

A szinpadon a szavak haszndlata nem a felszinen torténik, mint
a papirlapon, itt a szavak kiterjedéssel, kifejtve, hulldmzo logikdt ko-
vetve jelennek meg, mint az agyban: értjiik fira emlékeztetd alakjukat,
virdgzo gyokereiket, taldnyos csigavonalaikat, eldgazdsaikat, kettds
ikerlombjukat: nem a papirlapon, hanem testiink nyilvdnos titkdban
mutatkoznak meg igazan.

A nagyon hosszi szinhdzi munkafolyamat végén, egy napon, a szi-
nészek és a velik szemben iil6 nézdsereg szamdra tobbnyire nagyon
késén, hirtelen minden igaznak hangzik. Am nem a szokdsos nyelv az,
amely egyik pillanatrdl a masikra megjelenik, hanem egy lithatatlan
idiéma, a ritmus elcsépelt, néma nyelve: a gyerekek merdben 1j nyelve.
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Es akkor a szinészek hirtelen, a szemiink lattira rdébrednek, hogy ho-
gyan is kezdtek el egyszer csak beszélni tanulni.

A beszéd a szemiink el6tt kapcsolédik a természethez: hullimként,
a szinhdzra hat6 testi eseményként, dradasként... fliggetlen, szabadon
mozgo allatként: fluidum vagy a teret megviltoztaté hullaim — vdratla-
nul felbukkané torténés formajaban. Egy észrevétlen test cselekszik
koztiink és a tébbiek kizt. Az én és a mdsik kozt, 6 a harmadik, a ke-
rengd. Testi-lelki életiinkben a beszéd, ha figyellink r4, eléttiink és el6bb-
re van. Szabad, és mdr itt is van. El6tte jar annak, aki beszél. Felkinal-
kozik eléttiink és felajanl benniinket, mi pedig megragadjuk és
megszabadulunk éltala.

A magyar Képzeletbeli operettben a kdosz ritmusanak lilktetése és
az ellentmondasok kavalkadja mogott felsejlik a rend: nézék és sziné-
szek, a terem falai, a padld, a plafon, a szinpad deszkdi, a targyak er-
deje, szovedékek, szavak, Paccoud dalai... mindannyian véarjuk ezt
a nagy kavarodast, varjuk, hogy a lathatatlan sszhang elhozza a sza-
badulast.

Amint egyetlen pontra ratapintunk, hirtelen minden megoldadik:
van egy pont a meredély, a szédité mélység szélén, egy sehova nem
tarté pont, mert ez a nyilt zuhands pontja, egy helyenkiviili (a pont
ugyanis helyenkiviiliség), amelyben az egész drama kinyilik és bezdrul
— ahol az id6 egésze, minden idé elmeriil és kibomlik: a kézépponthoz
ér és elvesziti azt, Gsszestrlisodik és eloldoz benniinket. Egy pillanat
elhozza az id6 tirességét. Az id6 lirességét, ahogyan a pont meg a tér
iiressége. Es az iiresség pontjiaban, mely egyszerre a tér és az id6 iires
pontja, az egész drima Gsszhangba keriil.

Kéti Arpad, aki végig a haldlt jdtssza a Képzeletbeli operettben,
elészor 6ramii pontossidggal megy 4t a szinen, aztdn a szoveg rései kozt,
a torténések idejének kihagyasai, a szinképak, a hidnyok felbukkandsa-
kor halad el koztiink, mintha — a ritmus szabdlytalansiginak testi
zaroldsa révén megtapasztalva valamit — ott, a szemiink elétt, nyilva-
nosan ébredt volna rd az idd dtldjdra, arra, hogy az idé szokik, mintha
el6ttiink mérte volna fel, hogy létezik egy masik id6 is azon tal, amely
sorjazva telik. Kéti Arpad nagyon j6l megérezte, hogy nem halottat
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jatszik, hanem feltdmaddt, aki Gjra és Gjra, minduntalan 4thalad a ha-
lélon.

Dolgunk van a feltimaddssal, mert benniink van: mert a testben
legbeliil van valami, a szellem forditottja, egy lélekzet, mely elhal, Gjra
megtelik, lélegzik. Mindig vissza kell térniink ide, emlélkezni rd, nem
feledni. A visszatérés visszatérése ez, a gondolat liiktetése, lelki érverés,
a lélekzet tagaddsa. Az él6 metszéspontjdn, litemesen verd sziviink lé-
legz6 kohdjanak mélyén az ido liiktet. Ne feledkezziink meg, soha ne
feledkezziink meg az id6 tagaddsdrdl! Az elérevivé idérél, a visszafor-
dithatd, a gorcsos és gorcsbe randitd, a lilktetd és meg-megszakadé
id6rél, mely minden vdrakozdsnak ellentmond: tud visszafelé haladni,
sajat maga ellen fordulni, lépcséket atugrani, az eltéing idorél, mely
a ritmusbdl kilépve, el-eltlinve, ki-kihagyva fokokat ugrik. A szamok
folott all6 id6r6l. A nézd a szinhdzban erre var: hogy kizdkkentsék az
idébdél. Egyre csak az iidvozité, mamorité idére: a haldlbél az életbe
visszavezetd idére vir.

Egy dodekanézoszi szigetr6l irok neked, elmeriilve egy olyan nyelv-
ben, amelyet nem ismerek: a gorogben. Néha gyermeki viggyal szeret-
nék gondolkozni ezen a nyelven, épp azért, mert nem ismerem. Mintha
olyan féldén jarnék, melyet kihtztak a talpam aldl: negativ, magédba
fordulé nyelv ez, amely megtart (amikor néhany szét makogva érteni
kezd az ember), gondolkodédsunkat az egyensilytalansag felé viszi, san-
tikalva, hiszen haladni csak ugy lehet. Ez a nyelv arra int, hogy a szavak
tobbet tudnak ndlunk, s hogy egy nap végérvényesen be kellene tiltani
az ,elsajdtitja a nyelvet” kifejezést, hiszen csakis ez a megfosztds, a ben-
niink 1évé kihagyas, elfogyatkozds, alattunk a nyilds, a hidny és a sze-
retet (vagyis a birtoklas ellentéte) adhatja meg a nyelvnek a megszdlitds
erejét, a megjelenést és a beszéd metszd élét.

Azért megyek a szinhdzba, hogy a rakoncdtlan emberi dllatot ldssam,
aki a szavak hdldjdba kertilve a beszéddel szabaditja ki magat. Azt virom,
hogy a szemiink elétt a térbe irédjanak az emberi sz6 lenyomatai. Ugy
virom, hogy a szinhdzba lépjek, mintha viddm bortonbe lépnék, vagy
cirkuszba, ahol embervaddszatot mutatnak, mintha olyan helyre érkez-
nék, ahol dllati gondolatok irédnak a levegdbe, azért megyek, hogy

o 245 =



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

nevessek, hogy egy pillanatra megszabadulhassak az emberi balvany-
imadastol.

A nézd és a szinész mindketten az emlékezet munkdsai. Az emlé-
kezetben profécia van: feltirulé osszefliggések, varatlan, szimfonikus
felvillandsok, mintha egyetlen pontban a viligmindenség minden eleme
egyszerre nyilvinulna meg eléttiink, egyetlen villandsban. S akkor az
emlékezés ujjongd 6rome fog el benniinket, és mindent djra jatszik
eléttiink: az emlékezés 6rome mindent Ujra mozgésba lendit, a felisme-
rés oromét adva. A gorogben a kegyelem — xdpig —nagyon kozel ill az
orom — xapa — széhoz. Uj vizdradat. Tisztité eso, visszatérés az élethez:
vér a zene, hiv a sz, minden igazi nyelv a jovében létezik. Az id6 a visz-
szdjara fordult. Most Gjra emlékeziink arra, hogy az elsé pillanat 6rok-
ké tart.

Nem tudom, magyarul hogyan hangzik, de a francidban a kegyelem
szot inkdbb keriili az ember... Varjuk a kegyelmet, de nem mondjuk ki
a szot, hivjuk, de sosem nevezziik néven. Nekem a kegyelem az 6romhoz
kotoédik. , A zenéhez.” Az 6sszhanghoz, a maguk teljességében megsz6-
lalé hangokhoz, a megfeleld pillanathoz. Igazodds az id6hoz: mintha
a kegyelem pillanataiban minden lithaté dolog most el6szor sziiletne
meg a szemiink el6tt, és ott dllna el6ttiink a mélységes idében elren-
dezve, a liiktetésbe dgyazva, az igazi idd (izottségében, mértékében és
végtelen mélységében. Mert létezik igazi id6. Ez az, amit a miivészet
nekiink, dadogd gyermekeknek Ujra meg akar tanitani. A kegyelem
olykor megadatik nekiink, és a kell6 id6hoz igazit minket. A kell6 id6
adottsdg, vagyis megadatik, és mi is odaadjuk magunkat neki. A szin-
hdzban dvatosan és koriiltekintéen minden nézét — és minden szinészt
is — befogadd éllattd kell tenniink.

Egy eléaddsban a kegyelem olyan, mint a hirtelen jott es6, mint
amikor vdratlanul felbukkan valami a természetb6l. A kegyelem — akar-
csak az égen haladé felhdk vagy az 6rvénylések a toban — megfigyelhe-
t6. Az el6adas 1égzd test, a megjelendkbdl dll, 1élegzé szervezet, egy
allat... Egy nap ez az dllat kifejlodik, és a szinészek rajonnek, hogy
eddig nem is lattdk. Es akkor egyszeriben mindent megértenek. Es
a nézdk hirtelen emlékeznek a darabra. A kegyelem felismerés.
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Szinhdzrél és szakralitdsrol kérdezel, Enikeé... kicsit szemérmetleniil,
de az él6 szinhazi gyakorlathoz nagyon is kozel agy valaszolok, hogy
a deszkik emberei, a szinészek, a heged(isok, a tdncosok, a légtornaszok,
a bajvivok, az dllatszeliditdk, az énekesek, a levegd akrobatdi vagy sajat
testiik zsongldrjei az embertelen, a nem-emberi segitséget virjak, Isten
segitségét. Mindezt titokban teszik. Segitséget kérnek. Azt vérjik, hogy
a munka imadsdga altal valami mds sziilessen, olyan, ami nem téliink
szarmazik.

Adatik majd valami, amire nem szamitunk. A legmélyén az embe-
ri beszéd szdlit, de nem nevez meg. Mi varakozunk, de nem nevezhet-
jiilk meg a parbaj végét jelentd testi bizonyitékot. Az anyag ¢és a szellem
pdrbaja ez. Vége a kiilonvalasztidsnak, ez az anyag szellemiségének,
vagyis a szellem anyagisdganak tapinthat6 bizonyitéka. Vége a kinos
megrégzottségnek. Vége, tillépiink a manicheus mechanizmuson, amely
a gondolkodas zsdkutcdja. Varunk, az ellentmonddasokon tiil, feliilemel-
kedéssel, a légzés megnyitasaval, mely keresztez, felforgat, 6sszekot és
elvdlaszt Gjbdl és 4jbol, hogy djjasziilessen. Varunk egy tapinthaté bi-
zonyitékra, egy eltaldlt ldtvdnyra. Az érzékekkel bizonysagot nyerd,
a testben megtaldlt Istenre. Az Isten mint a kell6 idé 6lelése, bizonyi-
téka, érintése. Isten bizonysdga, amikor — egyetlen pillanat erejéig —
megbizonyosodunk a kell6 id6rél. Az id6 érintése.

A valésédgos Isten a vdratian jelenlét révén, az id6 teljességébdl,
a tenyeriinkben. Mi is lehetne més O, mint az egésznek felfogott id6? A
tobbszolamu egy. A tobbes szami egy. Az dhitott és felfogott idG-egész.
Az id6 teljes kilengésének kémlelése — az iddk egysége: felismerés.

Ha belépiink egy bizdnci kipolndba, elséként az étlik a szemiinkbe,
hogy a messids drimdjanak minden jelenete egyszerre van jelen: a ti-
zenkét iinnep; a hdrom idé (,egy id6, két idé meg egy fél id6”); a négy
idd; a nagy toronydra ezer ritmusra 6rvényl6 keringdje; az idék vége,
a Biblia kaleidoszképja, kaprézatos béségben széjjelnyitogatva, széjjel-
hajtogatva, de mindig egy fiiggbleges varakozési pont koriil, a fejink
felett tokéletes egyensilyban tronolé Pantokrdtor koril. Aki két-harom
osszefogott ujja kozt a kezdetet és a véget tartja.
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Varunk rd, és 6 eljon, az Eljovenddt hivni kell, Eljovendének kell
hivni... Es hogy kitartsunk a varakozésban, néha észrevétleniil megérint
benniinket. A megérinti a kegyelem kifejezés jol érzékelteti ezt. ol ér-
zékelteti, hogy testi érintés van az igazi id6 lélekzetének megtapaszta-
lasdban. A drdma révén, a szellem anyagi dramdjin keresztiil tapint-
haté bizonyossdg lat napvildgot, és fényt hoz nekiink: a kronoldgiai
id6tdl eltérs id6 adomanya ez. Kapjuk valakitél.

A szeretetpont mindent megold: az adomdny felszabadit, ad és meg-
igazit minket. Odaadjuk magunkat, és ebben az odaaddsban valami
valoban megtorténik. Valami valoban torténik a gondolattal, és ezittal
eléri a természet mély ritmusat; valami torténik az idéérzékelésiinkkel,
az id6izlelésiinkkel. Az izével, amelyet keser(inek gondoltunk. Uj izt
fedeziink fel az id6ben — és egyszeriben az idében kiterjedé minden
dologrdl tobbet tudunk, csak nem tudjuk, mit. Beszélni sem tudunk
réla. A nagy megindultsag pillanata ez: Gijra mozgésba lendiiliink. Hir-
telen — meglepetésszertien — harmonidba keriiliink a természet liitkte-
tésével. Haldldval és életével. Egyik pillanatrdl a mésikra — a szinpadrdl,
amelyen dllunk — ,megnyilunk” a természet mélységes liiktetésének.
Drémai 6sszhangban a teremtés szivével. A miivészet — és a szeretet
— jatéka ez. Es a kegyelemé: a kegyelemé és a valdsdgé. A kegyelem és
a valdsdg egyiitt jar, mindkettd adottsdg... Ha egyszer befejezem, ami
most itt a szemed el6tt kirajzolédik, azt a cimet adom majd neki, hogy
Tl a szakrdlison.

Szeptember 14-én, a Szent Kereszt felmagasztaldsanak tinnepén
a sziget déli részén lakék nagy része Osszegy(lt a diakofti strandon
tAncolni. Hosszan bimultam a tdncoldkat, akik mintha kissé elmarad-
tak volna a ritmustél, mintha nem igazodtak volna a zenéhez — volta-
képpen fiiggetlenitették magukat a hallhaté ritmustél, mintha valami
ritmus alatti, mélyebb, érzékibb ritmusra tancoltak volna, mintha egy
idd alatti zenére, egy mélyrétegi idére tancoltak volna, talpuk alatt
a folddel. Idonként tettek egy-egy mozdulatot, hogy aldszilljanak, el-
meriiljenek, kicsit botladoztak, és aztin gyorsan tjra felbukkantak. Ugy
tancoltak, mintha lathatatlan hatésugdron beliil, a tér és a lenti id6
folott lebegtek volna.
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Ezt teszi Krisztus, a nagy Felforgaté, a nagy Beteljesitd, a Konyveken
tancol: a Tora tobb ezernyi bet(ijén, a szdzotven zsoltaron, a négy evan-
géliumon, ujjongva letincolja mindet a testével, letidncolja betii szerint!
— magdaba szivja, osszegyfjti a huszonkét levél, a hetvenkilencezer-
nyoleszdzotvenhat betd dramdjdt, egy testtel, egy lendiilettel. A drama
munkdsaként, beteljesitéként, testet 6ltve, szabaditoként, elevenen fol-
all el6ttiink, emberi arca dsszemosddik a ldthatatlan arccal, és mind-
azt, ami irva van a Torvényben és a Préféciakban, tdncban nytjtja at
nekiink, egyetlen mozdulattal, egyetlen széval — egy harapdsra, a ha-
ldlon attancol6 istenként. Tdncold és fogyaszthatd. A beti bizonysaga
a testet dltés. Testben, az 6 testében, testvéri telkintetet vetve a mi tes-
tiinkre (hiszen eljott, hogy osztozzon veliink a testiinkben), bevégzi,
beteljesiti mindazt, amit a Szentirds mond: testtel, feltimaszté tdncdval
bizonyitja mindazt, ami a Szentirasban kavarog. Egyetlen lélegzettel
gyljt egybe és allit maga mellé minden egyes betfit: dtadott, tiizes
testtel bizonyitja mindazt, amit a Szentiras mondott. Majd — anyagi
lévén — megétetik.

Aldszallva, 6nmagdt odaajindékozva, tagadva — vagyis Gjjasziiletve,
a szeretetet elveszitve, felforgatva —, megiiresiti magdt az istenitél. Ki-
tirfti magabél az Istent, és felkindlja. O a magat kiiiresité és felkindlé
Isten: a ,Fdjdalom Embere”, ,forditott Addm”, az ,6rém istene”, a ,meg-
cstifolt Ember”, attrakciéként kiszolgiltatva, a ,Megfordithaté Janus”,
az ,A kiforgato lélekzo Ige”, ,az Atmenet Istene”, ,a Szabaditd”, ,a lé-
legz6 iiresség Tere”, ,,Egy Obeldle”, ,,a mi his-vér testiink lélegzé Istene
és felfordito szelleme”. Viltozékonysédgdban felkindl téged 6nmagdnak.

Ezt miveli Krisztus a dogma szinpaddn. Elvezet benniinket a dra-
ma szinhelyére: a haldl logikdjdnak 6nkiviiletéhez és megszabaduldsa-
hoz.

A titok liiktetése a széban és a gondolatban: testiink legmélyére
beirva ott a kézjegye, a bélyege, a visszafordithatésig keresztjének ele-
ven jele, a pecsétje: a husvéti pecséttorés. Ott a lélegzésiinkben, mely
minden nyolcadik masodpercben — miutdn dtment a haldlon — Gjjaszi-
letik. A testiinkben mélyen, a lélegzés altal, ritmussal jel6lt meg ben-
niinket. A szellem lélekzé 1élegzete dltal — és a gondolat dltal, mely
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keres és visszafordul, mely elégeti a szavakat —, magunkban hordjuk
a halalt visszafordito istennek a jelét. A feltimadas szele lényiink leg-
mélyén van. A testlinkbe irva hordozzuk a felforgaté isten jelét. A fel-
tdmadott dthaladdsa a haldlon a [élekzetiink mélyén torténik.

(Szathmdri Eva és Sepsi Eniké forditdsa)
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Valére Novarina kottai
(Az Erthetetlen anyanyelvben megjelend
gyerekkori dalok)
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Az alkoték magyarorszégi latogatasainak fotdi,
dokumentumai

Versek és nemzetek
Poésie et nations

Michel Deguy, Lorand Gaspar, Somlyd Gyérgy

Frencia Intézet
2001, jonius &., péntek
18 ara

@ Francia Intézet
tisztelettel maghivia Oat a

Versek és nemzetek

cimi francla-magyar kbitésreti estre

Michel Deguy, Lorand Gaspar €s Somlyd Gyérgy
2001, jaunius l--e:l:e;eile::iitn, i8 Gréra
A Francia Intédzethe.

A beszélgetést vezeti: Sepsi Enikd, az Edtvds Collegium igazgatéhelyeltese, a Francia Mihely vezetdje.

A kanyvhétre jelennek meq 3 magyar szdrmazasd, kolvészati Goncourt-dijas francia koltd,
Lorand Gaspar valogatott versei, Fénnyel irnd cimmmel, az Orpheusz kiadd gondozésdben. verseit 4 Kossulh-dijas kditd és
miforditd, Somiyd Gyorgy forditotta magyarsa.
Ezzel pirhuzameosan adja ki Somlyd Gydrgy Tardswonalak cimd kotetdt, Lorand Gaspar ferditésiban, a francia Belin kiadd
PExtrdme Contemporain sorczatéban, melynek szerkesztdje Michel Deguy.
Deguy kitetete, Mersrérek cimmel, szintén most jelenik meg Magyarorszagon. E hirom kol a ketirdnyu forditdsok
nehdrségeirdl és seépsdgeirdl, 8 koltdszet nyelvher ds kultdrdhoz vald kotddésérol beszél majd a kbhzbnségnek,

Francla Inbézet: 1011 Budapest, PO wica 17, tel.: 489 42 00
Szinkrontolmacsolist biztositunk.

Lorand Gaspar, 2001.
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INVITATION
Lundi 13 octobre, 18h, Musee Peiofi

Jean-Michel Maulpoix, Lecture-dédicace (rraduction simul ranée)

€, fcrivain et universitaire - Michel _\1-.au]|1rri_1 présente et dédicace son

livre, [me bistaire de ffw, traduit en hongrois chez Typotex sous la directon

d'Eniki Sepsi (2008).
La rraduction hongroise sera lue par Narrice Anna Rickevei,

Dhans le cadre du Plan Kosetolinyi d'aide a la publication, avec le concours de

I"atelier de traduction du Collegium Eotvos, du Musee litteraire Perifi, des

editions Typotex et de "Assodation des écrivains hongrois.
Adresse : Perofi Irodalmi Muzeum, 1053 Kirolyi Mihilv .16,

Séminaire / Collegium Edtvis, salle Klub, mardi 14 octobre, 15h30-17h

Jean Michel Maulpoix participe au séminaire de posie francaise mademe et enntemporaine organisé

par le Collegium Eotvos autour de la notion de lyrisme critigue,

Adresse : Edtvis Collegium, X1 Ménesi ar 11-13,

ey e e ?y
A P T

1 nka .

La dédicace de Jean-Michel Maulpoix sur la quatrieme de couverture de la traduction

hongroise :

LYidée de e volume de proses lyrques m'est venue face a la mer, en Bretagne, sur les tivages de
'|".-'\r|-,1nri¢|uc. Mais je me réjows que dans sa traduction hongroise il puisse a pr{-scnt rencontrer des
lecteurs rm\'qur:]s sont familiers les horzons des gmmlt;s pl.um'ﬁ. Carclesta {wplnr\:r nas "lointains

intericurs” quiinvite en vénte eette "Histoire de bleu”, plutdt qu'a s'embarquer vers quelque terre

promise. Il n'est pas besoin d'océan, mais seulement d'un vaste horizon vide, pour que le regard sc
retoume vers le dedans. 1l se pourrait méme que le lecreur hongrois entende micux ces pages que e
lecteur E‘r‘;lll{:li\, want il connait intimement cene sorte de paysapc ouvert, "lisse jum|u'r|l som trouble”
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Patrice Pavis és felesége Debrecenben, illetve Budapesten, 2008.
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Eniké — Dardczi, Anikd (szerk.): The Immediacy of Mystical Experience
in the European Tradition, Springer Verlag, 2017, 205-214.

o« 277 »



NEV- ES TARGYMUTATO

A

Alain 98, 112-113, 117, 119, 120, 137,
210, 216-219, 226, 266, 269, 276

Apollodorosz 31

Artaud, Antonin 9, 16, 91, 93, 95,
123, 133-136, 161, 171-172, 199,
209, 220, 257, 266-268

B

balvény 7-9, 64, 105, 107, 118, 120,
132, 136, 187, 207, 210, 246, 261

Balthasar, Hans Urs von 8, 99-100,
102, 106, 263

Barba, Eugenio 7, 96, 121-122, 126-
127, 175, 266-267, 270

Barth, Karl 8, 101-103, 105, 263, 267

Barthes, Roland 23

Baudelaire, Charles 39, 41, 61

Baul, Parvathy 96, 126

Bawa, 1. Wayan 95-96, 126

Beardsley, Monroe 31, 259

Bokor Miklds 29-30, 66, 69-70, 73, 272

Bonnefoy, Yves 7-9, 17, 29-31, 34,
38-51, 53, 55, 61-62, 65-69, 73-
74, 97, 209, 212, 227-229, 254-
256, 259-260, 272-273

Bouchard, Larry D. 106, 267

Brémond, Henri 41

Brentz, Johannes 102-103

Brook, Peter 51, 93, 97, 122-123,
134, 197, 267

Bruegel, Pieter 14

Buda Béla 10, 15-16, 25, 257, 275

Butor, Michel 18

C

Cayrol, Jean 18

Celan, Paul 46, 66, 75

Chemnitz, Martin 102

Cicero 32

Cieslak, Ryszard 122, 124, 127, 161

Claudel, Paul 91, 137-138, 210, 215-
216, 224

Colpi, Henri 18

Conrad, Joseph 18, 75

Copeau, Jacques 23, 218

Cs. Szabo Laszlo 44, 260

D

Davidson, Donald 12

Deguy, Michel 65, 252

Deleuze, Gilles 117

Derrida, Jacques 23, 135, 257, 268
Diderot, Denis 30, 260

+ 278 »



* NEvV- ES TARGYMUTATO *

Du Bouchet, André 39
Dumoulin, Armelle 203
Dupin, Jacques 39, 62, 65, 261
Duras, Marguerite 18

F

Fabiny Tibor 10, 14, 24, 258

Fehér Katalin 25, 257

Fischer, Saskia 171, 176, 268
Foucault, Michel 117, 264
Francesca, Piero della 99, 164-165, 229

G

Gabellieri, Emmanuel 108, 120, 263-
264

Gaspar, Lorand 7, 65, 75-87, 137-
138, 198, 252-254, 261-262, 269,
273

Genet, Jean 93, 145, 162, 163

Glass, Philipp 21, 175

Gluckman, Max 171-172, 176, 268

Goldstein, Roséliane 207

Grotowski, Jerzy 7, 93, 97, 118, 121-
126-127, 132, 134, 140, 161-162,
173, 175-176, 267-268, 271

H

Hegel, Georg Wilhelm Friedrich
149, 162, 222-223

Hérakleitosz 112

hermetikus 43, 185

Hof, Christine 108, 263-265

Holbein, Hans 24

Hollin Sdndor 29-30, 46-50, 61, 64,
66, 69-70, 73, 254, 259-260, 272

Hourbeigt, Elie 203

I

ikon 13, 31, 118, 150, 153, 156, 168,
187, 199, 210, 242
verbdlis ikon 13, 31

ikonicitds 13, 31

J
Jaccottet, Philippe 39, 61

Jambor J6zsef 156, 193, 203, 233, 242

jelenlét 7, 9, 29-31, 34, 38-39, 41, 44-
46, 50, 53, 55, 61, 65-70, 75, 91,
135,177, 179-180, 207, 209, 211,
227, 247, 259, 272

Johnson, Mark 11, 258

K

Kiélvin Janos 102-103, 105, 263

Kantor, Tadeusz 7, 121-126, 267-268

kendzis, kenotikus 7-8, 97-109, 116,
118,121-122, 131, 170, 176, 181,
210-211

kép 7-10, 16-17, 21-22, 24-25, 29-33,
37, 39, 46-48, 54-55, 57, 59-60,
62, 66-67, 71-72, 78, 82, 85, 90,
92, 94, 98-100, 109-113, 118,
120,125,131, 136-137, 148, 151,
159, 162, 187, 199, 202, 207, 209-
211, 219, 221, 257-259, 272, 276
képi fordulat 9-11, 209, 257

Kibédi Varga Aron 38

Kitamori, Kazoh 8, 106, 263

kiiiresités, onmegiiresités 7, 99-105,
108, 117-118, 121, 130-132, 141,
171, 177, 210

Kéti Arpéad 156, 193, 233, 235, 242,
244

Kristin Attila 156, 193, 233, 242

LE i B



+ KEp, JELENLET, KENOZIS *

L

Lackfi Janos 65, 77, 79, 84-85, 262

Lagneau, Jules 112, 119, 137, 210,
218, 226

Lakoff, George 11-12, 258

Le Liévre, Manuel 203

Lesage, Augustin 149, 150

Lyotard, Jean-Francois 38, 260

M

Majewski, Lech 14

Mallarmé, Stéphane 39-41, 54, 61,
66-68, 82-83, 92, 97-98, 109,
113, 117, 133, 161-162, 177, 219,
224, 231, 276

Malldsz Gitta 121, 127-130, 269-270

Mandelbrot, Benoit 13

Maulpoix, Jean-Michel 7, 9, 17, 39,
53-61, 63, 65-66, 70, 72, 209,
212, 253-254, 261, 272-273

Mauron, Charles 12

megtestesiilés, inkarndcié 67, 99,
101, 103, 131, 140, 178, 181, 231,
241

Mészaros Tibor 94, 156, 187, 189,
193, 195, 199-200, 202-203, 233,
242, 269

metafora 9-13, 15, 17, 19, 25, 31, 39,
56, 70, 135, 137, 144, 156, 172,
176-177, 181-182, 187, 195, 199,
201, 209-210, 243, 257-258
fogalmi metafora 9-12, 209-210,
257
kognitiv metafora 10-11, 15, 25,
182

Miklés Eszter 94, 198, 204-205, 269

Mitchell, W. J. Thomas 10, 17, 257-
258

Mnouchkine, Ariane 121
Molnar Zsofia 20, 258, 269
Moltmann, Jiirgen 106

N

Nddas Péter 47-48, 260

Novarina, Valére 7, 9, 11, 65-66, 94,
97-100, 121, 123, 127-128, 130-
136, 140-141, 143-153, 155, 157,
159-164, 167-172, 174-182, 185-
188, 191-200, 202, 204-206, 209-
212,232, 241-242, 251, 265-266,
268-271, 274-275

0]
Orosz Istvdn 24, 258
Osgood, Charles 13

P

Paccoud, Christian 146, 153, 178,
193, 203, 235, 244

Pdl Lajos 94, 187, 189

Parent, Dominique 203

Pascal, Blaise 131, 136, 210

Pavis, Patrice 7, 20-23, 116, 168, 255,
258

Pierre, Richard 62, 203

Pilinszky Janos 10, 20, 44-45, 57, 66,
69, 72, 75-76, 83-85, 87, 92, 97-
98,113, 116-118, 128, 133, 136-
140, 162,177,204, 212, 253, 258-
260, 262, 269, 275-277

Plat6n 12, 25, 39, 41, 107, 120

Plinius, id6sebb 32, 33, 38

Poe, Edgar 41

Pralon, Adélaide 94, 191-192, 198,
207



* NEvV- ES TARGYMUTATO *

R

Rackevei Anna 94, 156, 189, 193,
233, 242

Resnais, Alain 18-19

Ricoeur, Paul 13, 31, 258

Rideg Zsdfia 8, 20, 94, 99, 135, 156,
159, 179, 187-193, 196, 198, 233,
242-243, 258, 265-266, 274

Rilke, Rainer Maria 38, 53-55, 61,
68, 75, 83, 261

Ripa, Cesare 30, 260

Robbe-Grillet, Alain 18, 19

Roubaud, Jacques 65, 136

S

Schramm, Wilbur 13

Seneca 33, 93

Sermonne, Claire 128, 203

Shakespeare, William 24, 41-42,
113, 151

Shannon, Claude 13

Somlyd Gyérgy 65, 76, 77, 79, 81, 83,
87,262

Sourdillon, Agnés 203

Struve, Nicolas 203

Szegedy-Maszak Mihdly 75-76, 87,
258, 262

Szenes Arpad 85, 86, 87

Szfics Nelli 156, 193, 233, 242

T

Tapies, Antoni 30

Tellér Gyula 79, 262

Thélot, Jérome 254, 260, 265

Tillich, Paul 8, 105-106, 263

Tilliette, Xavier 8, 101, 106, 108,
263-264

Timar Gyorgy 29, 65-66

Toéth Krisztina 29, 53, 65, 77, 79, 261,
262
Turquois, René 203

U
Ubac, Raoul 30
Ujhelyi Kinga 156, 193,203, 233, 242

v

Vajda Lérinc 29

Valéry, Paul 41, 53, 215-216, 219-220

Van Gennep, Arnold 14, 171-172,
176, 268

Varga Jozsef 156, 193, 233, 242

Varga Matyds 77, 79, 262

Vasziljev, Anatolij Vasziljev 143,
162, 270

Verrius Flaccus 32

Vetd Miklés 98, 107,110, 112, 120, 276

Vidnydnszky Attila 94, 176, 212

Vincent, Francois-André 32

Vinci, Valérie 203

Visky Andrids 176, 182-183, 212, 270

Vranyecz Artdar 156, 193, 203, 233,
242

W

Weaver, Warren 13

Weil, Simone 8, 83, 92, 97-99, 107-
120, 128, 136-137, 140, 210, 263-
265,273, 276-277

Wilson, Robert 20-21, 83, 92, 94,
97-98, 123, 134, 140, 161, 175,
258, 276

Wimsatt, William K. 13, 31, 259

Z
Zeuxis 29, 31-40, 45-46, 68, 258,
260, 273



A SOROZATBAN EDDIG MEGJELENT

—_— e

MONOGRAFIA
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Nemzet sors identitds
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Vallds és miivészet
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Giovanni Pico della Mirandola:
Benivieni neoplatonista versének kommentdrja (Forditotta: Imregh Monika)

Alice Zeniter: Szomorii vasdrnap, avagy a semmi dgdn (Forditotta: Kovics
Veronika, szerkesztette és a bevezetdt irta: Sepsi Enikd)

Szent Agoston: frdsok a kegyelemrdl és az eleve elrendelésrél
(Forditotta, vilogatta és a bevezetdt irta: Hamvas Endre)

Paul Claudel: Délfordulé (Forditotta: Székely Melinda)

Veerle Fraeters, Frank Willaert, Louis Peter Grijp (szerk.): Hadewijch: Dalok
(Forditottak: Dardczi Anik6, Rakovszky Zsuzsa)

Landauer Attila (szerk.): A Kdrpdt-medencei cigdnysdg és a keresztyén
egvhdzak kapcsolatdnak forrdsai (1567-1953)

Yves Bonnefoy: Holldn Sdndor.
Harminc év elmélkedései, 1985-2015 (Forditottik: Gulyds Adrienn,
Kovidcs Krisztina, Kovics Veronika, Makddi Baldzs, Sepsi Enikd)
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Vassdnyi Miklos (irta, forditotta, szerkesztette): Szellemhivok és dldozdrok.
Sdmdnsdg, istenképzetek, emberdldozat az inuit (eszkimd), azték és inka
valldsok irdsos forrdsaiban.

Rauni Magga Lukkari, Inger-Mari Aikio: Orékanydk - Vildgldnyok.
Szdmi versek (Forditottik: Domokos Johanna, Németh Petra)

LHARMATTAN FRANCE-HONGRIE, COLLECTION KAROLI

Aniké Addm, Eniké Sepsi, Stéphane Kalla (szerk.):
Contempler U'infini

Tibor Fabiny, Sara Toth (eds.): The King James Bible (1611-2011).
Prehistory and Afterlife
Katalin G. Killay, Mityds Banhegyi, Adim Bogdr, Géza Kallay, Judit Nagy,
Balazs Szigeti (eds.): The Arts of Attention

Katalin G. Kéllay, Néra D. Nagy, Elizabeth Walsh, Addm Fénai, Béla Erik
Haga, Péter Kaplar, Krisztina Milovszky, Gergely Molndr, Dorina Obrankovics,
Tamas Szanyi (eds.): This is Just to Say.

A Collection of Creative Student-Responses

Gyorgy Kurucz (ed.): Protestantism, Knowledge and the World of Science
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